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APRESENTACAO

Leandra Ines Seganfredo Santos
Adriana Lins Precioso

Genivaldo Rodrigues Sobrinho
Jesuino Arvelino Pinto

A presente publicagdo constitui um registro das pesquisas
e trabalhos apresentados no XXI Coloquio Nacional de Estudos
Linguisticos e Literarios - CONAELL, conduzido em 2024 sob
o tema: Politicas publicas educacionais € as implicacoes para
a area de linguagem.

E mais uma edicdo do evento anual que representa um
l6cus de trocas de ideias e estudos académico-cientificos e
se constitui como vitrine das pesquisas realizadas no cenario
nacional, este ano organizado pelos cursos de Licenciatura
em Letras, Mestrado Académico em Letras (PPGLetras) e
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), em parceria
com o Grupo de Trabalho Estudos Linguisticos na Amazdnia
Brasileira (ELIAB/ANPOLL) e com a Associacao Internacional
de Estudos Literarios e Culturais Africanos (AFROLIC).

Os capitulos aqui compilados séo resultado de estudos
desenvolvidos na graduacdo e péds-graduacdo e discutem,
especialmente, Literatura e evidenciam o didlogo com
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Apresentagao

importantes instituicbes que tém como missao o ensino € a
promogao de pesquisas cientificas, que vém ao encontro do
favorecimento da qualidade de desenvolvimento cientifico.

No total, sdo 13 (treze) capitulos que compdem esta
coleténea, referentes ao volume 4 (Literatura), os quais
sintetizam as produgoes cientificas apresentadas em forma de
conferéncias, mesa redonda, minicursos e grupos tematicos
com comunicacdes orais, ja tradicionais no evento.

Os textos completos sao de inteira responsabilidade de
seus autores, foram previamente submetidos a uma avaliacéo
realizada por um Conselho Editorial Cientifico, composto por
professores e pesquisadores convidados.

Esperamos contribuir para o fomento do saber
académico cientifico, viabilizando a professores, estudantes
e pesquisadores um espaco a divulgacado de resultados de
pesquisa e praxis relevantes néo so para a formacao docente,
como também para a sociedade em geral, com o intuito
principal de procurar difundir conhecimentos da academia
cientifica e de praticas em sala de aula.

Desejamos a todos uma boa leitura e agradecemos aos
autores que colaboraram com esta publicac&o, a qual apresenta
material riquissimo aos que se interessam por estudos nas
areas de linguas e por conhecer trabalhos que estdo sendo
realizados em diversas esferas académicas e praxis escolares,
especialmente as do contexto mato-grossense.
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O texto que inicia este volume intitula-se Literatura e
sociedade no conto Fatalidade, de Guimardes Rosa, € é de
autoria de Isaque Coelho Cavalcante. Nele, o autor analisa as
relacdes entre literatura e sociedade representadas no conto
Fatalidade, de Guimardes Rosa. A narrativa conta a historia
de José de Tal, apelidado de Zé Centeralfe, que vai a cidade
proxima ao arraial no qual vivia com vistas a solucionar um
problema. O personagem se encaminha ao endere¢co do
delegado local, nomeado pelo narrador como Meu Amigo,
a fim de denunciar importunacdes sofridas por sua esposa.
A ideia de Zé Centeralfe é encontrar no espaco citadino
meios legais de justica, através da figura de autoridade do
delegado, para afastar Herculindo Soco, homem causador da
acusacéo. Diferente de encontrar a resolugéo pretendida, José
de Tal tem uma surpresa com o desfecho do caso. Objetiva-
se identificar como Fatalidade expde, na estrutura narrativa,
aspectos extrinsecos ao texto rosiano, vinculados ao atraso
de modernizacao do sistema judiciario no contexto do espaco
rural do Brasil da segunda metade do século XX, evidenciando
a auséncia de instituicdes formais e 0 uso da violéncia como
norma aos conflitos de justica. Em Fatalidade, os elementos
sociais estao presentes na organizacao estética da narrativa. O
sistema de justica arcaico do sertdo é representado enguanto
componente interno e externo, em um processo dialético
que demonstra os contrastes existentes na modernizacédo do
Estado brasileiro a época de publicacéo do conto.
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O segundo capitulo é de Jesuino Arvelino Pinto.
Em Memdria coletiva e questdes identitarias no romance
Predadores, de Pepetela, ele realiza uma andlise buscando
apreender as formas de representacdo da condicdo
itinerante que muitos grupos sociais se submetem em
funcdo das consequéncias de revoltas e guerras, modos
de governo autoritarios e mesmo de acidentes naturais.
Mais especificamente, reflete acerca da reestruturagdo das
memorias na formacdo da identidade de um povo, tendo
a personagem central, Vladimiro Caposso, como elemento
catalisador da trama demarcada pelo periodo de 1974 a
2004, compreendendo trinta anos, a partir das lutas finais
pela Independéncia de Angola. A literatura pode servir
como ferramenta de registro e manutencé&o dos costumes e
tradicGes dominantes, uma vez que o discurso se materializa
naoralidade e naescrita, que perpassam a Histéria da evolucao
do homem como ser social. No que tange a formacao da
identidade cultural, a literatura traduz peculiaridades locais,
manifestando os tragos do momento histoérico e da realidade
social nela abordados.

Memodria, identidade e tradicdo em A ditima chuva do
prisioneiro, de Mia Couto, foi escrito por Fabianna Simao
Bellizzi Carneiro e Alinne de Souza Andrade, em que realizam
uma leitura critico-analitica do conto que compde a coletanea
Contos do nascer da terra (2014), sob a perspectiva da memoria
e identidade. Partiram da hipotese de que o protagonista, ao
buscar incessantemente compreender o seu passado, por
intermédio de suas lembrancas, estabelece outras formas de
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significacdo da sua identidade. As autoras buscaram entender
O papel ocupado pela memdria na cultura mogambicana.
Em seu conto, Mia Couto revela ndo s6 o cotidiano dos
mocambicanos de forma alegre, como também mostra a
cultura sem deixar de lado o rico imaginario presente na lingua
portuguesa mogambicana. Dessa forma, o autor da destaque
principalmente para a identidade de seu povo e seu modo de
viver, 0 que abarca as suas crencas e tradicoes.

Na sequéncia, Andrey Eduardo Malinoscky nos brinda
com o texto Novas vozes na literatura distdpica: a influéncia
de Vinicius Neves Mariano, com o objetivo apresentar uma
discusséo sucinta sobre a influéncia de novas vozes na
literatura distdpica contemporanea, representadas por Vinicius
Neves Mariano e sua obra Velhos demais para morrer (Mariano,
2020). O capitulo destaca a contribuicéo significativa para a arte
literaria, particularmente o género distopico e sua relevancia
para as geragdes futuras. Mariano, ao lado de classicos como
No6s de Evgeni Zamyatin (1924), 1984 de George Orwell (1949),
Fahrenheit 451 de Ray Bradbury (1953) e O Conto da Aia de
Margaret Atwood (1985), aborda a problematica central do
autoritarismo do Estado, temarecorrente em distopias. Partindo
da premissa de que a Unica diferenca entre uma Utopia e uma
Distopia reside no ponto de vista do personagem/narrador, o
trabalho aprofunda discussodes iniciadas pela obra classica e
precursora do género, Utopia (1516) de Thomas More, sem
perder de vista o foco nas novas vozes literarias. Dessa forma,
0 autor analisa como obras passadas serviram de base e apoio
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para a reflexdo sobre questbes atuais em nossa sociedade.
O objetivo principal é demonstrar como novos autores,
ao trazerem a tona problemas contemporaneos de forma
exacerbada, atuam como simbolos de alerta para futuras
geracoes. Além disso, Malinoscky ressalta as contribuicoes
desses autores para a manutengao da literatura como uma
pratica vivida.

Em O abraco, de Lygia Bojunga: acolhimento ou repulsa?,
Liliane Lenz dos Santos analisa de que forma a obra O abraco,
de Lygia Bojunga, utiliza elementos simbdlicos e narrativos
para promover uma reflexdo profunda sobre temas como
violéncia sexual, trauma e morte. O titulo, O abraco, pode ser
interpretado tanto como um gesto de carinho quanto como um
ato de violéncia. Os leitores inicialmente podem interpretar o
titulo de maneira positiva, esperando uma histéria acolhedora.
No entanto, a narrativa e a capa desafiam essas expectativas,
apresentando diversos tipos de abragos, nem todos amorosos.
A leitura é iniciada pela capa do livro, ilustrada por Rubem Girilo,
que é peculiar e perturbadora, apresentando uma figura ambigua
que causa estranheza e desconforto, assim como as imagens
internas, proporcionando valor estético e uma oportunidade
para reflexdo. Lygia Bojunga, exemplifica bem a literatura
humanizadora. Em sua obra, ela utiliza a histéria da protagonista
Cristina, para abordar temas delicados como violéncia sexual,
trauma e morte. Ao narrar a experiéncia dolorosa e a jornada
de Cristina, Bojunga ndo apenas sensibiliza os leitores sobre a
gravidade do estupro, mas também os convida a refletir sobre
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a importancia de acolhimento, empatia e justica. A narrativa
desafiadora € os simbolismos presentes no livro incentivam
0s leitores a questionarem a sociedade e suas proprias
atitudes, promovendo uma transformagao interna e uma maior
compreenséo do sofrimento alheio, se mostrando uma literatura
emancipadora e humanizadora.

Robson Anselmo Tavares de Melo assina O deslizamento
do significante Recife no poema Evocacdo do Recife, de
Manuel Bandeira: metonimias de saudades, com o propdsito
de discorrer sobre a saudade da terra natal, no caso Recife,
no poema Evocacdo do Recife, do poeta Manuel Bandeira.
Poeta do alvorecer do modernismo brasileiro, Bandeira soube
coadunar a rebeldia do moderno nascente com a sensibilidade
subjetivista, sendo por isso considerado um poeta sui generis
de seu periodo. Nesse poema, a capital pernambucana é
evocada com forte carga emotiva, isto é, as lembrancas das
ruas e das pessoas queridas emergem em cada verso como
um tesouro guardado a sete chaves. Como aporte tedrico,
trazemos a baila os estudos do polimata da lingua(gem), o
russo Roman Jakobson. Considerado por Haroldo de Campos
como o poeta da linguistica, Jakobson em Linguistica e poética
(1990) reivindica a linguistica o direito e o dever de também
perscrutar textos da poética (literatura), ndo aceitando a
tradicional dicotomia entre elas. Pois, segundo ele, s&o ambas
peculiaridades de uma mesma realidade da lingua(gem). A
partir das Relacdes associativas e sintagmaticas, de Ferdinand
de Saussure, ele desenvolve em Dois aspectos da linguagem
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e dois tipos de afasia (1990) seus estudos sobre os Polos
metafdricos (similaridade) e metonimicos (contiguidade) no
desenvolvimento semantico de textos. Recife aparece no
respectivo texto de Bandeira como a grande metafora que
desliza em significantes metonimicos com os quais forma uma
teia marcada pela saudade no coracdo do homem que fora
crianca nas ruas do Recife, e, que se encontra distante quando
adulto.

O feminino ancestral em Origindrias: uma antologia
feminina de literatura indigena é de autoria de Patricia Itaibele
Gomes Pereira e Rosana Rodrigues da Silva. As autoras
pontuam que a obra Originarias: uma antologia feminina de
literatura indigena (2023), organizada pela escritora indigena
Trudua Dorrico e pelo ilustrador Mauricio Negro, reune doze
recontos de diferentes povos que enfocam e exaltam o
feminino e ancestralidade indigena pelo Brasil. Sdo histoérias
de amor, aventura, amizade, contos de origem que evidenciam
a diversidade cultural e a riqueza literaria das autoras que
participam da antologia. Neste estudo, elas analisam o
conto A onga-pintada no pescoc¢o de Kauany, a guardia dos
segredos, escrito por Auritha Tabajara, a fim de evidenciar o
universo feminino e a ancestralidade como caracteristicas que
singularizam as narrativas das mulheres indigenas. Os contos
ressaltam o simbolismo do feminino em sonhos, vivéncias,
memorias e na relacdo com a espiritualidade e com a cultura,
arando esta terra-livro como solo fértil de suas obras, ecoando
uma voz ancestral silenciada por séculos.
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O capitulo seguinte é de Antonia Javiera Cabrera Munoz.
Denominado Oficinas literarias em Diamantina, Minas Gerais:
uma experiéncia de ensino de literatura em espanhol na
educacao basica, tem por objetivo apresentar os resultados
parciais de um projeto de extensédo universitaria aprovado no
Edital do Programa Institucional de Bolsas de Extensao da Proé-
Reitoria de Extens@o e Cultura da Universidade Federal dos
Vales do Jequitinhonha e Mucuri, com sede ha cidade historica
de Diamantina, Minas Gerais, Brasil. A equipe do projeto
¢ formada pela coordenadora e trés discentes do Curso de
Licenciatura em Letras (Portugués e Espanhol) da Faculdade
Interdisciplinar em Humanidades. Como o ensino de espanhol
foi retirado dos planos curriculares das escolas brasileiras
em 2017, esse projeto objetiva reintroduzir o espanhol nas
escolas. Utilizamos as aulas de lingua portuguesa de uma
escola municipal localizada no distrito rural de Mendanha, para
ministrar as oficinas literarias a 50 alunos dos Anos Iniciais e
dos Ensinos Fundamental | € Il, as quais tém se mostrado um
sucesso entre os estudantes.

A seguir, aparece o capitulo Por uma educacédo
linguistico-literaria antirracista no Brasil, de Rosana Helena
Nunes e Helenice Joviano Roque de Faria, onde refletem
sobre o racismo e suas interseccionalidades no sentido de
reconhecer a dimensao e a complexidade histdrica e cultural
do povo brasileiro. Os resultados do estudo apontam para uma
educagéo linguistica antirracista a servico de uma Linguistica
Aplicada transgressora € emancipatoria, preocupada com as
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causas humanitérias. Assim, o texto traz a baila a importancia
de uma educagdo que considere o multiinguismo como
caracteristica singular no contexto brasileiro. E ainda, privilegia
considerar uma literatura antirracista como forma de melhor
compreender o mundo, engajar o/a leitor/a, levando-os a
reflexdo, a criticidade, pois rompe com as ideias tradicionais
e “escancara mundos”, garantindo a dignidade a todos para
evidenciar as diferentes linguas indigenas e africanas e suas
interseccionalidades.

Jaem Primeiro o mundo, depois a palavra: consideracées
sobre o protagonismo periférico em QOuro dentro da cabeca, de
Maria Valéria Rezende, Rayssa Duarte Marques Cabral destaca
que em Ouro dentro da cabeca (2016), novela de Maria Valéria
Rezende, o protagonista Marilio da Conceicdo personifica
a luta individual pelo direito a educacédo. Negligenciado pelo
poder publico, seu maior sonho & aprender a ler e escrever,
simbolizando uma parcela da populagdo sem acesso a
educacao formal. Apesar das limitacbes impostas por essa
condicao, Marilio demonstra ao longo da narrativa que seu
conhecimento de mundo e sua habilidade de narrar precedem
a alfabetizagdo formal (Freire, 1989). Com uma linguagem
proxima da oralidade, sua narrativa em primeira pessoa cria
novos horizontes imaginarios e contesta espacos tradicionais
da literatura brasileira contemporanea (Dalcastagne, 2012).
Assim, Rezende demonstra que o0s subalternizados néo
apenas falam (Spivak, 2010), mas também produzem literatura.
A obra floresce um protagonismo periférico, ao destacar uma
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personagem tradicionalmente invisibilizada que reivindica sua
existéncia como sujeito social. Marilio nao se reduz a um corpo
andénimo na multiddo, mas emerge como um individuo que
demanda seu lugar no mundo. Por meio da analise da narrativa,
0 estudo busca evidenciar como a educacao (Freire, 1999) e a
literatura s&o instrumentos de libertacdo para o protagonista.
Ao lidar com as palavras, ele transforma essas ferramentas
inesperadas em armas eficazes para reivindicar sua posi¢ao de
sujeito na literatura e na sociedade. Rezende, assim, promove
uma reflexéo sobre a capacidade emancipadora da literatura e
da educacéo, ao dar voz aqueles que tradicionalmente foram
silenciados.

Ressonancias multissensoriais: a experiéncia sinestésica
na obra Ecos, de Arlindo Fernandez, € assinado por Luiz
Antonio Piesanti e Leticia de Freitas Piesanti. Nele os autores
investigam, como a obra Ecos (2011), do escritor sul-mato-
grossense Arlindo Fernandez, emprega a sinestesia para
criar uma narrativa multissensorial que reforca a identidade
regional brasileira. A andlise explora a sinestesia, comumente
associada ao Simbolismo, reconfigurada para a literatura
contemporanea em didlogo com questdes regionais € pos-
humanistas. Os objetivos principais incluem: examinar 0 uso
da sinestesia na criacdo de uma experiéncia narrativa que
ultrapassa a linguagem verbal, permitindo imerséo sensorial ao
leitor; analisar como essas representacdes sensoriais ajudam
a construir uma identidade regional; e explorar as teorias
pos-humanistas, investigando como as relacdes entre corpo,
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percepcao e ambiente sao refletidas na literatura atual. Como
cenario, 0os contos evocam cidades como Caarapd, Nioaque,
Bonito € Campo Grande, cujas particularidades culturais e
ambientais enriguecem a obra. A sinestesia em Ecos provoca
uma reflexdo sobre as conexdes entre percepgéo, identidade e
espaco, atributos centrais a literatura contemporanea brasileira.

Ana Carolina Morais de Souza e Paulo Henrique
Pressotto, assinam o capitulo intitulado Violéncia intrafamiliar e
sexualidade em Corpo desfeito, de Jarid Arraes. Corpo desfeito
(2022) € o primeiro romance da cearense Jarid Arraes. Na obra,
acompanhamos a vida de Amanda, uma jovem de vida dificil
muito sofrida que vive com a familia em uma pequena cidade no
interior do Ceara. A existéncia da garota é repleta de violéncias,
negligéncias e preconceitos, que permeiam e moldam todo
0 seu crescimento. Arraes € responsavel por uma prosa
poética, embora sua narrativa possua diversos momentos
duros e cruéis. Acompanhar o desabrochar da personagem,
seu primeiro amor e a forca que ela tira de seu intimo para
superar as dores e 0s obstaculos séo relatados de forma bela e
comovente. Corpo desfeito € uma histdria potente e necessaria
que aborda questbes importantes na contemporaneidade,
como: homossexualidade, relagdes familiares, maternidade
precoce, cegueira religiosa, entre outros. Nesse sentido,
reconhecendo a pungéncia e a importancia dessa narrativa
com seus temas latentes, os autores analisam essa obra com
enfoque na dissidéncia de sexualidade e as violéncias que a
acompanha. Dessa forma, buscam suscitar debate e reflexao



Apresentagao

sobre questdes relacionadas a tematica de género, sexualidade
e violéncia que permeiam as existéncias das personagens.

O Ultimo capitulo é de Elizabeth Cavalcante de Lima.
Intitulado Indigenas e violéncia: a narrativa de Eduardo Galeano
em perspectiva, nele a autora descreve que o escritor, jornalista
e historiador Eduardo Galeano (1940-2015), com sua trilogia
Memoaria do fogo (1988), composta pelos livios Os nascimentos
(1982), As caras e as madscaras (1986) e O século do vento
(1988), traca um painel literario da histéria da América Latina
através da composicdo de mais de mil pequenos relatos, nos
quais o0 autor mescla personagens ficcionais e personagens
histdricos, inclusive representando importantes figuras de
povos indigenas; elaborando narrativas hibridas, em que se
diluem as fronteiras entre histéria, memodria e literatura. Nesse
sentido, o texto analisa lendas que versam sobre a histéria
e memoria dos povos indigenas onas e yaganes, habitantes
da Terra do Fogo, representadas na narrativa A autoridade,
do escritor uruguaio Eduardo Galeano (1940-2015). Para a
consecucao dos propdsitos, a autora leva em consideragcéo
que, no conto A autoridade, presente na obra Os nascimentos
(1982), primeiro volume da trilogia Memoria do fogo (1988),
o narrador, através de uma linguagem poética e delicada, e,
por vezes, contundente, mescla ficcdo a relatos documentais,
numa trama viva entre histéria e memaria, capaz de nos fazer
repensar a América Latina, na contracorrente de aspectos
histéricos oficiais. Por exemplo, na narrativa A autoridade,
ha a representacéo da lenda em que as mulheres indigenas
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vivenciam condicdes dispares daquelas propostas por uma
sociedade em que homens brancos e colonizadores exercem a
dominacgdo. Assim, Galeano atribui as comunidades indigenas
onas e yaganes uma dimensdo de sujeitos, detentores de
identidade e visGes que se configuram como relevantes para
a construcdo de uma histéria da América Latina restauradora
e critica. Por isso, verifica-se que a relagdo entre memoria
e reconfiguracdo historica enriquece a arte do conto do
literato uruguaio, tornando-o singular no contexto indigena
contemporaneo.

Excelente leitural
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LITERATURA E SOCIEDADE NO CONTO
FATALIDADE, DE GUIMARAES ROSA

DOI: 10.30681/978-85-7911-296-6.1
Isaque Coelho Cavalcante

PRESSUPOSTOS INICIAIS

Neste capitulo, desenvolve-se uma analise critica do
conto Fatalidade, de Guimaraes Rosa, pertencente ao livro
Primeiras estdrias, publicado pela primeira vez em 1962. Essa
narrativa do autor mineiro revela as tensdes entre modernidade
e tradicdo, as quais permitem uma reflexdo sobre as relagdes
sociais e questdes de justica. Ao examinar o conto, pode-se
perceber como elementos do espaco rural brasileiro ilustram a
complexidade de tais vinculos.

Com base nas relagdes estabelecidas entre literatura
e sociedade, como discutido por Candido (2006), objetiva-
se identificar de que maneira Fatalidade expde, na estrutura
narrativa, aspectos extrinsecos ao texto rosiano, vinculados
a0 atraso de modernizacao do sistema de justica institucional
no contexto do espaco rural do Brasil da segunda metade do
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século XX, evidenciando a auséncia de instituicdes formais e o
uso da violéncia individual como norma aos conflitos de justica.

Guimaraes Rosa é reconhecido como um dos maiores
escritores da literatura brasileira, sendo sua obra uma referéncia
fundamental para a compreensdo da complexidade humana
e social. A obra rosiana transcende a mera representacao
regionalista, oferecendo uma visao universal das experiéncias
humanas.

Ao mesmo tempo, Guimaraes Rosa explora, com riqueza,
a linguagem, as tradicbes do sertdo e as circunstancias do
mundo moderno. Suas obras oferecem uma leitura sofisticada
das tensbdes entre o0 arcaico € o modernidade, inUmeras
vezes focando o sertdo como um microcosmo de questdes
existenciais mais amplas.

Conforme Arrigucci Junior (1994, p. 17), o sertao rosiano
“€é a mistura de tempos € niveis de realidade histoérica”, com
“temporalidades igualmente distintas, mas coexistindo
mescladas no sertdo que é o mundo misturado”. Para
Arrigucci Junior, o sertao rosiano n&o € lugar preso a um tempo
cronoldgico unico. Em vez disso, apresenta uma justaposicéo
de diferentes temporalidades, o passado, o presente, e, em
certo sentido, o futuro, que convivem e se sobrepdem. A
dindmica temporal do sertdo de Guimardes Rosa reflete uma
vis&o abrangente da experiéncia humana, integrando tradicdes
antigas com elementos simbdlicos, miticos e questdes
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universais ligadas ao ser humano, de modo a criar uma espécie
de dimensao atemporal.

Walnice Galvao (2008) considera que em Guimaraes Rosa
estao imbricados aspectos psicolégicos, metafisicos e sociais
que permitem buscar na ficgdo do autor as transformacoes
observadas no sertdo e, de igual modo, sao possibilidades
analiticas de interpretacdo sobre o Brasil moderno do século
XX. Ao unir esses trés aspectos, Guimaréaes Rosa oferece uma
leitura complexa ndo apenas da interioridade humana, mas
apresenta representacdes multifacetadas e problematizadoras
do Brasil do século XX.

Roncari (2004) salienta que o autor mineiro organizava
suas obras apoiado em trés fontes principais:

Vi também que Guimardes compunha as suas
histérias e organizava a sua visao de mundo
tendo por base trés tipos de fontes principais:
uma empirica, dada pela vivéncia direta da regiao
e do palis; outra mitica e universal, adquirida na
leitura da literatura classica e moderna; e outra
nacional, apoiada nao s6 na nossa tradi¢cdo
literaria, mas também nos velhos e novos estudos
e interpretagdes do Brasil, efervescentes em seu
tempo (Roncari, 2004, p. 17).

Em Primeiras estdrias, livro de contos publicado pela
primeiravezem 1962, ostrés aspectos mencionados por Roncari
(2004), empirico, mitico e nacional, podem ser observados
de maneira significativa na construcdo das narrativas. Em
varios contos da obra s&o sugeridos 0 entrelagamento dos
trés elementos, sendo possivel, inclusive, verificar elementos
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do processo de modernizagédo e dos problemas da realidade
brasileira.

Segundo Wisnik (2002, p. 178), nos contos de Primeiras
estorias ha uma contradicdo no conjunto da obra, pois é
realizada uma representacdo em que o “Brasil se moderniza
sem se modernizar”. Nesse sentido, algumas narrativas de
Primeiras estdrias apresentam um paradoxo no qual, apesar
das aparentes mudancas e avancos gue o pais experimentava
na segunda metade século XX, especialmente na década de
50, as transformagdes nido foram efetivas o suficiente para
romper completamente com antigas estruturas enraizadas no
sertao, como é sugerido pela narrativa Fatalidade, por exemplo.

Segundo Pacheco (2006), no livro Primeiras estorias
existe um paralelismo com o processo histérico de um pais em
uma nova etapa de transito para a modernidade.

Primeiras Estoérias assinala um novo momento
perante as contradicbes da matéria com que
lida, se comparado tantos aos livros de 56 e
sua passagem, por assim dizer, mais franca pelo
mitico (embora nunca desproblematizada), como
a Sagarana (1946), volume de estreia mais preso a
estilizagdo da cultura oral. Tendo em vista processos
sociais em curso, formalizados em suas narrativas,
€ possivel notar a culminagdo de um modo de ver
0 universo representado que se decantou como
pergunta do olhar. Cada uma a sua maneira, as
estorias trazem novas conformacdes das misturas
entre realidades e tradicOes literarias diversas, e
formulam, no concerto dos angulos narrativos,
compreensdes do real e alguns impasses a que
chegou a obra (Pacheco, 2006, p. 15-16).
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Na abordagem interpretativa de Pacheco (2006), Primeiras
estdrias se destaca como um marco de transformacgao em relacao
a algumas obras anteriores do autor, como Sagarana. Diferente
de Sagarana, por exemplo, que esta mais ligada a estilizacao
da cultura oral, Primeiras estdrias lida com contradicdes mais
profundas entre o mitico e o real, explorando essas tensdes de
forma mais complexa e problematizada.

No livro, Guimaraes Rosa constrdi suas narrativas, nao
apenas para retratar o real, mas para questiona-lo e desafia-lo,
levando o leitor a uma reflexao sobre as multiplas possibilidades
de interpretacdo da realidade. As Estorias presentes na obra,
assim, misturam diferentes tradicdes literarias e apresentam
compreensdes variadas do real, a0 mesmo tempo que revelam
impasses e tensdes que a propria obra enfrentava ao tentar
conciliar tais misturas.

LITERATURA E SOCIEDADE: MOVIMENTO
DIALETICO ENTRE O INTERNO E O EXTERNO

Na obra literaria, a realidade social foi considerada sob
dois enfoques antagbnicos durante os anos finais do século
XIX e metade do século XX. Na primeira das perspectivas, o
fator social compreendia o ponto central da analise do texto.
Os estudiosos de tal tendéncia critica argumentavam que a
obra teria mais valor quando expressasse uma relagéo direta
com elementos exteriores, como a sociedade, a ideologia,
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a historia, dentre outros. Dessa forma, a valoracao da obra
dependia da expresséo acerca de determinados aspectos da
realidade.

Por outro lado, no século XX, o Formalismo russo,
o New criticism e o Estruturalismo francés trouxeram uma
abordagem diferente para os estudos literarios. Conforme os
estudiosos de tais teorias, 0 valor literario era independente do
conteudo, temas e espelhamento da realidade social na obra,
uma vez que o importante, para eles, estava configurado na
forma dos textos. Assim, centravam a analise em operagdes
internas e caracteristicas imanentes apresentadas pelas obras,
considerando os elementos de ordem exterior como destituidos
de importancia na analise critica.

Embora os dois pontos de vista fossem opostos, pois
um focalizava o exterior e 0 outro visualizava apenas camadas
interiores da obra, Antonio Candido, critico e professor brasileiro,
procurou associar as duas visdes. Em sua obra Literatura e
sociedade, Candido (2006) argumenta que o carater integral
da obra literaria exige o estudo no qual texto e contexto sejam
interrelacionados. O exame critico integrante do elemento
interno com o externo possibilita uma interpretacao dialética
do texto, visto que

a integridade da obra nao permite adotar nenhuma
dessas visdes dissociadas; e que s6 a podemos
entender fundindo texto e contexto numa
interpretacao dialeticamente integra, em que tanto
o velho ponto de vista que explicava pelos fatores
externos, quanto o outro, norteado pela convicgdo
de que a estrutura é virtualmente independente,
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se combinam como momentos necessarios do
processo interpretativo. Sabemos, ainda que o
externo (no caso, o social) importa, nd&o como
causa, nem como significado, mas como elemento
que desempenha um certo papel na constituicdo
da estrutura, tornando-se, portanto, interno
(Candido, 2006, p. 14).

Antonio Candido reflete que os elementos exteriores
desenvolvem uma fung&o na constituicao da estrutura de uma
obra, tornando-se internos. Se o social era estudado apenas
como assunto e matéria que influenciava a analise do texto, e
se a forma era vista isolada de aspectos exteriores, Candido
(2006) agrupa as duas coisas, discutindo que o social ndo
importa devido ao significado dado a obra, por gerar temas
e transposicao de caracteristicas da sociedade, mas por ser
fundamental para a propria estrutura literaria.

Com base nisso, para o critico paulista, o fator social
passa a estar alinhado aos fatores estéticos. Segundo as
ideias de Candido (2006), o elemento social é estudado, ndo
de maneira exterior, como mecanismo referencial a respeito
de caracteristicas de uma época, costumes, valores ou
enquadramento de uma determinada sociedade. O fator social
se configura por ser a causa da construcao estética da obra
literaria. Diante dessa formulacéo, na andlise critica o social &
um fator, esteticamente, de arte, deixando de ser externo, para
ser interno.

A estrutura, decorrente do agrupamento dos fatores
sociais e estéticos, é caracterizada por Candido como eixo
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de referéncia a analise literaria. Quando a critica usa uma
interpretacdo estética que assimilou a dimensao social
enquanto fator de arte, o texto literario passa a ser analisado
COmO um organismo, em que 0s elementos responsaveis pelo
aspecto e sentido da obra s&o interpretados para formar um
todo indissoluvel. Analisada dessa forma, a obra se transforma
em fermento orgéanico resultante da diversidade coesa do todo.

A analise critica, de fato, pretende ir mais fundo,
sendo basicamente a procura dos elementos
responsaveis pelo aspecto e o significado da obra,
unificados para formar um todo indissollvel, do
qual se pode dizer, como Fausto do Macrocosmos,
que tudo é tecido num conjunto, cada coisa vive e
atua sobre a outra (Candido, 2006, p. 15).

Diante do estudo desenvolvido pelo critico Antonio
Candido, a realidade social se torna, na obra literéria,
componente de uma estrutura literaria. O vinculo do social
e do estético gera a possibilidade de a obra ser estudada
com autonomia. Para o autor, a obra literaria é constituida de
materiais nao literarios, exteriores, que sao manipulados de
modo a se tornarem aspectos de uma organizacao estética,
isto €, interiores.

O fator social transforma-se em componente da estrutura
literaria, conduzindo a uma intepretacéo integra dos elementos
exteriores e interiores em processo dialético. O enfoque na
estrutura da obra literaria é o que diferencia, para Candido
(2006), o trabalho de critico literario das abordagens realizadas
por outras areas do conhecimento, como a Sociologia e a
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Histdria, de modo a evidenciar a construcao artistica, estudado
ao nivel explicativo:

Neste caso, saimos dos aspectos periféricos
da sociologia, ou da histéria sociologicamente
orientada, para chegar a uma interpretacdo
estética que assimilou a dimenséo social como
fator de arte. Quando isto se d4, ocorre o paradoxo
assinalado inicialmente: o externo se torna interno
e a critica deixa de ser socioldgica, para ser apenas
critica (Candido, 20086, p. 17).

Em outro livro, O discurso e a cidade, Antonio Candido
procura ampliar as ideais a respeito do modelo de andlise
dialética entre texto e contexto. O estudioso criou um termo,
denominado reducéo estrutural, a fim de relacionar os aspectos
de ordem extrinseca e 0s elementos intrinsecos da estrutura
literaria. No prefacio da obra, o critico explica o conceito:

Os ensaios da primeira parte deste livro tentam
analisar alguns casos do que chamei reducéo
estrutural, isto €, o processo por cujo intermédio a
realidade do mundo e do ser se torna, na narrativa
ficcional, componente de uma estrutura literaria,
permitindo que esta seja estudada em si mesma,
como algo autébnomo. O meu propodsito € fazer
uma critica integradora, capaz de mostrar (n&o
apenas enunciar teoricamente, como é o habito)
de que maneira a narrativa se constitui a partir de
materiais nao literarios, manipulados a fim de se
tornarem aspectos de uma organizagao estética
regida pelas suas proprias leis, ndo as da natureza,
da sociedade ou do ser (Candido, 2004, p. 9, grifo
do autor).

Conforme essa perspectiva de Candido (2004), a
reducao estrutural € a maneira de assimilacdo que a obra
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literaria realiza do fator social. O termo caracteriza como, na
abordagem do texto literario, o analista necessita considerar os
dados exteriores enquanto componente interno da estrutural
literaria. Na interpretacao critica, o dado extrinseco precisa ser
observado de acordo com as funcionalidades que ocupa.

Por conseguinte, as referéncias sociais, historicos,
politicas e demais fatores exteriores devem ser entendidos
com base na compressao da construcao literaria estrutural
e formal. Desse modo, a analise critica exige que o analista
mostre “como o recado do escritor se constréi a partir do
mundo, mas gera um mundo novo, cujas leis fazem sentir
melhor a realidade originaria” (Candido, 2004, p. 10).

0 PROCESSO DE REDUGAO ESTRUTURAL
EM FATALIDADE

Publicado no livro Primeiras estdrias, de 1962, Fatalidade
conta a histdria de José de Tal, apelidado de Zé Centeralfe,
que vai a cidade proéxima ao arraial no qual vivia com vistas a
solucionar um problema. Assim como os demais contos da
obra, Fatalidade esta contextualizado no periodo da década
de 50, época na qual o Brasil passava por tentativas de
modernizacao nos setores urbanos, industriais e econébmicos.

Dentro de um contexto de modernizagdo em
desenvolvimento, os contos do livro abordam contradicdes
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existentes a época. Roque (2019) destaca que Primeiras
estorias reflete questdes sociais e histdricas do Brasil, ligadas
ao processo de modernizacao que ocorria na década de 50,
tendo como simbolo representativo a construcao de Brasilia.

As narrativas mostram tensdes entre o rural € o urbano,
0 moderno e o tradicional, expondo as contradicdes sociais,
como a exclusdo, a pobreza e a violéncia que prevaleciam
mesmo em um contexto de progresso:

Considerando que Primeiras Estdrias tem em seu
horizonte a figurag&o do processo de modernizagéo
brasileiro intensificado nas décadas de 1950 e
1960, estando presente desde os textos das
bordas, que representam a construgéo da grande
cidade, que é Brasilia, tais dualidades expdem
o0s contrapontos de um pais que construia uma
capital sob referéncias arquitetbnicas modernistas,
vanguarda em design e urbanismo, a0 mesmo
tempo em que, as margens desse processo, O
mundo rural, o sertdo rosiano, também passava
por mudangas, no entanto, ainda fundadas na
exclusao social, na pobreza, na violéncia e no
preconceito (Roque, 2019, p. 13).

Em Fatalidade (2013), a contradicdo se refere aos
problemas da auséncia do Estado de Direito no contexto do
sertdo. Embora o Estado brasileiro estivesse em processo de
modernizacdo em muitas esferas, o setor das instituicdes de
justica ndo seguia 0 mesmo ritmo de evolucao.

No conto, o personagem Zé Centeralfe se encaminha
ao endereco do delegado local, nomeado pelo narrador-
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testemunha como Meu Amigo, “por questao de vida ou morte,
pedir providéncias” (Rosa, 2013, p. 69) a autoridade local.

O delegado € descrito pelo narrador como um homem
culto, de saber vasto, poeta, professor e antigo sargento de
cavalaria. As caracteristicas fisicas e intelectuais, de acordo com
a visdo do narrador, contrastam com a de Z¢é Centeralfe, que é
descrito, ao chegar na residéncia do delegado, como “caipira,
ar e traje [...] entre vinte-e-muitos e trinta anos; devia de ter bem
menos, portanto. Miudo, moido. Mas concreto como uma anta,
e carregado o rosto, gravado, tdo sumetido, o coitado; as maos
calosas, de enxadachim” (Rosa, 2013, p. 70).

Apbs sentar-se, Zé Centeralfe comeca a falar e expor as
razdes que o fizeram procurar o delegado:

Convidado a dizer-se, declinou que de nome José
de Tal, mas, com perdao, por apelido Zé Centeralfe.
Sentia-se que ele era um sujeito ja arrumado em
si; nem estava muito nervoso. Embrulhava-se a
falar, por gravidade: — ‘Sou homem de muita lei...
Tenho um primo oficial-de-justica... Mas nao me
abrange socorro... Sou muito amante da ordem...’

Meu amigo murmurou mais ou menos: — ‘Nao
estamos debaixo da lei, mas da graca...” (Rosa,
2013, p. 70).

No trecho, Z& Centeralfe se identifica enquanto um
“‘homem de muita lei”, mencionando um “primo oficial-de-
justica”. O personagem demonstra uma preocupacao com a
ordem e a legalidade, para resolver o caso que envolve ele, a
esposa e Herculindo Socd. No entanto, a expressao “ndo me
abrange socorro” sugere um desencanto com a lei, indicando
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que ele n&o encontra apoio nas instituicdes que deveriam
garantir seguranca e justica.

De forma paradoxal, contudo, a resposta do delegado
nao produz um retorno comunicativo fundamentado na justica
institucionalizada que era esperada por Zé Centeralfe. A
resposta do delegado, “ndo estamos debaixo da lei, mas da
graca”, traz a tona uma visao de justica baseada em aspectos
culturais do sertdo na crenca da justica divinatéria, o que
contrasta com a posigéo do delegado de agir conforme as leis
juridicas.

Zé Centeralfe menciona as importunacdes sofridas pela
sua esposa por um homem, chamado de Herculindo Soco. A
situacéo de desonra e medo gerou a necessidade de sair do
arraial Pai-do-Padre, local em que morava com a esposa:

Mas, o homenzinho, posto em cruz comprida, e
porque se achasse rebaixado, quase desonrado
— e ameagado — viera dar parte [...] Representou:
que era casado, em face do civil e da Igreja, sem
filnos, morador no arraial do Pai-do-Padre. Vivia
tdo bem, com a mulher, que tirava divertimento do
comum e no trabalho ndo compunha desgosto.
Mas, de mandado do mal, se deu que foi infernar
la um desordeiro, vindigo, se engragou desbrioso
com a mulher, olhou para ela com olho quente...
(Rosa, 2013, p. 71).

Zé Centeralfe decidiu se mudar com a esposa para
outro lugar, o arraial do Amparo, em busca de seguranca e da
necessidade de se distanciar de Herculinao Socé. Entretanto,
a solucao nao surtiu o efeito desejado:
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Afora as saudades de se sair do Pai-do-Padre;
a gente era de muita estimacgéo la. Mas, para
considerar Deus, € n&o o jeito era. ‘Larguei para
0 arraial do Amparo’. Arranjaram no Amparo uma
casinha, uma roga, uma horta. Mas, o0 homem,
0 Nnominoso, na&o tardou em aparecer, sempre
no malfazer, naquela sécia. Se arranchou. Sua
embirracao transtazia um danado de poder, todos
dele tomavam medo. E foi a custo ainda maior,
e guase a escondida, que José Centeralfe e a
esposa conseguiram fugir de la também, tendo
pesar (Rosa, 2013, p. 71).

Esse excerto confirma que o0 personagem teve a acéo
de sair do arraial no qual morava em decorréncia de principios
éticos e religiosos. Ao afirmar que nao desejava “traspassar
a lei”, Zé Centeralfe mostra que nao queria usar a violéncia
para se livrar de Herculindo Socd. Para o personagem, era
necessario procurar meios legais de resolucdo do problema,
demonstrando uma busca pela solucao pacifica ao conflito.

De acordo com Vilar (2006), no sertdo havia duas formas
de evitar os conflitos que oprimiam os moradores. A primeira
se estabelecia através da valentia, que era usada com base na
coragem pessoal. A outra op¢ao seria a mobilidade social, na
qual os individuos deixavam o local em que viviam, a fim de
evitar 0 uso da vinganca.

Acrescentado a essas duas maneiras de resolucao
salientadas por Vilar (2006), percebe-se que Z¢é Centeralfe cria
uma outra opgao. Quebrando os codigos sertanejos, ele usa
a mobilidade social ndo somente para fugir, mas para buscar
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novas formas de resolugao que tivessem baseadas na protecao
da justica.

A Ultima alternativa para Zé Centeralfe, assim, seria a
figura do delegado, que representaria a forma de resolucéo
pretendida pelo personagem. Apesar de tal intencéo, a atitude
do delegado, gestual, indica que, para resolver o caso, a
violéncia individual e a coragem eram as unicas op¢des viaveis:

Meu amigo fez uma coisa. Virou, por metade,
o rosto, para encarar aquela carabina. Sério,
carregando 0 minuto. SO6. Sem voz. Mais nela
afirmando a vista, enquanto umas quantas vezes
rabeava com os olhos, na diregcado do homenzinho;
em ato, chamando-o a que também a olhasse,
Como que a o puxar a licdo. Mas o outro ainda nao
entendia que ele acenasse em alguma coisa. Sem
tanto, que deu: — ‘E eu o que fago?’ — na direta
perguntacao.

Surdeava 0 meu amigo, pato-mudo. Soprou nos
dedos. Sempre em fito, na arma, na parede,
e remirando o outro — ao tempo que — tanto
quanto tanto. De feito. O homenzinho se arregalou
— de desperto. Desde que desde, ele entendesse,
a ver 0 que para valer: a chave do jogo. Entendeu
(Rosa, 2013, p. 72).

O delegado olha repetidamente para a arma e, ao
mesmo tempo, para Z¢é Centeralfe, procurando fazé-lo
perceber como deveria agir. A visdo penetrante do delegado
na arma carabina simboliza a Unica possibilidade de resolugao:
a morte de Herculindo Socd. Apesar de ndo compreender de
imediato os sinais do delegado, Zé Centeralfe entende depois
“a chave do jogo”. Apds entender o significado da atitude do
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delegado, Zé Centeralfe, responde: “Ah...”. E se riu as razdes
e consequéncias. Donde bem, se levantou; podia portar por fé.
Sem mais perplexidades, se ia”.

Zé Centeralfe sai da casa do delegado feliz por ter
conseguido a arma e, principalmente, ter o uso dela legitimado
pelo delegado. Ao invés do delegado oferecer a Zé Centeralfe
outra maneira de resolver o conflito, inclusive pela funcéo
que ocupa na cidade, de ser o representante da lei e de uma
instituicdo de justica, a policia, o delegado age seguindo os
codigos do sertdo que Z¢é Centeralfe tentou ndo usar.

Dessa maneira, se Zé Centeralfe realiza os deslocamentos
das éareas sertanejas, como 0s arraiais do Pai-do-Padre e do
Amparo, para 0 espago urbano a procura da legislacao oficial,
encontra, pelo contrario, as praticas arcaizantes de solugéo
aos conflitos a partir da agé&o individual, representadas de
maneira irbnica no delegado.

Depois de sair com a arma em maos, Zé Centeralfe vai
em busca de Herculindo Socd. O delegado, também, tentar ir
atras de ambos. A Ultima cena do conto apresenta a execugao
de Herculindo Soco:

E — de repente e subito — precipitou-se a
ocasiao: la vinha, fatalmente, o outro, o Herculindo,
descompassante. Meu amigo soprou um
semiespirro, canino, conforme seu vezo e uso, em
essas, em cheirando a pdlvoras. E... foi fogo, com
rapidez angélica, e o falecido Herculindo, trapuz,
ja arriado 1a; ja com algo entre os préprios e infra-
humanos olhos, la nele — tapando o olho-da-rua.
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Nao ha como o curso de uma bala; e — corno és
bela e fugaz, vida! Trés, porém, haviam tirado arma,
e dois tiros tinham-se ouvido? S6 o Herculindo
néo teve tempo. Com outra bala, no coracao.
Homem lento. O Centeralfe se explicou: — ‘Este
iscariotes...” (Rosa, 2013, p. 73).

Depois da morte de Herculindo, o delegado menciona:

Meu amigo, nao. Disse um ‘Oh’ polissilabico,
sem despesas de emocgdo. Disse: — ‘Tudo nédo
€ escrito e previsto? Hoje, o deste homem. Os
gregos...’, disse. — ‘Mas... a necessidade tem
maos de bronze...’. Disse: — ‘Resisténcia a
prisdo, constatada...’

Dissera um nao, metafisicado. Sem repiques nem
rebates, providenciava a remogao do Herculin&o,
com presteza, para sua competente cova.

E convidava-nos a almocgar, ao Zé Centeralfe,

principalmente.
Meditava, o meu amigo. Disse: — ‘Esta nossa
terra é inabitada. Prova-se, isto...” — pontuante

(Rosa, 2013, p. 73).

Na cena final do conto, a violéncia e a morte aparecem
de modo inevitavel. O trecho descreve essas duas situacoes
vividas por Herculindo como parte de uma ocasido, uma
situac&o corriqueira no contexto social € histérico da narrativa,
enfatizando a ideia de fatalidade no sentido de nao ser possivel
evita-la em um espaco no qual a forga individual e a vinganca
Sa0 as unicas formas de resolver as desavencas.

A violéncia € apresentada de forma quase mecanica,
com a morte sendo apenas 0 cumprimento de um destino na
auséncia da justica institucionalizada e da protecdo com base
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na legalidade. A indiferenca do delegado, que providencia a
remocao do corpo com frieza e logo sugere o almocgo, reflete a
naturalizag&o da violéncia. Portanto, n&o ha remorso, reflexdo
moral ou emoc¢ao, visto que a morte de Herculindo, como algoz
de Zé Centeralfe, é tratada como um procedimento necessario
e previsivel no contexto do conto.

CONSIDERAGOES FINAIS

A partir da leitura analitica do conto Fatalidade, nota-
se que, através da articulacdo do enredo, das agdes das
personagens, dos deslocamentos de Z¢é Centeralfe em busca
da justica formal, dos dialogos irbnicos, além da concentracao
espaco-temporal, a organicidade da narrativa apresenta o
descompasso entre o sistema judiciario formal exigido nos
processos de modernizacdo em que o Brasil vivenciava na
década de 50 e a realidade da justica rural do pais na segunda
metade do século XX, mostrando que as instituicdes legais
ainda nao tinham se estabelecido de forma eficaz no sertao.

As instituicdes legais, ainda frageis e mal estabelecidas
no sertao, refletiam a auséncia de um Estado de Direito efetivo e
de uma justica institucionalizada. O personagem Zé Centeralfe
tenta encontra-las, mas a auséncia de meios legalizados
produz a necessidade de resolucdo individual que ele tinha
tentado ndo usar. Nesse contexto, a violéncia e a justica
pessoal emergiam como normas constantes para a resolugao
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de conflitos, demonstrando a distancia entre o Brasil rural e o
projeto de modernidade urbana em curso na década de 1950.

Dessa forma, no conto, verifica-se que o0 processo de
reducao estrutural representa o sistema de justica arcaico do
sertdo enquanto componente interno, no nivel de construgéo
narrativa, e externo, em relacdo a auséncia da justica
institucionalizada no contexto sertanejo, em um jogo dialético
que demonstra os contrastes existentes na modernizacdo do
Estado brasileiro a época de producéo e publicacéo do conto.

O sertdo, em Guimaraes Rosa, vai além de um espaco
geografico, sendo um territério simbdlico onde o arcaico € o
moderno, a violéncia e a justica se confrontam. A narrativa
expde o fracasso das instituicbes modernas em suplantar
praticas tradicionais, no contexto histérico do conto, como o
uso da violéncia e a justica individual para resolver conflitos.

Assim, Fatalidade aborda a falta de modernizacdao do
Estado de Direito na sociedade do Brasil rural, enquanto, de
maneira paradoxal, ocorria o contrario em diversos setores
urbanos do pais na década de 50, que vivia “anos de otimismo,
embalados por altos indices de crescimento econémico, pelo
sonho realizado da construcdo de Brasilia, repercutindo em
“amplas camadas da populagéo” (Fausto, 20086, p. 22).
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MEMORIA COLETIVA E QUESTOES
IDENTITARIAS NO ROMANCE
PREDADORES, DE PEPETELA

DOI: 10.30681/978-85-7911-296-6.2
Jesuino Arvelino Pinto

INTRODUCAO

O objetivo precipuo deste texto consiste em analisar o
romance Predadores, de Pepetela, buscando apreender as
formas de representacdo da condicao itinerante que muitos
grupos sociais se submetem em funcéo das consequéncias de
revoltas e guerras, modos de governo autoritarios e mesmo de
acidentes naturais. Mais especificamente, nossa proposta visa a
reflexdo acerca da reestruturacéo das memodrias na formagéo da
identidade de um povo, tendo a personagem central, Vladimiro
Caposso, como elemento catalisador da trama demarcada pelo
periodo de 1974 a 2004, compreendendo trinta anos, a partir
das lutas finais pela Independéncia de Angola.

Predadores, escrito por Pepetela em Luanda e concluido
em janeiro de 2005, teve a primeira edicdo publicada em
setembro do mesmo ano pela Editora Dom Quixote, em
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Lisboa. O sucesso editorial foi imediato. Em janeiro de 2006,
0 romance estava na 32 edicdo pela mesma editora. O livro
€ composto por vinte capitulos sem titulos, que apesar de
numerados e datados, ndo seguem uma cronologia, 0 que
enriquece a estratégia narrativa. As datas compreendem o
periodo de 1974 a 2004, os trinta anos apds a independéncia
de Angola.

Atramainicia-se em 1992, com 0 assassinato da amante
de Vladimiro Caposso e o principio do romance entre Nacib
e Mireille; para, em seguida, retroceder até 1974 e se deter
em 1975 e 1978, contando os idos da juventude do nosso
protagonista e suas aventuras como comerciante; apoés, salta
até 2004, momento que Sebastiao é designado advogado
contra a fazenda Karan; retrocede até 1998, relatando as
peripécias do jovem Ivan e a histéria de vida de sua vitima, Simao
Kapiangala; volta para 1997, onde enfoca Mireille e sua falta de
vocagao (para os negocios, até entéo), retrocede ainda mais
até 1985 e vai até 1991 e 1995, mostrando a ascensao politica
e econdmica da personagem central, salta propositadamente
até 2004, onde temos um principio de derrocada de Caposso
e termina neste mesmo ano, mostrando o desfecho das
personagens, ainda que o livro termine sem destinos definidos.
Historicamente, temos um periodo que vai desde o fim da
guerra pela libertacao, alguns meses depois da Revolugéo dos
Cravos em Portugal, passa pela independéncia em 1975, pela
disputa de poder em Angola durante a guerra civil até chegar
a 2005, trés anos apods seu término e quando se pode, afinal,
esperar alguma constancia nesse tempo de paz.
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A (DES)(RE)CONSTRUGAO DA IDENTIDADE
DE VLADIMIRO CAPOSSO

Caposso transita pelas esferas do poder em Angola nos
anos de 1974 a 2004, compreendendo trinta anos, a partir das
lutas finais pela Independéncia. O momento histérico inicial em
que se insere a personagem central € uma Luanda em que os
colonizadores e muitos angolanos abandonavam Angola diante
da iminéncia de guerra entre os movimentos de libertagéo, ao
mesmo tempo em que regressavam muitos que haviam lutado
pela independéncia do pais.

Enquanto a populagdo se preocupava em encontrar
parentes e amigos sobreviventes, os trés movimentos
revolucionarios que lutaram pela independéncia do pais,
Movimento de Libertacdo de Angola (MPLA), Unido Nacional
para a Independéncia Total de Angola (UNITA) e Frente
Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA) disputavam o poder.
Vladimiro Caposso ascende lentamente econdmica, politica e
socialmente, sempre aproveitando-se das brechas existentes
no movimento politico e frequentemente por meios escusos,
além de saber usar a ingenuidade de algumas pessoas
para explora-las e trai-las, a exemplo de muitos outros que
espertamente assim procederam e, com certeza, ainda agem.
Em meio a tantos subterfugios, corrupcéo e falta de ética,
Vladimiro Caposso torna-se um empresario de sucesso, nao
sem antes inventar para si uma outra histéria de vida, forjando
desse modo, uma nova identidade. Mas, no seio da familia
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que constituiu ao se casar com Bebiana, revela-se um grande
chefe, preocupado em prové-la, em fornecer uma educacéo
de qualidade aos filhos, o conforto e tudo que o capital
pudesse comprar. No entanto, em seu percurso, com o passar
do tempo, surgem outros individuos tao ou mais espertos que
ele, estrangeiros a quem se associou, que quase o levaram a
faléncia. Pelo menos, enquanto sua cabeca arquitetava novos
planos, so restava a ele aceitar a realidade.

Apbs a concretizacdo da independéncia de Angola,
relatada no capitulo 5, 0 medo de sarna de Caposso passou
rapidamente, “E n&o percebo nada dessas politicas, nem me
vou a meter. O meu pai dizia, politica causa sarna” (Pepetela,
2008, p. 120). Agora, com 0 MPLA no poder, interessava ao ja
ganancioso Caposso algumas relagcdes com quem dominava o
cenario politico. Amilcar, o portugués de quem VC (abreviagéo
de Vladimiro Caposso adotada pelo autor ao longo da narrativa)
era funcionario, voltou para Portugal ao se sentir ameagado
pela nova situacao de Angola e deixou para Caposso sua loja,
ainda que néo de forma definitiva nem oficialmente. Caposso,
para evitar que invadissem sua agora propriedade, levantou
um muro. “Dias depois, com as obras concluidas, escreveu
nas chapas como muitos outros tinham feito na parede exterior
das casas e quintais. Nao encosta ou penetra, propriedade de
camarada do MPLA” (Pepetela, 2008, p. 131). E a conveniéncia
moldando os ideais politicos de Vladimiro Caposso, que, afinal,
filla-se ao MPLA. mesmo que, para atingir seus objetivos,



Capitulo 2

tivesse que mudar seu nome e inventar/criar uma histéria de
vida e antepassados para fazer-se confiavel:

[...] Deu entao os dados que o outro pedia para
preencher uma ficha e o respectivo cartao.

— Nome?
— Vladimiro Caposso.
— Vladimiro?

— Como o Lenine. O meu pai era um revolucionario
ha muitos anos.

— E a administragcao colonial aceitou? Era nome
proibido.

— Por isso nunca fui registrado. Vivi na
clandestinidade.

[.]
— Naturalidade?
— Catete.

O funcionario escreveu mas levantou os olhos para
ele. Caposso ndo saberia dizer se os olhos do outro
denotavam admiragéo, respeito ou ressentimento,
ainda néo tinha treinado esses dons de adivinhar
nas caras 0s sentimentos.

— Profissao?
— Empregado comercial.

Tinha j& percebido, era inconveniente declarar ser
dono de loja, mas também nao dava dizer sou
operario, devia se notar ndo tinha aspecto e talvez
fosse preciso justificar mais tarde com papelada
que nunca conseguiria. [...]

(]
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Caposso passou no dia seguinte e de facto estava
pronto 0 abencoado cartdo que poderia lhe abrir
muitas portas, com um nome que metia respeito e
uma terra de origem de onde vinha gente famosa,
sempre pronta a dar ajuda a um parente, pois era
voz corrente, todos os catetenses eram parentes e
muito unidos (Pepetela, 2008, p. 134-136).

Inicia-se, assim, um longo periodo de falcatruas,
corrupcgao, politicagem e de dissimulacdo de VC, que para
a sua ascensao politica, adota novo nome, altera sua cidade
de origem e cria antepassados revolucionarios. Os proximos
capitulos confirmam esse dado: nos primeiros anos pos-
independéncia, Vladimiro conhece aquela que seria sua esposa,
a inexpressiva Bebiana. Logo a engravida, casa-se com ela
apos reforgar o comércio de Amilcar, que ja havia fechado e se
transformado em sua casa, trabalha como motorista g, apenas
cinco anos depois de sua filiacao ao MPLA, ja possui um carro
préprio, um cargo de prestigio na Secretaria de Estado dos
Desportos e torna-se membro do Comité Central do Jota. A
ascensdo profissional do protagonista, portanto, relaciona-se
direta e intimamente com o partido politico dominante, aquele
mesmo que Caposso antes faria tudo para evitar qualquer
contato. No entanto, o MPLA que VC. evitava era aquele
revolucionario e radical, bem diferente das atitudes desse novo
MPLA, agora no poder. Com este, VC identifica-se. Pepetela
evidencia, na narrativa, como ocorre essa mudancga na politica
do pais, ou seja, os vitoriosos sempre herdam a estrutura e o
funcionamento do sistema anterior.



Capitulo 2

E importante ter em mente que identidade cultural é,
em primeiro lugar, uma manifestacdo do periodo histérico de
um povo. A formagé&o histérica possui por peso nao somente
na formacao de uma nacgao, mas também influi diretamente
na producdo artistica, cientifica e literaria de um povo.
Nesse sentido, Carvalho (2010) enfatiza que a identidade
se configurara, pois, por intermédio da identificagdo com
0s sistemas de representacdes simbodlicas e dos sentidos
construidos pelo discurso, representados no discurso, com
0S Quais 0s sujeitos se identificam. A formacéo nacional
esta inteiramente relacionada a linguagem e a histéria, tanto
na perspectiva de passado e futuro quanto na producao
simbdlica, ou seja, a producéo cultural que da o sentimento de
pertencimento e unidade a uma coletividade.

Vladimiro Caposso soube adequar-se bem na piramide
do poder constituida na Angola pés-independente: engquanto
trabalhava como motorista, ele soube tirar proveito do sistema
a seu favor, trabalhando para particulares em seu horario de
expediente regular e complementando seu salario. Agora,
construia sua fortuna a partir das brechas do Estado, que o
favoreciam: “Na secretaria do Estado foi tendo uma carreira
burocratica no gabinete de Intercambio, por proposta de
um kamba mais antigo na Jota que tinha ocupado o cargo
de director” (Pepetela, 2008, p. 315). Assim comeca a
personagem a usufruir plenamente do sistema, ja que sua
funcéo |lhe permitia humerosas viagens ao exterior, além de
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receber ajuda de custo que Ihe servia para comprar presentes
a familia ou mesmo para economizar em uma conta bancaria.

Como parte da conduta antiética, cabera a Caposso,
a pedido dos poderosos do Partido, ser o delator de um
camarada por algo que ele n&o fez, mas sim por se alguém que
comegava incomodar seus superiores por perceber atitudes
de corrupcgéao no partido. Ou seja, alguém que tentava resgatar
0s ideais do antigo MPLA, abandonados pelos componentes
gue assumiram o governo:

— L& em cima precisam se livrar desse antigo
camarada, hoje um traidor, nossa vergonha
nacional. Um traidor entre varios outros, mas
certamente o mais perigoso. Infelizmente ainda
nao se reuniram as provas suficientes para haver
um processo criminal. Sabe, é complicado arranjar
provas para essas coisas. E os processos criminais
de dirigentes s&o complicados, ndo caem bem
junto ao povo, fazem supor maquinagdes, sabe
como é. Mas torna-se urgentissimo retirar-lhe pelo
menos forga politica, para lhe amarrar as maos, ele
tem informacdes militares de grande importancia,
a qualquer momento pode passa-las para o
inimigo, ou fazer coisa pior. Nao ha tempo para
mais. O primeiro passo é retira-lo do comité central
(Pepetela, 2008, p. 326).

No entanto, apesar de ceder aos interesses do partido,
um predador maior que Caposso ira intervir, acabando
com suas pretensdes de ascensao rapida no partido. Esse
confronto de poderes e de interesses faz parte do processo de
nacionalizacéo de Angola pés-independéncia:

— Eu cumpriaminha parte. Arrisquei consequéncias
pessoais porque confiei em si. Afinal o camarada
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N&o cumpriu sua parte no acordo.

[..]

— Ja lhe expliquei o que passou. Fique calmo,
espere cinco anos que chega ao comité central.
Mesmo estando metido até o pescog¢o no processo
de candongueiro. Ou julga que nado sabemos?
Fechamos apenas os olhos. Enquanto nos for fiel
e de boca calada (Pepetela, 2008, p. 331-332).

O que nos remete as observacdes de Candido (1989)
ao considerar que a literatura € um “sistema de produtos
que s&o também instrumentos de comunicacdo entre os
homens, possuem tantas ligagdes com a vida social, que vale
a pena estudar a correspondéncia € a interacao entre ambas”
(Candido, 1989, p. 162). Essa interacao descrita por Candido
€ 0 que aponta para a possibilidade de a literatura propiciar
0 conhecimento histérico de certa realidade por meio de um
documento cultural que nao pretende reduzir sua leitura a uma
possivel objetividade precisa e indiscutivel, mas que propicia o
didlogo entre as areas de conhecimento.

LITERATURA, HISTORIA E SOCIEDADE:
REVERBERAGOES

O texto, antes de qualquer coisa, € produto da linguagem.
Nasce do trabalho humano em sociedade e é testemunho
material ndo apenas do esforco de criagcdo individual, mas
também dos condicionamentos sociais, das dimensdes
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culturais, das condicdes econdmicas, dos conflitos éticos
e das contradi¢cdes politicas, que configuram o espago € o
tempo em que foi gerado e publicado.

Inocéncia Mata (1993) observa que, em uma sociedade
ainda carente de reflexdo e de instituicbes que a possam
impulsionar sem interesses particulares de determinados
grupos, como a angolana, a literatura torna-se relevante e
exerce grande influéncia ao desempenhar um papel que vai
além da sua significagdo estética e simbdlica ao evidenciar a
significagéo extratextual. A obra literaria pode ser interpretada
COmo a conjugacado de uma memoria individual sobre um
passado histérico supostamente coletivo. Na producao literaria
de Pepetela, as contradicbes vivenciadas pela sociedade
angolana sdo desnudadas.

Octavio Paz, em O arco € a lira (1982, p. 227), avalia a
necessidade de pensar em conjunto Histéria e Literatura ao
afirmar que “A Histéria é o lugar de encarnacdo da palavra
poética”. Histdria e Literatura ndo devem ser vistas apenas
como duas realidades paralelas, dissociadas, mas, antes,
como realidades que se interpenetram por meio da escrita.
Toda criacao artistica é produto de um tempo e de um lugar
especificos, e corresponde a uma determinada atuacédo do
homem em interagdo com O Seu universo.

Com o objetivo de demonstrar o movimento dialético
entre a arte e a sociedade num sistema de correlacbes e
influéncias reciprocas, Candido (1976, p. 25-26) atribui a
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literatura a condicdo de ser fruto da iniciativa individual e de
condigdes sociais, “na verdade ela surge na confluéncia de
ambas, indissoluvelmente ligadas”. O artista, o criador da
obra, orienta sua producéo segundo os padroes da época e
retira das realizacbes humanas seus temas. Esta, por sua vez,
“depende estritamente do artista e das condicdes sociais que
determinam a sua posicéo” (Candido, 1976, p. 30).

A obra traz, portanto, no seu interior, no conteddo e na
forma, valores sociais, incluindo-se ideologias € modalidades
de comunicacdo, as que se submete o escritor. Finalmente, o
publico, o concretizador da obra, condicionado também por
forcas sociais, tem 0 poder de atribuir sentido a ela e definir
seu valor estético. Assim, a leitura e a compreensdo de um
romance demandam que se desentranhe da teia de signos
indicios de complexas relagdes entre 0 Homem e a Sociedade.

Considerando que as instancias da Histdria e da Literatura
estejam dialeticamente integradas, acentuando a possibilidade
de assimilacéo pela obra literaria do contexto histérico em que
ela se produziu, podemos concluir que a relagéo entre ficcao
e realidade constitui um dado inalienavel ao proprio processo
de criacao artistica. A obra é, portanto, uma configuracéo
estética do mundo, criada pelo escritor com base num sistema
simbdlico de representagéo do real.

Alémdarelacaoentre Histdriae Literatura, que fundamenta
0 conceito de representacéo, a mimesis aristotélica, devemos
considerar a apropriagdo da tematica historica pela literatura
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como um trago recorrente na tradicdo romanesca. Ao lado da
ficcao literaria que se refere diretamente a situacdes histoéricas
com o objetivo primordial de criar um efeito do real, como nos
ensina Barthes (2004), ou, ainda, de outras produgdes que
apenas situam sua intriga num determinado contexto histdrico,
nao devemos deixar de fazer referéncia aos romances que
tomam uma realidade qualquer do universo histérico e a
transformam em sua propria matéria, em parte integrante de
sua estrutura, fazendo da realidade historica uma realidade
estética.

Em Predadores, assim como ocorre no conjunto de sua
producao literaria, Pepetela, mais uma vez, nao foge ao registro
dos fatos histdéricos. Ja no primeiro capitulo, temos a marcacéao
temporal bem delineada: “Setembro de 1992”, referéncia
histérica direta a campanha eleitoral que iria consolidar o partido
do MPLA no poder, ja com as evidéncias da corrupcao politica:
“Esta era talvez a maior concentracéo de veiculos de sempre,
na maior parte carros pertencentes ao patriménio do Estado,
buzinando estridulamente” (Pepetela, 2008, p. 16). Ao mesmo
tempo, expde a atitude dos que, em nome de ideologias
politicas, cometem crimes e ndo os assumem, atribuindo-os
ao partido adversario que se encontrava em desvantagem:

[...] Se atirasse as culpas para a UNITA, o partido
que afrontara o0 governo na guerra civil e cuja
violéncia era reconhecida até pelos proprios
aderentes mais imparciais, ninguém ia investigar
nada. A policia governamental acusaria a UNITA,
esta se defenderia, diria ser manobra politica para
a desmoralizar antes das eleicdes, o partido no
poder, o MPLA, aproveitava imediatamente para
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relembrar outros crimes cometidos pelos rivais, a
polémica se instalava e ninguém ia investigar coisa
nenhuma (Pepetela, 2008, p. 18).

Percebe-se o clima de incertezas que tomou conta do
pais, a trama de Pepetela expde quantos pseudopatriotas se
aproveitaram para fazer remessa de dinheiro para os paraisos
fiscais e abandonar Angola, com receio do resultado das urnas.
Este contexto é apresentado ao leitor sob a perspectiva de
Nunes, funcionario de um banco, que, em um discurso irbnico,
denuncia a atitude de alguns membros do poder, frente aos
novos rumos politicos:

[...] - Acabo de me despedir do ministro Gongalves
que arranjou uma providencial consulta médica
urgentissima em Londres, teme-se uma doenga
grave, claro... E o general Arlindo ja partiu para
Paris, também tratar umas enxaquecas horriveis
que n&o o deixam pensar a sério na reorganizagao
das novas Forgas Armadas. E o Andrade, e o
Fontes... uma boa parte do governo ja esta fora
(Pepetela, 2008, p. 33-34).

Alguns momentos e fatos que precederam o ano da
independéncia s&o descritos no romance, como 0 movimento
das pessoas na Rua da Delegacdo, “Com a vinda dos
guerrilneiros que tinham combatido pela independéncia e a
instalacdo de sua representacéo ali” (Pepetela, 2008, p. 95).
Muitos vinham saber noticias dos parentes que haviam lutado
e 0S mais espertos vinham em busca de se infiltrarem na
casa para, mais tarde, adquirirem alguma vantagem. Havia,

no entanto, os bem-intencionados que queriam se alistar, ja
prevendo as lutas internas dos partidos na disputa pelo poder.
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Interessante notar que, para atribuir maior verossimilnanca aos
fatos narrados, Pepetela menciona o poeta LUcio Lara, um
dos lideres do movimento de independéncia de Angola, que
se envolveu muito jovem nas movimentacdes nacionalistas
angolanas em curso desde 1950 e entre os angolanos exilados.
Foi eleito Secretario da Organizagéo e dos Quadros na primeira
conferéncia nacional do MPLA, em dezembro de 1962,
passando mais tarde a Secretario Geral, sendo fundamental
na efetivacéo da independéncia ao lado de Agostinho Neto.

Quando o narrador faz um breve retrospecto da agéo
de Siméao Kapiangala como soldado, destaca sua participacao
no combate aos sul-africanos, “racistas do apartheid”, para
trazer a tona “o acordo de Lusaka assinado em 1994, um dos
muitos tratados que pretendiam acabar com a guerra civil”
(Pepetela, 2008, p. 229). Outro ano referenciado, mesmo que
superficialmente, € 1997, como 0 ano em que Se presumiu
uma nova guerra civil.

Para Lukécs (2000), o romance é o palco para exposicao
do confronto entre herdi problematico ou satanico e 0 mundo,
pois se trata de um género representativo da sociedade
burguesa. Segundo o estudioso, para que se estabeleca a
relacdo entre o social € a forma romanesca, € preciso que o
escritor tenha uma visdo da complexidade do mundo. Somente
O escritor que percebe 0 mundo em sua contraditoriedade
mutavel sera capaz de criar uma personagem em cujo destino
se cruzem os contrarios, as tensdes e os conflitos existenciais,

7

pois “gquanto mais uma concepgdo do mundo € profunda,
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diferenciada, nutrida de experiéncias concretas, tanto mais
plurifacetada pode se tornar a sua expressdo compositiva”
(Lukacs, 2000, p. 83).

Ainda segundo o estudioso, a evolucao literéria esta
relacionada a evolugéo social e, uma estrutura literaria, com
o0 momento de uma dialética histérico-filosofica, pois sdo os
dados histérico-filoséficos que impdem a criagdo do romance,
e nao as intengdes intimas do escritor. Assim, a forma
romanesca esta conectada a cada fase da histéria do social.
Isso porgue o romance aspira a totalidade da vida, embora
este seja de um tempo no qual a imanéncia do sentido da
vida se tornou problematica, ou seja, o tempo da sociedade
burguesa; definindo assim o romance como um fendmeno
literario proprio dessa sociedade.

Predadores € um romance de tese, tipologia agraciada
pela estética realista, quando sua adocao se torna essencial
para desnudar e criticar as instituicOes burguesas: igreja,
casamento e familia. Um romance que se pretenda de tese
apresenta um objetivo precipuo, um propodsito nitido do autor,
que direciona as agdes das personagens sempre visando a
este fim. Assim, o autor elabora e defende uma ideia em forma
de ficcdo. Nesse tipo de narrativa a presenca de personagens
redondas ou esféricas € reduzida, em sua maioria, sdo planas,
mas sobram intengdes do autor. A simplicidade, linearidade
e trivialidade revelam a proposta do autor; temos, assim, um
circulo social formado por um corrupto sem escrupulos, uma
esposa submissa, um idealista desiludido, um menino honesto
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e esforcado, uma menina mimada, assim por diante. Segundo
Foster (2004), a elaborag&o de personagens planas

consiste, devo dizer, na incapacidade de perceber
as profundezas e complexidades da mente
humana comum; seleciona para fins literarios duas
ou trés facetas de um homem e de uma mulher,
geralmente os ingredientes mais espetaculares e,
portanto, mais ‘Uteis’ dentre as suas caracteristicas,
e despreza os demais (Forster, 2004, p. 94).

Pepetela n&o intenciona, com a narrativa Predadores,
expor questdes comportamentais das pessoas apds a
independéncia, suas contradigdes ou temores. O propdsito
€ mostrar uma Angola distépica, desencantada aos olhos de
quem lutou pela revolugéo, extorquida, corrompida por quem a
devia incentivar e desinteressante para a nova geracao.

O narrador deste romance merece uma atengao
especial. Apesar da narrativa apresentar-se em terceira pessoa,
caracterizada com onisciéncia e onipresenca, 0 narrador
manifesta-se de forma intrusa e explicita, entre colchetes e em
italico, justificando, explicando ou mesmo provocando o leitor.

[Qualquer leitor habituado a ler mais que um livro
por década pensou neste momento, pronto, la
vamos ter um flashback para nos explicar de onde
vem este Vladimiro Caposso e como chegou ao
que é hoje. Desenganem-se, havera explicacées,
que remédio, mas ndo agora, ainda tenho félego
para mais umas paginas sem voltar atras na estoria,
a tentar a Histdria. E desde ja previno, este ndo &
um livro policial, embora trate de uns tantos filhos
da puta. Mas previno que havera muita mistura de
tempos, ndo nos ficaremos por este ano de 1992,
em que houve as primeiras eleicbes, iremos atras e
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iremos a frente, mas sé quando me apetecer e ndo
quando os leitores supuserem, pois democracias
dessas de dar a palavra ao leitor ja fizeram muita
gente ir parar ao inferno e muito livro para o cesto
de lixo] (Pepetela, 2008, p. 21-22, grifo do autor).

A provocagéo ao leitor chega aos insultos, chamando-
os de parvos (Pepetela, 2008, p. 276), curiosos (Pepetela,
2008, p. 383), preguicosos, desatentos ou desmemoriados
(Pepetela, 2008, p. 432) e o narrador vai construindo sua
trama, mostrando-se pouco suscetivel as criticas e aos apelos
dos narratérios:

Pois é, por ser exagerado demais é que ponho
esta coincidéncia aqui, adoro inverossimilhancas,
impossibilidades, arriscar ser chamado de
excessivo, incapaz de medir consequéncias e
mesmo, o pior de tudo num escritor, desleixado...
Nem imaginam como me reconfortam as vossas
criticas e maledicéncias [...] (Pepetela, 2008, p.
276, grifo do autor).

Assim, mesmo alegando que nao tece juizo de valor,
“Reforcaria mas nao o fagco, pois o autor deve ser neutro nos
conflitos que as suas personagens criam” (Pepetela, 2008, p.
480), o narrador demonstra, em seus comentarios, exatamente
0 contrario, ao adotar a ironia e proferir um discurso acido e
rancoroso: “Caposso nunca leu Sartre, até pode pensar que &
alguma marca de agua mineral” (Pepetela, 2008, p. 490, grifo
do autor). Esse narrador tem outra estratégia que o diferencia
dos demais criados por Pepetela: ele encerra o capitulo
deixando um elo para o préximo.
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As personagens sao reverberacdes de Angola no que
tange tanto a ingenuidade quanto a inconsequéncia, dessa
forma, a familia Caposso corresponde a face daqueles que
nunca vivenciaram uma revolucdo. Pepetela nos apresenta
uma geracéo alienada e futil, uma nacao angolana ingénua
e vulneravel que desconhece sua Histdria, representada em
personagens como Djamila, Kasseke, Manuel e Nacib; a
leviandade e a inconsequéncia em Mireille e Ivan; o desencanto
de um pais que esqueceu dos seus filhos mais aguerridos
em Sebastido Lopes e Simao Kapiangala; e a ambicao e
a corrupgdo em Viadimiro Caposso e seus poderosos e
interesseiros aliados.

Acerca da (de)formacdo, construcdo, reconstrucao
e delineamento da identidade, Hall (2006) assevera que as
manifestacdes culturais de tradi¢cdes e costumes representados
na literatura pds-moderna sé&o formadas pela triade literatura,
sociedade e identidade cultural, particularmente quando
tratada pelo viés da Literatura Comparada, que permite situar
0 periodo sécio-histérico da nacdo em que a obra se insere,
0 contexto politico e econdmico da época em que a obra foi
desenvolvida, além das concep¢des historico-culturais que
integram ndo apenas a problematica abordada, mas toda uma
ideologia inerente a estética proposta pelo autor. Nesse sentido,
a literatura, muitas vezes, atua como base da sociedade na
qual aquele projeto artistico foi concebido. Ja o registro de
manutengao cultural se constrdi e se reconstrdi no interior das
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trocas sociais, na correlagdo ou na contraposicao com outras
praticas culturais.

Como o romance ja indica em seu titulo, os predadores
se apossaram da utopia, dos sonhos, das possibilidades de
ascensao social das geragdes que idealizaram a independéncia
e lutaram por ela. Ainda que apresente personagens de conduta
ética, como Kasseke, Manuel e Nacib, aparecem desprovidos
de condicdes econdmicas ou qualquer poder e engajamento
necessarios para se opor ao sistema corrupto e opressor
que domina o pais apods a independéncia. De alguma forma
e intensidade, essas personagens sofreram a problematica
cultural africana que marcaram e definiram suas vidas. A
identidade mitica, primitiva e tradicional atingiu Kasseke e
Manuel de maneira irreversivel, enquanto a atual, a dividida, a
estratificada, transplantada, atingiu Nacib.

Essas personagens aparecem na narrativa descritas
como ingénuas, tolas, como criangas suscetiveis. O primeiro,
Kassebe, é castrado por seu préprio pai ao tentar realizar a
circuncisao, preservando uma tradicao familiar daquela regiao
de Angola, entretanto, o pai de Kasseke erra na medida e
0 rapaz que era para ser circuncidado termina castrado. Ja
Manuel sofreu pessoalmente o preconceito por sua propria
cultura ao ser acusado de feiticeiro pela sua familia e ameacado,
foi obrigado a fugir, tendo que viver nas ruas até a sua morte,
quando é vitimizado por uma doenca desconhecida, quica
uma feiticaria?
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Nacib € uma demonstracdo bem delineada de
transplantag&o de cultura ao ser concebido como um africano
de nome arabe, inspirado em um romance brasileiro, Gabriela,
Cravo e canela, de Jorge Amado, que fora adaptado para
as telenovelas e exibida em Angola quando a personagem
nascera. A transnacionalizagcdo da cultura fica mais evidente
quando o autor descreve os procedimentos para registro dos
recém-nascidos, em que eram permitidos apenas nomes de
origem angolana, na tentativa de manter a identidade nacional
e intimidar os estrangeirismos. Para que fosse registrado, seu
padrinho teve que inventar que Nacib era um herdi nacional
(Pepetela, 2008, p. 44).

Uma personagem especial, que reafirma a relacdo da
literatura com a histéria, apresentada por Pepetela, € Simao
Kapiangala, ex-combatente da guerra pela independéncia. O
autor ironiza, chegando mesmo a zombar do tratamento dado
aos verdadeiros herdis pelos agentes do governo instaurado
na Angola pés-independente. Sua histéria é digna de lastima:
durante um treino militar, ele pisou em uma mina € “entrou na
escuridao maior que a noite [...]. Ficou com dois peguenos
cotos de coxas e sem coto nenhum no brago, foi mesmo
amputado pelo ombro” (Pepetela, 2008, p. 231).

Quando deixou de estar em perigo de vida,
trouxeram-no para o Hospital Militar de Luanda, na
esperanca de arranjar prétese para as pernas, mas
outros tinham prioridades estranhas e inexplicaveis,
ele foi ficando esquecido e depois também teve de
sair do hospital, ocupava o lugar de algum ferido
urgentemente grave. Viveu nas ruas, ia fazer mais
como? Prometeram uma pensao do Estado mas
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ela nunca vinha, prometeram uma casa mas ele
continuou na rua (Pepetela, 2008, p. 233-234).

A falta de respeito e consideracéo evidenciada na forma
de tratamento dos representantes do Estado dispensado a
Simao, que se configura da transmutacao de herdi da guerra a
mutilado maltrapilho e indigente, mostra-nos a real dimensao
catastrofica das batalhas pela independéncia de um passado
que sO interessa para manutencao de privilégios de poucos.
Na descricao, pormenorizada de Simao, temos com nitidez a
metafora do massacre, nao fisico, mas emocional, que sofreram
todos aqueles que acreditaram em um futuro sem opressores
apos aindependéncia, ja que no periodo colonizacao este papel
era desempenhado apenas pelos portugueses. Sempre havera
alguém para oprimir, como podemos constatar em todas as
revolugdes inicialmente anarquicas e libertarias. Liberta-se de
um sistema de opressao para se aprisionar em outro, ainda
gue com novos contornos e faces mais conhecidas, lembrando
Foucault (1989, p. 175), “O poder € essencialmente repressivo”.
Usando a mascara do sentimento nacionalista de libertacdo de
Angola, os partidos politicos, em especial o MPLA, revelaram-
Se NoVos opressores quando se dispuseram do poder.

A utopia do desenvolvimento e a corrupgdo de uma
sociedade justa e igualitaria passa a maltratar seus herdis e
proteger seus inimigos. O destino final de Simao, sua morte
ao ser atropelado por lvan Caposso quando é confundido
com um cachorro, simboliza a nova e inconsequente geracao
aniquilando definitivamente e sem qualquer esforco os ideais
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defendidos pela geracdo anterior. Simao ndo podia mais ser
diferenciado dos animais, havia perdido sua capacidade de
locomover-se, banhar-se e de portar-se como um ser humano.

Paul Ricoeur (2007) considera que a memodria aparece
como uma unica garantia de reconhecimento do passado,
tendo como dimens&o o tempo como justificacdo da sua
verdade. A memaria é o Unico instrumento que possuimos para
garantir o passado, quer pessoal, quer coletivo. Além disso,
ela serve como reconhecimento do passado e se relaciona
dialeticamente com a Histéria. As memdrias s&o multiplas
e formam um painel que se altera, segundo a perspectiva
de quem recorda. As escritas da memoria centram-se em
registros factuais da histéria, operam com narrativas, com
representacdes, construindo, entdo, variantes subjetivas do
passado.

Assim, conforme salienta Adolfo (1992), ao trabalhar a
obra de Pepetela, a literatura mobiliza o0 apego na sua relacéo
com a memoria, no sentido de determinar a constituicao afetiva
e cultural de um determinado povo, no registro, manutencao
e propagacao de seus costumes e tradicdes. Sob a mesma
perspectiva, Pinho (2014) acredita que ha, na literatura,
principalmente na europeia € naromantica colonial, a percepgéo
da conquista e da chegada da civilizacao aos tropicos mesclada
com as palavras “selvagem” e “conquistada”. Sendo assim,
ha a procura de significados para modelos culturais eleitos e
desejados na memodria cultural e pessoal.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A literatura pode servir como ferramenta de registro e
manutencao dos costumes e tradigdes, uma vez que o discurso
se materializa na oralidade e na escrita, enquanto forma de
registro dos costumes e tradicdes dominantes que perpassam
a histéria da evolugdo do homem como ser social. Toda
producéo literaria nega o dogmatismo e propde a dindmica,
sempre de forma dialdgica, nao como um discurso da certeza,
mas como o discurso da reflexao, no qual 0 homem cria seus
idearios, caracteristicas e sentimento de pertencimento a uma
coletividade.

A producéo literaria de Pepetela lanca um olhar critico
sobre a sociedade angolana, porém, em Predadores, com seu
realismo, pela voz do narrador, 0 autor reconstréi essa mesma
sociedade por um viés bem mais negativo e traumatico. O
colorido que encontramos ndo é aliado da fantasia, aparece
nas fortes cores e cenas do cotidiano, nas reparticoes publicas,
nas familias, no fosso que separa e distancia pobres de ricos
e, principalmente, nas cenas de rua, em sua dura realidade:
criancas pobres e abandonadas, prostituicdo, ex-combatentes
que se tornaram mendigos. Enfim, esse colorido afasta-se da
fantasia em tudo o que se pode avaliar da situacéo politica
e econdbmica de Angola. O quadro cadtico é estruturado, a
medida que acompanhamos a trajetéria de Caposso, simbolo
desse estado de coisas; de sua familia e de seus comparsas
e, por outro lado, na contramé&o da Histéria no presente, mas
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afirmando os antigos e tradicionais valores dessa sociedade,
a trajetdria de outras personagens como Sebastido Lopes e
Nacib.

Em Predadores, muito similar a0 que ocorre em Nossos
dias, constatamos em Angola o desequilibrio entre as duas
vertentes da dimensao ética que permeiam a existéncia
humana: a politica e a moral; a politica predominando sobre a
ética e sobre a moral. Presenciamos a destruicao, a aniquilacao
da utopia de um Estado ético, ao visar solu¢des individuais
em que tirar proveito de tudo e de todos constitui-se norma
para os sabidos e espertalhdes, simbolizados por Viadimiro
Caposso, gue, pelo poder, recorre a todos os meios: astUcia,
mentira, traicoes, subserviéncia.
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INTRODUCAO

A literatura mogambicana faz parte da histéria do povo
mogambicano, e através dela os poetas desenvolvem uma
identidade nacional por meio do resgate de sua heranca cultural.
Esse aspecto se observa nos contos do autor mogambicano
Mia Couto, que manifesta a identidade de seu povo por meio
da memaria, dos costumes e tradi¢cdes ancestrais. Neste texto,
o foco de andlise é o conto A dltima chuva do prisioneiro, do
autor Mia Couto, que compde a coletdnea Contos do nascer
da terra (2014), pelo viés da memodria e identidade.

1 Esta pesquisa faz parte da Dissertagao (em andamento) intitulada Valorizacéo do
discurso dos mais velhos na formacdo da literatura mogambicana nas obras de
Mia Couto, sob a orientacao da Profa. Dra. Fabianna Simao Bellizzi Carneiro, do
Programa de Pds-Graduagéo em Estudos da Linguagem da Universidade.

68


https://unemat.br/site/editora/publicacao/2025-politicas-publicas-educacionais-e-as-implicacoes-para-a-area-de-estudos-literarios-volume-2


Capitulo 3

Os escritores mogambicanos, por meio da oralidade e
da escrita, almejavam imortalizar a memoria de seu povo a
partir de narrativas ficcionais; e também por analises dessas
ficcBes fizeram um “alicerce para construcdo e manutencao
de identidade” (Rosa, 2014, p. 01). Este trabalho intenciona
percorrer, brevemente, o passado literario de Mocambique e
paraisto sera utilizada uma metodologia de carater bibliografico,
a partir da leitura de tedricos que serdo devidamente
referenciados ao longo do texto.

LITERATURA MOGCAMBICANA:
MEMORIA ANCESTRAL EM DESTAQUE

Mogambique fica localizado na costa oriental da Africa e
sua formacao geografica faz fronteira com a Tanzénia ao norte;
Malaui e Z&mbia a noroeste; Zimbabue a oeste e Essuatini e
Africa do Sul a sudoeste, possibilitando uma rica interagéo com
muitos povos africanos. O idioma portugués é o facilitador para
essa interacao, no entanto, é s6 a partir das décadas de 1940 e
1950 que a literatura de lingua portuguesa se mostra mais fértil
em Mocambique, periodo em que muitos textos sdo publicados
em livros e jornais. Podemos observar nos poemas de Rui de
Noronha ecos da terceira geracdo romantica portuguesa, e
a presenca de um olhar voltado para a “mog¢ambicanidade”
(Ferreira, 2007). E ao final da segunda guerra mundial, que a
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Literatura Mogcambicana adquire maturidade, entre os anos de
1945 e 1952.

E s6 a partir desse momento que se pode falar de
literatura nacional. Ha, ao nivel da criagéo literaria,
repeticdo e clarificacdo dos temas tipicamente
nacionalistas. E a literatura de combate
propriamente dita, no sentido que ela chama todo
um povo para a luta pela existéncia nacional.
Literatura de combate, porque ela informa a
consciéncia nacional, da-lhe novas e ilimitadas
perspectivas. Literatura de combate, porque toma
conta, porque ela &€ vontade temporalizada (Fanon,
1968, p. 200).

Em Mogambique, a “literatura oral, os contos, as
epopeias, 0s cantos populares outrora catalogados e
congelados comegam a transformar-se” (Fanon, 1968, p.
201) e a adquirirem reconhecimento da critica e dos leitores.
Dessa maneira, com o intuito de resgatar suas raizes culturais,
os africanos utilizam a palavra oral como um veiculo sagrado
de seus ritos, religiosidade e costumes e por meio desta foi
possivel transferir suas tradicdes e cultura para a formacgéo
de uma literatura nacional (Candido, 2006). Em 1925, “O livro
da dor, de Jodo Albasini, visto por Fatima Mendonga como
o livro que marca o inicio da literatura mogambicana” [...]
(Ferreira, 2007, p. 31), nos fornece indicios da preocupacéo
dos escritores em retratar as tradicbes mogambicanas e a
realidade da sociedade.

Ademais, podemos observar que a unido entre a
oralidade e a escrita possibilitou que os escritores preservassem
0s saberes populares. Dessa forma, puderam manter viva
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a sua cultura, logo os escritores passaram a atualizar cada
vez mais “os conflitos e a modernizar as formas de luta, os
nomes dos herdis, € também o tipo das armas” em seus
poemas e contos (Fanon, 1968, p. 201). Essas armas literarias
foram indispensaveis para o0 povo, pois através delas os
mogambicanos resgataram a memodria ancestral. Além disso,
foi possivel também tracar um mapa sobre “a personalidade
cultural do povo dominado”, a fim de buscar solucdes para
esse problema identitario e foi através de “actos de negacéo
da cultura do opressor’ que comecaram a desenvolver sua
identidade nacional (Cabral apud Souza e Silva, 1996, p. 58).
Nesse sentido, eles fizeram da escrita um meio propicio para
denunciar sua situacdo injusta e marginalizada. A literatura
de combate tem objetivo de mobilizar 0 povo para a luta pela
nacao e também para o confronto do poder colonial.

Dessa feita, e ao longo das trés décadas 1950, 1960 e
1970, as producdes literarias foram ricas, porém contraditorias.
Nesse momento, Mocambique estava dividida entre os
que buscavam a independéncia, assim, havia a constante
“tentativa de recompor os lagos de solidariedade rompidos
pelo colonialismo; a necessidade de reumatizagcdo do que
fora danificado pela maquina de reificagéo colonial” (Souza e
Silva, 1996, p. 88). Por outro lado, ha também as tentativas de
Portugal em reduzir a producao literaria das colénias em mero
“arremedo da conflagracéo colonial” o que anulava a luta do
colonizado (Souza e Silva, 1996, p. 88).
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Segundo Ana Mafalda Leite (2008, p. 51), “[a] literatura
como sistema apenas se consolida plenamente no Periodo Pos-
Independéncia, que consideramos ter como baliza historica
a data da Independéncia Nacional, 1975”. As manifestacoes
literarias do pais refletiram 0 momento pds-guerra. O cenario
modifica-se, porém, nao deixam de lado as questdes relativas
a tradicdo. A literatura ndo € mais unicamente um suporte de
acdes denunciadoras, mas quer cumprir também o papel de
resisténcia a imposicao cultural europeia. Durante esse periodo
surge, ainda, outra questao — a identidade:

Esta € uma geragao de escritores que se afirmaram
numa época dominada por uma forte inquietagéo
produzida num contexto histérico, politico,
social e cultural mocambicano novo. A literatura
é, indubitavelmente, um dos instrumentos de
questionacao deste mesmo processo e uma das
pedras angulares na construgao de uma identidade
nacional (Saute, 2001, p. 17-18).

Fica claro que 0s escritores buscaram autonomia da
literatura mogambicana, pois para eles nada melhor do que
recorrer as histérias do seu povo, tanto do passado quanto
do presente. Além disso, buscaram construir uma identidade,
que poderia ser considerada uma questdo problematica
(Ferreira, 2007). Nesse sentido, “0 homem colonizado havia
se aculturado a algo que nem mesmo ele entendia ainda.
Afinal, ndo se faz guerra sem sofrimento, mutilagdes, perdas.
As sequelas da colonizacdo e das guerras deixaram marcas
na vida do povo mogambicano” (Torres, 2016, p. 186), e aqui
sublinhamos a escrita de Mia Couto.
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MIA COUTO: UM COTEJADOR DE IDENTIDADES

O escritor e bidlogo Mia Couto, Antonio Emilio Leite Couto,
nasceu na Beira no dia 05 de julho de 1955, descendente de
europeus, mais especificamente filho de pais portugueses. Mia
Couto nunca permitiu que esse fato o impedisse de participar
da luta contra o colonialismo e da criacdo de uma identidade
nacional na literatura de seu pais. Couto cresceu na Beira
e viu como o colonialismo afetava a todos, afinal “Beira |he
proporcionou um contacto privilegiado com contextos sociais
e culturais muito distintos: na escola e em casa, um mundo
marcadamente europeu; na rua e nos bairros de canico, o
contacto com negros, indianos, chineses” (Ferreira, 2007, p.
78). Presenciar essa realidade econdbmica e politica de sua
cidade, ainda na infancia, foi fundamental para o autor:

No fundo eu partilhava com a cidade uma igual
condicdo: ambos éramos criaturas de fronteira,
entre 0 mar e a terra, entre o rural e o urbano,
entre a Europa e a Africa. Sou mogambicano, filho
de portugueses, nasci em pleno sistema colonial,
combati pela Independéncia, vivi mudancgas
radicais do socialismo ao capitalismo, da
revolugéo a guerra civil. Vim a luz num tempo de
charneira, entre um mundo que nascia e outro que
morria. Entre uma patria que nunca houve e outra
que ainda esta nascendo. A cidade é um cordao
umbilical que criamos depois de nascermos
(Couto, 2005, p. 113).

Nesse sentido, “as tensdes entre seu pertencimento
luso e seu nascimento em Africa perpassam sua fisionomia e
seu pertencimento ao mundo do colonizador portugués. Mas,



Capitulo 3

sendo nascido na Beira, e em Africa sendo, portanto, africano,
[...]” (Silva, 2019, p. 90). Ainda que em alguns momentos sua
descendéncia causasse estranhamento e até certo afastamento
dos moradores em seu entorno, o jovem Mia Couto participou
ativamente para a “construc&o de uma sociedade livre € mais
justa para Mogcambigue e na aceitacdo plena dos modos de
ser e estar de cada um dos grupos étnicos que compdem o
mosaico cultural mogambicano” (Ferreira, 2007, p. 78).

Mia Couto viveu na Beira até 1971, foi cursar medicina na
universidade local de Lourenco Marques, porém n&o chegou
a concluir a graduacdo. Logo envolve-se na atividade de
jornalista. Trabalhou na Tribuna, pela Agéncia de Informacao
Nacional, da qual foi diretor, além da revista Tempo e do
jornal Noticias (Ferreira, 2007). Sua carreira como jornalista
lhe permitiu conhecer melhor o seu pais, fora da cidade em
que habitava desde menino. Mas, em certo momento, Couto
percebeu que precisava se afastar do jornalismo porque nao
era s6 por meio das noticias que poderia difundir informacoes
(Angius, 1998). O autor decidiu deixar a carreira no jornalismo
e retomar os estudos na Universidade de Eduardo Mondlane
onde formou-se em Biologia e atualmente € professor da
cadeira de ecologia dessa mesma universidade?.

Mia Couto € o Unico escritor africano membro da Academia
Brasileira de Letras, ocupante da cadeira n. 5. Em 1995, o

2 Umas das fontes utilizadas para biografia foi o site oficial do autor Mia Couto,
disponivel em:  https://www.miacouto.org/biografia-bibliografia-e-premiacoes/
Acesso em: 10 out. 2024.
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autor recebeu o prémio Nacional de Ficcdo da Associacéo
de Escritores Mocambicanos (AEMO) com Terra sonémbula
(1983), que foi considerado um dos melhores livros africanos
do século vinte®. Em suas obras o autor explora as proprias
raizes de sua terra estabelecendo elos entre modernidade e
tradicao. O escritor escreveu muitas outras obras, como: Raiz
de orvalho (1983), Vozes anoitecidas (1986), Cada homem é
uma raca (1990), Cronicando (1991), Estdrias abensonhadas
(1994), Contos do nascer da terra (1997), Mar me quer (1998),
Na berma de nenhuma estrada e outros contos (2001), O fio
das missangas (2003), Vinte e zinco (1999), O Ultimo voo do
flamingo (2000), Um rio chamado tempo e uma casa chamada
terra (2002), O outro pé da sereia (2006), A varanda do
frangipani (2007), Terra sonémbula (2007), O gato e o escuro
(2008), E se Obama fosse africano? (2011), A confissao da leoa
(2012), A menina sem palavra (2013), entre outras®.

O conto A ditima chuva do prisioneiro encontra-se no
livro Contos do nascer da terra, que reune 35 contos sobre
o0 cotidiano dos mocambicanos, sua cultura como sua
identidade sem deixar de lado o rico imaginario presente na
lingua portuguesa mogambicana. Na visdo do poeta Hampaté
Ba (2010, p. 167):

3 Umas das fontes utilizadas para biografia foi o site oficial do autor Mia Couto,
disponivel em:  https://www.miacouto.org/biografia-bibliografia-e-premiacoes/
Acesso em: 10 out. 2024.

4 Umas das fontes utilizadas para biografia foi o site oficial do autor Mia Couto,
disponivel em:  https://www.miacouto.org/biografia-bibliografia-e-premiacoes/
Acesso em: 10 out. 2024.
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Quando falamos de tradigdo em relagao a histéria
africana, referimo-nos a tradicao oral, e nenhuma
tentativa de penetrar a histéria e o espirito dos
povos africanos tera validade a menos que se apoie
nessa heranca de conhecimento de toda espécie,
pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de
mestre a discipulo, ao longo dos séculos. Essa
heranca ainda nao se perdeu e reside na memoria
de uma geracao de grandes depositarios, de quem
se pode dizer sdo memodria viva da Africa.

Em seus contos, Mia Couto destaca a historia africana,
principalmente no que diz respeito a identidade de seu povo, ao
modo de viver do africano, o que abarca, tanto suas crencas,
como também as suas tradicbes. Nesse contexto, A ditima
chuva do prisioneiro tem inicio com a proposta de suborno de
um prisioneiro porque ele tinha o objetivo de tomar banho de
chuva.

Em linhas gerais, o conto traz a histéria de um
prisioneiro, narrador-personagem, que na ansia de tomar um
banho de chuva, faz digressbes de sua vida desde a infancia
até o momento presente, quando se encontra em uma cela
e pede a um suposto carcereiro que lhe traga chuva: “Lhe
entrego dinheiro, prometo, tenho dinheiro fora. Nao duvide:
s&o cifras, maquias e quantidades. Tenho e tenho. E dou-lhe
tudo, totalmente. Mas me traga chuva, uma porcao de chuva
boa, grossa e gorda” (Couto, 2014, p. 23). O detento implora
para realizarem sua Ultima vontade, uma vez que ele estava
condenado a morte. Conforme a narrativa se desenvolve,
vemos 0 quao forte € a relagéo do rapaz com a chuva, visto
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que ele poderia fazer pedidos mais obijetivos, no entanto ele
pede algo inusitado: que Ihe tragam chuva.

A partir do elemento agua, o detento faz reflexdes sobre
sua vida, bem como revisita suas lembrancas e a relacdo com
sua finada mé&e. No relato das recordacgdes, do ja vivido, o
narrador-personagem afirma: “antigamente, valia a pena ser
preso. O cantinho da prisdo nem era mau, comparado com o
mundo que nos cabia, la fora. Falo sério. Maioria do que aprendi
foi na prisdo. Ler, escrever: foi na prisao que me letrinheil”
(Couto, 2014, p. 25). De alguma forma ele via vantagens em
estar preso, mas algo havia mudado dentro dele. Era sua
vontade de tomar banho de chuva. Sua relagdo com a chuva é
muito antiga, e ai entéo ele adentra no espaco das lembrancas:

Era o contrario das restantes méaes que chamavam
Seus meninos a recolher assim que tombavam as
primeiras gotas. Fosse a que hora, mal chuviscava,
ela me despertava, me despia € me empurrava
para fora de casa. Minha mae acreditava que a
chuva é agua de lavar aima. Nunca ela deve ser
desperdigada. Disso me lembro, a chuva tintilando,
eu tiritando (Couto, 2014, p. 26).

Na fala do personagem percebemos, claramente, a
relacdo da mae com a chuva e como tal foi passada para o filho.
A mae acreditava que a chuva n&o deveria ser desperdicada,
pois ela tem o poder de fazer uma limpeza na alma. Além disso,
ele traz lembrancas de forma espontanea e nao linear. Nesse
sentido, Bosi (1987, p. 16) explica que a substancia social da
memoria é lembrada de modo individual e também social, ja
que “o grupo transmite, retém e reforca as lembrancas, mas o
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recordador, ao trabalha-las, vai paulatinamente individualizando
a memoria comunitaria e, no que lembra e, no como lembra,
faz com que fiqgue o que signifique. [...]”. Dessa maneira, a
memoria do grupo foi transmitida ao personagem por meio da
fala de sua mae. Assim, para ele, a memoria que tem da chuva
representa muito mais que um evento climatico, pois fica clara
a ligacao direta com suas raizes culturais.

Para Pires Laranjeira (2016, p. 210), “a modernidade
africana incorpora a tradicao castica, proveniente da memaria
popular, maximas, estérias e documentos que passaram do
mato para cidade”. Dessa maneira, fica cada vez mais evidente
a presencga da tradicao africana e memoria popular no relato
das suas lembrancas. No desenvolvimento da narrativa, o
personagem confessa que n&o sabe quantas vezes ele entrou
e saiu da cadeia, visto que sua vida foi um ciclo sem fim
de portas trancadas e céu grande. Porém, em uma dessas
prisdes, infelizmente, sua méae havia falecido e os guardas néo
permitiram que ele participasse do sepultamento.

Com esses acontecimentos, o prisioneiro declara: “Mas
o chefe da cadeia, sendo branco, ndo me podia entender. Eles
se despedem dos mortos de modo diferente. Foi Unica vez que
fugi da cadeia, foi essa. Eu queria comparecer na cerimdnia
de minha velha [...]” (Couto, 2014, p. 27). Essas lembrancas
deflagram o confronto e as contradigdes entre um universo
mitico, cerimdnias funebres pertencentes a sua tradicdo e a
visdo do homem colonizador:
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Eu nasci na arrecadagéo da paisagem, num lugar
bem desmapeado do mundo. Tudo em volta eram
securas, poeiras e redemoinhos. Chuva era sinal
dos deuses, sua escassa € rara oferta. E quando
me dispunha assim, todo eu nu, todo inteiramente
descalgo, parecia que os divinos destinavam toda
aquela agua s6 para mim. Eu tenho essa Unica
saudade. Que caia um muitdo de chuva, até chover
dentro de mim, pingar-me os tetos da cabeca, me
aguar o coragao e eu sentir que Deus me esta
lavando das poeiras que a vida me sujou. E assim
diluviado, eu escute, entre o ruido das gotas nos
telhados, a voz de minha mé&e me farolando:

—Vocé vem, volta (Couto, 2014, p. 29).

Nesse sentido, para ele, a chuva era uma oferta dos
deuses e, portanto, um momento especial que o prisioneiro
havia compartilhado com a sua méae nainfancia. A literatura oral
desempenha o papel primordial de disseminar conhecimentos
préprios da coletividade. Podemos ver isso ao logo do conto por
meio das lembrancgas do prisioneiro. De acordo com Nei Clara
de Lima (2003, p. 16), “nessas narrativas a producédo de uma
poética da vida social que se origina e se sustenta da propria
coletividade, num incessante movimento de interpretagéo das
experiéncias coletividade por meio de alegorias € metéforas”,
Ou seja, ainda que o pedido possa parecer, a primeira vista,
inusitado — pedir um bocado de chuva dentro do cércere,
sublinha-se que o rapaz busca trazer um pouco do alento da
infancia em seus minutos derradeiros.

Corroborando essa ideia, o estudo de “Bartlett postula
que a matéria-prima da recordagéo néo aflora em estado puro
na linguagem do falante que lembra; ela é tratada, as vezes
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estilizada, pelo ponto de vista cultural e ideolégico do grupo
que o sujeito esta situado” (Bosi, 1987, p. 25).

No desenrolar do conto podemos notar que o personagem
buscou sua cultura e seus costumes nas lembrancgas que tinha
de sua méae e ainda por meio da agua conforme se atesta:
“Destacando o fragmento presente no conto: “Como se essa
corda me conduzisse para onde minha mae me espera, sentada
na berma de um chuvisco. Como se esse no de forca fosse 0
meu cordao desumbilical [...]” (Couto, 2014, p. 32), afinal

Mergulhar nas &guas, para delas sair sem se
dissolver totalmente, salvo por uma morte
simbdlica, é retornar as origens, carregar-se,
de novo num imenso reservatorio de energia e
nele beber uma forga nova: fase passageira de
regressdo e desintegracdo, condicionando uma
fase progressiva de reintegragao e regenerescéncia
(Chevalier; Gheerbrant, 2001, p. 15).

Assim, 0 conto tem 0 seu encerramento com o prisioneiro
na esperanca de reencontrar a méae, reforcando entao que a
memoria pode ser um instrumento socializador, ja que é por
meio da linguagem e da sabedoria do povo que se pode
aproximar culturas (Bosi, 1987).

CONSIDERAGOES FINAIS

A titulo de consideragbes finais, podemos comprovar
a hipdtese inicial de que o protagonista, ao rememorar suas
lembrancas, perfaz um belo percurso de autoconhecimento

b 80
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e reconexao com sua infancia, pois foi por meio da memaria
de mae, um instrumento socializador, que lhe foi permitido
preservar as tradicdes € 0s costumes de sua comunidade.
Podemos observar que, por meio das suas lembrancas, desde
muito cedo, logo na infancia, o protagonista foi iniciado aos
costumes tradicionais de seu povo. Através do elemento
agua, a fase da pureza da infancia é revista pelo protagonista,
que se distancia cada vez mais do espago de seguranga da
casa materna, tendo em vista sua vulnerabilidade e tristeza
vivenciadas na casa de detencao.

Sublinha-se, também, a tessitura narratoldgica de Mia
Couto que, por meio de neologismos e metaforas ndo apenas
resgata a oralidade mocambicana bem como langa luzes a
pluralidade de identidades e vozes “esquecidas” em um tempo
menos fugaz. Dessa feita, a escrita de Mia Couto reforga as
colocagdes de Maria Fernanda Afonso, ao citar que os ficcionistas
mogambicanos que afirmam a independéncia literaria do pais “[p]
ermitem compreender que 0 conhecimento da escrita africana
requer processos de anadlise especificos, porque seu percurso
esta inteiramente condicionado pela solidariedade dos espacos
e do tempo histérico” (Afonso, 2004, p. 304).
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Capitulo 4

NOVAS VOZES NA LITERATURA
DISTOPICA: A INFLUENCIA DE VINICIUS
NEVES MARIANO®

DOI: 10.30681/978-85-7911-296-6.4
Andrey Eduardo Malinoscky

INTRODUCAO

Desde quando emergiu no século XIX e se popularizou
durante todo o século XX (Oliveira Neto, 2022), a literatura
distépica se estabeleceu como uma das mais provocativas
formas de expressdo, desafiando seus leitores a refletir
sobre o presente enquanto projetam futuros sombrios. Esse
género, ao contrario das utopias idealizadas, que vislumbram
sociedades modelares e harmdnicas, mergulha nas
profundezas, muitas vezes das falhas humanas, projetando
as consequéncias de governos autoritarios, tecnologias
opressivas e conformismos sociais.

5  Este texto é resultado da pesquisa realizada vinculada ao Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacao Cientifica, fomentada pela UEPG e orientada pelo Prof. Evanir
Pavloski.
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No entanto, quando se fala em distopias, o foco global &
normalmente voltado para obras oriundas de tradicdes literarias
angldéfonas, o que negligencia, muitas vezes, as producdes
distopicas em outros contextos, como o brasileiro.

No Brasil, o género distopico foi, até recentemente,
pouco representado, com um numero limitadissimo de obras
que exploram tais cenarios. Entretanto, o autor Vinicius
Neves Mariano, com sua obra Velhos demais para morrer
(2020), emerge como uma voz contemporanea relevante,
preenchendo espago nessa lacuna e trazendo ao debate
questdes profundamente atreladas ao presente brasileiro,
como o etarismo, o culto a juventude e o esvaziamento das
relacdes humanas. Mariano, ao desenvolver uma critica afiada
a sociedade atual com uma narrativa envolvente e desafiadora,
nao apenas contribui para a revitalizacdo do género no pais,
mas também se insere em uma literatura global.

Este estudo busca analisar a importancia de Mariano
e sua obra na literatura distopica, tanto pela relevancia que
confere ao género na atualidade, quanto por seu potencial de
inspirar geragdes futuras de leitores e escritores. Para isso,
percorre-se o histérico do género distopico, identificando suas
raizes e principais expoentes e, posteriormente, o papel de
Mariano no cenario contemporaneo. Através de sua narrativa,
observa-se como a distopia, além de ser uma ferramenta
literaria, serve como um alerta para as condi¢des sociopoliticas
de um determinado periodo, ao mesmo tempo em que propde
reflexdes profundas sobre o futuro da humanidade.
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PERSPECTIVAS TEORICAS

Considero inviavel aprofundar o conceito do termo
Distopia sem uma breve explicagéo sobre seu surgimento. O
termo tem um precedente, a Utopia, que surge pela primeira
vez na obra de mesmo nome, do estadista britdnico Thomas
More, em 1516. O termo etimologicamente relne o prefixo
de negacéo u e topos (lugar) traduzindo-se como “nenhum
lugar” ou “lugar que nao existe” (Firpo, 2005, p. 230). Nessa
obra é figurada uma sociedade considerada perfeita, como
ja apontado por tantos pesquisadores da area, a exemplo da
seguinte passagem de Figueiredo (1982, p. 12): “Tudo pertence
a todos, ndo pode faltar nada a ninguém. [...] Nao se veem
pobres, nem mendigos, e ainda que ninguém tenha nada seu,
[...] todo mundo € rico”.

Ja sua contraparte, vem da juncdo do prefixo dis
(doente, anormal, com dificuldade ou mal funcionamento) com
topos (lugar) (Hilario, 2013). Mas diferentemente de seu género
precursor, para a distopia ndo ha um consenso de qual seria
sua obra inicial. Alguns estudiosos apontam para A sojourn in
the city of Amalgamation (Holgate, 1835), outros consideram
The Iron Heel (London, 1908), ou até mesmo The machine
stops (Forster, 1909). Esse ultimo foi, inclusive, descrito por
Moylan (2016, p. 30) como “exemplar precursor”.

Independentemente de qual é a primeira obra do género,
a definicdo é clara. As obras distdpicas sdo a denuncia dos
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efeitos de poder ligados as formas discursivas, bem como,
muito bem postulado por Hilario (2013, p. 6-7):

A narrativa distépica néo se configura apenas como
visdo futurista ou ficcdo, mas também como uma
previsao a qual é preciso combater no presente.
Ela busca fazer soar o alarme que consiste em
avisar que se as forgas opressoras que compdem
o presente continuarem vencendo, nosso futuro se
direcionara a catastrofe e barbarie.

Essa leitura evidencia como a distopia se consolida
como um género literario profundamente comprometido com
a critica social. Ao apresentar futuros possiveis moldados
pela continuidade de forcas opressoras ja presentes, essas
narrativas nao apenas especulam, mas intervém no presente.
O alerta funciona como um dispositivo de conscientizacéo,
mobilizando o leitor a reconhecer padroes de autoritarismo,
exclusdo e violéncia que ja estruturam o cotidiano. Assim, a
distopia ultrapassa o campo da imaginagéo e se afirma como
uma ferramenta de resisténcia, propondo uma leitura do futuro
que é, antes de tudo, um espelho incémodo do agora.

Com o entendimento das diferencas entre uma utopia
e uma distopia, pode surgir o seguinte questionamento: O
que define se a sociedade ¢ perfeita ou doente?, e a principal
resposta surge de Varsam (2003, p. 205):

Segue-se que seria mais Util se essa determinagao,
ao invés de estar na intencdo autoral, fosse focar
na identificacao que o/a leitor/a € convidado/a a ter
com o/a protagonista/narrador/a [...]. Diferente da
ficcdo eutdpica, em que parece haver um acordo
de principios entre todos/as os/as cidadaos/
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as, a multiplicidade de vozes na ficgao distépica
requer gque o/a leitor/a aceite o ponto de vista do/a
narrador/a como o0 mais confiavel, ou do contrario
nao haveria exposicao da distopia em questao.

Entdo se torna evidente que, enquanto em uma leitura
critica e/ou analitica, pode-se questionar a eficacia dessa
sociedade perfeita/doente. Mas enquanto leitor do género,
deve-se aceitar avis&do do narrador e sua avaliagdo da sociedade
descrita, a nao ser que seja perceptivel o uso de ironia nessa
descricdo. A titulo de exemplificacdo, a obra Utopia, citada
anteriormente, € o literal inicio do género, mas até ela pode ser
questionada quanto ao seu status modelar e mesmo perfeito,
tendo em vista que a sociedade mantém pessoas em estado
de escravidao: “A maioria dos escravos ou sdo ex-cidadaos
de Utopia, [...] feitos de escravos por terem cometido algum
crime abjeto, ou pessoas de outras nacdes, condenadas a
morte em seu proprio pais” (More, 2004, p. 91-92). A obra traz
também uma discutivel liberdade religiosa, a partir da qual se
afirma que os cidad&os poderiam ter qualquer religi&o, desde
que tivessem alguma, ou seja, n&o poderiam ser ateus, pois
“O homem precisa ser louco para praticar virtudes austeras e
dificeis, renunciar aos prazeres da vida [...] sem nenhum ganho.
Se nao houver nenhuma esperanca de uma recompensa apos
a morte” (More, 2004, p. 77-78), significando que sem uma fé
e proposito, 0 homem n&o teria um porqué para seguir suas
proprias regras éticas e morais.

Nas distopias, algo semelhante pode ser notado, como
na passagem da obra, que é nosso objeto de estudo: “Era
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uma sociedade perfeita, ndo havia diferencas entre brancos
e negros, ricos e pobres, homens e mulheres, catolicos,
muculmanos € umbandistas — todos eram iguais e possuiam
0s mesmos privilégios” (Mariano, 2020, p. 62). Em um trecho
de outra narrativa encontramos: “Tudo estava perfeitamente
bem. Nao havia prisdes, favelas, manicOmios, aleijados,
pobreza ou guerras. Todas as doengas foram conquistadas.
Assim como a velhice”® (Vonnegut, 1962, p. 1). Ironicamente,
ambas as obras citadas anteriormente séo distopias, Velhos
demais para morrer (Mariano, 2020) e 2BR02B (Vonnegut,
1962), respectivamente, mas iniciam com uma apresentacao
que emulam uma utopia.

Para compreender melhor o contexto e a relevancia
da obra Velhos demais para morrer, é pertinente apresentar
brevemente seu autor, Vinicius Neves Mariano, bem como sua
producao literaria. Nascido em Alfenas, sul de Minas Gerais,
Vinicius € autor dos livros: Velhos demais para morrer (2020),
publicado pela editora Malg, e Empate (2015). Velhos demais
para morrer venceu o Prémio Malé de Literatura, ficou entre
0s cinco finalistas do Prémio Jabuti e foi selecionado pelo
edital Minha Biblioteca da Prefeitura de S&o Paulo. Paralelo
a carreira de escritor, Vinicius também ¢ roteirista e produtor.
Desde o final de 2020, é Criativo Executivo do Amazon
Studios e responsavel por liderar projetos desde a selecéo
até a finalizacdo. Neste periodo, trabalhou em projetos como

6  Everything was perfectly swell. There were no prisions, no slums, no insane asylums,
no cripples, no poverty, no wars. All diseases were conquered. So was old age.
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a franquia LOL Se rir, Ja eral, o longa documental Filho da
méae e a série documental Em casa com os Gil. Como roteirista
e consultor de roteiro, criou e analisou filmes e séries para
diferentes streamings, como Star +, Warner, entre outros. Em
2023, Vinicius se tornou membro da International Academy of
Television Arts & Sciences (IEMMY).

A DISTOPIA COMO ALERTA SOCIAL:
COMPARAGOES TEMATICAS E ESTETICAS

Como ja citado anteriormente, a literatura distopica tem
cumprido uma funcéo essencial: a de alertar a sociedade sobre
0S riscos que determinadas praticas, ideologias ou estruturas
de poder podem acarretar se levadas ao extremo. Ao projetar
cenarios de controle, repressdo e degradacdo humana, as
distopias ndo falam apenas do amanha: elas denunciam, com
énfase critica, os sintomas do presente.

Nesse sentido, ao tratar da obra Velhos demais para
morrer (Mariano, 2020), é necessario remeter-se a textos
canbnicos do género — nao como base para uma analise
comparativa, mas como forma de situar a obra dentro de
uma tradicao literaria com a qual ela dialoga e que, de algum
modo, contribui para a construcdo de sua proposta estética e
critica. Como bem aponta Tzvetan Todorov (1980), nenhuma
obra nasce do vacuo: toda narrativa carrega consigo ecos
de outras, pois a literatura € sempre um jogo de retomadas,
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transformacdes e reinterpretacdes. Assim, apresentar
brevemente algumas obras classicas da distopia é fundamental
para compreender 0 modo como Mariano se insere e reinventa
os codigos desse género. E isso pode ser exemplificado em
diversas obras classicas do género. Nos (Zamyatin, 1924), por
exemplo, expde 0s perigos de uma sociedade tecnocratica
que valoriza unicamente a ordem € o controle sobreposto a
liberdade individual. O controle governamental afeta os desejos,
pensamentos e emogdes dos individuos, alertando os leitores
para o totalitarismo que sacrifica a humanidade em prol do que
seria considerada a perfeicdo social.

1984 (Orwell, 1949) traz a tona os perigos de governos
autoritarios, que controlam nao apenas 0 comportamento das
pessoas, mas também a maneira como pensam. O conceito
de Big Brother simboliza o Estado — bem como um poder
politico maior representado por empresas privadas em tempos
neoliberais —, que monitora continuamente seus cidadaos,
assim como € criticada por meio da Novilingua, alertando
contra a manipulagdo da verdade e a eroséo da liberdade de
expressao.

Fahrenheit 451 (Bradbury, 1953) focaliza os perigos
da censura e da supressdo do conhecimento, mas vai além
de uma critica direta a queima de livros. A sociedade € uma
em que os individuos ja ndo desejam o saber: alienados pelo
entretenimento superficial, pela velocidade da informacéo
irrelevante e pela aversao ao conflito de ideias, tornam-se
cumplices do préprio apagamento intelectual. Ao suprimir o
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pensamento critico, a sociedade torna-se terreno fértil para o
autoritarismo, pois, como a obra sugere, N&o € preciso impor o
siléncio quando as pessoas ja nao querem mais ouvir. A distopia
aqui se configura n&o apenas como resultado da repressao
estatal, mas da escolha popular por ignorar o incdmodo da
reflexdo em troca do conforto da distracao.

O Conto da Aia (Atwood, 1985), por sua vez, constrdiuma
distopia teocratica em que o corpo feminino é transformado em
recurso estatal. A obra expde 0s mecanismos do patriarcado
institucionalizado e os efeitos nefastos da instrumentalizacéo
religiosa na politica, em um cenario que se torna alegoria potente
dos riscos do retrocesso em direitos civis e reprodutivos. O
controle sobre 0s corpos é também controle sobre a linguagem,
sobre a histodria e sobre a subjetividade.

No Brasil, Ndo veras pais nenhum (Brandao, 1981),
assume papel central na construcao de um imaginario distépico
nacional. A obra apresenta um pais em colapso, onde a
escassez de agua, a represséo estatal e a degradacdo humana
convergem para denunciar a negligéncia das autoridades, a
brutalidade dos sistemas de controle e a desesperanca que
consome o cotidiano. Trata-se de uma distopia profundamente
brasileira, pois além de adaptar o género as especificidades
do pais, ela critica estruturas que permanecem atualissimas,
como o descaso com 0 meio ambiente e a marginalizacao dos
pobres.
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E nesse percurso — do classico ao nacional — que
se insere Velhos demais para morrer. A narrativa de Vinicius
Neves Mariano parte de um futuro possivel para discutir
um problema ja presente: o etarismo. Em uma sociedade
obcecada pela juventude, pela produtividade e pela estética
da vitalidade eterna, os corpos envelhecidos passam a ser
considerados indteis, um peso para o sistema, uma falha
que precisa ser corrigida. A longevidade, antes vista como
conquista, transforma-se em condenacao, como ja dito na
frase que abre a histdria: “Em um mundo que luta contra o
envelhecimento, falar sobre o passado é um ato de coragem”
(Mariano, 2020, p. 13). O Estado opta por politicas radicais que
escancaram a logica do descarte. Nao se trata de um regime
totalitario nos moldes de Orwell (1949), nem de uma teocracia
como em Atwood (1985). Aqui, a distopia emerge da propria
estrutura social, que naturaliza a exclusao de quem ja nao
serve, ja nao produz, ja ndo consome. O absurdo exposto na
obra €, portanto, um alerta sobre os limites da tecnocracia e da
biopolitica — dois temas centrais nas distopias classicas, mas
reinventados por Mariano com originalidade e contundéncia.

Ainda visando sustentar a afirmag@o sobre n&o existir
criagcdes totalmente originais, busca-se realizar algumas
comparacdes diretas da obra de Mariano com obras anteriores.
Reiterando que nao se trata de um texto comparativo, apenas
com o intuito de mostrar como a obra se consolida dentro
do género. As comparacdes serdo apoiadas em trés pontos
principais: a ndo centralizagdo na problematizacédo do Estado,
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mas em questdes étnico-raciais, a abordagem de questdes
ambientais e sociais e a questdo da imortalidade, tratada como
bencéo ou maldicéo, dependendo do contexto.

A problematizacao principal dessa narrativa nao estar no
Estado propriamente dito e sim nas questdes sociais aplicadas
como distopia, chama muita atencéo. Mesmo que em contextos
sociais e éticos distintos, A sojourn in the city of Amalgamation
(Holgate, 1835) nao deixa de abordar dindmicas sociais como
foco, ao invés do Estado. A questao racial central dessa obra,
que atorna umadistopia, reside no tratamento da miscigenagéo
entre negros e brancos como algo indesejavel e perturbador,
reforcando uma Vvisdo preconceituosa e segregacionista.
Embora a obra critique a convivéncia interracial como fonte
de degeneracado social, essa perspectiva racista nao invalida
sua relevancia para o estudo das dinamicas sociais, pois reflete
um temor predominante na sociedade da época, em que as
interacOes raciais eram vistas como ameaca a ordem social.

Ao abordar as questdes sociais e ambientais, temos
na sociedade de Velhos demais para morrer, a seguinte
passagem: “O numero de idosos atingiu 50% da populacao,
levando a uma crise econdmica e social’. Esse trecho pode
ser comparado de maneira analoga com tantas passagens
de diversas obras, como no ja citado, Nao veras pais nenhum
(Brandao, 1981), que apresenta uma sociedade brasileira em
crise social, devastada pelas causas ambientais, em que até
se bebe com naturalidade agua reciclada de urina devido a
secagem dos rios:
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A sua urina é comercializada. Com a falta de agua,
aparelhos recolhem os mijos saudaveis numa
caixa central, onde se procede a reciclagem. Ha
mistura, tratamento quimico intenso, filtragem,
purificagdo, refinamento, transformagéo. A urina
retorna branca, pura, sem cheiro, esterilizada
(Brandao, 1981, p. 17).

QOutras obras justificam o controle populacional devido
a falta de recursos naturais. Esse processo retorico é também
apresentado em 2BR02B (Vonnegut, 1962, p. 7):

No ano 2000, [...] antes que os cientistas
interviessem e estabelecessem a lei, ndo havia
nem agua potavel para todos, e nada para comer
além de algas marinhas - e ainda assim as
pessoas insistiam em seu direito de se reproduzir
como lebres. E seu direito, se possivel, de viver
para sempre’.

Também ha a questao da morte, que foi apresentada
e tratada em diversas obras distépicas. Dita por Mariano
como “Por mais que a medicina tenha avancado nas Ultimas
décadas - hoje [...], é raro uma doenca levar um paciente a
obito, ela ainda n&o é capaz de impedir o tempo de correr”
(Mariano, 2020, p. 14). Em 2BR02B (Monnegut, 1962, p. 1),
“Todas as doencas foram conquistadas. Assim como a velhice.
A morte, exceto em casos de acidentes, era uma aventura
para os voluntarios”. Também na grandiosa obra de José

7 “In theyear 2000, [...] before scientists stepped in and laid down the law, there
wasn’t even enough drinking water to go around, and nothing to eat but seaweed
— and still people insisted on their right to reproduce like jackrabbits. And their right,
if possible, to live forever”.

8  All diseases were conquered. So was old age. Death, barring accidents, was an
adventure for volunteers.
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Saramago (2005), As intermiténcias da morte, em que a morte
simplesmente para de matar.

De repente, a morte suspendeu suas atividades no
pais. A nacao se embandeirou: tinha sido escolhida
para a imortalidade [...] Quer dizer, uma morte,
aquela que era nossa, suspendeu a atividade, as
outras, as dos animais e dos vegetais, continuam a
operar, séo independentes, cada uma trabalhando
no seu setor (Saramago, 2005, p. 45).

Considera-se relevante realizar um adendo sobre essa
obra de Saramago, pois é outro exemplo da linha ténue
que difere obras utdpicas de obras distopicas. Ela contém
elementos de obras utdpicas, como se passar em um pais
inventado e fabuloso, pois como Firpo (2005, p. 232) afirma
“E necessario que seja um lugar que ninguém jamais tenha
visto, ndo apenas para evitar o desmentido, mas para fugir ao
confronto”. Como dito anteriormente, na histdria as pessoas
simplesmente param de morrer, 0 que de inicio provoca um
verdadeiro clamor patridtico, mas aos poucos, a trama vai
se moldando para uma distopia. Idosos e doentes passam
a agonizar em seus leitos, empresarios do servigo funerario
se veem “brutalmente desprovidos da sua matéria-prima”
(Saramago, 2005, p. 107), hospitais e asilos enfrentam
superlotagéo crénica. E principalmente a problematica de
“sem morte, Ndo ha ressurreicdo e sem ressurreicao, nao ha
igreja” (Saramago, 2005, p. 16). Exemplificando, claramente,
essa relacdo intrinseca entre os dois géneros.

Dessa forma, Velhos demais para morrer n&o apenas se
filia a tradicao distdpica, mas a expande. Ao invés de repetir
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férmulas, a obra mobiliza elementos do género para discutir
um problema concreto, atual e, muitas vezes, negligenciado.
E se aqui foram mencionadas obras candnicas, isso nao se
deve a um desejo de comparacao direta, mas a necessidade
de mostrar como Mariano compreende, ressignifica e tensiona
esse legado. A andlise que se propde, portanto, ndo é
comparativa, mas contextual: busca entender como Velhos
demais para morrer se vale das estruturas e temas do género
distépico para construir uma critica profundamente brasileira,
atual e necessaria.

VELHOS DEMAIS PARA MORRER

Mariano traz reflexdes imersivas e complexas nessa obra,
atreladas a sociedade atual. Através do futuro apresentado, ele
destila uma critica concisa referente ao rumo que a sociedade
esta seguindo, visto que os crescentes niveis de envelhecimento
populacional tornam o fendmeno do etarismo cada vez mais
evidente (Rodrigues, 2022). O texto trata desse desdém com
idosos, o afeicoamento com a beleza e a juventude, gerando
também reflexdes sensiveis, sejam elas sociais ou parentais.

A obra conta com trés protagonistas, o que testa nossos
entendimentos a partir de cada ponto de vista, sendo que
cada um conta com uma realidade totalmente distinta. Sao
eles: Perdigueiro, uma crianca treinada para matar idosos,
Daren, um jovem conformado com a sociedade e Piedade,
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uma idosa que vive refugiada com medo da morte. Mariano
€ muito habil nessas passagens, ja que a principio deixa em
aberto qual ponto de vista devemos abracar, visto que todos
tém ambicdes e motivagoes.

Perdigueiro apenas atacava idosos por desejar orgulhar
seu pai, como fica claro com o entusiasmo do menino em sua
primeira captura: “Pail — O menino gritava, alongando a vogal
‘a’ por alguns segundos antes de ser interrompido pelo proprio
sorriso. — Vem ca ver, pail” (Mariano, 2020, p. 36). “Mas deve-se
entender que Perdigueiro € apenas uma crianga de 13 anos de
idade, que nao se sentia manipulada, apenas fazia o possivel
para ter validacao do pai alcodlatra que nem o considerava
filho” (Mariano, 2020, p. 34).

Daren inicia a histéria conformado com a sociedade em
que Vvive, porgue, como citado anteriormente, era uma sociedade
perfeita para pessoas ndo-idosas, estabilizada gragas ao controle
populacional. Porém, comeca a mudar seu pensamento e
questionar o modelo da sociedade quando visita uma das casas
de Felix Mortem, locais em que idosos se voluntariavam para se
sacrificar em prol da sociedade (Mariano, 2020).

Ja Piedade ndo tinha muitos caminhos a seguir, em
uma sociedade doentia, em que “Ser velho & ser miseravel
de vida. E mendigar” (Mariano, 2020, p. 13), e que em sua
propria descricdo os descartava: “Nés, humanos, também
ganhavamos datas de validade [...] nosso rétulo alerta: apds os
65 anos, recomenda-se o descarte” (Mariano, 2020, p. 201).
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E importante pontuar como, mesmo 0s personagens
mais conformados ou resignados com o sistema — como
Daren no inicio da narrativa —, passam a mudar gradativamente
seus pensamentos em relagéo a sociedade. Essa virada néao
acontece de forma abrupta, mas € construida a partir de
experiéncias que os colocam frente a frente com a brutalidade
do modelo vigente. No caso de Daren, o impacto da visita a
uma das casas de Felix Mortem, onde idosos se sacrificam
“voluntariamente” pelo bem coletivo, serve como catalisador
para O questionamento de valores antes considerados
inquestionaveis. Piedade, por sua vez, nunca teve espaco
para idealizacdes: sua existéncia € marcada pela exclusao
sistematica e pela consciéncia amarga de que os idosos foram
reduzidos a lixo social apds os 65 anos.

Essa mudanca de percepcdo dos protagonistas €
fundamental para que a narrativa se afirme como distopia.
Retomando o que jafoidiscutido, o género se ancora fortemente
no ponto de vista de quem vivencia as fissuras do sistema.
Caso nao houvesse essa virada subjetiva, especialmente
em personagens como Daren, a historia poderia facimente
ser lida como uma utopia do ponto de vista dos jovens, que
continuam a usufruir de estabilidade, ordem e conforto a custa
do exterminio silencioso de uma parcela da populagdo. E
exatamente a dissidéncia interna que desmascara a violéncia
do sistema e impede que ele seja romantizado; sem ela, a
critica se diluiria e a distopia perderia seu poder de denuncia.
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Outro aspecto que deve ser levado em consideracao
€ a existéncia de grupos milicianos nessa sociedade que
s&o aceitos pelo governo e pela populacdo, os quais cacam,
capturam, torturam e matam idosos. Como apontado na
passagem a seguir: “O governo sabe da existéncia da milicia,
mas fecha os olhos para isso por agregar positivamente com
essa reducdo de ndo-jovens” (Mariano, 2020, p. 39). Outra
passagem que destaca essa ambiguidade na percepgéo social
€ a que segue:

E facil compreender o surgimento de um grupo
miliciano: em um estado de faléncia social, a
violéncia se perpetua. Nesse mundo, roubava-
se com a justificativa da fome, matava-se com a
justificativa da superpopulagdo e estuprava-se
pela necessidade de novas criangas. Ao contrario
do amor, é muito facil justificar o 6dio (Mariano,
2020, p. 39).

Através da intricada abordagem de diferentes
perspectivas sociais e culturais, o autor conduz o leitor a uma
reflexdo mais ampla sobre temas essenciais que transcendem
o0 proprio enredo. Esse tratamento multifacetado permite
destacar a relevancia de Mariano no cenario literario, tanto no
que diz respeito a sua contribuicao ao género quanto a sua
capacidade de representar as inquietacdes e dilemas de uma
nova geracdo de escritores. Mariano ndo apenas desafia as
convengodes estabelecidas, mas também desenvolve reflexdes
profundas sobre questdes identitarias e estéticas que ressoam
nas producdes literarias mais atuais. A importancia de sua obra
e sua influéncia no desenvolvimento do género sera analisada
de forma mais aprofundada a seguir, evidenciando como sua
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voz se faz ecoar em meio as transformacdes do panorama
literario contemporaneo.

Mariano representa essa nova geragéo de autores que,
ao se dedicar ao género distopico, preenche uma lacuna
existente na literatura brasileira. Sua importancia para o género
destaca-se em um cenario de escassez de obras nacionais,
evidenciado pelo levantamento de Oliveira Neto (2022), que
revelou que durante todo o século XX foram produzidas apenas
treze obras distopicas no Brasil. Mesmo considerando a
predominancia de autores angléfonos no género, esse numero
€ surpreendentemente baixo para um periodo tao extenso.

Nesse contexto, ainda se questiona quantas dessas
treze obras foram e sdo realmente relevantes para o cenario
como um todo. Analisando estudos mais recentes, como o
de QOliveira Neto (2022), Fortunato (2024) e dos Santos (2018),
aponta-se para trés obras principais brasileiras antecessoras a
Mariano, sendo elas 3 meses no século 81 (Monteiro, 1947),
Né&o veras pais nenhum (Brand&o, 1981) e 9225: ficcdo da
nova era (Silvya, 1989).

Ao atualizar 0 género na contemporaneidade, Mariano
nao so reitera a relevancia de distopias como alertas sociais e
criticas as estruturas governamentais, mas também contribui
para manter o legado distépico vivo e pertinente. Afinal, é
impossivel ser importante para o género sem também ser
significativo para a literatura como um todo. Como afirma
Todorov (1980, p. 6):
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Podemos ent&o dizer, que todo estudo da literatura
[...] querendo ou ndo, tem um duplo sentido
movimento: da obra para a literatura (género) e
da literatura para a obra; € perfeitamente legitimo,
conceder provisoriamente um lugar de destaque a
uma ou a outra direcdo. Mas ha mais.

Além disso, o0 surgimento de novas vozes, como a de
Mariano, tem o potencial de influenciar tanto escritores quanto
leitores das geracdes futuras. Pois como ja citado, todo texto,
por mais inovador que parega, sempre carrega a influéncia
de obras anteriores, sendo uma resposta ou transformacéao
dessas. E Mariano, mesmo ja tendo sido influenciado por seus
antecessores no género, agora esta do outro lado da equacéo,
servindo como influéncia para outros.

CONSIDERAGOES FINAIS

A andlise da obra de Vinicius Neves Mariano, Velhos
demais para morrer, revela uma contribuicdo significativa
para O panorama da literatura distdpica contemporanea,
especialmente no contexto brasileiro. Ao se inserir em um
género historicamente dominado por autores de lingua inglesa,
0 autor n&o apenas revigora a discussao sobre distopias no
Brasil, mas também introduz questdes urgentes e atuais,
como o etarismo, o culto a juventude e a desumanizacao das
relacdes em uma sociedade tecnocratica.
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Seus personagens multifacetados e o retrato imersivo
de um futuro sombrio funcionam como alertas poderosos para
0s leitores. Através de uma narrativa que explora diferentes
perspectivas, Mariano nos faz questionar as estruturas sociais
que priorizam a homogeneizacdo e 0 controle em detrimento
do valor individual. Essa abordagem reflete ndo apenas uma
critica ao presente, mas uma chamada a reflexdo para futuras
geracoes, relembrando o poder da literatura como um espelho
de nossos tempos e como uma ferramenta de mudanca.

Por fim, reiteramos a relevancia da distopia como um
género literario que transcende o entretenimento, convidando
os leitores a pensarem criticamente sobre 0 mundo ao seu
redor e a resistirem as forcas que oprimem a liberdade e a
individualidade. Seu legado, assim como o dos classicos que
0 precederam, servira de inspiracdo e alerta para as geracoes
futuras, mostrando que, em tempos de crise, novas vozes
podem surgir para nos guiar em direcdo a um futuro mais
consciente e menos conformista.
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0 ABRA(CO, DE LYGIA BOJUNGA:
ACOLHIMENTO OU REPULSA?

DOI: 10.30681/978-85-7911-296-6.5
Liliane Lenz dos Santos

Ler €, pois, interrogar as palavras, duvidar delas, amplia-las.
Deste contato, desta troca, nasce o prazer de conhecer,
de imaginar, de inventar a vida.

Eliane Yunes (1995, p. 186)

E BOM ABRACAR?

O livro O abraco, de Lygia Bojunga, confunde os
sentimentos do leitor por ser uma obra altamente simbdlica.
Ela oferece no proprio nome diferentes significacoes, ora de
carinho e acolhimento, ora de violéncia e consumacgéo do
estupro.

Segundo o Dicionario Online de Portugués, abragco é
um substantivo masculino que significa o ato de abracar, agcao
de envolver algo ou alguém com os bragos, mantendo essa
pessoa ou coisa proxima ao peito; amplexo. Como também
€ uma demonstracdo de carinho, de amor, de afeto ou de
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amizade, e figurativamente € uma demonstracdo de afeto, de
amizade, uma ligacédo entre coisas ou pessoas.

No senso comum o abragco € um gesto simples,
carregado de sentimentos, que é transmitido as criancas desde
tenra infancia por aqueles que lhes s&o préximos. E dado em
momentos de alegria, tristeza, saudade ou simplesmente
quando se tem vontade de exprimir bons sentimentos. De
acordo com Gallardo e Campayo (2024), o gesto de abracar
aumenta os niveis de oxitocina, substancia que reduz o estado
de estresse e ansiedade e proporciona aumento do bem-estar
e felicidade entre os seres humanos. O abrago geralmente &
reconfortante, demonstra atengéo, apoio, respeito e transmite
solidariedade.

FRENTE A 0 ABRACO SE PERMITE RELAXAR?

Ao receber um livro, o leitor tende a atribuir-lhe um valor
simbdlico que transcende sua fung&o utilitéria, demonstrando,
muitas vezes, uma atitude de cuidado e apreco. Tal acolhimento
inicial revela dimensdes subjetivas do ato de ler, que envolvem
expectativas, experiéncias prévias e disposicoes afetivas,
configurando o inicio de um vinculo que pode influenciar a
forma como o contelddo sera apreendido e interpretado.

A leitora Angélica, 35 anos, professora de Lingua
Portuguesa de uma escola estadual no Mato Grosso, afirma: “O
titulo do livro € bem aconchegante, a gente tem a impressao de
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que vai ser uma historia bonita, que os personagens vao falar
alguma coisa sobre a familia, a importancia desse aconchego”.
De fato, todo o seu imaginario em relacao a palavra e sua
significagao volta a mente e a autora quebra esse horizonte de
expectativas com a capa e a narrativa completa, e amplia esse
horizonte ao nos dar a conhecer 0s varios tipos de abracos.
Nem todos t&o amorosos como se imaginava a principio.

O primeiro momento em que o “abraco” € destacado na
obra é quando o agressor, durante o ato de violéncia sexual
com a garotinha de oito anos, Cristina, promete que ela ndo
morrera em seu “abraco” € assim a “abraca” mais forte que
das outras vezes. Nessa cena o leitor comega a compreender
a subversao do nome dado ao livro, em que o “abraco” é na
verdade, naquela situacdo, o ato de penetracéo, de violacéo
do corpo da vitima, € o estupro em si.

No segundo momento em que a acao de abracar é
exibida, o significado ja é outro, demonstrando que o livro
nao apresenta uma linearidade no sentido dessa palavra ou
acao. Nessa situagao o abraco se da no encontro da mae
com a garotinha que, depois de seis dias sumida, reaparece
na casa da fazenda, ent&do sua mae a toma nos bracos e elas
se “abragam” bem forte. Esse € o abrago de acalento, de
protecdo, saudade e seguranga em que agora se encontrava
a vitima.

Cristina, a protagonista da narrativa, tem sonhos
constantes com Clarice, sua amiga que desaparecera aos sete
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anos; juntas, conversam sobre 0s varios tipos de “abracos” que
sofreram, e assim transformam essa acédo em brincadeiras. O
terceiro momento em que o “abraco” € apresentado ao leitor
se faz presente em um desses sonhos em que Cristina, no
desejo inconsciente de saber 0 que havia acontecido com sua
amiga, pergunta se ela havia morrido no “abraco” do Homem
da agua, voltando ao significado de que o abraco € o estupro.
E a resposta vem afirmativa, mas ela ndo poderia descrever a
cena desse “abraco”, porque as maos do agressor tapavam
sua face.

O sonho prossegue e outros “abracos” aparecem,
transparecendo que a acao de violéncia muda de acordo com
o0 humor do agressor: ha o “abraco” de aniversario, de ano
novo, “abraco” de quando esta chovendo, de feriado, que é
igual ao de domingo, “abraco” de quando esta escuro, € o
“abraco” de amor, que € o mais forte, 0 que mata (Bojunga,
2014).

No sonho, Clarice permite que o “abraco” deixe de
ser abuso para se tornar uma brincadeira e, cada vez que
sonha, inventa outros tipos de abracos (Bojunga, 2014), dessa
maneira € possivel compreender que a crianca ameniza a dor
e a vergonha substituindo-as por um sentimento mais brando
e conhecido, o do divertimento através de brincadeiras.

O quarto momento e quarto significado do “abraco” é o
de reflexdo, o “abraco” do ndo perdao, o abrago que faz com
que outras pessoas entendam que a violagdo do corpo € um
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crime e o agressor jamais poderia ser perdoado. E mais um
ponto de reflexdo para o leitor.

E o ultimo momento em que o “abrago” € oferecido ao
leitor, a principio, tem o significado de lembranca de toda a
historia, dos sofrimentos vividos, do acalento, como também o
“abraco” do desejo, do teséo; por fim, o “abraco” da afirmacgao
de que o estupro é um crime sem perdao, e que quem o aceita
merece 0O pior da vida.

Conforme destacado, O abraco apresenta varios tipos
de abracos, um deles em especial. Ao colocar o artigo definido
masculino “0” na frente do substantivo, mostra que embora
haja varios tipos de abracos — alguns demonstrando carinho ou
aconchego, outros, agressado e submiss&o, ou permitindo um
momento de reflexao —, o livro destaca o “abraco” do estupro, a
violacdo do corpo, a agressao e as posteriores consequéncias
disso tudo. Dessa forma, permite ao leitor pensar nesse assunto,
que tantas vezes é vedado ao publico juvenil.

O livro O abraco tem como protagonista Cristina,
personagem que conduz a trama e da vida a narrativa. A histéria
do estupro que ela vivencia, assim como 0s sentimentos que
a atravessam, € apresentada de forma envolvente, embora
com certa fragmentagéo, o que instiga o leitor a reconstruir os
acontecimentos ao longo do enredo.

O nome Cristina tem origem no latim Christianus,
que significa ‘cristd” ou ‘ungida do Senhor’. Isso quebra as
expectativas do leitor, que pode imaginar que o que aconteceu
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com ela foi algo terrivel, como um castigo. A ideia de sacrificio
surge, sugerindo que a autora a tenha usado como um alerta,
tentando salvar a vida de outras meninas ou mulheres, assim
como Jesus Cristo se sacrificou para salvar a humanidade.

A partir da personagem Cristina, a narradora materializa
um discurso que incomoda o leitor, pois conta o0 que ocorreu
a uma crianga de oito anos dolorosamente estuprada e
machucada, e que depois de anos novamente passa pela
mesma violéncia. A soma desses impactos acaba por provocar
empatia e a posterior rejeicao pela personagem, confundindo-
se com a rejeicao pelo ato dela, e essas situagdes levam o
leitor a refletir sobre a situacéo.

Através da personagem Cristina é possivel conhecer
0S personagens antagonistas de mais ou menos relevancia
no enredo. Dentre eles esta Jorge, que convida Cristina para
ir a uma festa; festa essa que devolve todas as memorias
escondidas dentro dela e repercute nos futuros acontecimentos.
Sua participacdo na historia € curta, servindo apenas como
gatilho para o inicio da histéria.

QOutra personagem secundaria € uma escritora, com
quem Cristina se abre e conta toda a sua histdria. Através
dela, o leitor se sente parte da narrativa, construindo a sua
compreenséo do texto, tendo fatos e sentimentos vivenciados
pela protagonista. Fatos como 0s momentos que passou com
0 Homem da agua, quando tinha 8 anos e estava em Minas
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Gerais e depois, aos dezenove, quando reconhece no palhaco
0 Homem da agua e o procura até ter um reencontro.

De todas as personagens apresentadas como
secundarias, uma, em varios momentos, divide o protagonismo
com Cristina, pois chama a ateng&o do leitor ndo so pela sua
atuacado, mas principalmente pelo significado que representa:
€ a Mulher mascarada. Essa mulher aparece pela primeira vez
na festa em que Cristina e Jorge apresentam uma peca. Ela
usa roupa de mulher veneziana e uma mascara, de maneira que
chama a atencé&o da protagonista, pois Veneza € um dos lugares
preferidos de Cristina, e ela sonha em viajar para la um dia.

Essa mulher ndo s6 chama atencéo de Cristina, mas a
faz lembrar sua amiga Clarice, que sumiu aos sete anos na
companhia de um homem estranho. Essa Mulher se aproxima
de Cristina, que cria expectativas em relacéo a ela, mas, com o
desenrolar da trama, é possivel compreender que essa Mulher
mascarada ndo € a amiga de Cristina, mas a Morte que se
aproxima.

Cristina gosta da personagem Morte, as duas conversam
e a menina entende quem a outro €, e ainda assim aceita o seu
convite. Ao final, vestida da mesma forma, de preto e branco,
significando as trevas e a paz, a Morte leva Cristina até o seu
destino final.
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TUDO ISSO ME FAZ PENSAR?

Assim como apersonagemMorte, acapado livio Oabraco
revela-se emblematica, despertando multiplas interpretacdes
e funcionando como um elemento paratextual que convida
o leitor a leitura e a reflexdo. A andlise prévia dos diversos
significados atribuidos ao titulo permite compreender a capa de
forma integrada, bem como as vinhetas que a acompanham,
evidenciando que, na obra bojunguiana, todos os elementos
gréficos e textuais colaboram para uma interpretacao mais
ampla e significativa. Nesse sentido, Santaella (2005, p. 37)
ressalta que “a capa de um livro funciona como um convite
silencioso a leitura: por meio de elementos visuais, ela antecipa,
sugere e provoca expectativas sobre o contelido textual”.

Como leitor, é impreterivel que o individuo leve em
consideracéo todas as informacdes apresentadas pela obra,
verbal ou ndo verbal, para que consiga perceber a intensidade
e abrangéncia que o livro pode causar, pois a literatura deve
ser emancipadora, aquela que ndo tem o objetivo de ensinar,
n&o ser pedagogizante, mas permitir 0 pensamento, a reflexao
e a acao, sendo uma literatura humanizadora, que permite ao
leitor ser coautor e agir sobre 0 mundo que o rodeia.
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Imagem 1 — Capa do livro O abraco, da autora Lygia Bojunga

LYGIA BOJUNGA

bABRAgo ®

Fonte: Editora Casa Lygia Bojunga (2024)°.

Imagem 2 — Capa do livro O abraco, da autora Lygia Bojunga

LYGIA BOJUNGA

O ABRACO

AGIR

Fonte: Editora Agir (2024)°.

9  Disponivel em: https://www.fontenovalivros.com.br/o-abraco-p1710. Acesso em:
20 out. 2024.

10 Disponivel em: https://www.sebocaravelas.com.br/o-abraco-lygia-bojunga.
Acesso em: 20 out. 2024.

p— 114



Capitulo 5

A verséo do livro O abraco apreciada nesse texto foi
a sexta edicdo publicada em 2014 pela Editora Casa Lygia
Bojunga, porém essa ndo € a Uunica apresentagdo da obra;
antes da criacdo da Casa, a autora publicou seus primeiros
livros por outras editoras, entre elas a Agir.

Apo6s readquirir os direitos de publicacao, Bojunga
manteve inalteradas a estrutura narrativa e a imagem da capa,
modificando o tamanho e espessura do livro, tendo o editado
pela CLB 98 péaginas, impresso em papel pdlen bold 90 g e
pela Agir, 56 paginas, impresso em papel polen soft 80 g/m2.

As imagens internas ndo foram modificadas, mas
ampliadas na edicao da Casa, sendo que no livro editado pela
Agir estéo presentes duas imagens, uma no inicio e outra no
final da narrativa, enquanto no outro ha quatro imagens, a
serem explicitadas a seguir.

As figuras presentes na edigcdo Agir sao:

Imagem 1 — Pagina 07 Imagem 2 — Pagina 56

u pre

4

Fonte: Livro O abraco - Editora Casa Lygia Bojunga (2024).
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Todos os livros da autora, depois de recolhidos para a
Casa Lygia Bojunga, seguem o mesmo padrdo de tamanho
e cor amarelo-claro, tendo no centro uma imagem. Ja em O
abraco, essa imagem € uma obra de Rubem Girilo, gravador,
ilustrador, professor e curador, e também artista plastico de
renome no pais.

A primeira sensacao ao olhar a imagem da capa é de
nao compreensao, pois nao ha formas definidas, assim como
a histéria, ndo mostra linearidade. E uma imagem que causa
angustia, porque esta nas cores preta e branca, mostrando e
escondendo uma pessoa, pelo desenho da boca, do cabelo
Ou Véu, parecendo ser uma mulher.

A capa do livro chama atencéo por destacar o nome
da autora, da obra e uma figura contorcida ao primeiro olhar,
causando certa estranheza, tendo em vista que é um livro juvenil
com a capa de fundo amarelo, que segundo o conhecimento
popular indica alegria, leveza, descontragédo, enquanto Manfred
Lurker (1997), um estudioso da simbologia das cores, contradiz
0 senso comum afirmando que o amarelo representa a riqueza
da negatividade no sentido de ser contrario a transcendéncia
divina, a pureza e ao desapego do pecado, como também
essa cor se refere ao “mau-olhado” e a inveja, sendo a base
da depreciacdo humana. Porém o amarelo presente na capa
do livro de Bojunga é mais fosco, mais ameno, podendo levar
essas adjetivacdes a inocéncia do universo infantil. A cor preta
confirma o universo imaginativo das variagdes adjetivadas de
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escuriddo, obscuridade etc. e procura incutir no leitor, segundo
Lurker (1997), os sentimentos de medo e tensao.

Ambas as cores ligadas a figura que ora parece uma
bailarina ora uma cobra, podendo ter sentidos diversos
dependendo do &ngulo que se olha, causam nédo so estranheza,
mas a sensacao de atracéo e afastamento porque todos esses
elementos sdo contemplados com o “abraco”, que usualmente
se remete a um ato de carinho e apreco.

Ao se contemplar a capa durante um tempo o leitor
consegue definir a principio a boca e as maos, € essas se
mostram nao amigaveis, porque a boca esta fechada, séria,
e as maos parecem abusivas, apalpando algo ou alguém sem
pedir licenca, dando uma sensacéo de desconforto, como se
0 perigo estivesse rondando.

Ao se observar um pouco mais a obra de arte de Rubem
Grilo na capa, percebemos a presenca de uma mulher branca,
palida, com o corpo retorcido e 0s bracos abertos, um chapéu
que lembra uma cobra naja enrolada na cabeca, pronta para o
bote — ja que tem os pequenos olhos fixos na presa; e, ainda,
0 cabelo liso e longo, como se fosse um véu, uma noiva € as
maos soltas tentando apalpar, prender, abracar ou afastar.

Além da imagem da capa, quatro outras foram inseridas
no texto, desenhos simples em preto que ndo reproduzem a
cena descrita, mas procuram levar o leitor a refletir sobre a arte
e a vida. Nesse sentido, Sandroni e Machado (1988, p. 38)
afirmam:
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A imagem confere ao livro, além do valor estético,
0 apoio, a pausa e a oportunidade de devaneio,
téo importante numa leitura criadora [...].

E comum pensar-se que a imagem esté apenas
ligada ao texto. Ela pode ser um elemento
decorativo no livro, pode ser fiel ao texto, mas
pode também ir além do texto.

Imagem 3 — Pagina 7 Imagem 4 — Pagina 9

* .f

o 4

Imagem 5 — Pagina 78 Imagem 6 — Pagina 82

Fonte: Livro O abraco - Editora Casa Lygia Bojunga (2024).

A imagem 1 esta na contracapa do livro, destacando a
Mulher mascarada, que pode representar a morte, € as maos,
podendo representar o abrago da morte. A imagem 2 da inicio
a narrativa, lembrando uma fechadura que sera aberta ou
talvez um caixdo com alguém vivo, representando a histdria de
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muitas mulheres que morrem simbolicamente depois de um
ato de violéncia.

A imagem 3 parece ser o titulo de um novo capitulo
morbido e lamentavel, em que a morte aparece com cara de
deboche e se delicia com 0 que esta prestes a acontecer; tal
imagem esta no topo da pagina em que a Mulher mascarada
convida Cristina para ir ao fundo do jardim, longe de todos
os olhares, sendo o lugar em que ela morrera nas maos do
estuprador.

A quarta e Ultima imagem é a mais assustadora
porque mostra um homem puxando alguém pelos cabelos,
possivelmente uma mulher e no canto a mesma pessoa da
imagem 3 somente observando com um prazer expresso na
boca e nos olhos. Essa mesma imagem foi inserida no final
da narrativa, como que encerrando a histéria, colocando um
ponto-final, n&o imitando a iniludivel realidade, mas provocando
a poiesis, como afirma Ricoeur (2005, p. 69),

Foi por grave contrassenso que a mimesis
aristotélica pdde ser confundida com a imitagao
no sentido de copia. Se a mimesis comporta uma
referéncia inicial ao real, essa referéncia designa
O proéprio reino da natureza sobre toda produgéo.
Mas esse movimento de referéncia é inseparavel
da dimenséo criadora. A mimesis € poiesis, € vice-
versa.

Como se pode perceber, as imagens do livro conferem
valor estético a obra, levando o leitor a ir além do texto,
conjeturando em como todo o enredo destaca a morte como
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personagem nao s6 da obra O abraco, mas da vida de qualquer
ser humano.

Desde o inicio deste capitulo, percebemos que Bojunga
€ completamente envolvida com os livros e sempre procura
divulgar essa paixdo de varias maneiras. E em todo tempo
demonstra ter necessidade do contato direto com seu leitor
e, por isso, quando suas obras passam a ser editadas pela
Casa Lygia Bojunga, separa um espaco especial, criando
uma narradora que se identifica como a autora do livro, para
dialogar com o leitor, de maneira que explica um pouco dos
bastidores da obra em questao, como também se apresenta
enquanto ser humano de carne e 0sso, e ndo uma autora
idealizada e distante, ainda que essa autora seja mais uma das
suas personagens, criada para aproximar o leitor do seu texto.
Com essa narradora, ela procura transitar entre espagos que
nao estariam vinculados a histéria como um todo.

Esse espaco recebe o titulo Pra vocé que me Ié e € uma
maneira intimista de se aconchegar ao leitor e permitir que ele
faca 0 mesmo, tal qual velhos amigos.

Conforme Iser (1996, p. 17),

[...] a histdria de um processo de democratizacao
da ideia do leitor; sua definicdo requer um
conhecimento bastante profundo do leitor do
passado e da histéria social do publico; s6 por
meio desse conhecimento pode ser avaliado o
alcance e a funcéo da ficcdo do leitor no texto.
De qualquer forma, a ficgdo apreendida do leitor,
discernivel em cada caso, permite reconstruir o
publico que o autor queria alcancar.
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Esse espaco oferece democratizacdo e também
afinidade, pois Bojunga considera o leitor parte do processo
de criagdo, tem intimidade com ele ja que o acompanha nas
fases de infancia e juventude e procura aproveitar esse espago
para “contar uma coisa ou outra da histéria que [...] esta lendo”
(Bojunga, 2014, p. 85).

No Pra vocé que me I, a personagem autora explica sua
relacdo com a morte nos livros O abraco e Nos trés, chamados
por ela de par sombrio. Esclarece que a morte se fizera presente
em varias de suas obras, mas nesses dois ela ndo deu opgéo
de fuga aos personagens, a morte foi implacavel, e por esse
motivo s&o considerados nebulosos.

A personagem autora se mostra de maneira
transparente nessa segéo contando da sua infancia e seu
envolvimento estranho com a morte, pois brincava com ela,
0 que incomodava a vizinhanga. Seus brinquedos morriam,
alguns afogados, outros, de morte “natural”, varios deles eram
enterrados e, desses, os preferidos ressuscitavam para matar
a curiosidade de saber 0 que acontecia depois da morte, mas
outros permaneceram enterrados para sempre.

Embora as “amigas” tentassem alertar, sua mae néo
via nesse interesse pela morte a morbidez, imaginava que era
apenas interesse em demasia por assunto de adulto, mas foi ai
que a “autora”, ja desde pequena passou a refletir: a morte é
realmente assunto apenas para gente adulta? Gente pequena
nao sofre com a morte? Gente pequena ndo perde aqueles
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que ama? E, a partir dai, ndo via a morte como patrimdnio
universal, mas como uma personagem, alguém que faz parte
da vida de outro alguém.

Como numa conversa sentada ao sofa, ela lembra que
ja havia contado ao leitor que conversava com os botdes,
que eram materiais de costura da sua mae, no livro Feito a
mao. Garante que foi nessa época que se descobriu escritora,
porgue montava historinhas simples, e nessas historinhas a
Morte ja era personagem. Assim, desabafou: “Que penal Eu
ndo sabia que eu era tao feliz que até a Morte eu buscava
com naturalidade pra brincar comigo e pra me dar prazer. Sem
nunca imaginar o quanto, mais tarde, ela ia me fazer sofrer”
(Bojunga, 2014, p. 89).

E continua seu didlogo amigavel com o leitor, seu velho
conhecido, falando que toda essa amizade com a Morte
acabou e ela passou a sentir medo. A partir dessa afirmativa,
Bojunga (personagem) passou a contar um “causo” de quando
era muito pequena, em Pelotas, na casa da frente a sua surgiu
um fumo, que era o pano preto pendurado no portao, indicando
que a familia estava de luto.

A noite, com a forca do vento, esse fumo balancava e a
assustava, principalmente porque ficou ali por algum tempo, e
todos comentavam que a Morte estava rondando aquele lugar
e todos estavam expostos ao risco de morte por tuberculose,
uma doenga extremamente contagiosa na época. E essa
doenca ja havia matado o pai, a mae, os irmaos mais velhos,
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mas foi vendo 0 caixdo pequeno saindo dagquela casa € o
pavor no rosto dos adultos que a autora personagem entende
e confessa ao seu leitor que a morte ndo é amiga, mas uma
inimiga que precisa ser combatida.

E a conversa nao para ai: ela estende o assunto, de
maneira que fique claro ao leitor que a morte passou agora
a ser motivo de medo, porque, depois desse episddio dos
vizinhos, viu em um conto ilustrado uma caveira com uma foice
representando a morte, entdo procurou esquecer a Morte e se
envolver com outras questoes.

Quando adolescente, passou a se apaixonar e se
envolver com os livros, incentivada pelas obras de Monteiro
Lobato, e teve dois amores intensos: Dostoiévski e Edgar Allan
Poe, autores que viviam as voltas com a morte.

Tendo dito isso, passa a permitir que o leitor entenda
que a morte voltou a ser parte da sua vida, mas agora néao
COMO uma amiga ou inimiga, mas como um enigma que causa
total perplexidade, vé sua impoténcia diante do fim, por isso
afirma: “Queria saber mais da Morte, nao s pra tentar decifrar
0 enigma que ela me apresentava, mas também, com isso, me
aparelhar melhor para a Vida” (Bojunga, 2014, p. 94).

Bojunga envolve o leitor em sua prosa, de maneira que
ele se sinta parte da vida dela, entenda os motivos que a levam
a escrever sobre a morte. Entdo continua a falar sobre o seu
relacionamento com a Morte, que a partir de um tempo passa
nao a temer a sua propria, mas a morte de alguém que ama,
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0 que é muito natural no processo de amadurecimento do ser
humano.

Ela sugere que esse dia chegou e por isso atentou
contra a prépria vida, devido a dor intensa de perder alguém
muito importante, mas a morte lhe “deu as costas. Insisti; me
empenhei. Ela se irritou, me empurrou. E, com o jeito mais
natural do mundo, deu 0 brago pra outro caminhante que ia
passando e levou ele no meu lugar” (Bojunga, 2014, p. 96).
Entao, a personagem brinca com o leitor dizendo que depois
de um tempo agradeceu a n&o preferéncia da Morte por ela,
amenizando o clima da conversa.

Nesse contexto, conta mais um fato curioso de cunho
pessoal. Em uma de suas viagens ao México, se diverte com a
maneira com que 0s mexicanos comemoram o Dia dos Mortos,
dancando, cantando e bebendo bastante, como numa festa
comum, tratando a morte com leveza, divertindo-se com ela.
Diante desse fato, a autora personagem afirma sentir desejo
de brincar novamente com a morte, de transforma-la em
personagem, como fazia na infancia.

Assim encerrou esse assunto mostrando que a morte
se torna mais uma vez um tema importante para si, diante
das diferentes compreensdes em cada fase da vida, mas que
agora, na vida adulta a aceita como parte, como personagem
das suas obras e da sua propria existéncia.

Muda de assunto e fala do crime sem perdao, como se
estivesse respondendo uma pergunta, explicitando o didlogo
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com o leitor. Diz que nao falaria desse assunto, pois é dificil
e bastante pesaroso, dizendo que o livro ja fora explicito o
suficiente.

Ao final da conversa, ela se compromete a que, caso
permita que a Morte faga parte de alguma outra obra, ndo sera
como nessas duas, mas que deixara brechas para a esperanca
e a valorizagéo da vida.

SEM MAIS PERGUNTAS?

“O autor nos conta essa histéria centrada em ideias
apenas na obra de arte, ndo na confissdo de autor — se esta
existe”, afirma Bakhtin (2003, p. 5), reforcando a ideia de que
Bojunga criou uma personagem autora para dialogar e permitir
que o leitor compreenda a obra como um todo, salientando
que o livro € uma obra de arte ficticia.

Assim, € plausivel perceber que esse livro pode se tratar
de uma literatura emancipadora, pois permite ao leitor refletir
sobre o proprio mundo que o rodeia, sobre a maldade que
pode estar encrustada em um ser humano aparentemente
bom, entender que o ato de carinho pode se apresentar
posteriormente em forma de desejo sombrio. E também uma
literatura humanizadora ao colocar o leitor frente a frente com
provaveis temores e entender a dor do outro como sua propria.
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Essas nuancas ocorrem ao leitor atento as partes que
compdem a obra. Para tanto, se faz necessario uma leitura
que destague pontos importantes a se discutir e explorar de
maneira intensa e talvez, ainda assim, n&do conseguir responder,
mas sentir se essa obra causa acalento ou repulsa ao leitor.
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O DESLIZAMENTO DO SIGNIFICANTE
RECIFE NO POEMA EVOCAGAO DO
RECIFE, DE MANUEL BANDEIRA:
METONIMIAS DE SAUDADES

DOI: 10.30681/978-85-7911-296-6.6
Robson Anselmo Tavares de Melo

INTRODUCAO

Um dos poemas mais iconicos de Manuel Bandeira,
Evocacéo do Recife, ressoa na lira do poeta como um texto
lavrado com a tonica da saudade e a evocagdo de um tempo,
gue nao volta mais, sem deixar de ser uma espécie de ode
a terra querida, onde fora feliz com seus parentes e amigos.
Poeta versatil que ndo poupou inspiragdo para abordar temas
das mais variadas vertentes: irreveréncia, cotidiano, folclore,
amores, familia, doenca, morte, questdes sociais etc. Suas
primeiras obras eram herdeiras da poética conservadora/
academicista do final do século XIX - parnasianismo e
simbolismo — nessa ténica esta sua obra de estreia, A cinza
das horas. Posteriormente, Bandeira figura no periodo em
que nomes como Mario de Andrade, Oswald de Andrade,
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Raul Bopp, Cassiano Ricardo entre outros que traziam ao
nascente movimento modernista o teor de irreveréncia e de
insubordinacéo contra regras estabelecidas por tendéncias
artistico-literarias que pregavam a disciplina e a simetria no
fazer poético. Soube coadunar o vislumbre dos novos tempos
literarios com o sentimentalismo subjetivista, eis ai a grandeza
de sua lira. Evocacdo do Recife expressa bem a subjetividade
inerente de um poeta que, mesmo distante, ndo esquece suas
raizes, seu passado.

Como o titulo ja aponta, Recife tem lugar privilegiado nas
memorias desse poeta pernambucano. Ademais, ancorando-
nos nas pesquisas do estudioso polimata da lingua(gem),
0 russo Roman Jakobson, percebemos que, neste texto
de Bandeira, a capital pernambucana é a grande metafora
nevralgica, que vem ao sabor da saudade. Assim, a partir dos
estudos de Jakobson em Dois aspectos da linguagem e dois
tipos de afasia (1988), texto em que discorre com primazia
sobre 0s polos metafdricos (similaridade) e metonimicos
(contiguidade), a metafora que desliza para outros significantes
0S quais se caracterizam como metonimias (contiguidade).
Os referidos polos foram desenvolvidos a partir das relagcdes
associativas (em auséncia) e sintagmaticas (em presenca),
desenvolvidas pelo mestre Ferdinand de Saussure em seus
célebres seminarios realizados na Universidade de Genebra -
1907 a 1911. Ressaltamos ainda que Jakobson reivindicava a
linguistica o direito e o dever de perscrutar também a poética
(literatura), pois n&o aceitava a dicotomia epistemologica entre
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essas duas éreas, de forma ampla, ele afirmava: “A linguistica
se interessa pela linguagem em todos 0s seus aspectos”
(Jakobson, 1988, p. 34). Em seu artigo Linguistica e poética
(1988), discorre primorosamente o quao prejudicial é para a
ciéncia a tentativa dicotdbmica entre a ciéncia linguistica e a
poética, como sendo realidades a parte entre si. Em sintese,
nosso estudo se propde a uma analise sobre 0 deslizamento
do significante Recife (metafora) em significantes metonimicos
(contiguidades) que registram a saudade que o eu-lirico sente
de sua terra.

UM PERNAMBUCANO CHAMADO
MANUEL BANDEIRA

Manuel Carneiro de Souza Bandeira Filho nasceu em
Recife em 19 de abril de 1886 e faleceu no Rio de Janeiroem 13
de outubro de 1968, vitima de hemorragia gastrica. Conforme
Bosi (1994), apds ter aprendido as primeiras letras em sua
terra natal, parte, adolescente, para a capital fluminense, onde
estudou no Colégio Pedro ll. Mais tarde, em S&o Paulo, inicia
seu curso de engenharia que interrompe, devido a tuberculose.
Vale salientar que essa doenca seria o0 grande entrave que
tivera no decorrer de sua vida, ela também foi tema de alguns
de seus poemas mais famosos, como o célebre Pneumotorax,
do livro O ritmo dissoluto, de 1924: “A vida inteira que podia
ter sido e que nao foi/Tosse, tosse, tosse” (Bandeira, 1924,
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p. 38). A poesia passou a representar uma saida para o
desconsolo em que vivia, como bem afirmam em tais versos.
E pelo exercicio literario que Bandeira reflete a vida, as vezes,
com tom de saudade, tristeza, ironia, fotos do cotidiano,
experiéncias estéticas entre tantas que o instigam a sair da
atonia para o questionamento. Sendo um poeta versatil dentro
do que se convencionou chamar, didaticamente, geracéo de
20 do modernismo.

No tocante a Recife, Cara (1981) destaca que no livro
Itinerario de Pasargada, livro escrito a pedido dos amigos
também escritores, Fernando Sabino (1923-2004) e Paulo
Mendes Campos (1922-1991). Bandeira lembra que foi no
Recife, ja com seis anos de idade, que teve seu contato inicial
com a poesia/literatura, através dos contos de fadas, das
historias da Carochinha e das cantigas de roda. Essas Ultimas,
conforme Cara (1981), aparecem também em Evocacdo
do Recife, onde a distancia, as vozes macias das meninas
politonavam: “Roseira da-me uma rosa/Craveiro da-me um
botao” (Bandeira, 1930). Poema inserto no livro Libertinagem,
escrito em 1930, o tom reivindicatério dos novos passos do
modernismo ja despontava no ar da nova intelectualidade
brasileira. Ademais, ¢ com 8 anos idade que Bandeira ja
olhava interessado para a primeira pagina do Jornal do Recife,
onde todo dia era publicado um poema. Ou seja, Recife foi
ndo apenas o local de seu nascimento, mas também onde a
poesia brotou-lhe no coragédo e na alma, sobre isso afirmara
quando adulto ao retornar para visitar o berco natal nos versos
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do poema Infancia: “A volta a Pernambuco! Descoberta dos
casardes de telha vé&/meu avd materno — um santo/minha
vO batalhadora/a casa da rua da Unido/o patio — nucleo de
poesia”.

Na capital pernambucana, destaca Cara (1981), a
influéncia do pai Manuel Carneiro de Sousa Bandeira e do
tio paterno Jodo Carneiro de Souza Bandeira parecem ter
desempenhado papel importante na formacao poética do jovemn
Bandeira, pois ele mesmo confessava que foi com o pai que lhe
veio a ideia de que a poesia esta em tudo: tanto nos amores
quanto nas coisas mais simples da vida. Ali, no Recife, tem
contato via colégio com os classicos de seu tempo. Leitura essa
que, sobremaneira, ajudou a preparar o futuro poeta que ja se
pré-anunciava em seu coracao. Por isso lhe veio a necessidade
na vida adulta de também reverenciar sua terra: “Recife...Rua
da Unido/a casa do meu avd... Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo la parecia impregnado de eternidade” (Bandeira, 1963,
p. 21) — versos de Evocacdo do Recife. Ressaltamos que, no
livro Estrela da tarde (1963), com o peito cheio de saudades e
sentimento de pertenca a sua cidade: “Ha que tempo que n&o
te vejo!/ nao foi por querer, ndo pude,/ nesse ponto a vida me foi
madrasta, Recife. / mas ndo houve dia em que te ndo sentisse
dentro de mim: Nos 0ss0s, nos olhos, nos ouvidos, no sangue,
na carne, Recife [...]”.

Em sintese, Recife deixou uma marca indelével na vida
de Bandeira em um misto de romantismo e de modernismo.
Marca essa reverberou em sua poesia, pois, mesmo morando

B 132



Capitulo 6

em outras cidades e até fora do Brasil, continuava ligada a
terra do frevo e do maracatu, tudo isso com o sabor do bolo
de rolo. Nesta secdo, abordamos um pouco sobre o homem
Manuel Bandeira e sua intima relacao com sua terra natal, na
subsequente, discutiremos sobre 0 poeta Manuel Bandeira e
suas varias nuances.

MANUEL BANDEIRA: UM POETA SUI
GENERIS NO ALVORECER DO MODERNISMO

Um dos maiores nomes da literatura do século XX,
entre tantas facetas, Manuel Bandeira deu um tom reflexivo e
subjetivo ao jovem movimento modernista, que se inseria no
Brasil com um tom irbnico e nacionalista. O modernismo ja
trazia em seu DNA a ousadia e irreveréncia dos Andrades -
Mério e Oswald — em obras como as célebres, Macunaima
e Memorias sentimentais de Jodo Miramar respectivamente.
Todavia, nao podemos nos esquecer do célebre poema Os
sapos, do livro Carnaval declamado e imortalizado na récita de
Ronald de Carvalho (1893-1935) no Teatro Municipal de Séo
Paulo no dia 15 de fevereiro de 1922 por ocasido da Semana
de Arte Moderna. Poema esse que nos faz refletir entre tantos
pontos sobre nao reduzir um artista a uma determinada vertente,
pois Bandeira é um forte exemplo contra essa nao reducéo, ele
da um tom reflexivo ao a um movimento que a irreveréncia é
uma das marcas principais. A irreveréncia de seus versos que
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declamados por Carvalho atingiu em cheio a concepcao de
uma época marcada pelo beletrismo literario vigente até entéo,
advindo especialmente do parnasianismo em que a arquitetura
do poema era, nao raro, mais importante do que seu conteldo:
“[...] O sapo-tonoeiro/parnasiano aguado/diz meu cancioneiro
& bem martelado [...]” (Bandeira, 1919, p. 7).

Tracejando uma linha do tempo de teor literario, é
importante saber que Manuel Bandeira publica em 1917
seu primeiro livro A cinza das horas, com tendéncias do
parnasianismo e do simbolismo. Em 1919, com o livro Carnaval,
comecga a adentrar no universo modernista. Todavia seu
passaporte definitivo para o modernismo aconteceria com as
publicacdes O ritmo dissoluto e Libertinagem, respectivamente,
1924 e 1930. Poeta, escritor, tradutor, critico literario versatil,
Bandeira cultuou em toda sua trajetéria tendéncias multiplas:
versos tradicionais das poesias parnasianas e simbolistas,
nacionalismo critico, antitradicionalismo, liberdade formal,
valorizacdo da linguagem coloquial, releitura do passado,
regionalismo, ironia, tematica do cotidiano, linguagem
despojada, experiéncias pré-concretistas e saudosismo.

Sobre a tematica da saudade, pode-se incluir o poema
Evocacgédo do Recife em uma estancia em que o cenario de sua
terra natal é recheado de familiares, pessoas conhecidas e fatos
que marcaram sua infancia dos quais desejaria que fossem
eternos, porém o eu-lirico percebe que o tempo a tudo destrdi,
ficando a saudade e as boas lembrancas: “Recife.../Meu
avd morto/Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como
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a casa de meu avd” (Bandeira, 1930, p. 21). Sua producéo
literaria eclética e profunda Ihe valeu em 1940 - 29 de agosto
— a entrada na Academia Brasileira de Letras (ABL). Sendo o
terceiro ocupante da cadeira de nUmero 24, que pertencera ao
diplomata, professor, teatrdlogo € romancista o carioca Luis
Guimaraes (1847-1898).

ROMAN JAKOBSON: O POLIMATA
DOS ESTUDOS DA LINGUA(GEM)

Um dos maiores pensadores do século XX no campo
da lingua(gem), o nome de Roman Jakobson (1896-1982)
€ associado no primeiro momento ao Circulo Linguistico de
Moscou - Formalismo russo ou Critica formalista (décadas
1910 e 1920 - na Russia/Sao Petersburgo). Grupo esse
formado por jovens intelectuais que, segundo Blikstein (1988)
nasceu, sobretudo, do interesse com o aspecto simbdlico do
som na poesia, isto é, o estudo cientifico do texto literario.
Seus participes voltaram-se com especial atencéo para a
substancialidade do poema em sua arquitetura composicional
€ N0 com O que se passava ha alma do poeta/escritor ao
compor seu texto. Destaca autor que a alcunha formalista
embora n&o indicasse a totalidade do interesse do grupo, foi
aceita pelos seus membros como desafio.

Completa Schnaiderman (1976) que as atividades do
grupo denominado de OPOIAZ (Associagao para o Estudo da
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Linguagem Poética) vieram a luz em 1917, com o objetivo de
levar avante os estudos sobre a funcdo poética da linguagem
que se propunha a perscrutar. Esse circulo, conforme pontua
Blikstein (1976), constitui um marco definitivo no panorama
histérico da ciéncia da literatura, pois criticavam os caminhos
da investigacao extraliteraria, em que se perdia nos dominios
de outras ciéncias como a histéria, a filosofia, a sociologia e
a psicologia etc. Reconduziram os estudos literarios dentro
entao de seus limites intrinsecos, e nao externos.

Seus membros evitam divagacdes que adentrem em
outros dominios, focalizando-se no objeto concreto, ou seja,
sobre sua especificidade — o texto literario em si. Sobre isso
declara Schnaiderman (1976), o objeto de estudo literario nao
¢ a literatura, mas a literariedade, noutras palavras, aquilo que
torna o texto, literario em seu aspecto concreto. Logo, seus
participes reconhecem que se o estudo da literatura quer se
tornar uma ciéncia para tal deve, entéo, reconhecer o processo
como seu Unico herdi, e n&o ir para outras paragens.

Schnaiderman (1976) ratifica que os formalistas erigiram
0 processo, isto &, o principio de organizacdo da obra como
produto estético, como o fundamento principal de seu método.
Eles adotaram, dessa forma, posicdes combativas em relagéo
a teorias criticas vigentes no periodo, e como recurso tatico,
muitas vezes, chegaram a afirmar a independéncia da obra
literéria da manifestacao social. Tal afirmacao Ihes valeu a
acusacéao de tentarem alienar a obra da histdria que a produz.
Contudo, pontua o autor (1976) que o formalismo dava
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acentuada importancia ao estudo histérico da linguagem e
de sua expressao literaria, mas nunca considerando a relagéo
dialética entre diacronia e sincronia, 0 que desautorizam seus
detratores.

Blikstein (1988) pontua que, com o passar do tempo,
Jakobson, embora continuasse a manter contato com os
formalistas russos, ia cada vez mais se distanciando da
problematica literaria e se encaminhando para o estruturalismo.
Ja, em 1928, num trabalho escrito em colaboracdo com
0 poeta soviético Yuri Tyjanov (1894-1943), antecipava um
dos conceitos basicos da antropologia estrutural ao falar de
leis estruturais das séries historicas. Durante sua estada na
Tchecoslovaquia, exerceu sua atividade intelectual em contato
com o Circulo Linguistico de Praga ou Escola de Praga (1926),
estudos semidticos de andlise estruturalista, de que foi um
dos luminares e participou com destaque na elaboracédo da
teoria fonologica, prenunciada em trabalhos seus acerca dos
aspectos fénicos da poesia russa.

Devido ao seu interesse por tudo aquilo que contempla a
relagcado do homem com a linguagem, Jakobson é um polimata
No universo linguageiro, pois nNao se restringiu apenas ao
aspecto cientifico da ciéncia linguistica. Ou seja, indo para
outros interesses, como o da poética/literatura, podemos
constatar a sua participacao dentro do circulo de Moscou.

E justamente em seu artigo Linguistica e poética ([1960],
1988), que discorre contra a dicotomia corrente em que alguns
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linguistas, e, também alguns criticos literarios, que teimam em
adotar uma regido limitrofe entre essas duas éreas, ou seja, ndo
havendo intercessao entre elas. A figura de Jakobson emerge
como contrario a tal dicotomia, pois afirma e reafirma nesse
artigo que “[...] esta é a minha tentativa de reivindicar para a
linguistica o direito e o dever de empreender a investigacéo
da arte verbal em toda a sua amplitude € em todos os
seus aspectos [...]” (Jakobson, 1988, p. 162). E prossegue
advertindo aos representantes de ambas as areas:

[...] Se existem alguns criticos que ainda duvidam da
competéncia da linguistica para abarcar o campo
da poética. Tenho para mim que a incompeténcia
poética de alguns linguistas intolerantes tenha sido
tomada por uma incapacidade da propria ciéncia
linguistica (Jakobson, 1988, p. 162).

Finaliza afirmando que “[...] compreendemos
definitivamente que um linguista surdo a funcao poética
da linguagem e um especialista indiferente aos problemas
linguisticos e ignorante dos métodos linguisticos sdo, um e
outro, flagrantes anacronismos” (Jakobson, 1988, p. 162).
Jakobson sempre manteve contato com poetas, artistas de
sua época, como Vladimir Maiakdvski, Velimir Khiébnikov, A.
E. Kruchdnik, Kazimir Malévitch, Pavel Filonov, Olga Rozanova:
a nata da vanguarda futurista e cubo-futurista russa. Essa
ligagéo Ihe valeu do professor, escritor, tradutor, linguista e
critico literario Haroldo de Campos (1929-2003) a alcunha de
“O poeta da linguistica”. Ou seja, um intelectual que nao se
circunscreveu a apenas um nicho de pesquisa. Ampliando
sempre a area de interesse da linguistica. Segundo ele: “A
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linguistica se interessa pela linguagem em todos o0s seus
aspectos” (Jakobson, 1988, p. 34).

Na secdo subsequente, discutiremos, em especial,
pontos concernentes ao interesse de nossa abordagem, isto €,
suas pesquisas relativas aos polos metafdrico e metonimicos
especificamente lavrados em Os dois aspectos da linguagem
€ 0s dois tipos de afasia.

AS METAFORAS E METONIMIAS
NOS ESTUDOS DE ROMAN JAKOBSON

Como aporte tedrico para a analise do poema de Manuel
Bandeira, escolhemos as pesquisas de Roman Jakobson a
respeito dos polos metaforicos e metonimicos. Tal pesquisa
€ decantada no artigo Os dois aspectos da linguagem e
os dois tipos de afasia (1988). Discutimos, anteriormente,
que Jakobson é considerado como polimata dos estudos
da lingua(gem) ja que adentra em varias veredas da relacéo
homem e lingua(@em). Primorosamente discute sobre a
metafora (similaridade) e a metonimia (contiguidade) a partir da
fala de pacientes afasicos. Inicia seu texto, afirmando que se a
afasia é uma perturbacao da linguagem, como o proprio termo
sugere, segue-se dai que toda descricdo e classificacdo das
perturbacdes afésicas deve comecar pela questdo de saber
quais aspectos da linguagem sao prejudicados nas diferentes
espécies de desordem (Jakobson, 1988).
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Jakobson (1988) convoca a linguistica, a fim de que ela
possa dar suporte epistemoldgico para uma acurada andlise
da fala dos afasicos. Para maior esclarecimento, relembremos
que, na secao anterior, afirmara que a linguistica se interessa
pela linguagem em todos os seus aspectos. E completa: “[...]
pela linguagem em ato, pela linguagem em evolucdo, pela
linguagem em estado nascente, pela linguagem em dissolucao”
(Jakobson, 1988, p. 34).

Na esteira desse interesse amplo do linguista pela afasia,
salienta que a aplicacdo de critérios, puramente, linguisticos
a interpretagéo e classificagdo dos fatos da fala de afasicos
pode contribuir, de modo substancial, para a ciéncia da
linguagem e das perturbacdes da lingua(gem). Contudo,
adverte que desde que os linguistas procedam com 0 mesmo
cuidado e preocupacado ao examinar os dados psicolégicos
e neuroldgicos como quando tratam de seu dominio habitual
(Jakobson, 1988).

Mas, 0 que seriam 0s respectivos polos? Antes de
respondermos a esse questionamento, vale salientar que tais
conceitos foram forjados a partir das reflexdes do genebrino
Ferdinand de Saussure (1857-1913) no célebre Curso de
linguistica geral (CLG), mais especificamente no capitulo V,
dedicado as relagbes associativas (em memoria) e as relacées
sintagmaticas (em presenca), respectivamente, em outras
palavras eixo vertical e eixo horizontal. Ressaltamos que o CLG
€ uma publicacao post mortem organizada por dois discipulos
do mestre, a saber: Albert Schehaye (1870-1943) e Charles
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Bally (1865-1947), que recolheram os cadernos de alguns dos
participantes dos trés famosos seminarios sobre os estudos
linguisticos, que Saussure ministrou na Universidade de
Genebra, entre 1907 e 1911. Pontuamos que os organizadores
nao participaram dos seminarios, apenas a esposa de Schehaye
participou. Os editores contaram com a valiosa orientacao de
Albert Riedlinger (1882-1978), que participou dos seminarios.

Sobre as respectivas relacdes, Saussure pontua que:

As relacbes e diferencas entre termos linguisticos
se desenvolvem em duas esferas distintas, cada
uma das quais é geradora de certa ordem de
valores; a oposicédo entre essas duas ordens faz
compreender melhor a natureza de cada uma.
Correspondem a duas formas de nossa atividade
mental, ambas indispensaveis para a vida da lingua
(Saussure, 2012, p. 171).

Especificamente, podemos pontuar que as relacdes
associativas, conforme Saussure (2012), se relacionam com
0 que esta fora do discurso, ou seja, palavras que oferecem
algo em comum se associam na memcoria, ou seja, O tesouro
da lingua e assim se formam grupos dentre 0s quais inspiram
relacdes muito diversas. J&, as relacbes sintagmaticas, de
acordo com Saussure (2012), repousam em dois ou mais
termos igualmente presentes numa série efetiva.

No que tange os polos estudados por Roman Jakobson,
vale salientar que eles, como citado, foram forjados a partir
das relagfes estudadas pelo mestre genebrino, a saber: o polo
metafdrico (similaridade) ancora-se nas relacbes associativas,
mnemonicas; ja, o polo metonimico (contiguidade) a partir das
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relacées sintagmaticas. Como aborda Jakobson (1988), o
desenvolvimento de um discurso pode correr segundo duas
linhas semanticas diferentes: um tema pode levar a outro quer
por similaridade (metafora), quer por contiguidade (metonimia).

Para exemplificar os conceitos de metafora (similaridade)
e metonimia (contiguidade), Jakobson (1988) apresenta a
resposta de um teste psicolégico realizado com criangas.
Nele, elas foram colocadas diante de um nome, no caso
choupana, foi pedido que exprimissem as primeiras reacdes
verbais que Ihes viessem a mente em relagao a esse nome.
Duas predilecbes linguisticas opostas emergiram, isto &,
responderam ou como substituicdo ou como complemento.
Uma das respostas foi choupana queimou; outra, € uma pobre
casinha. O autor (1988) salienta que as duas respostas foram
predicativas, todavia a primeira, queimou, cria um contexto
puramente narrativo; por sua vez, a segunda, casinha, um
contexto mais de similaridade; respectivamente, metonimia e
metafora.

EVOCAGAO DO RECIFE E AS METONIMIAS
DE SAUDADES DA TERRA NATAL

Na segéo anterior, discutimos sobre 0s estudos de Roman
Jakobson referentes aos polos metafdricos (similaridade)
e metonimicos (contiguidade) no desenvolvimento de um
discurso. Nesta, trataremos de analisar os referidos polos
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na construcdo do poema Evocacdo do Recife, de Manuel
Bandeira. Ressaltamos que, de acordo com Jakobson, tais
polos fazem-se presentes no desenvolvimento de qualquer
texto, seja ele de natureza denotativa ou conotativa (como o
recortado para nossa investigacdo). No que tange ao poema
de Bandeira, o titulo abriga duas palavras significativas para
O eu-poético, evocacdo e Recife. Duas palavras que estao
imbricadas tanto na tessitura do poema quanto na memoria
do poeta, ambas se remetem a um tempo passado, ou seja,
algo que habita a memodria em uma intima relagéo saudosista.
Vale salientar que na época da escritura do poema, o poeta é
um adulto que mora distante de sua terra, residindo na capital
fluminense desde os 10 anos de idade.

Conforme o dicionario Luft (2000, p. 310), evocacéo
“seria chamar, trazer alembranca, derivado do verbo evocar”. O
mesmo dicionario concebe a palavra recife (r mindsculo) como
sendo “rochedo ou grupo de rochedos a flor da agua, proximo
a costa, recolho” (Luft, 2000, p. 262). Poderiamos entao supor
que para o poeta seria algo evocado que permanece solido em
seu coracgé&o.

Como vimos, Evocacdo do Recife € um poema inserto
no livro Libertinagem, publicado em 1930. Livro esse em que
0 autor comeca a romper com as influéncias parnasianas e
simbolistas de outrora; aderindo agora, como o proprio home
ja sugere, a liberdade de expresséo, ecos das reivindicacdes
oriundas da Semana de Arte Moderna. Evoca o Recife com
um teor de ode, em que a cidade com suas ruas, bairros,
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parentes e amigos que povoam O passado do autor sdo
lembrados. Todavia, a saudade é expressa em cada verso
“[...] Rua da Uni&o.../Como eram lindos 0s nomes das ruas da
minha infancia/Rua do Sol/(Tenho medo que hoje se chame
do Dr. Fulano de Tal)/Atras de casa ficava a Rua da Saudade
[...]” (Bandeira, 1930). E sobre a palavra saudade, o dicionario
eletrébnico Significados (2011) a define como “um sentimento
causado pela distancia ou auséncia de algo ou alguém. Tem

origem no latim, com o significado de soliddo”. E completa que
€ uma palavra que nao tem traducéo literal em muitas linguas.
Saudade € uma das palavras mais utilizadas nas poesias de
amor, nas musicas romanticas da lingua portuguesa. Saudade
significa a memoria de algo que aconteceu e intensa vontade

de reviver certos momentos (2011).

Segue 0 poema do poeta pernambucano a fim de que
possamos analisar 0 deslizamento da metafora Recife em
metonimias indicativas de saudades:

Evocacéo do Recife

Recife

Nao a Veneza americana

Néo a Mauritssatd dos armadores das Indias Ocidentais
Nao o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois

Recife das revolucoes libertdrias

Mas o Recife sem histdria nem literatura
Recife sem mais nada

Recife da minha infancia
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A Rua da Unido onde eu brincava de chicote-queimado e partia
as vidragas da casa de Dona Aninha Viegas

Toténio Rodrigues era muito velho e botava o pincené na ponta
do nariz

Depois do jantar as familias tomavam a calgcada com cadeiras,
mexericos, namoros, risadas

A gente brincava no meio da rua

Os meninos gritavam:

Coelho sail!
Néo sai!

A disténcia as vozes macias das meninas politonavam:

Roseira da-me uma rosa

Craveiro da-me um botéo
(Dessas rosas muita rosa
Tera morrido em bot&o...)

De repente
nos longes da noite
um sino

Uma pessoa grande dizia:

Fogo em Santo Antdnio!

Outra contrariava: Sdo José!

Toténio Rodrigues achava sempre que era S4o José.

Os homens punham o chapéu saiam fumando

E eu tinha raiva se ser menino porque ndo podia ir ver o fogo

Rua da Unigo...

Como eram lindos os nomes das ruas da minha infancia
Rua do Sol

(Tenho medo que hoje se chame do Dr. Fulano de Tal)
Atras de casa ficava a Rua da Saudade...

... onde se ia fumar escondido

Do lado de la era o cais da Rua da Aurora...

... onde se ia pescar escondido

Capiberibe

— Capibaribe

L& longe o sertdozinho de Caxanga
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Banheiros de palha

Um dia eu vi uma mocga nuinha no banho
Fiquei parado o coragdo batendo

Ela se riu

Foi o meu primeiro alumbramento

Cheial As cheias! Barro boi morto arvores destrogos
redomoinho sumiu

E nos pegdes da ponte do trem de ferro os caboclos
destemidos em jangadas de bananeiras

Novenas
Cavalhadas

Eu me deitei no colo da menina e ela comegou a passar a méao
nos meus cabelos

Capiberibe
— Capibaribe

Rua da Unido onde todas as tardes passava a preta das
bananas com o xale vistoso de pano da Costa

E o vendedor de roletes de cana

O de amendoim

que se chamava midubim e ndo era torrado era cozido
Me lembro de todos os pregdes:

Ovos frescos e baratos

Dez ovos por uma pataca

Foi ha muito tempo...

A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo

Porque ele € que fala gostoso o portugués do Brasil
Ao passo que nds

O que fazemos

E macaquear

A sintaxe lusiada

A vida com uma por¢éo de coisas que eu ndo entendia bem
Terras que ndo sabia onde ficavam

Recife...

Rua da Unigo...
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A casa de meu avo...

Nunca pensei que ela acabasse!

Tudo la parecia impregnado de eternidade

Recife...

Meu avo morto.

Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa de meu avd

Rio, 1930.

Desde o titulo, observa-se que o significante Recife
(metéafora) ocupa um papel central na tessitura do poema de
Bandeira, tendo uma relacdo intrinseca com o significante
evocacdo. Entre eles, emerge como observado, a palavra
saudade, significante, a qual faz ressoar no coragdo do poeta
as imagens de seu passado, isto é, a infancia vivida na capital
pernambucana. Num caleidoscopio de pura emogao, O eu-
poético é transportado, temporalmente, para uma Recife
analogamente ao “Jardim do Eden”, onde a serpente é o
tempo que tudo devora e destrdi. A finitude atrelada ao tempo
aparece como sendo o grande terror, que habita na alma
do agora adulto, ou seja, um adulto que desfrutara a magia
da infancia junto aos familiares na terra natal. Tudo agora se
resume em saudades, s6 Recife com suas ruas esta de pé,
firme como testemunha de belas e imensuraveis lembrancas.

Recife metafora (similaridade) da saudade que desliza
para outros significantes (contiguidade) na tessitura dos
versos do poeta hoje adulto, mas que nado se esquece da
estimada infancia. A partir das pesquisas de Jakobson (1988),
analisaremos a seguir o deslizamento do significante metaforico
Recife em significantes metonimicos que revelam saudades. O
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eu-lirico anseio pelo Recife, mas nao aquele histérico, marcado
por revolucdes libertarias € lutas heroicas, quer o Recife de sua
histéria familiar, de sua infancia, isto €, das paginas de sua vida.
Para ele, a maior narrativa encenada nas ruas dessa cidade.

Em Evocacdo do Recife, a metafora Recife desliza
em significantes distintos como: ruas, familiares, bairros,
vultos histdricos, amigos, brincadeiras infantis, pregbes e
falar regional, que revelam saudades teluricas e temporais,
a saber: O eu-poético inicia contextualizando a cidade do
Recife, indicando que o que sera cantado ndo é a cidade
das revolucdes historicas, a Recife do Brasil holandés, mas
aquela que faz parte da histdéria de sua vida, € ndo a que esta
nos livros da histéria do Brasil ensinado nas escolas: “Nao
a Mauritssatd dos armadores das indias Ocidentais/Nao
0 Recife dos Mascates/Nem mesmo o que aprendi a amar
depois -/ Recife das Revolugdes libertarias [...] Recife da minha
infancia” (Bandeira, 1930, grifo nosso). Mauristssad, nome
que em holandés, significa cidade Mauricia. Nome dado a
capital pernambucana na época do dominio da Holanda —
24 anos (1630 a 1654), quando a cidade era governada pelo
entdo conde Jo&do Mauricio de Nassau-Siegen (1604-1679).
Todavia, antes de citar a cidade n&o das revolugdes, mas a das
suas lembrancas, o eu-lirico destaca o epiteto nacionalmente
conhecido: “Recife, ndo a Veneza americana” (Bandeira, 1930,
grifo nosso). Essa metonimia é uma clara referéncia a beleza
geografica de sua cidade natal, recortada pelos rios Capibaribe,
Beberibe e Tejipid, 0 poeta a compara com a cidade italiana
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de Veneza, capital de Véneto, formada por peqguenas ilhas em
uma lagoa no mar Adriatico. Por ter varios rios, a cidade de
Recife é detentora de vérias pontes onde passam o turismo
fluvial. Outra referéncia metonimica presente também de teor
histdrico: “Nao o Recife dos Mascates” (Bandeira, 1930, grifo
nosso). A respectiva metonimica faz alusao ao conflito entre as
cidades de Olinda e Recife nos anos de 1710 e 1711 quando
a cidade de Recife mais nova de que Olinda ter sido elevada
a condicao de vila, estabelecendo limites com Olinda — motivo
desencadeador entre outros.

Dentro desse contexto histdrico, quando se refere a
“Recife das revolugdes libertarias” (Bandeira, 1930, grifo
nosso). Nessa metonimia, de forma geral faz referéncia a varias
revolucbes de que Recife/Pernambuco passou, sdo elas:
Invasdo Holandesa (1624-1654), Confederacdo do Equador
(1645-1554). Conjuracdo de Nosso Pai (1666); Guerra dos
Mascates (1710-1711); Conspiracdo dos Suassunas (1801);
Revolucao Pernambucana (1817) e Revolucao Praieira (1848-
1850). Bandeira também n&o se esquece metonimicamente do
Recife com suas ruas e bairros. Sao os bairros: “Fogo em Santo
Antdnio” (Bandeira, 1930, grifo nosso); “Outro contrariava: Sao
José!” (Bandeira, 1924, grifo nosso). E as ruas: “Rua da Uniao”
(Bandeira, 1924, grifo nosso); “Rua do Sol” (Bandeira, 1930,
grifo nosso); “Rua da Saudade” (Bandeira, 1924, grifo nosso);
“Caxangd” (Bandeira, 1930, grifo nosso). Nao podemos nos
esquecer dapresencade um dosrios que cortaacidade, dando-
lhe o ja citado epiteto; “Capibaribe” (Bandeira, 1930, grifo

—t 149



Capitulo 6

nosso). As festas, comemoragcdes também sao ressaltadas:
“Cavalhadas”, “Caboclos destemidos” (Bandeira, 1924, grifo
nosso). Finalmente, as pessoas que marcaram sua infancia —
amigos, agregados e parentes — surgem com uma forte carga
emocional. Esses significantes ratificam de forma contundente
a emocao ao lembrar sua terra natal, s@o eles em especial:
Totoninho Rodrigues (sobrinho de seu avd): “Totoninho
Rodrigues era muito velho e botava o pincené no nariz”
(Bandeira, 1930, grifo nosso); Dona Aninha Viegas (vizinha):
“[...] partia as vidracas de dona Aninha Viegas” (Bandeira,
1930, grifo nosso) e a figura do avd — a mais significativa das
metonimias humanas faz uma associacao direta com a cidade
de Recife - “Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como
a casa de meu avd” (Bandeira, 1930, grifo nosso). A casa do
avd que para ele seria eterna. Os habitantes de Recife nao
foram esquecidos, pois eles que mantém a cidade viva com
suas peculiaridades e falar proprio: “A vida ndo me chegava
pelos jornais nem pelos livros / vinha da boca do povo na
lingua errada do povo/Lingua certa do povo” (Bandeira, 1930,
grifo nosso), o significante metonimico povo representa o
singular para o plural a propria cidade, isto é, o que da vida
a capital pernambucana. O esquema a seguir ilustra bem o
deslizamento metonimico do significante Recife no poema de
Manuel Bandeira:
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Figura 1 — Deslizamento metonimico do significante Recife no
poema de Manuel Bandeira

Fonte: O autor (2024).

Um poema que circula em torno da saudade da infancia
gue ndo volta mais com o seu doce sabor. Recife emerge
em toda tessitura como a metafora que desemboca em
significantes os quais formam com ela uma teia de saudade
da terra natal com suas peculiaridades subjetivas para o poeta.

CONSIDERAGOES FINAIS

“Recife sem mais nada, Recife da minha infancia”
(Bandeira, 1930). Um poema de forte e bela sensibilidade,
marcado pela saudade e efemeridade das coisas do mundo.
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O tempo implacavel que a tudo destrdi, modifica a vida das
pessoas, a paisagem; contudo ndo consegue apagar os doces
registros que ficaram no coragdo e na mente.

No caso de Manuel Bandeira, a saudade ¢é de sua terra
natal — Recife, cidade histdrica, palco de lutas e resisténcias.
Entretanto, ndo essa Recife que o coragéo de Bandeira evoca;
e sim aquela detentora de ruas nas quais pessoas amadas
transitavam, uma cidade marcada pela subjetividade, por
lembrancas t&o caras. Essa o tempo a levou, mas deixou
marcas indeléveis que o0 menino Manuelzinho legou para o
adulto imortal da Academia de Letras, Manuel Bandeira.

Neste contexto, s6 poderiamos evocar como suporte
tedrico os estudos de Roman Jakobson, simplesmente, o poeta
da linguista. Pois, ele foi perspicaz em entender que a ciéncia
linguistica e a poética (literatura) ndo séo areas dispares e sim
faces peculiares da realidade linguageira humana, pensamento
esse defendido em Linguistica e poética. J&, em seu artigo
Dois aspectos da linguagem e os dois tipos de afasia em que
primorosamente desenvolve os polos metaforico (similaridade)
e metonimico (contiguidade), respectivamente baseados
nas relacdes associativas e sintagmaticas desenvolvidas por
Ferdinand de Saussure.

A partir de Jakobson, observamos que nos versos de
Bandeira, Recife aparece como a grande metafora linguistica
que desliza em metonimias que recriam no texto a capital
pernambucana da infancia do poeta, com suas ruas, bairros,
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fatos, cotidiano enfim as pessoas que s&o/foram tao caras ao
menino Bandeira que na fase adulta evoca todas as imagens
como tesouros de sua saudade! E assim finalizamos com
0S Versos ja citados de grande carga expressiva: “[...] Mas o
Recife sem histdria nem literatura/Recife sem mais nada/Recife
da minha infancia” (Bandeira, 1930).
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O FEMININO ANCESTRAL EM
ORIGINARIAS: UMA ANTOLOGIA
FEMININA DE LITERATURA INDIGENA

DOI: 10.30681/978-85-7911-296-6.7
Patricia Itaibele Gomes Pereira
Rosana Rodrigues da Silva

INTRODUCAO

Com doze narrativas poéticas, o livro Originarias: uma
antologia feminina de literatura indigena (2023) evidencia a
forca da literatura brasileira; evoca e emana a ancestralidade
anterior a palavra escrita e a lingua portuguesa. Os contos
expressam a criatividade feminina das mulheres originarias
brasileiras. S&o mulheres indigenas que pertencem aos povos
Kaingang, Karaja, Karipuna, Krenak, Macuxi, Mura, Pankara,
Potiguara, Tabajara, Taurepang, Terena e Tupinamba que,
imemoravelmente, habitam a chamada América, a terra
ancestral, Abya Ayla’’.

11 Abya Yala na lingua do povo Kuna significa “Terra madura”, “Terra Viva” ou “Terra
em florescimento” e é sinbnimo de América. Nome que vem sendo defendido pelas
liderancas indigenas.
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O livro é organizado por Trudrua Dorrico, autora macuxi,
pesquisadora da literatura indigena e administradora do canal @
leiamulheresindigenas, e por Mauricio Negro, escritor, designer
e ilustrador de diversas obras de autoria indigena. As escritoras
que participam da antologia (Auritha Tabajara, Bruna Karipuna,
Chirley Maria Pankara, Eliane Potiguara, Glicéria Tupinamba,
Lidiane Damaceno Krenak, Marcia Mura, Naine Terena, Simone
Karaja, Telma Taurepang, Trudrué Dorrico, Vanessa Kaingang)
buscaram compor suas narrativas, a partir das experiéncias
herdadas em vivéncias comunitarias, modos de vida, sonhos e
aprendizados passados pelas narrativas aprendidas ao longo
das geracdes. A leitura da obra possibilita ao leitor percorrer
um caminho pelos estados brasileiros, imergindo por meio
das ilustragdes nos biomas e matas diversas, conduzido pela
canoa gue desliza as aguas dos rios. As cores predominantes,
utilizadas nas ilustracdes dos contos, s&o o preto, o verde e 0
branco, com grafismos pertencentes as etnias que narram os
contos. As cores expressam a fertilidade desta terra-livro, da
criatividade ancestral, recuperando as imagens de: sementes
utilizadas nos artesanatos; da tinta do jenipapo, que desenha
0S corpos para as celebracdes; da terra fértil que é cultivada;
do verde escuro que remete a profundidade e densidade das
florestas.

Na apresentacao da antologia, Trudrua Dorrico reverencia
a ancestralidade; exalta a terra que desbravou junto as outras
mulheres, pedindo licenga para pisar nas terras do livro:

Assim como meus antepassados reverenciam a
terra pedindo licenca para entrar na mata, para
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cacar, pescar, plantar e colher, peco licenca para
entrar nessa terra do livro e realizar uma cerimonia
como uma mulher macuxi que sou: celebrando as
origens da vida, os territérios de nossos povos,
a vida de nds, mulheres indigenas, o direito a
criatividade individual, o pertencimento coletivo
aos Nossos povos (Dorrico, 2023, p. 1).

O contador de historias nas comunidades indigenas
sempre ocupou o papel central por deter conhecimentos que
serao passados as novas geracdes. Esse narrador constroi
narrativas que buscam ilustrar a esséncia humana e explicar
0 inexplicavel, recriando-se na figura de um personagem que
organiza e tece as histérias que seréo passadas as futuras
geracOes. As narrativas sao ricas em simbolos, personagens,
acontecimentos e mitos oriundos de povos nativos que
resistem ao tempo, por meio da narrativa da memaria coletiva
e fértil.

Tanto o conhecimento, quanto o modo de vida e a
cultura dos povos nativos eram registrados e expressos em
forma de desenhos, grafismos, pinturas corporais, canto,
vestimenta e artesanatos. Muitas dessas formas de expressao
e de vida sobreviveram, apesar do processo sistematico de
genocidio dos povos indigenas na Abya Ayla. O processo
colonial brasileiro veio buscando sistematicamente apagar
a cultura indigena, tendo como projeto a marginalizacao da
populacao existente, por meio da discriminagao de seus mitos
e lendas; da proibicdo da lingua-materna, de seus ritos e
desenhos corporais. As tradicdes e a forma de vida dos povos
originarios foram violentamente rechagcadas na sociedade
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n&o-indigena. Contudo, ainda que em uma situagcdo de
exclusao e exterminio, a memaria coletiva resistiu e as historias
continuaram a ser contadas na teimosia de sobreviver e de
deixar o legado aos jovens que reivindicam o direito de existir
enguanto pertencentes ao seu povo originario.

A literatura indigena brasileira desenvolvida a
partir da década de 1990 é um dos fendmenos
politico-culturais mais importantes de nossa
esfera publica e se insere nessa dindmica ampla
de ativismo, militancia e engajamento de minorias
historicamente marginalizadas e invisibilizadas de
nossa sociedade, que assumem o protagonismo
publico, politico e cultural enquanto nucleo de
sua reafirmacao como grupo-comunidade €, em
consequéncia, de enfrentamento dessa situacdo
de exclusao e violéncia vividas e sofridas (Danner;
Dorrico; Danner; Correia, 2018, p. 11).

Neste contexto de inferiorizagdo da cultura indigena,
seus herdis, deuses e divindades foram transformados em
figuras caricatas e ridicularizadas, como por exemplo ocorreu
com Macunaima, uma divindade do povo Macuxi, que ficou
conhecido amplamente pelo brasileiro por meio do romance
modernista de Mario de Andrade. A obra, que ja no subtitulo
anuncia a depreciacao da divindade, Macunaima, o heroi sem
nenhum carater, publicada em 1928, reforca o esteredtipo do
indigena preguicoso, da figura do brasileiro malandro e lascivo,
que age por impulso e movido pelos prazeres.

A desvalorizagdo da cultura indigena pode também ser
reconhecida no tratamento dado a personagens dos romances
indianistas, construidos como exemplos de submissao do
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sujeito colonizado, tal como reconhecemos Peri e Iracema,
ambas personagens protagonistas dos romances de Alencar,
dedicadas a servir os anseios do portugués, renunciando a sua
terra e cultura para viver a mercé de seu redentor:

José de Alencar, escritor romancista e critico
literario, canone da literatura brasileira, constréi
personagens a partir de seu olhar e postura
escravocrata que recaem - como flechas
envenenadas — sobre o0s sujeitos indigenas:
Peri, da obra O Guarani (publicada em 1857), e
Iracema (1865), homdbnimo da obra, criados no
século XIX, descreve (a partir de sua lente racista)
corpos e comportamentos submissos ao branco,
formas de amar abusiva e dependente dos
brancos, impossibilita na representacéo que haja
identificacdo, empatia, paixdo entre os proprios
indigenas. Estas sdo imagens que os brasileiros
ndo indigenas buscam nos sujeitos indigenas
ainda hoje (Dorrico, 2021, p. 1).

Diante deste contexto de exclusdo e violéncia, urge a
difuséo e valorizagéo da literatura indigena, a fim de que mais
escritores indigenas possam narrar suas historias e propagar
sua cultura por meio da literatuar.

A obra Originarias: uma antologia feminina de literatura
indigena conta com um glossario, ao final de cada reconto,
que possibilita ao leitor conhecer um pouco a lingua dos povos
originarios, a que cada autora pertence. As escritoras enfatizam
palavras no idioma materno em suas narrativas, o que reforca
a importancia das expressdes utilizadas no cotidiano das
comunidades e enfatiza o aspecto mitico e ancestral de cada
narrativa. Gracas ao glossario, o leitor pode compreender a
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dimensao simbdlica que as palavras adquirem no texto, como
por exemplo, os nomes Jaci que significa Lua; Kanita que
significa “cocar de metal que aprisiona o fogo”; Quaraci que
significa Sol, apds “Poxi apds usar o Kanita” (Dorrico; Negro,
2023, p. 42).

Além do glossério, cada reconto finaliza com a biografia
das narradoras, mulheres indigenas que dedicam avida pela luta
dos direitos do seu povo, guardias da memaria e da sabedoria
de suas nagdes. Essas narradoras simbolizam a tradicéo e
a sabedoria ancestral, presente nos rios e matas, animais e
Encantados na vida comunitaria dos povos originarios. S&o
mulheres inspiradas que podem ouvir o canto da natureza,
as vozes dos rios, assuntam os antepassados e conseguem
expressar pela palavra a forgca de sua ancestralidade.

Os recontos apresentam grafismos tradicionais, oriundos
da etnia a qual pertence nas ilustracbes que separam 0s
capitulos. Sao da cor preta, lembrando os desenhos de jenipapo
que enfeitam 0s corpos nas festividades. A obra apresenta a
descricéo e a histéria da etnia, as quais pertencem as autoras,
enfatizando a vida comunitaria acima do individuo. Na aldeia,
o coletivo é valorizado na partilha dos alimentos, na vivéncia
em comunidades, nos rituais e na construcao da memadria. Na
capa da obra, presenciamos o a predominancia do verde que
convida para a imers&o na natureza que ambienta os recontos
e a imagem do feminino, representando as autoras:
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Imagem 01 — Capa do Livro Origindrias: uma antologia
feminina de literatura indigena

Fonte: Negro e Dorrico (2023)".

A escolha das ilustragbes conduz o leitor aos biomas
brasileiros, o verde € para destacar as florestas de onde emerge
O mistério e de onde vém essas mulheres originarias. Todas
destacam o papel das ancestrais que preservam essa memoria
como as sementes que carregavam nas jornadas em meio a
mata, devolvendo a terra a vida que brota nas matas. Por isso
s&0 narrados desde os rituais da menstruagéo, destacados
nos contos em que a cunhanta devolve ao chao o sangue que
mostra a fertilidade do Utero, ao parir acocorada que também

12 Disponivel em: https://www.livrariamaraca.com.br/produto/originarias-trudrua-
dorrico-e-mauricio-negro/. Acesso em: 25 jun. 2024.
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simboliza a vitalidade devolvida a terra. O preto remete a terra-
preta, comum na Amazonia, expressando cuidado com a Méae-
Terra e seu cultivo nas culturas plantadoras, bem como o preto
do jenipapo que desenha a pele indigena.

Cada autora tem sua biografia apresentada, uma
historia propria e rica em dedicagao ao bem coletivo, lutando
pelos direitos de seu povo, promovendo a educacdo, a
cultura e deixando registrado 0 legado de seu povo, para
além das memorias em volta das fogueiras. Esse modo de
viver ultrapassa a relagdo humana e se estende para o meio
ambiente, provocando uma educacéo que integra todos os
seres Vvivos e a espiritualidade em uma complexa relacdo de
bem viver.

O FEMININO ANCESTRAL EM
A ONGA-PINTADA NO PESCOGO
DE KAUANY, A GUARDIA DOS SEGREDOS

O reconto, A onca-pintada no pescoco de Kauany, a
guardid dos segredos, narrado por Auritha Tabajara evoca a
feminilidade e aconexao das mulheresindigenas comanatureza.
A autora nasceu na aldeia indigena Ipueiras, no interior do
Cearg; pertencente a comunidade Tabajara, falante do tronco
linguistico tupi antigo, presente nos estados brasileiros: Ceara,
Piaui e Paraiba. Auritha é cordelista, contadora de histérias,
palestrante e ativista defensora dos direitos da mulher e da
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comunidade LGBTQIAP+indigenas. Em 2018, publicou pela
editora Uk’a Editorial o livro Coracdo na aldeia, pés no mundo.
A autora segue o ritmo do cordel nordestino, a fim de narrar
a historia de sua vida, desde seu nascimento, evidenciando e
criticando a situacéo do patriarcado.

Na antologia de Origindrias, a narrativa traz o mistério
da contemplacao do ciclo comum da vida, a observagéo do
mundo, a partir do circulo do formato das aldeias que simboliza
0 sol, representando 0os caminhos de cacga, dos rios, indicando
o Leste, o Poente e o Nascente, assim como uma bussola
que organizava e orientava a vida nas aldeias. A autora evoca
a ancestralidade quando narra: “dizem os nossos velhos, e
assim conta a minha avd” (Tabajara, 2023, p. 73), trazendo
para a narrativa o cenario do mistério proprio das histdrias
aprendidas ao redor das fogueiras, momento em que toda
a comunidade estava reunida e podia refletir sua vivéncia,
dedicar-se a espiritualidade e narrar suas historias.

O inicio do conto mostra os rituais tradicionais da
aldeia e sua organizacdo. Na chamada, Casa dos homens,
0s curumins13 aprendem com 0s ancides as artes da caga,
pesca, do artesanato e da divisdo dos afazeres na aldeia. As
mulheres ndo participam desse momento, mas se organizam
em seus afazeres com as meninas e partilham seus segredos da
feminilidade quando se reunem, escondidas dos homens para

13 Meninos, na lingua indigena.
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acompanhar o momento do nascimento de uma cunhanta'.
O momento do parto é assistido por todas as mulheres. Todas
as originarias participam deste rito que acompanhar a mae que
gera vida, que deve parir de cocoras na terra, cercada pelas
demais que cantam e dancam, emanando a ancestralidade
feminina nesse momento.

Os rituais sdo narrados com detalhes, fazendo emergir
ao leitor a imagem daquele espaco sagrado: “Ele observou
quando todas pararam, ficaram uma do lado da outra, formando
um circulo, e comecgaram a cantar e dancar” (Tabajara, 2023,
p.73). O reconto detalha as acdes durante o ritual porque é
fundamental para a comunidade Tabajara esse momento.
Cada etnia possui seus ritos e cantos proprios que refletem
movimentos da vida e a relagdo com a espiritualidade. E comum
nos rituais o toque, a danca, a circularidade e a devogao aos
elementos do ambiente, a forca ancestral atrelada a montanha,
a terra, aos rios, ao ar e as arvores. No canto indigena que
acompanha cada rito é posta a forca da palavra criadora; a
palavra que anuncia acontecimentos futuros e sacraliza o
passado.

Ao analisar a forca da palavra poética do povo Maxakali,
o pesquisador Charles Bicalho (2008, p. 120), compara poiesis,
do grego que tem significado do verbo fazer e da origem a
palavra poesia, ao verbo em Maxakali, yamiy, que também
representa o fazer:

14 Menina, na lingua indigena.
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Nao poderia ser de outro modo, uma vez que,
para o Maxakali, tudo provém dos espiritos
(vamiys), que trazem todo o conhecimento sobre o
mundo e o sobrenatural quando interagem com os
humanos nos rituais.

Os rituais agucam todos os sentidos humanos, pelo
toque das méos e o0 bater dos pés daterra, a respiracao ritmada
aos cantos de evocacgao aos espiritos, o paladar na chicha e
no biju, apreciados durante os ritos. As mulheres anunciam
juntas a nova vida exclamando em um grito: “Nasceu, nasceu,
nasceu!” (Tabajara, 2023, p. 74).

A curiosidade infantil é evidenciada quando um dos
curumins segue sua mae e observa o ritual. O barulho
produzido com as flechas acorda o leitor para © momento da
narrativa € o faz identificar-se com essa crianga observadora
da penumbra e do mistério. O leitor acompanha as agdes do
curumim, movido pela curiosidade de saber mais sobre 0s
ritos. N&o ha repressao, mas a calma da mae que pede que ele
seja mais um guardidao do segredo que acabara de descobrir.
O curumim se assusta com o fato de a cunhanta nascer com
uma oncinha-pintada em seu pescogo.

O animal que nasce com a menina ndo causa medo aos
demais; é parte de Kauany, nome dado pela ancestral e que
significa “a guardia dos segredos”. A oncinha é uma irma que
€ gestada pela mesma mae e nasce junto com a cunhanta.
Esta convivéncia entre animais € humanos € comum em mitos
indigenas. Esses mitos abordam a coexisténcia de todos os
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seres Vivos, pois na origem dos tempos todos eram humanos
e se transformavam em animais.

No artigo, Saberes ndo humanos nas mitologias
amerindias: o que ensinam e para quem?, a pesquisadora
Heloisa Helena Siqueira Correia discute as coparticipacdes
culturais entre sujeitos humanos € ndo humanos. A estudiosa
lembra que nas etnias, principalmente as sul-americanas, 0s
animais sdo considerados ex-humanos, parentes ancestrais
indigenas. E nas acdes e comportamentos de bichos que
0s seres humanos podem compreender saberes que nao se
limitam a vida humana e que séo formas de todos os seres,
incluindo plantas, se relacionarem de modo coparticipativo e
democratico. Os animais podem ser representados nas pinturas
corporais, nas dancgas e cantos, e podem ser tomados como
uma forga espiritual e ancestral animal. A onga € o maior felino,
um dos animais mais cultuados entre as culturas amerindias e
desempenha o papel de forga, coragem, mistério e misticismo:

A manifestagdo corpdérea que diferencia os
seres sO vem a existir posteriormente; remota e
primeiramente todos eram humanos e sé depois
alguns se tornaram animais, 0 que indica que
ha uma unidade das almas que possibilita a
comunicacao entre humanos e ndo humanos e o
transito pelos corpos (Correia, 2018, p. 369).

Os animais dentro dos mitos possuem uma consciéncia
propria e ajudam na jornada do herdi. Sao conselheiros que
compreendem de forma sensata os sinais que os cercam.
Devido a integracdo que mantém com a floresta, os bichos
podem ensinar saberes fundamentais, tais como: o plantio
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da roca, a escolha de sementes e de caga, caminhos para
regressar a aldeia, fazer o fogo. Os indigenas, ao buscarem essa
ancestralidade do animal, aprofundam a relagdo intima entre
cultura e natureza, diferenciando-se diferente da sociedade
moderna que insiste em distanciar-se do natural.

A mulher puérpera, no periodo do pds-parto, deve
ficar isolada, separada da aldeia por quarenta dias para curar
0 corpo e conectar-se & crianca. E um tempo de resguardo
e de cura com ervas, de cantos e de conhecimento da vida
que chega. Os ciclos femininos e a sororidade que € gerada
nesse periodo € amplamente destacado no reconto. As outras
mulheres indigenas cuidam e amparam para que nada falte a
gestante e que o corpo se regenere, apds o parto: “durante
esse tempo, é preciso se resguardar porque precisamos cuidar
espiritualmente de nossa criangca € harmonizar NnosSso Corpo
com as ervas da mata” (Tabajara, 2023, p. 74).

No reconto, a oncinha, além de representar a forca
animal, também evoca o feminino ancestral. Crescendo ao
lado de Kauany, a onga podera protegé-la de todo o mal,
principalmente da figura masculina que representa a maldade e
violéncia na aldeia. Um homem, caracterizado como “malvado”
pela narradora, ateia fogo na moradia dos tabajaras, matando
quase todos, rompendo o equilibrio e provocando a morte na
aldeia e na mata. Os sobreviventes, Kauany e Apoend, com o
auxilio da guardia oncinha, devem ter a forga e coragem para
recuperar ajudar seu povo.
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Apoena € o irmdo cacula que assume a missao de
guerreiro e protetor da irma; é ele quem os esconde e alerta
a cunhantd dos perigos da mata, refugiando-se em uma
caverna e aguardando o tempo do descanso da semente,
do amadurecimento das criancas para agir. As criancas sao
protegidas pelos espiritos que se comunicam constantemente
com ambas. Aos doze anos Apoena é guiado a sair da caverna;
enfrentar a miss&o; tornar-se homem. E o tempo de crescer e de
assumir responsabilidades, a idade na qual os curumins saem
para cacar. Ja a menina, Kauany, aproveitando-se que sua
guardid oncinha, saiu para cacar, sai da caverna em busca de
seu irmao, movida pela curiosidade de conhecer os arredores
da floresta. Contrariando o conselho de néo sair da caverna
e ndo se comunicar com estranhos, a menina desobedece
aos alertas e acaba confiando em duas mulheres estranhas
que sentem inveja de sua beleza. A comunicacao é feita por
gestos, afinal a menina ndo falava o portugués.

Tanto as mulheres invejosas, quanto o rei e o principe, sao
as figuras colonizadoras, caracterizadas como antagonistas
que tentam submeter os irmaos indigenas a sua vontade e
toma-los como servis. Apoena é conduzido para o palacio pelo
principe e deve aprender o portugués, bem como os afazeres
do plantio e do cuidado com os animais. Essa realidade é
vivenciada por muitos indigenas que tiveram que abandonar
sua cultura e obrigados a se submeter a vivéncia da cultura
europeia. A imposi¢do de saber a lingua do colonizador esta
presente no reconto e pode ser interpretada como mais uma
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forma de dominio sobre o homem nativo. De acordo com 0s
pesquisadores, Ana Lucia Liberato Tettamanzy e Bruno Ferreira
2018, p. 304), “o ‘aprisionamento’ dos povos indigenas se
manifesta até mesmo do ponto de vista do uso da lingua oficial,
O portugués”.

Apoena, ja falante do portugués, passa a ser levado
a igreja e percebe a semelhanca entre a santa do altar e o
rosto de sua irma, comparada a Virgem de Guadalupe, a santa
mexicana que possui tracos indigenas. Ao falar da cunhanta ao
principe, o irmao desperta a ganancia e 0 desejo do monarca
de possuir algo tao belo € Unico, aproximando-a de sua cultura.

Kauany, vitima da opresséo e da inveja, tem seus olhos
arrancados e é abandonada na mata sem seus instintos.
Perdida, a menina deve reconectar-se com a natureza,
implorando o amparo da oncinha-pintada que surge para lhe
orientar e para guia-la ao irmao. Além de sua forca fisica para
combater e derrotar os inimigos, a onga surge como guia
feminino e ancestral, protegendo a menina da violéncia fisica
de homens e mulheres da cultura colonizadora.

Diante da tentativa de engana-lo, o monarca reage
furiosamente e pune Apoena que é obrigado a suspender meia
tonelada de ferro em cima de suas costas, em pé, “suportando
0 peso do metal num canto do cbémodo, para morrer aos
poucos” (Tabajara, 2023, p. 76). Esta imagem que remete ao
mito de Atlas, que também recebeu o castigo de carregar em
seus ombros 0 peso do mundo, traduz a missao do curumim,
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um dos sobreviventes de sua etnia, que deve manter-se firme,
resistente para restaurar sua cultura. O indigena suporta o
peso do mundo nas costas em seu corpo ferido, remetendo
ao castigo aplicado as criangas indigenas que, educadas com
o rigor da fé no processo colonial, eram impedidas de vivenciar
sua cultura.

A protecéo ancestral da onca traz a sabedoria do plano
para resgatar os olhos da cunhanta. A oncinha trama um plano
para recuperar a visao da indigena, confeccionando buqués de
rosas para trocar pelos olhos da menina. Gragas ao éxito das
trocas, a guardia fazia os rituais de pajelanca para recuperacao
da garota: “[...] a oncinha passou a noite lambendo o olho no
rosto de Kauany, que amanheceu enxergando dos dois olhos”
(Tabajara, 2023, p. 78).

A recuperacao do olho simboliza um rito de iniciacao
em que a menina perde sua inocéncia para abrir-se ao
conhecimento da vida, para ser vivificada, na medida em
que se liberta da opressao dos colonizadores, das mulheres
invejosas que querem sua beleza e do monarca que quer
desposa-la. Nas culturas indigenas, “abrem-se os olhos das
estatuas sagradas para vivifica-las” (Chevalier; Gheerbrant,
1995, p. 654).

O feminino ganha importancia na narrativa, conforme
compreende-se, ao final do reconto, que é gracas a forga
ancestral da oncinha e ao rito de iniciagao de Kauany que foi
possivel resgatar o irmao do castigo solitéario de suportar o
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peso da resisténcia indigena nos ombros, bem como foi se
pode restaurar e proteger a vida na aldeia. A forca do feminino
ancestral foi definidora do final feliz do reconto. Gracas a
sabedoria animal da onga e a vivificacao da mulher indigena,
0s homens puderam ser salvos ou punidos.

A forca da cultura indigena é exaltada no reconto quando
as criangas decidem seguir seu caminho longe dos opressores,
seguindo a oncinha-pintada que os carrega nas costas para
a aldeia, restaurando o espaco e protegendo 0s irmaos dos
perigos: “A oncinha é nossa protetora. A gente ndo precisa
vé-la para acreditar nela e respeita-la. E foi assim que minha avd
Francisca Gomes Tabajara me contou” (Tabajara, 2023, p. 79).

Nao é mais 0 homem indigena que carrega 0 peso nas
costas, assim como ocorreu com Apoena. Agora liberto, o
homem é carregado e consegue amparo na ancestralidade e
no feminino. A narradora encerra o reconto retomando a figura
de sua avo, para lembrar o leitor que a sabedoria ancestral se
perpetua neste dialogo de geracdes.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os contos e recontos de Originarias: uma antologia
feminina indigena (2023) emergem da forca ancestral da
natureza; sSao experiéncias singulares que representam os
ciclos da vida em consonancia com o0 meio ambiente. As
doze narradoras indigenas exaltam sua cultura por meio dos
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conhecimentos aprendidos pelas ancestrais e perpetuam a
semente do mito na terra do liviro em que pisam descalcas
para sentir a forga desse lugar sagrado.

O reconto da Kauany e da oncinha evidenciam os ciclos
do plantio e do desenvolvimento da crianga indigena. Tempo
de se esconder na caverna para amadurecer, de passar pela
infancia e conectar-se com os espiritos que regem o convivio
social e que restauram a forca. Apds a queimada da aldeia,
as criangas precisam se esconder, como a semente apds o
incéndio na mata, que fica escondida até o tempo certo de surgir
e frutificar. Assim como as culturas indigenas que precisaram
se esconder nas matas durante o periodo colonizador, voltam
a emergir com a poténcia ancestral de pertencimento a essa
terra que precisa ser restaurada, enfrentando o opressor que
massacra sua cultura e impde seu modo de vida.

Alguns recontos destacam o contato com o branco e
a importancia da resisténcia, frente aos modelos opressores
que destroem a cultura e marginalizam o indigena e seu
conhecimento. Ao contrario dos canones, 0 branco nao é o
redentor. O indigena salva a si proprio e a salvagao vém por meio
da afirmacao de sua identidade. No conto de Kauany, a oncinha
devora os brancos; ela ndo é apenas um animal selvagem que
vive nas matas, mas o espirito de uma Grande Mae que rege
e gue protege as criancas que tém a missao de restaurar sua
aldeia, de restaurar sua cultura e de fortalecer seu modo de
vida. Mesmo ndo sendo vista, a oncinha continua sendo essa
protecdo, simbolizando os espiritos dos Encantados que vivem
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na natureza, a forga feminina e ancestral que resiste ao tempo
€ que restaura.

A terra-livro € fértil para a imaginacao, regada pelas
lutas identitarias, sob o calor das batalhas diérias pela garantia
dos direitos indigenas. A literatura indigena é ecoldgica por
compreender a imensidao de ser filho de Pacha Mama, de
respeitar a todos como um organismo Unico, dependente um
do outro. A voz do feminino ancestral se faz ouvida pelas doze
narradoras, simbolizando e edificando a forca e sabedoria da
mulher indigena. Sua for¢a advém da maternidade, do contato
feminino comaterra, dosritos para suatransformacao; enquanto
sua sabedoria provém dos conhecimentos repassados por
geracOes e da paciéncia para saber ouvir € saber agir, como
as plantas que tém seu tempo certo para reflorescer.
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OFICINAS LITERARIAS EM
DIAMANTINA, MINAS GERAIS:
UMA EXPERIENCIA DE ENSINO DE
LITERATURA EM ESPANHOL NA
EDUCAGAO BASICA

DOI: 10.30681/978-85-7911-296-6.8
Antonia Javiera Cabrera Mufioz

INTRODUCAO

O ensino de lingua espanhola nas escolas de Diamantina
e do Vale do Jequitinhonha &€ uma das realidades mais
precarias das licenciaturas plenas da Faculdade Interdisciplinar
em Humanidades (FIH) da Universidade Federal dos Vales do
Jequitinhonha e Mucuri (UFVJM), localizada na cidade histérica
de Diamantina, Minas Gerais. A partir de 2009, quando se
iniciam o Bacharelado em Humanidades e a Licenciatura
Plena em Letras (Portugués e Espanhol) na FIH, em 2012,
novos professores ingressaram no mercado de trabalho com
um desafio: manter o ensino de lingua espanhola nas escolas
publicas e privadas do Vale do Jequitinhonha € do Mucuri,
em Minas Gerais, apds a revogacao da Lei 11.161 de 2005,
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a chamada “Lei do Espanhol”, pela Lei 13.415 de 2017,
que excluiu a lingua espanhola como oferta obrigatéria nos
curriculos escolares do Ensino Médio e facultativa no Ensino
Fundamental Il. Essa revogacdo afetou diretamente esses
licenciados, que, a partir de 2017, se viram sem perspectivas
de inserg&o no mercado de trabalho, bem como os discentes
que estdo em formacao.

Novos ares prometem mudar essa situagao calamitosa,
com a aprovagao, em 2022, do subprojeto interdisciplinar em
Portugués e Espanhol no Programa de Bolsas de Iniciagéo a
Docéncia (PIBID) da CAPES, subprojeto este que conseguiu
contemplar 24 bolsistas divididos em trés nucleos: Escola
Estadual Professora Isabel Motta, Escola Estadual Joaguim
Felicio dos Santos e Escola Municipal de Sopa. As trés
professoras supervisoras lecionam lingua portuguesa, sendo
que duas s@o ex-alunas do Curso de Letras (Portugués e
Espanhol) da FIH. Além disso, temos mais um subprojeto do
Curso de Letras aprovado no Edital do PIBID/CAPES 2024,
que da continuidade ao trabalho iniciado em maio de 2023 e
concluido em margo de 2024.

Somando-se aos esforcos dos professores da Area de
Espanhol do Curso, como forma de dar continuidade aos
trabalhos do nucleo da Escola Municipal de Sopa, coordenado
por esta docente, um projeto de extensado foi aprovado no
Programa Institucional de Bolsas de Extenséo (PIBEX) da Pro-
reitoria de Extensdo no ano 2024, no qual foram realizadas
oficinas literarias para duas turmas do Ensino Fundamental
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Il (6° e 7° anos), em horario regular na Escola Municipal de
Sopa, um lindo distrito rural distante 15 km da cidade de
Diamantina. Esse projeto, intitulado Oficinas Literarias em
Espanhol nas Escolas Pdblicas e Particulares de Diamantina,
foi renovado no Edital de 2025 sob o titulo Oficinas Literarias
em Espanhol nas Escolas Publicas do Vale do Jequitinhonha e
esta em andamento na Escola Municipal Professora Ana Célia
de Oliveira Souza, localizada no distrito rural de Mendanha,
distante 20 km de Diamantina, sob a supervisdo pedagdgica
da professora Liliam Fernandes.

No Ensino Fundamental Il e no Ensino Médio, o ensino
de literatura estrangeira se apresenta como um grande desafio
a ser superado, especialmente quando se trata de uma lingua
estrangeira: como abordéa-la com vistas a formacao do leitor
literario? E mais: por que deveriamos formar o leitor literario em
lingua estrangeira ja no ambiente escolar?

Se o0 Ensino Fundamental Il é a transicdo da infancia
para a adolescéncia, e a adolescéncia € uma fase que envolve
ndo sd questdes relacionadas aos estudos, mas também
a personalidade e a capacidade de decisdo do aluno, o
Ensino Médio, por sua vez, é uma etapa que permite o
fortalecimento dessa personalidade e dessa sua capacidade
de decisao, pois proporciona diversos desafios que envolvem
0 autoconhecimento.

Nesse sentido, a literatura desempenha um papel
decisivo na formag&o do aluno desde o Ensino Fundamental
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ll, especialmente a literatura estrangeira, pois a leitura de obras
literarias em espanhol no ambiente escolar € um acréscimo em
relacdo ao que ja se aprende nas aulas de lingua portuguesa
e em outras disciplinas. Dai, nosso projeto de extenséo,
assim como aconteceu com as oficinas literarias do PIBID em
2023 e 2024, parte de uma concepcao de ensino de linguas
estrangeiras que vai do local ao universal e vice-versa, e que
problematiza, em primeiro lugar, quem € esse alunado, de
onde ele vem e como e por que iniciar um trabalho com a
literatura publicada em espanhol, vinculando-o a educacgéo da
imaginagcéo com vistas a formacao do leitor (Cosson, 2021;
Paraquett, 2012).

Antes de respondermos a esses questionamentos
acerca do contexto do alunado e da importancia do ensino de
Espanhol como Lingua Estrangeira (ELE) por meio da literatura,
torna-se imprescindivel partirmos de uma reflexado inicial: é
possivel levar obras literarias em espanhol para as turmas
do Ensino Fundamental Il e até do Ensino Médio sem que 0s
alunos dessas turmas tenham tido acesso prévio a lingua? Ou,
melhor, esse alunado tera condicdes de ler obras curtas ou
mais longas, como Dom Quixote de la Mancha? A questéo se
torna mais de ordem pratica do que reflexiva: sem acesso a
lingua, como estimular o letramento literario?

O fildlogo espanhol e académico da Real Academia
Espanhola (RAE), Francisco Rico (1942-2024), grande
editor da Biblioteca Classica da BAE (BCRAE), defende que
sim, é possivel fomentar, mesmo nos contextos de ensino
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mais improvaveis, 0 acesso a lingua espanhola por meio da
literatura. Esse aluno lera obras classicas ou n&o, mas de
forma fragmentada ou adaptada, conforme ele expde no texto
Fragmentos y vinculos, em que situa a leitura literaria na era
do pds-livro, isto &, na era da informatica, em que todos nds ja
viemos formando nossa leitura no meio digital.

Nao fomos educados nem na época em que os livros
eram lidos em voz alta por um ou mais leitores para um publico
maior, Como as epopeias gregas € as cancoes de gesta, a lliada
e a Odisseia, Amadis de Gaula, Dom Quixote, grande parte da
poesia e todo o teatro na época em que viveu Cervantes, e
nem na época em que o livro fisico era prioridade na educacao.
Antes, Rico (2010) considera que exigir dos alunos a leitura
cabal de uma obra literaria (sobretudo as mais longas) nao sé
se mostra inutil como contraproducente. Por um simples fato:
Nossos alunos (escolares e universitarios) nao estao preparados
para ler obras desse porte €, se forcada essa leitura, poderao
ficar longe de ler algum classico em lingua espanhola ou se
interessar por ele novamente.

Formado no meio digital € com novos habitos de leitura,
esse aluno tera de encontrar, no ensino da literatura, praticas
similares as que ja encontra na internet: “[...] parece razonable
que la enseflanza de la literatura adopte y adapte caminos
similares y procedimientos analogos” (Rico, 2010, p. 24). O
mundo virtual se ampliou muito na nossa época, € Ndo nos é
mais permitido deixar de fazer uso de toda essa tecnologia a
nosso favor, sobretudo em locais onde © acesso a recursos e
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materiais didaticos € deficiente, como é o0 caso da regiao do
Vale do Jequitinhonha, em Minas Gerais. Em suma: nosso aluno
devera continuar lendo e pesquisando na internet se quiser ter
uma boa introducao a literatura publicada em espanhol. No
gque se refere ao ensino de literatura, os professores Nao so
devem continuar adotando a internet como principal fonte de
recurso didatico, mas adaptar a metodologia de ensino aos
préprios habitos de leitura surgidos na era da informatica.

Nesse momento em que o aluno esta apenas comecando
sua incursdo pelo mundo da literatura publicada em lingua
espanhola, € com base em nossa experiéncia em outros
projetos de ensino e de extenséo, quanto fora dela, além dos
vinculos intelectivos mediados pela informatica e pela leitura
direta de livros fisicos, 0 que mais importa nessa relagéo entre o
leitor e a obra sao o0s proprios vinculos afetivos. Se vamos ler a
literatura para viver, como dizia Gustave Flaubert (1821-1880),
convém nos perguntar: quais seriam os vinculos que realmente
importam para esse aluno? Ele conseguiria fazer com que a
leitura de uma obra literaria interessasse verdadeiramente a
ele, tornando esse vinculo duradouro e positivo na sua vida
pessoal e profissional?

Para Rico (2010, p. 26-27), “los vinculos de veras
importantes, los que convierten la literatura en una posesion
duradera y adictiva, son los que enlazan los textos con la vida
de cada cual, los que la integran en esa vida”. Os valores
fundamentais da literatura ndo sao valores literarios, mas
pessoais, e isso se corrobora ao lermos um classico da literatura
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como Dom Quixote. O trabalho com a leitura literaria (mesmo
No ensino universitario) vai da discussao do valor intrinseco da
obra a sua apreciacéo artistica. Por isso, o escritor argentino
Jorge Luis Borges (1889-1986) dizia que nunca se termina de
aprender a ler (2002). Mais, a melhor literatura a ser lida nao
€ aquela considerada “a mais dificil”, a mais hermética, mas
aquela que requer um leitor com formacao basica, de forma que
possa ser apreciada por qualquer pessoa. As grandes obras
de arte foram feitas justamente para o grande publico e néo
para alcancar alguns poucos “iluminados” que precisariam de
um adestramento especializado para chegar a elas. Todas as
obras artisticas que permanecem no tempo sao fundamentais
e simples.

As duas areas tematicas da acao extensionista sdo
a Educacdo e a Cultura, com foco na Educagédo Bésica. O
motivo que nos move € o incentivo a leitura literaria em
lingua estrangeira (Espanhol) para a formacao de leitores e a
retomada do ensino da lingua espanhola nas escolas publicas
de Diamantina e do Vale do Jequitinhonha. De acordo com
a linha de extensdo “Linguas Estrangeiras”, colocamos em
pratica diversas abordagens metodologicas de ensino de
literatura estrangeira com os alunos participantes das oficinas,
passando por autores como Vilson José Leffa e José Carlos
Paes de Almeida Filho, além de autores hispanicos que
abordaram a leitura na escola, como Gabriela Mistral, Juana
de Ibarbourou e Teresa Colomer, e autores como Mortimer J.
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Adler, Regina Zilberman e Rildo Cosson, que renovaram seu
olhar para a educacgéo da imaginagéo no ambiente escolar.

Esse trabalho extensionista, realizado por meio das
oficinas literarias em espanhol, permite a formacédo, a
capacitacdo e a qualificacdo dos discentes participantes do
Curso de Licenciatura em Letras (Portugués e Espanhol),
que participam do projeto, pois ha momentos de pesquisa
exploratéria, bibliografica e documental, incluindo o estudo, a
preparacéo e a aplicacao das oficinas em ambiente escolar.

Articulando ensino, pesquisa e extensdo, cumprimos
com o0s objetivos da Politica de Extensdo da UFVJM (Anexo
da Resolucdo N. 06-CONSEPE, de 17 de abril de 2009).
Destacamos, entre 0s objetivos especificos, o aprofundamento
da relacéo bidirecional entre a UFVJM e a sociedade, de modo
que os problemas sociais urgentes recebam atencéo produtiva
por parte da universidade, e a prioridade que se deve dar as
praticas voltadas para o atendimento de necessidades sociais
emergentes, como as relacionadas com a area de Educagéo.

No momento atual, o ensino do espanhol na Educacéo
Basica necessita muito do apoio institucional da UFVJM, pois
ha o risco de se perder todo o trabalho da Area de Espanhol
do Curso de Letras em prol desse ensino. Entendemos que o
ensino de linguas estrangeiras no Vale do Jequitinhonha nao
pode ser um mero adorno, mas algo que possibilite a ampliagcao
do acesso ao saber disciplinar e interdisciplinar inerente as
literaturas e culturas hispanicas, conteudo este tao rico quanto
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instigante sob varias formas. Se quisermos o desenvolvimento
educacional, tecnoldgico e social do nosso pais, a universidade
brasileira precisa cuidar daqueles profissionais que trabalham
especialmente em condicdes adversas.

Para apresentar o que viemos realizando no projeto de
extensao iniciado em janeiro 2024 e renovado no Edital do PIBEX
em 2025, descreveremos e avaliaremos, no presente trabalho,
alguns conteudos, atividades e dindmicas (adicionamos o item
ludicidade as oficinas) que tém contribuido para o sucesso das
oficinas literarias em ambiente escolar.

No projeto de 2024, realizamos um total de sete oficinas
literarias de trés horas de duracdo cada uma na Escola
Municipal de Sopa no Ensino Fundamental Il (6° e 7° anos),
culminando com a apresentacédo de resultados parciais em
eventos nacionais e internacionais no ano de 2024. Também
realizamos uma oficina de duas horas na Escola Municipal
de Dom Joaguim, municipio de Minas Gerais distante a 127
km de Diamantina para criangas matriculadas no Ensino
Fundamental |. Ademais, encerramos o projeto na Biblioteca
Central do campus JK da UFVJM com uma oficina realizada
no dia 4 de dezembro, intitulada Natal Esperanca, em que
foi lido o conto de Natal do escritor mexicano Amado Nervo
(1870-1919), £l angel caido, publicado na coletdnea Cuentos
modernistas hispanoamericanos (2001), editada por Enrique
Marini-Palmieri.

T 183



Capitulo 8

METODOLOGIA DO PROJETO
DE EXTENSAO EM PROL DO ENSINO
DE ESPANHOL NAS ESCOLAS

O Prof. Dr. Vilson José Leffa, no artigo Metodologia
do ensino de linguas, publicado em Topicos de Linguistica
Aplicada: o ensino de linguas estrangeiras, organizado por
Hilario Bohn e Paulino Vandresen (1988), apresenta as principais
abordagens metodoldgicas utilizadas no projeto de extenséo.
Essas abordagens s&o: Gramatica e Traducdo, Abordagem
Direta, Abordagem para Leitura e Abordagem Audio-Lingual.
A seguir, faremos uma breve conceituagdo de cada uma delas:

1) Abordagem de Gramatica e Traducao (AGT): consiste
no ensino da segunda lingua pela primeira. Toda informacgéo
necessaria para construir uma frase, entender um texto ou
apreciar um autor € dada através de explicagdes na lingua
materna do aluno. O objetivo final da AGT é levar o aluno a
apreciar a cultura e a literatura da LE.

2) Abordagem Direta (AD): o aluno aprende a LE através
da LE. Com isso, a lingua materna nunca deve ser usada na
sala de aula. A transmissdo do significado da-se através de
gestos e gravuras, sem jamais recorrer a traducéo. O aluno
deve aprender a “pensar na lingua”. A integragéo das quatro
habilidades (ouvir, ler, falar e escrever) € usada pela primeira vez
no ensino de linguas.
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3) Abordagem para Leitura (AL): desenvolvimento
da habilidade de leitura. Procura-se criar o maximo de
condi¢des tanto dentro quanto fora da sala de aula. Como o
desenvolvimento do vocabulario € considerado essencial, tenta-
se expandi-lo o mais rapido possivel. A gramatica restringe-
sSe ao necessario para a compreensao da leitura, enfatizando
0s aspectos morfofonoldgicos e construgdes sintaticas mais
comuns. Ocasionalmente, exercicios de tradugdo também séo
empregados.

4) Abordagem Audio-Lingual (AAL): énfase na lingua
oral. O aluno deve primeiro ouvir e falar, depois ler e escrever,
como acontece individualmente na aprendizagem da lingua
materna e como acontece com 0s povos em geral, que so
aprendem a escrever muito depois de terem aprendido a
falar. O aluno s6 deveria ser exposto a lingua escrita quando
0s padrdes da lingua oral ja estiverem bem automatizados. A
forma preferida de apresentacdo é o dialogo, justamente por
representar a lingua viva do dia a dia. O laboratério de linguas,
pela possibilidade de apresentar gravacoes de falantes nativos,
possibilitando assim uma pronuncia quase perfeita, tornou-se
um importante recurso audiovisual.

Além dessas quatro abordagens, temos, também,
a Abordagem por Tarefas (AT), que estda exposta no artigo
Abordagens por tarefas no ensino de LE: as atividades do
Themen Aktuell, de Carine Haupt, publicado na Revista
Odiisseia da UFRN, n. 5, jan.-jun. 2010. Resumidamente, essa
abordagem ¢é distinta das demais descritas acima: constitui-se
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de um programa de ensino por processo, € n&o por produto.
A autora afirma que “[...] um programa por processo nao
apresenta uma especificacéo prévia do conteudo de ensino,
mas atividades de ensino que visam engajar os alunos na troca
e na construcado do conhecimento” (ndo paginado).

As tarefas da AT s&o um veiculo pelo qual se da a
aprendizagem. Esta abordagem é trabalhada preferencialmente
pelas ministrantes nas oficinas, uma vez que nao realizamos
um curso de espanhol, mas diversas tarefas que s&o do
interesse dos professores da escola e do grupo de alunos das
oficinas. Isso néo significa que ndo fazemos uso das demais
abordagens; antes, elas sdo adaptadas a Abordagem por
Tarefas para cumprirmos com 0 Nosso papel de extensionista
no Vale do Jequitinhonha: permitir a sociedade acesso ao
conhecimento que é produzido na universidade.

Proporcionamos, a esse publico-alvo, acesso a
aprendizagem de uma lingua estrangeira através da literatura
estrangeira, de forma a contribuir para sua formacéo cidada. As
abordagens sao escolhidas de acordo com a tarefa proposta/
escolhida em cada oficina, sem privilégios no uso de nenhuma
delas, pois consideramos que todas s&o importantes por ser
fruto de pesquisas e praticas de ensino de linguas estrangeiras.

Junto as abordagens metodolégicas descritas acima,
fazemos amplo uso dafilosofia de ensino de linguas estrangeiras
proposta pelo Prof. Dr. José Carlos Paes de Almeida Filho que,
entre agosto e novembro de 2023, ministrou treze aulas remotas
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e presenciais para o Curso de Formacao de Professores Mar
de Linguas em Minas, registrado na PROEXC da UFVJM por
esta docente, que atuou no Curso como professora da classe
de espanhol. Sua filosofia prioriza a gestao do ensino em
uma visdo comunicacional de ensino em que as habilidades
de ler e falar os conteudos linguisticos, literarios e culturais,
sao priorizadas para que haja interagdo, mesmo que inicial,
entre as ministrantes e o0s alunos participantes das oficinas.
A sua abordagem comunicacional esta resumida na apostila
do Curso, Reflexion en la Accion (2023), traduzida por esta
docente.

Em um primeiro momento, as ministrantes tém reunides
semanais com a coordenadora do projeto para conhecimento
e estudo da metodologia. Apds, fazem o planejamento das
oficinas, o plano de aula de cada oficina, além do material
didatico, composto por material avulso impresso na Grafica
da UFVJM e material audiovisual. Nesta etapa, fazemos amplo
uso da pesquisa exploratoria, bibliografica e documental, além
da audiovisual.

Resumidamente, a pesquisa exploratéria objetiva
conhecer autores e obras das literaturas hispanicas originais ou
adaptadas ao espanhol através do “mapa da ignorancia”, uma
técnica de autorreflexao criada por nés para mapearmos o que
lemos e 0 que ndo lemos, € da pesquisa em acervos fisicos
e virtuais para aquisicdo e leitura das obras selecionadas.
Também é exploratéria porque objetiva trocar o conhecimento
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entre toda a equipe do projeto (professores das escolas e
ministrantes das oficinas).

A pesquisa bibliografica objetiva estudar as obras
literarias selecionadas para as oficinas de forma aprofundada.
Esse material a ser estudado € selecionado a partir da pesquisa
exploratéria e documental que é realizada, maiormente, na
internet e no acervo bibliografico da coordenadora do projeto.
Num segundo momento, s&o realizadas as oficinas nas escolas,
que duram até trés horas e podem ser quinzenais ou mensais
a depender da disponibilidade de horario dos professores de
lingua portuguesa e de outras disciplinas escolares.

Em 2024, tentamos abrir oficinas nas escolas no horario
do contraturno, mas isso se tornou impossivel de acontecer
tanto nas escolas publicas quanto nas escolas particulares.
Por isso, optamos por realizar 0 projeto de extensao de 2025
somente nas escolas publicas. A Unica forma de implementar o
projeto nas escolas € durante o horario regular, combinando com
muita antecedéncia 0s Nossos horarios com os professores.
Durante as oficinas, as ministrantes aplicam a avaliagéo
chamada “diério reflexivo” junto aos alunos, abordagem que é
mencionada em diversas pesquisas de professores da area de
ensino de linguas. Destacamos o artigo O diario reflexivo como
instrumento da avaliacdo formativa, de Josely Iris Fernandes,
sob a orientagé&o da Profa. Dra. Maria Inés Vasconcelos Felice,
publicado na Revista Intercambio, v. XXVI, 2012.
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No entendimento das autoras, o diario reflexivo € um
género textual, isto é, um texto historicamente datado e
localizado que tem a caracteristica principal de ser pessoal.
Solicitamos os diarios aos alunos nas oficinas e a recepgéao
se da mediante a avaliacao da coordenadora, dos professores
e das ministrantes, que fazem comentarios por escrito em
cada diario, mas também em momentos de avaliagdo conjunta
dos diarios em debates com os alunos de forma a avaliar
continuamente 0 processo de ensino e aprendizagem das
oficinas. As questbes éticas de participacao dos professores
e dos alunos das escolas estao resguardadas: o aluno escolar
nao € obrigado a participar das oficinas e a realizar a atividade
do diario reflexivo. Da mesma maneira, os professores das
escolas sé&o convidados a participar das oficinas. As principais
técnicas de ensino utilizadas nas oficinas consistem em:
aula expositiva, debates, apresentacdes orais, fichamentos,
estudos dirigidos, dindmicas de grupo, conversacao, painéis,
pesquisa individual e em grupo.

Durante a realizagdo das oficinas, passamos a adotar
outras éareas afins na nossa abordagem metodoldgica, como
a literatura comparada (Carvalhal, 1991, 1994; Guilén, 2018) e
a pedagogia de projetos (Prado, 2005), pois ambas as areas
foram se mostrando a principal base tedrica e metodoldgica das
oficinas. Com essas duas areas, potencializamos o ensino do
ELE em horario regular ao levar o aluno a reflexdo de que as
literaturas hispanicas se aproximam nao sé da lingua portuguesa,
mas também da cultura, da histdria e da geografia local.
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Como o conceito de interculturalidade é uma constante
no ensino de ELE, abordamos essas duas areas em prioridade,
pois foi por meio da nog&o de cultura, entendida como encontro
e entrecruzamento de culturas (Alves e Miranda, 2021), que
conseguimos trabalhar nossos conteudos e atividades no Vale
do Jequitinhonha.

RESULTADOS FINAIS E PARCIAIS
DO PROJETO DE EXTENSAO

Os principais resultados obtidos até o momento (estamos
em maio de 2025) na Escola Municipal de Sopa (no ano de
2024) e na Escola Municipal Professora Ana Célia de Oliveira
Souza (em 2025), onde atuamos em maior parte, foram as
oficinas realizadas nos meses de maio, julho, agosto e outubro
de 2024 e nos meses de abril e maio de 2025. Em cada oficina,
uma tematica diferente foi planejada, em funcéo, também, das
datas comemorativas do calendario escolar. No dia 14 de
maio de 2024, ocasido em que apresentamos o projeto aos
alunos, fizemos uma linda abordagem inicial com a Dinamica
da Confianca, na qual pedimos aos alunos que a realizassem
em duplas: uma caminhada de olhos vendados entre copos
cheios de agua deixados no chéo do patio. Havia um caminho
possivel a ser seguido entre os copos, € o0 aluno vendado
deveria confiar no aluno que o guiava. Apds essa dindmica,
todos os alunos foram conduzidos para a sala de aula, onde
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se sentaram em seus lugares e ouviram atentamente o que
as ministrantes da oficina daquele dia tinham a dizer. Lemos
uma série de poemas em espanhol que abordavam diferentes
aspectos da vida cotidiana, desde a importancia de assumir a
propria voz até o cuidado que devemos ter com a nossa familia
€ 0 nosso lar. Foram lidos em voz alta poemas de Federico
Garcia Lorca e de poetas espanhdis e hispano-americanos dos
séculos XX e XXI: Maria Elena Walsh (Argentina), Gloria Fuertes
(Espanha), Antonio Machado (Espanha), Eduardo Soler Fiérrez
(Espanha), Gabriela Mistral (Chile) e Rafael Alberti (Espanha).
Antes da leitura dos poemas, levamos alguns Trabalenguas
para praticar a oralidade em espanhol.

Como no més de junho comemora-se O aniversario de
nascimento de Lorca, na oficina do dia 9 de julho de 2024
levamos o belissimo e longo poema em homenagem a Santiago
de Compostela intitulado Santiago. Balada ingenua de seu
Libro de poemas (2010). Nesse dia, tivemos um desafio maior:
0 poema relatava, em duas paginas, a passagem milagrosa do
Apostolo Santiago por uma vila espanhola, ocasido em que
tivemos de pensar em como abordar essa tematica junto aos
alunos de modo que eles se interessassem pelo tema. Entéo,
por iniciativa da bolsista do projeto, escolhemos uma lenda
indigena brasileira que conta uma versao mitica da aparicao
da Via Lactea, assim, a interculturalidade se concretizou nessa
oficina entre a Espanha e o Brasil por meio do entrecruzamento
de culturas: como os indios da tribo brasileira Tembé (localizados
nos estados do Maranhé e do Pard) olhavam para a Via Lactea
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e relacionavam as constelacdes estelares aos ciclos das cheias
e secas dos rios e das marés, contamos primeiro a lenda
dessa tribo que identificavam esses ciclos com as estacdes do
ano que eram refletidas no céu. Os indios brasileiros definiam
o tempo da colheita, a contagem de dias, meses € anos, a
duracdo das marés e a chegada das chuvas com base no que
viam no céu. Apds a leitura atenta da lenda e do poema feita
pelos alunos em traducdo simultanea, foi orientado que os
alunos se dividissem em grupos €, com a histéria do poema em
mente, fizessem lindas pinturas em cartolinas brancas sobre o
poema de Lorca. Ao final, fizemos uma exposicao das pinturas
feitas pelos alunos no patio da escola ilustrando a histéria do
poema e a homenagem a Santiago de Compostela.

Tendo sido o folclore o tema do més de agosto, demos
continuidade a leitura das lendas com A noiva da Igreja das
Mercés', e Negrinho do pastoreio, em espanhol, Negrito
del pastoreo na versdo do escritor uruguaio Gonzalo Abella.
Apbs lermos as lendas, realizamos a dindmica da Caca ao
tesouro e entrega, a cada aluno, de um certificado ilustrado
de participacao na oficina do dia 27 de agosto. Os alunos nao
s6 compreenderam e leram as duas versdes da mesma lenda,
mas se entusiasmaram na busca pelo tesouro, que teria de ser
encontrado mediante algumas pistas lidas pelos alunos. Cabe

15 Em 21 de junho e em 30 de agosto de 2024, foi encenado, nas ruas e becos
de Diamantina, o cortejo cenogréafico Lendas ao luar, pelo Grupo de Teatro Os
classicos, de Diamantina, em que foi encenada, na histérica Igreja das Mercés,
essa lenda antiga que teria acontecido em Diamantina. A coordenadora do projeto
de extensao atuou como violinista do cortejo.
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destacar que, assim como aconteceu com a lenda contada
da tribo Tembé sobre a Via Lactea, lemos uma lenda que é
contada em Diamantina sobre A noiva da Igreja das Mercés,
em que se relata a histéria de uma jovem do Arraial do Tijuco
(hoje Diamantina) que, estando prestes a se casar, recebe a
tragica noticia da morte do noivo em um naufragio do barco que
vinha de volta de Portugal para o Brasil. A jovem inconformada
enlouquece e sai vestida de noiva para a porta da Igreja das
Mercés para esperar pelo noivo defunto. Mesmo depois de
morta, até hoje os habitantes mais velhos de Diamantina
afirmam ver uma mulher vestida de noiva em noite de lua cheia
subindo o Beco do Valongo em direcédo a porta da igreja. Essa
lenda foi lida aos alunos como uma forma de explicar que,
assim como a lenda do Negrinho do pastoreio, ela também
faz parte do folclore brasileiro. No caso desta lenda conhecida
no Sul do Brasil, ela tem origem africana e crista, pois, em
meados do século XIX, contava-se a histdria de um menino
escravo que recebeu um milagre de Nossa Senhora por ser um
inocente que sofre com os castigos de um fazendeiro. Assim,
0s alunos entendem que, como na lenda espanhola que conta
a histéria do Apdstolo Santiago, em Negrinho do pastoreio
temos a interpretacao local e universal de duas histérias que
recebem intervencéo divina da mesma maneira.

No dia 24 de outubro, fomos a Escola Municipal de
Sopa para ministrarmos a nossa quarta oficina com o tema
da primavera, em que fizemos a leitura completa da fabula
La cigarra y la hormiga em versdo espanhola e leituras de
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poemas sobre a primavera de Juan Ramon Jiménez (Espanha)
e Gabriela Mistral (Chile), além de atividades de escrita em
espanhol. Essa oficina foi realizada com sucesso, pois 0s alunos
mantiveram a atenc¢ao ao lerem, em traducao simultanea, essa
fabula tradicional. Cabe notar que, na versao espanhola, tanto
a Cigarra quanto a Formiga tém limitacdes de carater, pois, no
final da histéria, a Formiga ndo deseja compartilhar de seus
mantimentos recolhidos no verdo com a Cigarra, que lhe pede
insistentemente para que lhe ajude a passar o0 inverno sem
sofrer. Ademais, os poemas escolhidos de Jiménez e Mistral
que tematizam a primavera, nos ensinam a entender que a
primavera, além de ser uma das estagdes mais coloridas e vivas
do ano, deve acontecer simbolicamente na nossa alma, pois a
primavera significa o ressurgimento das cores e das alegrias na
nossa vida cotidiana. Nao conseguimos viver bem sem sentir a
primavera das nossas melhores emocoes dentro de nds.

No dia 14 de novembro, levamos a nossa ultima oficina
literaria a Escola Municipal de Sopa, onde homenageamos o
Natal. Essa oficina realizou-se por meio de um bingo natalino
em espanhol. O bingo foi um sucesso entre os alunos. Ao final,
lhes demos uma cesta de doces para que fosse dividida entre
professores e alunos.

Na versdo do projeto de extensdo de 2025, destacamos
uma oficina realizada no dia 30 de abril com criancas dos Anos
Iniciais da Escola Municipal Professora Ana Célia de Oliveira
Souza, na qual lemos trechos em portugués e em espanhol de
Chapeuzinho vermelho, em espanhol, Caperucita roja, por meio
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da montagem conjunta de um teatro de sombras com todos
0s alunos presentes no dia. Destacamos que, tanto na versao
em espanhol quanto na versdo em portugués, houve grande
curiosidade por parte das criancas, que estiveram atentas ao
que era lido enquanto faziamos as aparicdes das figuras atras
do cenario com o lencol montado na sala de aula. A medida
que as criangas iam mostrando suas respectivas figuras,
houve bastante entusiasmo, inclusive nas decisbes proprias
de mostrarem os sentimentos e emogdes dos personagens
por meio de vozes, sussurros, uivos do Lobo e medos da
Chapeuzinho. Ao final, distribuimos bolinhos e doces em uma
grande cesta decorada, imitando a cesta da Chapeuzinho
vermelho.

Observamos, durante as oficinas realizadas no PIBID
(2023-2024) e no projeto de extensao (2024-2025), que 0s
alunos praticaram muito rapidamente a lingua espanhola
escrita e falada, tanto que os textos literarios foram lidos em
voz silenciosa €, depois, em voz alta. A abordagem de ensino
de linguas que mais foi utilizada nas oficinas foi a Abordagem
Direta, em que levavamos o texto para ser lido sem traducao
simultanea. Apds a leitura silenciosa pelos alunos, realizavamos,
quando necessario, a tradugdo simultanea. Muitas vezes,
alunos se dispunham a ler em voz alta para os demais alunos
estando todos em circulo, de modo que o compartiihamento
do texto literario foi feito pelo grupo como um todo, ou seja,
o letramento literario aconteceu como numa comunidade de
leitores. Apesar de termos ido poucas vezes ao distrito rural
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de Sopa, conseguimos, em todas as oficinas, materializar os
Nossos objetivos maiores em relacdo ao letramento, que era
despertar o interesse pela leitura literaria em portugués e em
espanhol e manter esse interesse a partir do entrecruzamento
de culturas e de uma necessidade cada vez maior de 0s alunos
dessas comunidades rurais interpretarem a propria realidade
ao seu redor, para que possam ler obras como Dom Quixote
de la Mancha, como aconteceu na oficina do PIBID realizada
em novembro de 2023 sobre Dom Quixote, na qual foi utilizada
a linda vers@do adaptada e desenhada por alunos mexicanos
de escolas publicas na edicdo da CONACULTA, em espanhol,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, um érgao publico
do governo do México. Isso mostra que a literatura €, antes,
um texto cultural, pois podemos adentrar nesse universo
literario pela via da cultura local onde o letramento é realizado.

Nesse viés, destacamos a oficina realizada no dia 16
de maio de 2024, na Escola Municipal de Dom Joaguim, em
que realizamos, junto a 50 alunos do Ensino Fundamental
[, a leitura encenada de uma versao ludica do Dom Quixote
de la Mancha realizada pela escritora argentina Adela Basch
intitulada Abran cancha que aqui viene Don Quijote de la
Mancha (2002, 42 paginas), com posterior realizacdo de um
cenografico teatro de sombras com os alunos divididos em
quatro grandes grupos. A oficina, intitulada Dom Quixote
para criancas, abordou conteddos provenientes da literatura
espanhola em que 0s personagens Dom Quixote e Sancho
Panca, Basilio e Quitéria, o Cavaleiro dos Espelhos, Dulcineia
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del Toboso, os mercadores, os moinhos de vento, entre
outros, ganharam uma linda personificacdo em forma de teatro
narrado e sonorizado, organizado na escola € que teve 0 apoio
pedagodgico de sete professoras que nos ajudaram a ensaiar e
a compor a histoéria que foi dividida nos quatro capitulos do livro
de Basch. Antes da leitura, fizemos a transmissao de um video
brasileiro contando a histéria do Dom Quixote (do canal virtual
Historias de Ninar) e mostramos outro video da Companhia
de Teatro Fabulosa Trupe, ambos alocados no YouTube, onde
se mostra a linda brincadeira de sombras e luzes que encanta
criancas de qualquer idade. Os dois videos transmitidos
serviram de inspiragdo para criarmos um verdadeiro teatro de
sombras utilizando lencol e carteiras da sala de aula em que
nos encontravamos. Importa dizer que, ao chegarmos a sala
de aula, preparamos, recortamos e colamos, junto com as
professoras presentes, todas as figuras dos personagens em
preto, colando-as em palitos de picolé, assim como montamos
0 Nosso cenario que foi logo tomado pela presenca dos grupos
de criangas envolvidas com a histdria contada em espanhol
pela coordenadora do projeto. Enquanto se contava a histéria,
as criancas, divididas em varios personagens (que inclusive se
repetiam nas figuras dos personagens em preto), iam fazendo o
teatro de sombras enquanto outras iam fazendo a sonoplastia
atras do grande lengol, 0 que causou uma tremenda e gostosa
alegria de viver a lingua espanhola pela primeira vez nessa
escola.
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Cumpre destacar que a PROEXC disponibilizou 60
copias do livro de Basch que foram doadas para cada uma
das criancas da escola e para as professoras que participaram
da oficina. Ao final, fomos aplaudidas pela oficina ministrada e
as criancas nos pediram para voltarmos a Dom Joaquim.

Ainda em 2024, tivemos a parceria assinada com a
Escola Estadual Professor Gabriel Mandacaru de Diamantina
para iniciarmos os trabalhos do projeto de extensao no
segundo semestre de 2024 e no ano de 2025, uma vez que
0 ensino de espanhol nao faz parte do plano curricular das
escolas publicas e particulares de Diamantina. Em 2025,
os Estagios Supervisionados em Lingua Espanhola e suas
Literaturas do Curso de Letras sdo realizados através do
projeto de extensao de 2025, o que esta legalmente previsto
por meio de um Adendo ao Projeto Pedagdgico do Curso de
Letras da UFVJM. Verificamos que os estagiarios do Curso de
Letras tém feito seus planos de aula com base na metodologia
do projeto, 0 que se revelou um Novo passo rumo ao trabalho
de lingua espanhola, suas literaturas e culturas de forma mais
livre e autoral nas escolas publicas de Diamantina e do Vale do
Jequitinhonha.

Com essa abordagem intercultural e localizada, os alunos
dos Anos Iniciais ao Ensino Médio tém se mostrado muito
acessiveis e satisfeitos com a introdugdo do ensino de ELE
nas trés escolas municipais e nessa escola estadual. Como as
oficinas sao realizadas em horarios dos professores gque nos
“emprestaram” seus horarios de aula, o ensino de espanhol
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na Escola Municipal de Sopa, no distrito rural de Sopa, € na
Escola Municipal Professora Ana Célia de Oliveira Souza, no
distrito rural de Mendanha, além da Escola Estadual Professor
Gabriel Mandacaru, em Diamantina, nos mostra que ele néo
€ apenas um ensino puramente linguistico e cultural, pois é
através de sua literatura que esse ensino pode se tornar um
vetor de ressignificacdo de conteldos e praticas realizadas
em outras disciplinas, como a histéria, a geografia e as artes,
conformando-se o ensino de linguas estrangeiras no horario
regular das escolas brasileiras como um desenvolvimento
da formacédo cidada em didlogo proficuo com as demais
disciplinas.

A literatura como linguagem simbdlica vai potencializar
seus conteudos literarios, mas também os conteudos de
outras disciplinas que o aluno estiver cursando nos Anos
Iniciais, no Ensino Fundamental | e Il e no Ensino Médio.
Estamos fomentando, com as nossas oficinas, a volta do
Espanhol como Lingua Estrangeira a ser ofertada na Educacao
Basica nas escolas publicas de Diamantina e do Vale do
Jequitinhonha, ja que também ha, desde 2020, manifestacéo
positiva da Prefeitura Municipal de Diamantina para levarmos
as oficinas literarias para as trés escolas municipais localizadas
em distritos rurais da regido: Sopa, Mendanha e Maria Nunes.
Pouco antes do inicio da pandemia, assinamos uma parceria
com a Prefeitura Municipal de Diamantina para a realizac&o
de um projeto de extensao da Area de Espanhol do Curso de
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Letras nessas trés escolas municipais, mas, devido a pandemia,
s6 conseguimos retomar essa parceria com o PIBID em 2023.

Assim, apds a realizacao do PIBID Interdisciplinar em
Portugués e Espanhol realizado de maio de 2023 a margo de
2024, e com as versdes do projeto de extensdo acontecendo
em 2024 e em 2025, tivemos um numero maior de discentes
participantes do projeto de extens&o: em 2024, tivemos as
participacbes das discentes Carina de Fatima Almeida e
Tatiane de Oliveira, e, em 2025, nossa equipe € composta pela
bolsista, Aline de Jesus Guimaraes Candido, e duas discentes
voluntarias, Daiane Aparecida Paulino e Miriam Aparecida da
Costa Oliveira, todas do Curso de Letras da UFVJM, ademais
da professora substituta Larissa Aparecida Oliveira Santos,
que esta trabalhando na qualidade de orientadora dos estagios
supervisionados em 2025.

Ainda em 2025, teremos outras cidades a serem
contempladas pelo projeto de extensdao, como Datas,
Gouveia, Milho Verde (distrito rural de Serro) e Senador
Modestino Gongalves, entre outras. Destacamos também que,
no segundo semestre de 2024, e por conta do sucesso das
oficinas realizadas na Escola Municipal de Sopa, a bolsista do
projeto de extensao de 2024, Tatiane de Oliveira, que também
participou do PIBID, decidiu mudar o tema de seu Trabalho
de Concluséo de Curso apds entender a aplicabilidade da
metodologia do projeto de extensao no Estagio Supervisionado
Il que também foi orientado pela coordenadora do projeto
de extensdo. O TCC, defendido em dezembro de 2024,
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consistiu em um relato de experiéncia na forma de analise
critico-reflexiva dos resultados oriundos de sua participacéo
como bolsista e estagiaria em 2023 e 2024, em que atuou
como pibidiana na Escola Estadual Professora Isabel Motta,
extensionista na Escola Municipal de Sopa e estagiaria na
Escola Estadual Professor Gabriel Mandacaru. Como atuou
em trés escolas diferentes com publicos diferentes entre si,
seu TCC representou uma oportunidade excelente para que
ela exercesse nao so a reflexao critica de sua pratica, mas
retomasse conteldos e atividades realizadas com diferentes
objetivos e metodologias nesses projetos e no seu estagio de
espanhol. Futuramente, deseja publicar artigos e relatos de
experiéncia a partir do seu TCC.

Em vista do que fizemos de maio de 2023 até maio de
2025, elencamos as seguintes participacdes com apresentacéo
de trabalho em eventos académicos:

1. Participagdo na mesa-redonda “Apresentagcdo de
Praticas e Resultados do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo a Docéncia — PIBID (MEC/CAPES)
e 0s Novos Desafios para a Formacao e a Insercao de
Professores de Espanhol nas Escolas Publicas de Minas
Gerais” no XVIl Encuentro de Profesionales de Espariol
de Minas Gerais: APEMG Abriendo Puertas Hacia el
Espariol em 9 de novembro de 2023.

2. Comunicacao oral “Relato de Experiéncia do PIBID-
Interdisciplinar Portugués e Espanhol na Escola Municipal
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de Sopa - Diamantina” na V Primavera das Letras em 23
de novembro de 2023.

Comunicacao oral “Relato de Experiéncia do PIBID-
Interdisciplinar Portugués e Espanhol na Escola Municipal
de Sopa — Diamantina” no IV ENID da IX Semana da
Integracédo do Ensino, Pesquisa e Extensdo da UFVUM
em 6 de dezembro de 2023.

Comunicacao oral “Talleres literarios en Diamantina,
Minas Gerais: una experiencia de ensenanza de literatura
en ELE en la Educacion Basica de Brasil” no Segundo
Foro Internacional “La Literatura en la Enserianza de ELE”,
organizado pelo Centro de Ensefianza para Extranjeros
de la Universidad Nacional Autbnoma de México em 15
de agosto de 2024.

Comunicacao oral “Oficinas Literarias em Diamantina,
Minas Gerais: uma experiéncia de ensino de literatura
em espanhol na Educagdo Basica” no XXl Coldguio
Nacional de Estudos Linguisticos e Literarios: politicas
publicas educacionais e as implicacdes para a area de
linguagem, organizado pela Universidade do Estado do
Mato Grosso “Carlos Alberto Reyes Maldonado” em 24
de setembro de 2024.

Poster “Oficinas Literarias em Espanhol na Escola
Municipal de Sopa, Distrito de Sopa, Diamantina, Minas
Gerais” na X Semana da Integracao: Ensino, Pesquisa
e Extensdo com o tema “Diversidade, Equidade e
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Inclus&o”, organizado pela UFVJM em 9 de outubro de
2024.

7. Comunicacéo oral “Oficinas Literarias em Espanhol na
Escola Municipal de Sopa, Distrito Rural de Diamantina,
Minas Gerais, Brasil” no 5° Congresso Internacional de
Literatura para Criangas e Jovens: Convergéncias entre
Artes e Saberes, organizado pela Pontificia Universidade
Catodlica de Sao Paulo em 4 de novembro de 2024.

8.  Comunicacgao oral “Oficinas Literarias em Espanhol na
Escola Municipal de Sopa, Distrito Rural de Diamantina,
Minas Gerais, Brasil” no 10° Seminario Nacional e 4°
Seminario Internacional “Linguagens e Humanidades:
modos de pertenc(S)er”, organizado pela Universidade
de Passo Fundo em 8 novembro de 2024.

9.  Participagéo na Palestra Master de Encerramento do
9° Congresso Nacional de Educacé&o ocorrido dentro
da programacao da 20% FLIPOCOS, Feira Literaria
Internacional de Pogos de Caldas em 2 de maio de 2025.

10. Participacédo na Mesa de Abertura do XVIII Encuentro
de la APEMG - Presenca e Resisténcia, com o tema
“Oficinas literarias do subprojeto PIBID (2023-2024) e
dos projetos de extensao PIBEX (2024- 2025) no Vale do
Jequitinhonha” em 31 de maio de 2025.

Finalmente, a coordenadora do projeto de extenséo dara
continuidade aos estudos de letramento literario em espanhol
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em um grupo de pesquisa a ser cadastrado no CNPq intitulado
Minibiblioteca de Literaturas Hispénicas, pois ja era uma
vontade da coordenadora cadastrar um grupo de pesquisa no
Diretdrio de Grupos de Pesquisa do CNPg. Ha mais alunos
interessados em participar do grupo e comecar a pesquisar
o letramento literario em espanhol ndo sé para o ensino da
lingua estrangeira nas escolas, mas para o proprio letramento
enguanto discente do Curso de Letras, uma das necessidades
basicas da boa aquisicdo da lingua espanhola no ambiente
universitario. Por isso que, na versdo do projeto de 2025,
objetivamos desenvolver duas das areas mais praticadas e
pesquisadas na universidade e na Educacao Bésica, que sdo
a literatura comparada e a pedagogia de projetos. Na primeira,
a coordenadora do projeto tem vasta experiéncia e, desde o
PIBID elaborado e coordenado por ela entre 2023 e 2024, tem
se dedicado ao ensino de linguas estrangeiras também por meio
da literatura comparada (Carvalhal, 1991, 1994; Guillén, 2018),
pois 0s professores das escolas e 0s alunos participantes das
oficinas, além da discente bolsista e das discentes voluntarias
do projeto, tém se mostrado muito receptivos em relagéo a
essa area de conhecimento.

A modo de exemplo, em seu artigo El dulce milagro:
recriacdo de Cinderela por Juana de Ibarbourou (1892-1979),
publicado no numero 25 do primeiro semestre de 2024 na
Revista da Associacdo Brasileira de Hispanistas (ABEACHE),
se debruca sobre o trabalho escolar desenvolvido com a
literatura publicada em espanhol nas escolas publicas. Para
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isso, discute inicialmente o processo de adaptacao que levou
o conto de fadas Cinderela a se transformar no texto dramatico
El dulce milagro da poetisa uruguaia Juana de Ibarbourou € a
importancia de sua leitura por jovens estudantes de espanhol.
Buscando, ent&o, construir uma abordagem inovadora para o
trabalho com o texto literario na Educacao Bésica, apresenta
uma experiéncia didatica vivenciada na comunidade rural de
Sopa que foi um dos nucleos do PIBID. Dessa forma, o artigo
contribui para evidenciar a relevancia de politicas publicas que
busquem a integracéo entre a universidade e a escola e a
formacao de professores em nosso pais.

Mencione-se, também, o artigo publicado em portugués
e em espanhol no nimero 4 do volume 13 (dezembro de 2024)
da Revista Letras Raras da Universidade Federal de Campina
Grande, intitulados, respectivamente, O papel € o simbolismo
da agua em Charles Perrault, Gustave Doré e Juana de
Ibarbourou: literatura comparada no ensino de lingua espanhola
e El papel y el simbolismo del agua en Charles Perrault,
Gustave Doré y Juana de Ibarbourou: literatura comparada en
la ensefianza de lengua espafiola, posteriormente publicado
em inglés sob o titulo The Role and Symbolism of Water in
Charles Perrault, Gustave Doré and Juana de Ibarbourou:
Comparative Literature in Spanish Language Teaching, no
numero 7 do volume 25 (maio de 2025) da London Journal of
Research in Humanities & Social Science, um dos periddicos
cientificos da Great Britain Journals Press sediada em Londres,
no Reino Unido. Esse artigo traz uma importante e oportuna
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leitura acerca do potencial das literaturas hispénicas por meio
do elemento natural da agua (presente em cachoeiras e rios
do Vale do Jequitinhonha), em que autores como o cubano
José Marti (1853-1895) e lbarbourou trazem novos olhares
para o solo latino-americano a partir de leituras renovadas e
corajosas de historias da tradicao oral, como € a narrativa oral
dos contos de fadas ou a crénica a ser lida para criangas e
jovens em periddicos destinados a esse publico.

Nesse contexto, além da literatura comparada, a
pedagogia de projetos (Prado, 2005), sendo uma area de
conhecimento da Educagao (maiormente, da Pedagogia), vem
somar esforgos ao ensino de linguas estrangeiras por meio da
literatura estrangeira (espanhol), pois traduz uma determinada
concepgédo de conhecimento que nado é alcancado pelos
alunos no cotidiano escolar. A pedagogia de projetos traz a
tona uma reflexdo ampla sobre 0 modo de aprendizagem dos
alunos e os conteudos ministrados nas diferentes disciplinas
do plano curricular da escola que, em contato com o
espanhol, potencializarao nao s6 a aprendizagem do espanhol
pelos alunos, mas, sobretudo, a aprendizagem das demais
disciplinas do horario regular de ensino, coadunando-se com o
que argumentavam as Orientacées Curriculares para o Ensino
Meédio publicadas em 2006 pela Secretaria de Educacgao
Basica do Governo Federal, um ano apds a chamada “Lei do
Espanhol” que, espera-se, volte renovada nos proximos anos.
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Capitulo 9

POR UMA EDUCAGAO LINGUISTICO-
LITERARIA ANTIRRACISTA NO BRASIL

DOI: 10.30681/978-85-7911-296-6.9
Rosana Helena Nunes
Helenice Joviano Roque de Faria

[...] uma educacéo linguistica antirracista deve
estar a servigco de uma Linguistica Aplicada
transgressora e emancipatdria, preocupada com
as causas humanitarias, na busca de enxergar
n&do apenas a importancia de uma lingua herdada
do colonizador, mas sim a possibilidade de
pensar o ensino de lingua materna como uma
postura decolonial. [...] é fundamental importancia
qQue essa educacgéo considere a heterogeneidade
linguistica, ou seja, o multilinguismo como
caracteristica singular no contexto brasileiro,

e ndo se pautar em praticas hegemonicas

€ opressoras, mas sim considerar, ou seja,
evidenciar as diferentes linguas indigenas e
africanas e suas interseccionalidades

(Roque-Faria; Nunes; Silva, 2024, p. 197)

INTRODUCAO

A literatura, em seu poder de representacao e/ou
transformacdo é a maneira libertaria de entender o mundo,
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de engajar o/a leitor/a, levando-os a reflexdo, a criticidade,
pois rompe com as ideias tradicionais e “escancara mundos”,
garantia de dignidade a todos. E de Antonio Candido o conceito
de escrita literaria como a “possibilidade de ‘dar voz’, de
mostrar em pé de igualdade os individuos de todas as classes
e grupos, permitindo aos excluidos exprimirem o teor de sua
humanidade, que de outro modo nao poderia ser verificada”
(Candido, 2004, p. 11). Mas, ¢ o alerta de Paulo Freire (2021),
quando o estudioso considera a educacao como direito e
pratica social libertadora que nos instiga nas Pesquisas sobre
lingua(gem) e a consciéncia de que precisamos fundar novos
modos/maneiras e ressignificar o sentido de “ser negro”.

Sabe-se que 0 Brasil passou por diversos paradigmas de
ensino, quando das influéncias de modelos educacionais que
foram implantados como propostas curriculares para 0 ensino.
Esses modelos, oriundos de contextos europeus e outros,
por vezes, eram implantados como se a realidade brasileira
representasse as mesmas condicdes sociais, histdricas,
econdbmicas de outros paises. Diferentes politicas publicas
representaram esses modelos educacionais para atender as
necessidades de esferas mais privilegiadas da sociedade.
Para tanto, a educacao deve ser vista como um direito, direito
esse garantido pela Constituicdo de 1988, no que tange a
lingua nacional. Em outros termos, a cada item apresentado
no artigo 1° pela Constituicdo de 1988, o direito é preservado
ao cidadao, dentre eles, o direito a soberania, a cidadania, a
dignidade da pessoa humana, aos valores sociais do trabalho
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e da livre iniciativa, ao pluralismo politico. Acrescenta-se, aqui,
o direito a lingua nas suas caracteristicas proprias.

Na Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, ao afirmar
as dimensdes da educacao (trabalho, ciéncia e tecnologia),
considera que essa educagdo ndo apenas deve preparar O
individuo para o mercado de trabalho, e sim transforma-lo
como ser atuante e participativo de uma sociedade. Privilegia-
se, aqui, a 10639/03, que levou a um avancgo na direcao de
um trabalho com as questdes antirracistas e a obrigatoriedade
de um ensino voltado a histdria e cultura afro-brasileira e
africana nas escolas, da rede publica ou privada, desde o
ensino fundamental até o ensino médio. Entretanto, a forma
sistematica, perpetuada nas praticas de linguagem, esta
refletida nos discursos colonizadores no sentido de negar
a possibilidade de enfrentamento do racismo através da
aplicacdo dessa lei, ou seja, as questdes étnico-raciais ainda é
algo a ser estudado em documentos e propostas curriculares.

Sob essa perspectiva, o racismo impde a populagdo
preta superar o padrao imposto pela sociedade ndo negra para
alcangar olugar de direito, assegurado pela Constituicao Federal
de 1988 (CF/88), quais sejam fisicas, morais, intelectuais,
sociais, dentre outras. Sob essa 6tica, o texto busca fomentar
discussoes criticas que questionem a presenca e a voz da
intelectualidade negra nos espacos linguistico-literarios e as
artes seria 0 caminho para entender a histéria e seus efeitos
reais.
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E o0 que dizer do trabalho escravo que ceifou muitas vidas,
a exploragcdo humana que representa uma fase da histdria
brasileira, 0 negro ser escravizado pelo homem branco? E o
apagamento histérico sob os efeitos do embranguecimento,
mais precisamente, a “branquitude”? A questdo da
branquitude perpassa a histéria de um pais multifacetado, de
etnias multiplas, culturas, religiosidade, diversidade, ainda se
encontra distante do reconhecimento ou nao reconhecimento,
sobretudo, quando se trata de literatura negra.

Paratal, utilizamo-nos da Linguistica Aplicada Critica para
problematizar a Escola como lugar de escuta, empoderamento
do negro e repensar sobre as praticas discriminatorias,
especialmente, a invisibilidade desses sujeitos na Literatura.
Em dialogismo, espero construir caminhos linguisticos-
literarios capazes de fomentar leituras e epistemes mais
humanizadoras, éticas e decoloniais. E sabido que vivemos em
um Brasil distopico. As vidas ceifadas, diariamente, indicam a
ingeréncia e o despreparo governamental em apresentar um
plano que contenha a crise brasileira € o provimento minimo de
condi¢gdes sanitarias, cientificas e politicas a seus governados.

A denuncia de violéncia, de exploracdo e de abuso
contra 0s corpos pretos, coisificados, dada pelos levantes e
movimentos negros, sempre apontaram para a necessidade
de romper com as estruturas de significados e significantes
impostos pela branquitude, situacdo que afeta e reforca as
desigualdades sociais na atualidade (Fanon, 1983). Para
tanto, promover acgdes diversas que minimizem as opressdes
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significa langarmo-nos ao mar e remar contra as correntezas,
na tentativa de impedir o trafico transatlantico, que visivelmente
nos afeta. Mas acreditamos que as intervencdes s6 terdo
sucesso se houver esforco de varios agentes sociais os quais,
em coletividade, possam promover espagos de interlocucéo e
autonomia.

N&o obstante, embora asfixiados pelas realidades sociais
que nos cercam, precisamos de forcas para desconstruir
a légica de que o fendmeno racismo tem como um de seus
suportes — a crencga da superioridade racial — e desfazer o
simbolo das relagdes de poder estabelecidas entre colonialista
e colonizado. Com efeito, questionar o que é naturalizado
evoca problematizar temas urgentes, como acessibilidade,
inclusao, (re)producdo das desigualdades sociais, lo0go,
racismo. E, ainda, atentos as praticas de ensino da lingua(gem),
concordamos com Gimenez (2017, p. 46) sobre a urgéncia de
ser e agir “tanto como posicionamento ético e epistemoldgico
guanto como pratica”.

Dai buscar compreender “[...] a aproximacgao da Linguistica
Aplicada Critica, com a sala de aula [que] precisa ser feita
desde a formacéo inicial de professores, quando determinados
entendimentos s&o usualmente aprendidos [...]” (Gimenez,
2017, p. 49). Por isso, ressaltamos os desafios vivenciados
pelos educadores e educadoras brasileiros € a premente
necessidade de avancar, para além das prescricoes de modelos
e procedimentos estabelecidos, e de questionar a ética, a politica
e 0 conhecimento linguistico disseminado no Brasil.
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Repensar a educacao linguistico-literaria antirracista
e construir didlogos, a partir do bem cultural - literatura -
instrumento  potencializador do humano, sobretudo, de
mudanca social, é lancar luz sobre uma educacao linguistica
antirracista.

Sob esse olhar, nesse capitulo, propde-se refletir sobre
algumas questdes: (1) Em que medida é dado espaco e
valor as vozes negras na sociedade, no que concerne a
politicas publicas que correspondem a propostas curriculares
no trabalho com a Literatura de escritores negros dada a
necessidade de uma educacéo humanizadora a formacao do
estudante em contextos educacionais? (2) Qual(is) caminho(s)
formativo(s) pode(m) ser tracados para articular o debate
sobre as questdes étnico-raciais em documentos e propostas
curriculares? (3) Se pela/na linguagem construimos as crencas,
as construgcdes e as representacdes sociais, por que nao
valorizar as vozes negras e desconstruir os discursos dados
e estabelecidos? (4) De que forma as vozes negras podem
ser melhor representadas por meio da literatura em diferentes
contextos escolares?

EDUCAGAO BRASILEIRA:
CELEIRO DE LUTA RACIAL?

Em nossas pesquisas (Nunes, 2020; Roque-Faria; Silva,
2019; Roque-Faria; Precioso, 2019; Roque-Faria, 2020),
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forentamos a educacao brasileira como pratica de liberdade,
dada a emergéncia em (re)acender a chama da emancipacéo,
embora nos encontremos numa sociedade dividida em classes
sociais (Freire, 1987).

E as perguntas norteadoras de nossos estudos e
nossas pesquisas problematizam as praticas que oprimem
e destituem os individuos, dentre essas, a segregacao de
ragas. Especialmente em contexto de sala de aula de Lingua
Portuguesa, refletimos o racismo enquanto mecanismo a ser
combatido, pois séo praticas opressoras de discriminagéo e
de n&o aceitacdo do outro.

Por esse prisma — da educagédo como direito humano nas
praticas de cidadania —, refletimos acerca do desenvolvimento
de praticas de ensino de Lingua Portuguesa numa viséo
antirracista, com apoio de uma abordagem decolonial

Tendo em vista que o racismo esta entranhado nas
estruturas sociais e na realidade que permeia o0 ensino de
Lingua Portuguesa (LP), nossa abordagem de estudo propde
o fortalecimento das lutas antirracistas no contexto anunciado
e objetiva a educacédo humanizadora e emancipatdria, em que
a LAC e a Pedagogia Critica de Paulo Freire (1987, 1992, 1997)
coadunem-se.

Acerca disso, 0 pressuposto € que a educagéo liberta
“almas” e, emancipatoéria, promove caminhos gue diminuem
as desigualdades sociais. Entretanto, ressaltamos que a

oo 217



Capitulo 9

educacéo brasileira sofre, ha tempo, com os resultados da
propria opressao oriunda do colonialismo.

Sabemos que o0s primeiros habitantes da terra
brasileira, os povos indigenas, assistiram ao colonialismo
e o testemunharam, periodo em que somente as classes
dominantes tinham acesso a educacgéo. De igual sorte, os
negros trazidos de Africa ndo possufam direitos e, habilitados &
mao de obra, nao tinham acesso a educacao.

Se observamos bem, a Constituicdo de 1824 ja negava
o direito aos escravos de frequentar a escola. Neste sentido,
0S Negros € negras nao poderiam ter acesso a educacao
nas varias provincias do Império, embora a Constituicdo
determinasse que a instrugdo primaria é[seria] gratuita para
todos os cidadaos. Mas os escravos foram excluidos e nao
reconhecidos como cidadaos.

Como a educacgéo negligenciada aos negros e n&o vista
como um direito humano, observamos que a Constituicao de
1988 prenunciou um processo de “descolonizacao” em relagéo
a identidade de um povo como direito humano, consoante a
Lei, em seu Artigo 1°:

Art. 1.° A Republica Federativa do Brasil, formada
pela unido indissoluvel dos Estados e Municipios
e do Distrito Federal, constitui-se em Estado
democratico de direito e tem como fundamentos:
| - a soberania; Il - a cidadania; Il - a dignidade da
pessoa humana; IV - os valores sociais do trabalho
e da livre iniciativa; V - o pluralismo politico (Brasil,
1988).
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A Constituicdo de 1988 prevé, nesse artigo, a soberania,
a cidadania, a dignidade humana, os valores sociais do trabalho
e da livre escolha, além do direito ao pluralismo politico. Além
daquilo que prevé a Constituicao de 1988 em relagado ao direito
a dignidade humana, nao se faz mencéo ao direito do negro a
condicao de raca e aidentidade cultural e linguistica. Acrescenta-
se a isso a Lei de Diretrizes de Bases da Educacgéo, de 20 de
dezembro de 1996, e suas respectivas emendas parlamentares
para a educacéo como direito. No Art. 1°:

Art. 1° A educacdo abrange 0S processos
formativos que se desenvolvem na vida familiar,
na convivéncia humana, no trabalho, nas
instituicoes de ensino e pesquisa, Nos movimentos
sociais e organizagdes da sociedade civil e nas
manifesta¢des culturais.

[...] § 2° A educacao escolar devera vincular-se ao
mundo do trabalho e a pratica social (Brasil, 1996).

Observamos a educacao vinculada, especificamente ao
mundo do trabalho e a pratica social, entendido, aqui, o ensino
de lingua a servico do mundo do trabalho e da pratica social.
Mas encontramos preconizado, na LDB (Brasil, 1996), o direito
a educacéo; e a educacao como direito humano representa
o direito a vida, a cidadania, a questao de género, as classes
minoritarias.

Na Base Nacional Comum Curricular para o Ensino Médio
(Brasil, 2017), no tépico Base Nacional Comum Curricular:
igualdade, diversidade e equidade, sao enfatizadas as
desigualdades sociais com relagéo as identidades linguisticas,

—t 219



Capitulo 9

étnicas e culturais no que diz respeito as diretrizes curriculares
para a educacgéo brasileira, conforme destacamos:

[...] de forma particular, um planejamento com
foco na equidade também exige um claro
compromisso de reverter a situagdo de exclusédo
histérica que marginaliza grupos — como 0s
povos indigenas originarios e as populacdes das
comunidades remanescentes de quilombos e
demais afrodescendentes — e as pessoas que ndo
puderam estudar ou completar sua escolaridade
na idade propria [...] (Brasil, 2017, p. 15).

Como nos documentos orientadores, a BNCC nao
deixa claro a forma pela qual as populacdes indigenas e
afrodescendentes sdo importantes e privilegiadas para receber
a educacgao de qualidade e direito humano. Questionamos —
De que forma a educacgéo preconiza e garante a promogéo

da n&o segregacao da cultura, etnia e, acima de tudo, direitos
linguisticos?

Freire (1987), em estudos a respeito do processo de
humanizacao de etnias, racas, género, entre outras praticas
desumanizadoras presentes na sociedade, bem como na luta
pelos direitos aos “oprimidos”, em Pedagogia do oprimido,
reconhece que essa pedagogia deve ser aquela que se
empenha na luta por libertacéo, por tratamento para as causas
humanitarias de desigualdade social, por pedagogia para o
Homem n&o “coisificado”, e sim humano e liberto das amarras
da opressao. Na viséo de Freire (1987, p. 41),

A pedagogia do oprimido, que busca a
restauracdo da intersubjetividade, se apresenta
como pedagogia do Homem. Somente ela, que se
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anima de generosidade auténtica, humanista e ndo
‘humanitarista’, pode alcangar este objetivo. Pelo
contrario, a pedagogia que, partindo dos interesses
egoistas dos opressores, egoismo camuflado de
falsa generosidade, faz dos oprimidos objetos de
seu humanitarismo, mantém e encarna a prépria
opressao. E um instrumento de desumanizagéo.

Freire (1987) reconhece que a nocdo de “homem novo”
corresponde a forma pela qual o oprimido torna-se opressor
ou, em Ultima analise, quer tornar-se diferente e, ao torna-lo,
transforma-se em um novo homem com caracteristicas que
se assemelham ao opressor, por exemplo, da posicdo de
empregado a proprietario. Isso remete-se a um falsa ideia de
libertag&o da opresséo.

Partindo dessa assertiva, questionamos: Até que ponto
0s documentos oficiais ddo a devida importancia a uma
educacéo antirracista? Eis o porqué de nossa proposta de uma
educacao humanizadora. Para nés, a educacao deve enaltecer
os direitos, (re)voz(ear) os oprimidos da Terra, aqueles a quem
lhes foi negado o direito de estar no mundo.

Decerto, os baixos indices de letramentos dos alunos
brasileiros, os embates constantes sobre o curriculo das
escolas, asincertezas e as duvidas, que emergem no/do espaco
escolar, constituem aspectos substanciais e motivadores em
nossas propostas, pois acreditamos na reatualizacdo e na
revitalizagcdo do ensino de LP para as mudancas exigidas na
contemporaneidade.
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Em um pais onde a cor preta e a parda predominam,
pressionar os diversos segmentos sociais, questionar e exigir
esclarecimento sobre a forma como 0s negros e as negras sao
apresentados/referidos nos diversos espacos sociais fortalece
a ideia de que carecemos de empreender estratégias para
reduzir as desigualdades raciais, anseios empreendidos em
nossas pesquisas cientificas.

POR UMA LAC ANTIRRACISTA
E DECOLONIAL

Temos afirmado a LAC como ciéncia que se ancora em
pilares instaveis e/ou moveis, pois filiada em abordagens que
rompem fronteiras tedricas e modificam o modo de produzir
conhecimento — essa perspectiva cria “possibilidade de
vislumbrar a praxis em movimento” (Pennycook, 2006, p. 67).

Nesta direcdo, o desafio estd em (re)direcionar o
olhar sobre o espago escolar para entender a singularidade
constitutiva do fendmeno racismo e suas interseccionalidades.

Para tal, reconhecemos a linguagem em multiplas
dimensbes, aquela que pleiteia o caminho para além do
dicotbmico e transporta-nos a lugares problematizadores
em busca de alternativas que propiciem mudancas sociais.
Nesses entre-espacos, a LAC funda modos privilegiados de
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construir o conhecimento, pois é essencialmente engajada e
intervencionista nas questées sociais.

Suas fundamentagcbes e contribuicbes tedricas (a)
dversas conferem o estatuto pluridisciplinar, tendo em vista
a preocupacdo e o interesse pelos fendbmenos sociais e O
entendimento da linguagem como discurso que se realiza
como pratica social.

Assim, elaborar, interrogar, analisar e intervir nas questdes
inquietantes do mundo linguistico-discursivo contemporaneo
faz — desta disciplina transgressiva (Pennycook, 2006),
indisciplinar (Moita Lopes, 2006) — espa¢o de desaprendizagem
(Fabricio, 2006), antirracista, um lugar de denuncia e indicador
de alternativas para as (des)continuidades € as subjetividades
gue cercam 0 mundo das linguagens.

Confluentes e/ou divergentes, os andaimes tedrico-
metodologicos sustentam-se nas praticas sociais e elaboram
“um arcabouco tedrico diferente — muitas vezes antagdnico ao
da teoria hegemonica — que pretende dialogar com saberes
oriundos de outras Ciéncias Humanas e Sociais, constituindo
um sistema aberto” (Tilio; Mulico, 2016, p. 462).

Para Roque-Faria (2019, p. 40), a LAC é

[...] territério multiplo que ‘v&’ o mundo social pelo
angulo do imprevisivel, do instavel e valoriza o
movente. Ao abarcar conhecimentos de outras
areas, pois nao se fecha a uma unica proposta
tedrica, (re)elabora conceitos e oferece condigbes
tedrico-metodoldgicas amplas que permitem, pelas
lentes da criticidade, analisar os problemas sociais.
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Assim, pelo viés linguistico-sécio-politico-cultural e
ideoldgico e sem a pretensédo de que o0 assunto se reduza a
esta Unica discussdo, promovemos a educacdo linguistica
preocupada em reduzir as desigualdades raciais no espaco da
sala de aula, especialmente de Lingua Portuguesa.

INTERSECCIONALIDADES CULTURAIS
E LINGUISTICAS

Fecundas reflexdes de linguistas brasileiros indicam que
a lingua, em sua complexidade, resulta de questdes historicas,
politicas, geogréficas e sociais. Quando os portugueses
chegaram, trouxeram consigo a dominagdo e a imposicao
da lingua portuguesa europeia. No século XVI, os jesuitas,
encarregados da catequese aos indigenas, tiveram por
preocupacgao trazer a lingua do colonizador em detrimento das
linguas indigenas. E, somente em 1753, Marqués de Pombal
determinou a lingua portuguesa como lingua nacional do pais.

Diante desse cenario histérico, uma reflexdo levanta-se
com relacao a identidade linguistica, ou seja, a lingua brasileira,
com suas nuances, especificidades fonéticas e fonoldgicas,
representa a heterogeneidade presente no Brasil.

A gramatica consolidou uma época na histéria da lingua
de estudo prescritivo; depois, com a linguistica, reconhecida
como ciéncia da linguagem, a lingua recebeu uma viséo
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descritiva. E, ainda no século XX, estudos comprovam a
importancia da natureza ideoldgica e dialdgica da linguagem
com as reflexdes de Mikhail Bakhtin (1992), em sua célebre
obra Marxismo e filosofia da linguagem.

A lingua, até ent&o vista dentro de correntes, com viés
objetivista ou subjetivista, privilegiava analises estanques, via
de regra, separadas de sua totalidade dialdgica, histdrica e
dialética. Os estudos avancaram, mas o que ainda se observa é
a preservacao da lingua do colonizador e nao a do colonizado.
A dominag&o permanece enraizada na educagao linguistica.

Se a importdncia era justamente a lingua,
predominantemente regida pela normatizacdo linguistica, o
gue compunha sua compreensdo era sua aceitagdo como
pertencente aqueles que detinham o poder pela lingua, a “lingua
do opressor”. Nesse caso, detinham essa “lingua” os sujeitos
que pertenciam as camadas mais privilegiadas da sociedade
€ nao propriamente aqueles que pertenciam as camadas nao
prestigiadas pela sociedade.

Lutar por uma postura decolonial é acreditar que a
educacéo linguistica pode ser vista como pertencente a todos
os individuos de uma sociedade como um direito linguistico,
direito pela lingua e por meio da lingua, um direito humano.
Essa abordagem decolonial de ensino de lingua (Pennycook,
1990, 1998, 1999, 2001, 2006, 2007; Pennycook; Makoni,
2020), corrobora as ideias defendidas por Freire (1987; 1992;
1997). O que diria Freire (1987) acerca da “desumanizagéo do

camm 225



Capitulo 9

negro” ou a propria construcao do oprimido-negro ou negro-
oprimido frente as diversas situacdes das quais a “branquitude
ou branquice” é a mola propulsora que possibilita a intolerancia
humana?

Assim, recupera-se a pergunta langada a respeito da LAC
em relacdo a educacao linguistica e a tentativa de minimizar
as desigualdades sociais presentes no contexto escolar.
Considera-se que uma Linguistica Aplicada transgressora e
emancipatdria, preocupada com as causas humanitarias na
busca de enxergar ndo apenas a importancia de uma lingua
herdada do colonizador, mas sim a possibilidade de pensar
o0 ensino de lingua materna, leva em conta a diversidade
linguistica, as linguas originarias de povos que foram renegados
a propria sorte no passado da colonizacao brasileira, as linguas
indigenas, as linguas africanas e as interseccionalidades,
sobretudo em propostas curriculares que evidenciem o
multilinguismo presente na realidade brasileira.

CONSIDERAGOES FINAIS

A histéria dos negros no Brasil retrata um periodo de
intensa luta pela sobrevivéncia, sobretudo, quando nao se
reconhecia 0 negro com as mesmas oportunidades do branco.
Negar a humanidade é acreditar na sua propria rejeicdo como
um individuo, sua identidade, cultura, raga, etnia. Nas leis
gque fundamentam a histéria do pais, ha de se dizer que os
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passos ainda sao lentos na diregdo de maior reconhecimento
e valorizagdo do negro.

Essa histdria ainda persiste, quando se percebe que
praticas opressoras de discriminacdo racial sdo recorrentes,
principalmente na educagdo brasileira. Os negros, na
sua maioria, sofrem por ndo serem pertencentes a classe
reconhecida como “branquitude” ou “branquice”, por que
nao dizer, negro é raca ou em alguns contextos vistos como
individuos sem cultura e higiene pessoal. E como os negros
s80 vistos no contexto escolar?

Reconhecer que a escola privilegia praticas colonialistas
nas praticas de ensino de Lingua Portuguesa, sobretudo
no trabalho com a literatura brasileira € verificar tendéncias
literarias, muitas vezes, centradas em caracteristicas europeias,
apresentadas aos estudantes, sem que haja o estudo voltado a
obras literarias representativas da historia brasileira, sobretudo,
aquelas que se referem a presenca e importancia do negro no
Brasil ndo somente como escravizados, como mao de obra
barata, mas como sujeitos com direitos e deveres constituidos.

Sob essa 6Gtica, salientam-se as respostas as indagacdes
apresentadas na introdugéo do capitulo. A questéo 1, “em que
medida é dado espaco e valor as vozes negras na sociedade,
Nno que concerne a politicas publicas que correspondem a
propostas curriculares no trabalho com a Literatura de escritores
negros, dada a necessidade de uma educacéo humanizadora
aformagé&o do estudante em contextos educacionais?”. A essa
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questao, as escolas podem representar espacos de cidadania
em relacado as questdes étnico-raciais por meio do estudo de
obras da literatura negra.

Na questado 2, “Qual(s) caminho(s) formativo(s) pode(m)
ser tracados para articular o debate sobre as questdes
étnico-raciais em documentos e propostas curriculares?”,
compreende-se que a reformulacdo de diretrizes curriculares
pode levar a uma mudanga na forma pela qual a literatura
negra passa a ser implementada no curriculo das escolas.

Sabe-se que a violacdo de direitos se relaciona,
sobretudo, aos conflitos decorrentes do crescimento da
intolerancia  étnico-racial, religiosa, cultural, geracional,
territorial, fisico-individual, de género, de orientacdo sexual,
de nacionalidade, de opcao politica, dentre outras, mesmo
em sociedades consideradas historicamente mais tolerantes,
como revelam as barreiras e as discriminacdes a imigrantes,
refugiados em todo o mundo. Para tanto, é fundamental um
posicionamento politico-critico, N0 que concerne as politicas
publicas, principalmente, a formacao docente, no que tange
ao curriculo e a pratica educativa centrada no estudante.

A questdo 3, “Se pela/na linguagem construimos as
crengas, as construcdes e as representacdes sociais, por que
nao valorizar as vozes negras e desconstruir os discursos dados
e estabelecidos?”. A énfase ao pensamento de Freire no que
concerne ao exercicio de libertacdo de amarras colonizadoras,
ainda no presente século.
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Se a linguagem representa 0 caminho de invengéo para
a cidadania, reafirma-se o compromisso por educacao literaria
antirracista, que atenta aos anseios de grupos marginalizados
da sociedade, possa privilegiar a voz ancestral no trabalho
com a Lingua Portuguesa no espaco escolar. Com efeito,
faz-se necessaria uma mudanca de postura com relagao ao
apagamento da diversidade linguistico-cultural-literaria, a
negacao do direito do estudante de se engajar pela literatura
para resgatar sua historia e (re) conhecer o processo de
colonizagé&o no Brasil, a partir de vozes negras.

E, por fim, a questéo 4, “De que forma as vozes negras
podem ser melhores representadas por meio da literatura
em diferentes contextos escolares?”. Se a lei 10639/03 for
cumprida e a circulagao de obras da literatura africana seja vista
como de fundamental importancia no contexto da educacéo
brasileira por meio do trabalho com a linguagem, sobretudo,
as obras da literatura negra, as vozes negras chegarem ao
espaco escolar, a partir da conscientizacdo identitaria da
histéria brasileira, como Maria Firmina dos Reis, considerada a
primeira romancista negra do Brasil, Carolina Maria de Jesus,
Conceicao Evaristo, Djamila Ribeiro, a visdo antropolégica de
“homem novo” se fara presente como pratica educativa.

Assim, nesse texto, buscamos refletir sobre o racismo e
suas interseccionalidades, apresentado aqui, Como pProcesso
entranhado por outras estruturas (Akotirene, 2019, p. 48), e
reconhecer a dimensao e a complexidade histérica e cultural
do povo brasileiro, que, grosso modo, tem suas raizes nos
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modelos ocidentais, legitimados nas avenidas do racismo
estrutural; modelos que impdem, as pretas e aos pretos, a
mordaca de seus valores civilizatérios, de suas visbes de
mundo, de suas memarias, de seus rituais, de seus cantos, de
suas dancas e expressoes corporeas.
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Capitulo 10

PRIMEIRO O MUNDO, DEPOIS
A PALAVRA: CONSIDERAGOES SOBRE
0 PROTAGONISMO PERIFERICO
EM OURO DENTRO DA CABECA,
DE MARIA VALERIA REZENDE

DOI: 10.30681/978-85-7911-296-6.10
Rayssa Duarte Marques Cabral

INTRODUCAO

Os textos de Maria Valéria Rezende enfocam questbes
sociopoliticas do Brasil, destacando as desigualdades e
injusticas do pais por meio de personagens desprivilegiados.
Seus livros podem ser considerados instrumentos de empatia
e conscientizacao, pois oferecem alternativas de existéncias
na sociedade, com um olhar muito mais inclusivo e acolhedor
para com 0S grupos marginalizados.

Seu projeto literario tem como caracteristica comum
a presengca de temas voltados para questdes sociais,
evidenciando as desigualdades presentes no contexto
brasileiro, mas a partir de um olhar mais poético e embelezado
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dos protagonistas de suas histérias: o povo brasileiro. No que
se refere as suas personagens, € uma constante a presenca
de tipos sociais provindos de contextos de invisibilidade,
0s chamados subalternos/subalternizados, colonizados,
inferiorizados, enfim, aqueles negligenciados pela sociedade
em geral e também pelo Poder Publico.

A Lei n. 13.696/2018 instituiu a Politica Nacional de
Leitura e Escrita como estratégia permanente para promover o
livro, a leitura, a escrita, a literatura e as bibliotecas de acesso
publico no Brasil. Nao obstante, muito antes disso, Candido
([1988] 2017) ja advogava em favor do direito a literatura, que,
segundo o autor, estaria ao lado de outros direitos fundamentais,
tais como alimentacao, moradia, vestuario e salde, bem como
a direitos mais amplos, como a liberdade individual, 0 amparo
da justica publica e a resisténcia a opresséo.

Em Ouro dentro da cabeca (2016), novela de Maria
Valéria Rezende, Marilio da Conceicao € um protagonista que
luta, ainda que em um ambito individual, pela efetividade desse
seu direito. Negligenciado pelo poder publico, ele tem como
grande sonho aprender a ler e a escrever; representando,
portanto, uma parcela da populacdo que n&o conseguiu ter
acesso a educacao formal. Apesar dessas circunstancias
limitadoras, ele demonstra ao longo da narrativa que 0 seu
conhecimento de mundo e sua habilidade de confabular e
narrar sobre si € seu entorno precede a leitura € a escrita da
palavra (Freire, 1989), como ilustra bem o trecho:
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Enquanto ndo sabia ler, eu mesmo inventava
0s caminhos onde ia procurar. Também inventava
as historias pra me contar a noite, consolar a minha vida
e renovar meu desejo. Por isso, tinha certeza que,
por mais que a vida durasse, ndo parava de procurar.
Nunca havia de esmorecer, ainda que 0 meu caminho
fosse longo e duro assim, porque eu vivia de inventar,
e inventagcao nao tem fim (Rezende, 2023, p. 84).

Utilizando uma linguagem que se aproxima da oralidade,
a narrativa em primeira pessoa do protagonista revela ao leitor
novos imaginarios e possibilidades de mundo, instaurando
um espaco alternativo e contestatério no cenario da
literatura brasileira contemporanea (Dalcastagne, 2012). Essa
construg&o narrativa evidencia que os sujeitos historicamente
marginalizados n&o apenas possuem voz (Spivak, 2010), como
também sao capazes de produzir literatura. Assim, Maria Valéria
Rezende promove um protagonismo periférico, ao acompanhar
a trajetéria de uma personagem que, tradicionalmente
invisibilizada e reduzida a um corpo anbnimo na massa,
reivindica seu espago e constréi seu mundo, afirmando-se
tanto enquanto sujeito individual quanto enquanto ser coletivo.

Diante disso, a partir da analise da narrativa de
Rezende, neste capitulo, pretendemos elucidar a libertacao do
protagonista a partir da educacao (Freire, 1999) e da literatura,
tomando-as como ferramentas para tal desfecho, uma vez que,
ao lidar com as palavras, armas que nao esperariamos que
utilizasse com tamanha maestria, ele reivindica sua posicao de
sujeito na literatura e fora dela.
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EDUCAGAO POPULAR E A LITERATURA
DE CORDEL - REFLEXOS EM
OURO DENTRO DA CABECA

Maria Valéria Rezende € uma autora cujo reconhecimento
vem sendo ratificado pela critica académica, com um
ja consideravel nimero de teses, dissertacdes e artigos
publicados sobre suas obras, mesmo tendo comecado a
publicar literatura de ficcao apenas no século XXI. Além disso, a
escritora ja ganhou, por mais de umavez, reconhecidos prémios
literarios'®. Como se ndo bastasse seu sucesso editorial e na
critica académica, contrariando as estatisticas e a resisténcia
a literatura contemporanea, ela também é uma figura publica
conhecida em meio a militdncia literaria, sobretudo feminista,
sendo uma das idealizadoras do coletivo literario Mulherio das
Letras, que desde 2017 tem reunido mulheres escritoras de
todo o Brasil € até se expandindo para outros paises.

Nascida em Santos, em 1942, a escritora é freira,
da Congregacdo de Nossa Senhora - Cbnegas de Santo
Agostinho, e se dedicou a educagéo popular por toda a vida.
Nessa misséo, viajou pelo mundo e passou grande parte de
sua vida no Sertdo Nordestino. Atualmente, reside em Joao
Pessoa, na Paraiba. Em uma mesa redonda, na 4% Festa
Literaria Internacional da Mantiqueira (FLIMA), a autora falou
um pouco sobre a sua vida, desde a infancia em Santos até os

16 Tais como o Prémio Jabuti, Prémio Casa de las Américas, Prémio Sao Paulo de
Literatura e Prémio Oceanos.
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dias atuais. Na entrevista, ela menciona a sua ideia de literatura
como objeto de consumo e de criagao, principalmente quando
fala de sua intencdo com a publicacéo de uma caderneta com
seus haikais:

[..] E uma caderneta, do tamanho de uma
caderneta, e 0 meu haicai esta aqui embaixo, no
chéo, ou na pontinha assim. Porque a minha ideia
€ que a pessoa pegue aquilo, ande com aquilo no
bolso e use essa caderneta. Porque eu descobri,
vivendo no sertdo aqui do Nordeste, que livro,
como o folheto de cordel, € bem de consumo. Ndo
€ para ficar preso na biblioteca, é para ser gasto
pela nossa mdo e depois a gente vai e compra
outro. Porque eu vi isso, os camponeses chegando
na feira e vendia cordel ao lado do saco de feijao
e do saco de farinha a granel. Bens de primeira
necessidade (Rezende, 2021, n.p., grifo nosso).

Curiosamente, a partir de sua fala, podemos perceber
0 quanto essa ideia de literatura como bem de primeira
necessidade e sua dessacralizacdo da criacao literaria, com um
ideal que todos deveriam poder consumir e produzir literatura,
serve de mote para o desenrolar do enredo de Ouro dentro da
cabeca.

Mais adiante, na mesma entrevista, a autora reconhece
que seu livro €, na verdade, um autoplagio de seu romance O
voo da guara vermelha, publicado em 2005, sendo Ouro dentro
da cabeca uma simplificacdo do romance original, com um
formato voltado para neoleitores17 (Rezende, 2021). Publicado

17 E o termo usado para se referir a novos leitores, jovens, adultos e idosos, que, ao
ler, trazem suas experiéncias de vida e mundo, construindo sentidos a partir delas,
pois sé&o capazes de criar € interpretar ativamente.
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pela primeira vez em 2012, com ilustracées de Diogo Droschi,
Ouro dentro da cabeca foi premiado pelo Jabuti, conquistando
o terceiro lugar, na categoria juvenil, em 2013. Trata-se de uma
novela, que apesar de classificada como literatura infantojuvenil
em sua ficha catalogréfica, é destinada a todas as idades.

No que se refere ao enredo da obra, trata-se de
uma narrativa de aventura e de formac@o, uma vez que
acompanhamos a ftrajetdéria da personagem Marflio da
Conceigdo, um homem comum, sem posses, sem familia e
sem nome, que Nnegou suas mazelas e preferiu sair de seu lugar
de origem, em busca de outro mundo, mais amplo, tornando-
se senhor do seu proprio destino. Tendo em vista a escolha
de uma narracdo em primeira pessoa, insinua-se que sua voz
narrativa contribuiu para a conquista de seu protagonismo
dentro e fora da literatura, Apds percorrer o Brasil e enfrentar
Sérios perigos, ele conseguiu enfim achar o tesouro que tanto
procurava, nem de prata nem de ouro, de esséncia a ele muito
mais preciosa, a alfabetizacéo que tanto sonhava, conforme ja
prediz na primeira estrofe/paragrafo:

Vim contar a minha vida para quem quiser conhecer
a histoéria de um lutador que correu sérios perigos,
andou o Brasil inteiro, tentando achar um tesouro
nem de prata nem de ouro: de coisa mais preciosa.
Procurei por toda parte onde disseram que havia
um mapa desse tesouro, ou onde eu mesmo inventei
que ele poderia estar, mas ndo consegui achar.
No fim da longa jornada, que valeu uma vida inteira,
quando eu estava perdido sem saber por onde fir,
foi que encontrei o tesouro na frente das minhas vistas,
onde o olho desprevenido s6 vé miséria e tristeza.
Estava onde o tesouro?
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Ah, esse é o grande segredo que s6 no fim contarei (Rezende,
2023, p. 9).

A primeira estrofe/paragrafo cria um mistério que so6 sera
revelado ao final. Assim, em alguma medida, assemelha-se as
narrativas orais da literatura de cordel, que, ndo raro, adiantam
e aproximam o ouvinte/leitor do que sera narrado, de modo
a seduzi-lo para que siga ouvindo/lendo até o fim. O formato
da escrita da histdria apresenta o de versos livres, em estilo
prosaico e acessivel, com uma linguagem mais proxima ao
cotidiano, eles ndo seguem o rigor de versos que utilizam a
métrica convencional do cordel'®,

Ainda que feitas tais ponderacdes, defende-se que ha
certo hibridismo em relagcé&o a forma, mas, devido a extensao,
a divisdo em dez capitulos, com titulos que ja adiantam a
respeito do que sera abordado em cada capitulo e ilustracoes
que também se relacionam com o texto, que se organiza de
maneira episddica, com células narrativas que sé&o concluidas
e sucessivas, trata-se de uma novela. Assim, a narrativa
¢ apresentada de forma visualmente descontinua, com
interrupcdes antes do fim da linha, pois em “versos”, dando um
efeito poético e desconstruido para a novela, mas, ao mesmo
tempo, nao atrapalhando na fluidez da leitura.

18 Em entrevista, a escritora explicou que, apesar de ter escrito o texto originalmente
em paragrafos, de forma mais convencional, quando pediu para que alguns alunos
metallrgicos, que faziam parte de uma turma de Educagéao para Jovens e Adultos,
fizessem a leitura em voz alta, percebeu que eles faziam algumas interrupcdes, que
nao necessariamente respeitavam a pontuacéo. Diante disso, ela decidiu quebrar
os paragrafos a fim de que se assemelhasse a como o texto era, de fato, lido por
esse neoleitores (Rezende, 2021).
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LITERATURA E EXCLUSAQ

Quando falamos de literatura estamos nos referindo a
uma area do conhecimento que tem como caracteristicas a
exploracdo da criatividade e de subjetividades. O referido
espaco ficcional, tradicionalmente é ocupado por sujeitos
especificos, razdo pela qual, quando sujeitos marginalizados
ocupam posigéo de protagonismo, ocorre uma mudanca no
status quo, pois tais sujeitos saem da margem e vao para o
centro, a fim de reivindicar sua propria voz e existéncia. Até
porque, como bem explicam Eble e Dalcastagne (2017, p. 11):

A exclusao ndo € s6 um processo econdémico,
ela envolve diversos aspectos da vida social,
politica, cultural, afetiva daqueles(as) que se quer
afastados dos espacos de poder, dos espacos de
exercicio da autonomia, dos espagos de onde se
pode imaginar e compartilhar o mundo.

Nesse contexto, a criacdo de narrativas ficcionais tem o
potencial de colaborar para o contato com visdes de mundo
das mais diversas, e tais registros, quando combinados a um
discurso que representa minorias representativas, como é o
caso da obra em questdo, com a presenca de um narrador
autodiegético, tem um impacto politico, pois enriquece
0 imaginario coletivo do leitor e, como consequéncia, da
sociedade.

Na novela de Rezende, a exclusdo social e geografica
da espaco a uma exclusdo mais individualizada, de quase
apagamento da existéncia de Marilio, o que pode ser
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percebido pelos efeitos de sentido das alcunhas e nomes do
protagonista ao longo da tessitura do enredo. A nomeacao de
um sujeito ocorre a fim de individualiza-lo, de torna-lo diverso
dos demais sujeitos pertencentes a um grupo maior. Um bebé,
muitas vezes até mesmo antes do seu nascimento, ja recebe
um nome proprio, que, no ato do registro do nascimento,
passa a ser composto de um prenome, de ambito individual,
e um sobrenome, de ambito familiar. Assim, o sujeito passa a
existir no mundo, em um tempo e espaco especificos e dentro
de um ndcleo familiar, que juntamente com outros nucleos,
acabam por reconhecer tal sujeito como pertencente a uma
comunidade e a sociedade.

Diferentemente do convencional, porque a propria
constituicdo do “batismo” do protagonista se da de modo
surpreendente, é importante salientar que € necessario que
um outro atribua-lhe um nome, que assim, implicitamente,
reconheca-o como sujeito. Devido ao fato de ser ele filho de
pai desconhecido e da mae ter se suicidado, a tragédia familiar
fez com que as outras personagens também quisessem, de
alguma forma, apagar o episdédio de suas vidas. Contudo,
contra todas as previsdes, o0 protagonista sobreviveu, mas seu
protagonismo foi abafado, sendo ele, por certo periodo, apenas
uma personagem tipo19, perdida em meio aos demais, senao
vejamos:

19 Uma personagem plana, que representa um determinado grupo ou classe social.
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De primeiro me chamavam ‘o mitido’, mas,
depois que fui crescendo, e nasceram outros guris
mais mitdos do que eu, virei o Coisa-Nenhuma,
porque cada vez que eu chorava, pedindo mais leite, mel,
ou mais angu de fubd, minha avé dizia:

- E vosmecé é coisa nenhuma para comer mais do que 0s
outros? (Rezende, 2023, p. 14, grifo nosso).

No fragmento, percebemos o quanto ele era invisibilizado
e desconsiderado como sujeito dentro de sua propria
comunidade, entdo, quica fora delal Com a auséncia de um
registro (certiddo de nascimento) e de um nome, receber um
tratamento médico, ser vacinado, matriculado em uma escola,
enfim, ter registro de sua identidade, de sua vida, foram direitos
a ele negados. Como se nao bastasse a forma genérica de ser
tratado como “o miudo”, que se refere justamente a utilizacao
de um adjetivo como se substantivo fosse, quando perdeu tal
caracteristica (cresceu), sua alcunha tornou-se a de “Coisa-
Nenhuma”. Esse apelido reverbera uma conotacdo de nao-
sujeito, de forma simbdlica e explicita, afinal, “coisa” refere-se a
um objeto e “nenhuma” é uma negacéo. Trata-se, portanto, da
negacao da existéncia dessa personagem. A carga semantica
da alcunha dada ao protagonista fazia certo sentido, afinal, ele
reconhecia a histéria tragica de sua concepgao, gestacao e
nascimento, condicao t&o comum no contexto brasileiro, a de
filnos de pais desconhecidos, sujeitos ao abandono paterno-
filial, a0 que ele explica na sequéncia:

Eu era ninguém porque de meu pai n&o se sabia,
€ minha mae n&o me quis. Logo que ela me pariu
nem esperou passar o resguardo: saiu ligeira da rede
quando parou de sangrar e teve forca para subir
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até as Pedras do Perdao; de la de cima jogou-se

rolou pela serra abaixo, para dar fim a vida e a tristeza,

me deixando solto e pagdo neste mundo (Rezende, 2023, p.
14, grifo nosso).

O impacto da frase “Eu era ninguém”, seguida
da conjuncdo “porque” traz uma justificativa para o seu
apagamento e resignacédo, que culmina em um efeito de
personagem assujeitada. Enquanto seu pai, como muitos pais
brasileiros, fugiu da responsabilidade paterna de forma simples,
a fuga de sua mée foi mais complexa e radical. Talvez por uma
pressdo social ou até mesmo pela auséncia de vontade de
ser mae, depresséo pos-parto, enfim, o suicidio foi a Unica
saida encontrada para essa personagem. Os desdobramentos
dessa tragédia acabaram por atingir o filho, com reflexos da
culpa crista e de uma tentativa de redencéo, conforme sugere o
nome do local em que o episddio ocorreu, “Pedras do Perdao”
e do conformismo inicial do protagonista: “me deixando solto e
pagao neste mundo”.

Apesar disso, inconformado, 0 que poderia ser motivo
de muita tristeza, resignacéo e apagamento da personagem,
a partir da mudanca de perspectiva em relacao a sua propria
biografia, € que percebemos o inicio de sua reivindicacéo,
quando ele ndo s6 nega a sua sina, como transforma-a em uma
oportunidade de criagdo, de invengado, conforme podemos
observar no fragmento a seguir:
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Enquanto eu era pequeno, n&o sabia que era triste

a minha vida, nem imaginava outra e, por isso, nao podia
saber da minha desgracga. Pois a desgraca é assim,

se a gente nao sabe nem fala que ela esta ali presente,
ela quase nao existe; e, ja depois que se disse tudo,
ainda é preciso tempo, contar aquilo muitas vezes,

para poder pegar o jeito de se sentir infeliz.

Achei minha histdria triste, essa que me contaram;
e, depois de ouvir as coisas que o Pajé me revelou,
eu ficava matutando para encontrar outro modo
de contar a minha vida, o que ja tinha passado

e o resto que ainda vinha.

Assim, inventei que o pai que eu hdo conhecia,

que vinha de outras terras e me deu pele mestica,

me fazia diferente de todo o povo da Furna,

que so a Furna pertencia e tinha ali raiz funda,
impossivel de arrancar. Eu néo, eu era dall,

mas também podia ser de qualquer parte do mundo
por onde meu pai andasse: tinha a pele misturada

das cores de toda a gente e, quando eu fosse maior

e ja tivesse aprendido tudo o que ha para saber,

havia de ganhar o mundo, que o mundo inteiro era meu,
e minha cor, minha alforria (Rezende, 2023, p. 16-17, grifo
NoOSS0).

No fragmento, podemos identificar a primeira reviravolta
no enredo: miudo ou Coisa-Nenhuma recria a sua propria
histdria de modo otimista e reconhece as limitagdes a que esta
sendo submetido. Diferencia-se dos demais, desvencilhando-
se daquele espaco a partir de uma identidade diversa, que o
possibilitaria a ter, portanto, uma trajetdria de vida diferente das
demais personagens que ali viviam.

Paulo Freire (1999) defende que ha uma diferenca entre
viver e existir. Existir vai além de simplesmente viver, pois, além
de estar no mundo, também implica em estar em relagao com
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ele. O educador esclarece que, enquanto viver refere-se a uma
condicao bioldgica, existir envolve um sentido de criticidade.
Assim, transcender, discernir e dialogar — ou seja, comunicar e
participar — sao atributos exclusivos do existir. Embora o existir
seja uma experiéncia individual, ele s6 se concretiza plenamente
em relagcdo com outros existires. O protagonista, no trecho
anterior, subverte a sua vida triste, reivindicando, portanto,
0 seu lugar no mundo, analisando a sua propria biografia
criticamente, assimilando-a e depois, transformando-a em algo
diferente. Sua leitura de si e dos outros que ali viviam, nega o
simples viver e abre espaco para existir no mundo, nos termos
de Freire (1999). Mais adiante, ja decidido de explorar o mundo
além dos limites do vilarejo, esbarra-se com a necessidade de
um nome, ao que prontamente cria, nos termos do trecho:

— Como € que vosmecé ha de partir pelo mundo se
vosmecé nem nome tem?

Entéo eu disse que tinha um nome tdo bom
como o de qualquer pessoa, Marilio da Conceicéo,
que me apareceu na boca sem eu ter pensado nunca,
nome bom, nome bonito, Marilio, nome de gente
que sabe ler e escrever, e, depois, da Conceig¢éo,
que dos Santos eu ndo queria, era o de José Gregario.
Eu n&o podia querer mal a Zé Gregdrio, que era meu irmao
de leite,
mas ndo queria ter nome parecido com o dele.

Assim, guem partiu dali, ndo foi o Coisa-Nenhuma nem foi
Pia, foi Marilio da Conceicdo, acabado de se inventar
(Rezende, 2023, p. 38, grifo nosso).

No trecho, o prenome escolhido, Marilio, refere-se ao
nome da personagem que havia passado brevemente pelo
vilarejo: Marilia, uma professora que Ihe trouxe a esperanca
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de que poderia aprender a ler € a escrever, mas que foi
embora antes de comecar a lecionar. Quando escolhe o seu
sobrenome, diferente do de seu irmao de leite, Zé Gregorio,
também acaba por salientar a diferenca entre ele e todos que
viviam ali. Assim, criou-se e passou a ser um protagonista,
de fato, com nome, sobrenome e uma aventura pela frente.
Deixou de viver sua velha vida e passou a existir, de fato, em
um Novo mundo Porvir.

Freire (1999) defende a integracdo em detrimento da
simples acomodacédo. A integracdo nao se limita a um ajuste
a realidade, mas inclui a capacidade de transforma-la e de
fazer escolhas, sendo a criticidade o elemento essencial desse
processo. Quando o individuo perde a capacidade de optar e se
submete a imposicdes externas que o despersonalizam, suas
decisdes deixam de ser autbnomas. Nesse ponto, €le nao se
integra, mas apenas se acomoda. Ajusta-se de forma passiva.
O homem verdadeiramente integrado & aquele que age como
sujeito. No fragmento anterior, o protagonista ndo se acomoda
com sua alcunha “Coisa Nenhuma”, pelo contrario, subverte
a l6gica da aceitagdo da invisibilizacdo e desumanizagéo e da
nome e sobrenome a si mesmo: Marilio da Conceigao.

Outro termo trabalhado por Freire (1999) é a adaptacéao,
que se caracteriza como uma postura passiva, enquanto a
integracdo € ativa e transformadora. Esse aspecto passivo
da adaptacdo se manifesta na impossibilidade de o individuo
alterar a realidade; ao contrario, ele se modifica para ajustar-
se a ela. A adaptacéo, portanto, conduz apenas a uma fragil
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defesa reativa. Em situagdes de opressao, aqgueles que se
recusam a acomodar-se € demonstram espirito revolucionario
s&o rotulados como subversivos ou inadaptados.

Nesse contexto, podemos observar que a personagem
Marilio, incapaz de se adaptar a sua histdria e ao seu viver
limitado, escolhe existir em outro lugar. E o sujeito que sai da
caverna20, que decide sair de uma posicéo de passividade, de
opressao e de pobreza de recursos e subverter sua realidade
em busca de novas possibilidades. Assim, subversivo e
inadaptado, o protagonista foi inclinado a agdo em busca de
sua libertacéo.

Gayatri Spivak (2010) convida-nos a refletir sobre as
relagcdes de poder que permeiam a produgédo de conhecimento
e a representacado dos outros, alertando-nos para 0s perigos
da fala em nome dos subalternizados e sugerindo-nos a
busca por alternativas mais justas e equitativas de dar voz aos
marginalizados. Na obra literaria em questdo, considerando
que Marilio exerce ndo s6 o0 papel de protagonista de sua
propria histéria, mas também o de seu narrador, podemos
dizer que houve, dentro da ficgdo, uma possibilidade de que
um sujeito subalternizado se criasse e se inventasse dentro do
ambito ficcional, respeitadas as suas tendéncias a oralidade,
que podem ser percebidas com a quebra das linhas, dos
paragrafos, que mais parecem versos.

20 Referéncia ao Mito da Caverna de Platao.
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A EDUCAGAO COMO PRATICA DE
LIBERDADE: A PROFESSORA NANA

A educagao bancaria é uma nomenclatura adotada por
Freire (2017) e se refere a um modelo de ensino baseado na
mera transmissao de conteldos aos alunos, sem que eles
participem de forma ativa de seu processo de aprendizagem.
Esse modelo € verticalizado, autoritario e opressor, pois
centraliza o poder e o conhecimento na figura do professor; o
aluno € tratado como um recipiente que precisa ser preenchido
com conhecimento externo; o aluno né&o tem voz e n&o reflete
sobre seu processo de aprendizagem; nao ha problematizacao
do aluno ja que o objetivo é que ele se adapte de forma passiva
ao mundo e, por fim, é uma forma de educacao antidialogica,
ou seja, sem diélogo.

Uma alternativa a essa educacao é a pedagogia critica
proposta por Freire (2017), que se baseia no didlogo, na
conscientizacao e nos circulos de cultura. Outro aspecto € o fato
de ser uma pratica educativa problematizadora, ou seja, que
valoriza a experiéncia e os saberes dos estudantes; que busca
a transformacéo social € a superacdo das desigualdades; e
que promove a participacao e a autonomia dos alunos. Foram
muitas as aventuras de Marilio, que o enrigueceram como
sujeito, com muitas histérias para contar, mesmo ainda sem
um educador com quem dialogar:
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Minha vida se meteu por caminhos diferentes,
mas eu segui procurando, pelos poderes de Deus,
alguém que me ensinasse a ler e também a escrever,
porque esta minha vida ja estava virando uma histéria
para, um dia, ser escrita, virar livro e um outro ler (Rezende,
2028, p. 48).

Cheguei no garimpo buscando mais do que ouro:
pensando que ali o povo devia ter enricado
e, por isso, ja devia haver escolas para todo lado.
Eu ia enricar de letras, enfim, aprender a ler (Rezende, 2023,
p. 69).

Muitas aventuras depois, o herdi, finalmente, encontra a
figura de transformag&o em sua vida: a velha Nana, uma mulher
também marginalizada, pessoa em situagao de rua, alcodlatra,
de quem nao se esperaria henhum conhecimento, talvez
nenhum passado e nenhum futuro. Foi a partir do encontro
COom essa personagem gque ele encontrou o tesouro que tanto
procurava:

Sabia mesmo escrever, a mulher sabia ler!
Entdo perguntei a ela se também sabia ensinar.
Ficou um tempo calada, os olhos assim perdidos, olhando pra
muito longe. Esperei, impaciente, mas sem querer incomodar.
Até que ela olhou para mim, bem de frente, e vi que ali ndo
havia cachaga: havia um olhar bem vivo, acompanhando a voz
firme me contando a propria vida:

- Vocé me vé assim velha, mendiga, acabada,
mas nem sempre fui assim. Quando moga, eu ensinava
na escolinha la da roga onde minha familia plantava.
[...] J&a nem tenho mais um nome,
sou s6 a velha Nana. Mas que sei ensinar a ler,
sim, eu posso garantir, que disso eu nunca esqueci.
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Ent&o levantou de novo, remexeu |4 nos seus trastes e

tirou do fundo do carrinho um bocado de jornais, de revistas
e até livros que tinha catado no lixo das ruas por onde andava.
E me disse que a leitura era seu remédio para dormir quando
faltava a cachaca.

Perguntei se ela queria me ensinar a ler nos livros.

E ela disse que podia, se toda noite eu contasse histoéria
pra fazer ela dormir sem precisar de cachaga. Eu prometi
muita histéria e também repartir com ela o meu feijao e o pao
(Rezende, 2023, p. 94-95).

No trecho, novamente percebe-se a referéncia ao nome:
“Ja nem tenho mais um nome, sou s6 a velha Nana”, a alcunha
que, de algum modo, a despersonaliza, traz a questdo do
nome como a representacdo da existéncia. A personagem,
que até ent&o, apenas vivia, comeca a existir a partir do didlogo
que consegue travar com Marilio, com quem estabelece uma
relacdo de educadora-educando:

Afinal eu tinha escola e tinha uma professora.
Nao importava que a escola fosse um batente de loja
nem que essa professora fosse velha e esmolambada.
Pra mim era tudo lindo como um sonho, e de verdade
(Rezende, 2023, p. 96).

Mais adiante, tem-se a passagem: “Mesmo ja sabendo
ler e até escrever um pouco, continuei cada dia a pagar com
minhas histérias” (Rezende, 2023, p. 97). Tal atitude de Marilio
comprova o equilibrio provindo dessa relacdo que se deu de
formamais horizontalizada e equénime entre ele e a personagem
Nana, pois enquanto na educacao bancaria o estudante é visto
como uma tabula rasa, que apenas recebe conhecimento,
percebemos que o conhecimento prévio e empirico de Marilio
foi valorizado, suas histérias eram genuinamente apreciadas.

= 251



Capitulo 10

Segundo Freire (2017), baseado no amor, na humildade
e na fé mutua entre as pessoas, o didlogo se estabelece como
uma relacdo de igualdade, onde a confiangca mutua emerge
naturalmente. Seria incoerente se, mesmo permeado por
essas virtudes, o didlogo ndo promovesse esse ambiente de
confianga entre os envolvidos. Por essa razéo, a confianca
nao esta presente na abordagem “bancaria” da educacao, que
se caracteriza por uma pratica antidialdgica. Nesses termos,
a relacéo das personagens Marilio e Nana é pautada em um
didlogo horizontalizado, fazendo jus a uma educacgao dialdgica
€, por isso, libertadora.

A GUISA DE CONCLUSAOQ

Em Ouro dentro da cabeca, Maria Valéria Rezende faz
florescer um protagonismo periférico, pois, por meio da jornada
de uma personagem que tradicionalmente seria invisibilizada e
tomada como mero corpo na multidao, temos um protagonista
que demanda a existéncia de seu proprio mundo e de seu
lugar no mundo, desenvolvendo-se como individuo e como
ser social.

Diante disso, a partir da andlise de fragmentos da
novela, relacionando com algumas terminologias de Paulo
Freire (1999, 2017), é possivel concluir que a personagem
Marilio da Conceicao € uma metéafora para todos aqueles que
buscam a sua educacao e, como consequéncia, seu lugar no
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mundo. Além disso, por meio da relacdo estabelecida entre
ele e a personagem Velha Nana foram colocadas em xeque
praticas da educacao bancaria, sendo possivel identificar a
horizontalidade na relagdo educador-educando entre eles,
com praticas dialégicas e que valorizam o conhecimento de
mundo do aluno; no caso da novela, a habilidade de Marilio de
contar histdrias, tanto as que ouviu quanto as histdrias de sua
vida vivida e inventada.

A obra de Rezende, portanto, transcende a mera ficcao,
posicionando-se como um instrumento de critica social e de
valorizacdo das vozes marginalizadas. Ao dar protagonismo
a personagens como Marilio, a autora ndo apenas denuncia
as desigualdades estruturais da sociedade brasileira, mas
também propde uma reconfiguracdo do espaco literéario,
onde os subalternizados nao s6 falam, mas também narram
e constroem suas proéprias histérias. Essa abordagem reforca
a importancia da literatura como ferramenta de empatia,
conscientizacdo e transformacéo social, alinhando-se as
perspectivas de autores como Paulo Freire e Gayatri Spivak.

Em suma, Quro dentro da cabeca € uma obra que, ao
entrelacar narrativa literaria e critica social, convida o leitor a
refletir sobre as multiplas formas de exclusédo e sobre o poder
emancipador da educacéo e da literatura. Na novela, Maria
Valéria Rezende reafirma o papel da literatura como espaco
de resisténcia e de construgdo de novas possibilidades de
existéncia.
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RESSONANCIAS MULTISSENSORIAIS:
A EXPERIENCIA SINESTESICA
NA OBRA ECOS, DE ARLINDO
FERNANDEZ?!

DOI: 10.30681/978-85-7911-296-6.11
Luiz Antonio Piesanti
Leticia de Freitas Piesanti

INTRODUCAO

Na literatura contemporanea, as manifestacdes
regionais encontram novas abordagens para expressar as
vivéncias e identidades locais, transcendendo o papel de
mera representacdo geografica para explorar a experiéncia
imersiva que comunica a multiplicidade cultural de uma regiao.
Este trabalho parte da nuance entre o0 que € entendido como
literatura regional e literatura regionalista.

A obra Ecos (2011), do escritor sul-mato-grossense
Arlindo Fernandez, pode ser caracterizada como literatura

21 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagéo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Cédigo de Financiamento 001.

256


https://unemat.br/site/editora/publicacao/2025-politicas-publicas-educacionais-e-as-implicacoes-para-a-area-de-estudos-literarios-volume-2


Capitulo 11

regional por apresentar uma representacao vivida tanto da vida
quanto das paisagens de lugares nao somente do estado do
Mato Grosso do Sul, mas de S&o Paulo e até mesmo do Mato
Grosso “uno”, ou seja, antes da divisdo do estado, em 1977.
Seus contos exploram, ao mesmo tempo em gque valorizam,
as particularidades culturais, histéricas e ambientais de cada
local representado.

Nascido em Caarapo-MS, Arlindo Fernandez ¢é
publicitario, cineasta, compositor, ilustrador, artista plastico,
blogueiro e escritor. Foi vencedor do Concurso de Contos
Ulisses Serra (2009), com seu conto intitulado Polux e Castor
— presente na obra Ecos. Publicou, em 2008, a obra O homem
da lua, em 2011, Ecos, e, em 2021, Tempo de entontecer
bugres e seu mais recente romance, Upload. De acordo com o
jornalista Nivaldo Lemos (2011), no texto escrito nas orelhas do
livro de 2011, os contos de Arlindo Fernandez séo

[...] como fragmentos de um caleidoscopio
primordial, que mistura o infimo e o transcendente,
0 eterno e o transitério, o real e o fantastico —
numa viagem lucida e lisérgica aos desvaos da
alma. Uma viagem que obriga o leitor a transpor os
limites da natureza humana e da propria linguagem
para encontrar a si mesmo — ora cCOmo uma
crianga, um velho, um alienigena, um selenita, ora
como um pajé, um andarilho, uma india paraguaia
ou deus - pleno em sua diversidade (Lemos, 2011,
orelha).

Desse modo, o presente capitulo se propde a investigar
como Ecos faz uso da sinestesia para enriquecer a narrativa
com ressonancias multissensoriais que reforcam a identidade
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regional brasileira. O estudo busca mostrar como esse recurso
literario, ao passo que exalta os tracos culturais € ambientais
de certas regides, dialoga com temas pds-humanistas,
questionando fronteiras entre corpo, percepcao e ambiente.
Dessa forma, a obra de Fernandez n&o apenas contribui para
a literatura regional, mas também se conecta com discussoes
contemporaneas sobre 0 sensorial e 0 ambiente, estabelecendo
dialogo entre regionalismo e pds-humanismo.

O percurso metodologico do estudo parte de uma
analise de fragmentos de contos selecionados de Ecos, tendo
como foco a sinestesia como uma estratégia para criar uma
experiéncia narrativa multissensorial. No primeiro capitulo,
explora-se a trajetdria da sinestesia na literatura, com énfase
na adaptacdo contemporanea dessa técnica e em sua
relevancia para a construcao de identidades regionais. Aqui,
s&o destacados trechos da obra de Fernandez em que a
sinestesia contribui para dar vida as paisagens e culturas de
cidades sul-mato-grossenses.

O segundo capitulo estabelece uma ponte entre a
sinestesia e as teorias pds-humanistas, analisando como a
obra reflete as relagbes entre corpo, percepcdo e ambiente
na otica do pds-humanismo. Utilizando autores como Lucia
Santaella e Rosi Braidotti, busca-se fundamentar a discusséo
sobre a superacao dos limites corporais e a ampliagéo sensorial
na literatura contemporanea.
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SINESTESIA E REGIONALISMO NA
LITERATURA CONTEMPORANEA

Entendida como a juncdo de diferentes percepcdes
sensoriais em uma Unica expressao, a sinestesia € uma figura
de linguagem antiga que tem aparicao na literatura classica.
Desde os tempos da Grécia Antiga, poetas e dramaturgos
recorreram a essa técnica para intensificar a experiéncia
estética, unindo sensacdes como cores, sons e aromas para
produzir um impacto emocional e imagético nas audiéncias.
Esse recurso permitia que as descricbes ganhassem uma
dimenséao que ia além do visual ou do auditivo, favorecendo
uma expressao mais rica e sensorial que cativava o leitor ou
ouvinte de maneira abrangente. Na Antiguidade, o objetivo da
sinestesia era conduzir o publico a uma experiéncia sensorial
e emocional mais densa, em que as diferentes sensacdes se
misturavam para criar imagens mentais vividas e envolventes.
De acordo com Lage (2004),

Ao estudar as ocorréncias do adjetivo grego
oinopa na lliada de Homero, Barbosa pbdde
comprovar que, ndo apenas a forte presenca da
visualidade, mas também a sugestédo de outras
sensacdes confere ao texto uma caracteristica
sinestésica. A estudiosa observou que sensacdes
visuais, auditivas, gustativas e tateis concorriam
simultaneamente, fornecendo assim indicios para
percebermos o texto homérico de um modo mais
amplo. Segundo ela, ‘o texto era construido,
as vezes, de modo a estabelecer um pacto
entre ‘percepcdes’: nenhuma delas poderia ser
menosprezada’ (Lage, 2004, p. 165).
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No Barroco, no Arcadismo, no Romantismo, no
Parnasianismo, sempre houve a presenca da sinestesia: no
fogo que arde e ndo se V&, nos raios que chovem, na brisa
que espalha sons etc. Mas foi no Simbolismo que essa figura
ganhou destaque. Os simbolistas expandiram a sinestesia
como uma técnica que visava a transcender as experiéncias
sensoriais comuns, evocando sentimentos, estados de espirito
e imagens subjetivas. Por meio da fus&o de cores e sons, por
exemplo, criava-se uma atmosfera carregada de subjetividade,
que buscava alcancar o intimo do leitor e leva-lo a uma vivéncia
quase transcendente. Poetas como Charles Baudelaire,
Stéphane Mallarmé, Cruz e Souza, Alphonsus de Guimaraens,
Augusto dos Anjos, entre outros utilizaram a sinestesia para
representar sensacdes complexas e, muitas vezes, inefaveis,
conectando o sensorial com o abstrato. Nesse periodo, 0 uso
dessa figura de linguagem se destacava como uma das marcas
do estilo simbolista, sendo valorizada como um caminho para
acessar camadas mais profundas da subjetividade humana.

Ja na literatura moderna e contemporanea, a sinestesia
passaaincorporar novas fungoes e significados. Ela deixa de ser
apenas um recurso estilistico para provocar sensagdes e ganha
uma dimens&o mais ampla, refletindo identidades culturais e
favorecendo a construcdo de uma experiéncia multissensorial
que dialoga com 0 espaco e 0 ambiente dos personagens
e leitores. No caso da literatura regional, por exemplo, essa
figura serve para fortalecer uma identidade cultural especifica,
transmitindo ao leitor uma sensacao de imersédo na geografia
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e nos costumes locais. Essa ressignificacdo faz com que a
sinestesia Ndo apenas enriqueca a linguagem, mas também
desempenhe um papel crucial na criacdo de uma narrativa
que, ao evocar o sensorial, traduz a realidade complexa e
multifacetada de diferentes regides e grupos culturais.

Em seu estudo sobre a ressignificacdo do conto brasileiro
na contemporaneidade, tendo como objeto de andlise as
narrativas do romancista Lima Trindade, Figueiredo (2016)
demonstra como a sinestesia se faz presente em seus textos,
ao passo que, para a autora, € possivel, a tomar uma narrativa
como exemplo, ver e sentir

a cor azul como esse vazio, um vazio provocado
pelo sentimento de deslocamento no mundo, pela
insegurancga e pela soliddo. Mas, nem s6 de azul
se fazem seus contos, para isso adicionamos o
‘serpentinas’ e suas cores, vocabulo que & um
indice representativo do carnaval, de uma festa
que possui uma alegria fugaz; cores, ritmos e sons
que acontecem com um fim marcado, como um
amor que nos faz momentaneamente feliz e logo
vai embora (Figueiredo, 2016, p. 97).

Ao explorar o potencial da sinestesia na literatura
contemporanea, observa-se que essa figura de linguagem nao
se limita a intensificar a experiéncia sensorial, mas também
atua como uma ferramenta narrativa para estabelecer lagos
mais profundos entre o leitor e o contexto retratado. No ambito
da literatura regional, esse recurso se torna especialmente
relevante, pois possibilita ao autor evocar tanto o ambiente
fisico de uma regido quanto suas peculiaridades culturais
e subjetivas. Quando Arlindo Fernandez utiliza a sinestesia
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em Ecos, ele ndo apenas descreve paisagens sul-mato-
grossenses, mas transforma essas descricdes em sensacoes
gue envolvem o leitor em uma experiéncia imersiva, quase tatil,
em que os elementos locais sdo sentidos de maneira visceral.

Aquele chaovermelho e océusépia, durante os dias,
entrelagavam-se entre as noites desconcertantes
com estrelas e luzes distantes. Todos os dias
de sua vida ela cruzou a fronteira do Brasil com
o0 Paraguai onde lecionava portugués e musica
para jovens de uma reserva indigena. E todas
estas noites de sua vida foram iluminadas por uma
harmonia profunda e criaturas desconhecidas,
talvez somente imaginadas por ela durante todos
0S anos que viveu. [...] Sombras de nuvens correm
pelo chao formando algodbes sépia sobre a
fronteira. Flores brancas de mirtaceas rudemente
pintadas com poeira montam sua guarda pelo
caminho onde nada passa, a nao ser cascaveis e,
ocasionalmente, mensagens zumbindo pelos fios
telegréaficos. Suppé, em passos lorpa, segue rumo
ao Paraguai e € a primeira vez que ele arreda os
pés do territério de sua mae (Fernandez, 2011, p.
21-23).

Esse uso sinestésico do sensorial como construgéo de
identidade € uma marca importante da obra de Fernandez.
Por meio da sinestesia, ele possibilita transportar o leitor para
dentro da narrativa, fazendo-o experimentar as cores, aromas
e sons das cidades, especiaimente de Mato Grosso do Sul.
Assim, em vez de apenas representar um espaco, ele convida
o leitor a vivenciar esse espaco, a sentir o peso da cultura € das
tradicdes que permeiam a vida dos personagens € as historias
que se desenrolam.
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Diferente de uma descricdo puramente visual, que se
limita a retratar cenarios e paisagens, a sinestesia incorpora
sensacbes que vao além, adicionando camadas de
profundidade que refletem aspectos culturais e ambientais de
forma mais completa. O uso de expressdes que unem cheiros,
sabores e texturas proporciona uma experiéncia literaria na
qual o espaco é sentido, experienciado, vivenciado pelo leitor.
Em Ecos, as referéncias a cidades como Corumba, Campo
Grande, Ponta Pora, Bonito, Caarapd, Amambai, Nicague e
Guia Lopes da Laguna nao sao meramente geogréficas; séo
experiéncias que se traduzem na mente do leitor por meio
do uso da sinestesia, que capta as nuances desses locais
e as torna acessiveis ao universo sensorial. Observa-se, No
premiado conto Polux & Castor, por exemplo, no qual narra-se

Sentado no alto do edificio da Galeria Sao José,
Polux tentava entender a visao que tinha sobre os
horizontes em constante sépia avermelhado. [...]
As vezes, Campo Grande parecia um barco a vela
assustado e naufragando sob estrelas gargalhantes
do hemisfério sul. [...] Sonolento, Polux se levanta e
sua rotina, antes do irmao chegar, era contemplar
pela janela do quarto a estagdo ferroviaria,
chegadas, partidas e algo miraculoso nas manhas
alaranjadas, onde passaros explodiam em sons
pela esplanada (Fernandez, 2011, p. 91-92).

N

No caso do conto que da nome a obra, a jornada
onirica e existencial do protagonista entrelaga a realidade e a
alucinagdo, memoria e devaneio. A narragdo conduz o leitor
por uma paisagem sensorial, onde elementos do ambiente e
da mente do narrador se misturam, criando uma experiéncia
sinestésica que amplia a percepcdo de tempo e espaco. A
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sinestesia €, aqui, reinterpretada para construir uma atmosfera
de estranheza e introspeccéo, que leva o narrador a refletir
sobre questdes de existéncia, natureza e destino humano.

Em Ecos, a linguagem da forma a um cenario que evoca
tanto aruralidade do cerrado quanto o carater mistico e filoséfico
da narrativa. Essa escolha estilistica reforga a introspecc¢ao do
protagonista e permite que a paisagem funcione como um
reflexo de seu estado emocional, transformando o conto em
uma exploragdo da mente humana e do tempo. Ademais,
0 encontro com a criatura mistica, Suppé, sugere uma
aproximacgéo com temas pos-humanistas (a ser debatido no
proximo capitulo), explorando a coexisténcia entre 0 humano e
0 n&o humano, o real e o transcendental, de modo a ampliar a
reflexdo do conto para além de seu espaco geografico.

A obra apresenta técnicas de flashback, flash-forward
e in-media-res, pelas quais 0s contos movem a narrativa
para frente ou para tras, ou apresentam — como no caso da
personagem Suppé ser apresentada como uma criatura no
conto inicial e ter sua histdria resgatada no conto que segue
— uma narrativa em algum ponto crucial da histéria, em vez
de comecar propriamente do inicio. Ademais, ainda no conto
de abertura, Arlindo Fernandez se utiliza de uma técnica
semelhante a que a escritora Lygia Fagundes Telles utilizou em
sua obra As meninas, por exemplo, que € a introducédo de um
novo narrador sem aviso prévio ao leitor. Este deve estar atento
ao estilo, a estrutura e a todo contexto apresentado para nao
se perder na leitura.
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Abeirei-me junto ao fogo, onde tudo cintilava
espectralmente, num ousado frontal com a
criatura. Praticamos a indiferenga do fogo, na
superioridade das horas naquela insélita noite. [...]
O tempo parou, perdi o contato com o real fisico,
mas ouvia algo que era implantado em minha
mente, uma lenda, e eu escutava 0s ecos nas
profundezas de minha consciéncia primitiva, que
ajudavam a formar imagens e sons num espago
tridimensional cheio de energia radiante. / Nao
sou um sonho, nem humano e também nao sou
um chupa-cabras. Minhas aparigdes continuas,
por lugares habitados, levaram os seres humanos
a criarem um mito. Vim de um sistema planetario
localizado na mesma galaxia, a Via-Lactea, como
vocés a chamam [...] (Fernandez, 2011, p. 16-17).

Essaalternancia de narradores e a fragmentacao temporal
contribuem para criar uma atmosfera de estranhamento e
profundidade psicoldgica, permitindo ao leitor uma imersao
quase hipndtica na narrativa. O conto se desdobra em camadas
que exigem do leitor ndo apenas a atencao aos detalhes de
cada passagem, mas também uma disposicao para aceitar
a narrativa como uma espécie de “viagem interior”. Ainda
n&o chega a ser um fluxo de consciéncia, mas Fernandez se
aproxima das técnicas modernistas e contemporaneas, nas
quais essas rupturas estruturais operam como um reflexo da
complexidade do sujeito contemporaneo e de sua relagédo com
0 espaco € o tempo. Para Gotlib,

Segundo o modo tradicional, a agdo e o conflito
passam pelo desenvolvimento até o desfecho,
com a crise e resolucao final. Segundo o modo
moderno de narrar, a narrativa desmonta
este esquema e fragmenta-se numa estrutura
invertebrada. [...] Com a complexidade dos novos
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tempos, e devido em grande parte a Revolucao
Industrial que vai progressivamente se firmado
desde o século XVIII, o carater de unidade da vida
e, consequentemente, da obra, vai se perdendo.
Acentua-se o carater da fragmentacdo dos
valores, das pessoas, das obras. E nas obras
literarias, das palavras, que se apresentam sem
conexao logica, soltas, como atomos (segundo
as propostas do Futurismo, a partir sobretudo de
1909). [...] Antes, havia um modo de narrar que
considerava 0 mundo como um todo e conseguia
representa-lo. Depois, perde-se este ponto
de vista fixo; e passa-se a duvidar do poder de
representagdo da palavra: cada um representa
parcialmente uma parte do mundo que, as vezes,
€ uma minuscula parte de uma realidade s6 dele.
O que era verdade para todos passa ou tende a
ser verdade para um sdé. Neste sentido, evolui-
se do enredo que dispde um acontecimento em
ordem linear, para um outro, diluido nos feelings,
sensacgdes, percepcdes, revelagdes ou sugestdes
intimas... Pelo proprio carater deste enredo, sem
acao principal, os mil e um estados interiores vao
se desdobrando em outros... (Gotlib, 2003, p. 29-
30, grifo da autora).

Assim, ao adotar uma estrutura narrativa por vezes
fragmentada e multipla, Fernandez proporciona uma
experiéncia de leitura em que a realidade, e suas diferentes
nuances, & constantemente questionada e reinterpretada. A
narrativa em Ecos evidencia esse carater de desintegracéo
e fluidez do sujeito contemporaneo, inserido em um mundo
multifacetado, em que o absoluto cede lugar ao relativo e
0 universal ao individual. A pluralidade de vozes, os saltos
temporais, as rupturas de espagco e 0 carater sinestésico
oferecem uma composicdo em que a fragmentacao se torna a
prépria esséncia da experiéncia estética e psicoldgica da obra.
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Com isso, essa estratégia permite que a obra funcione como
um espelho da subjetividade fragmentada, proporcionando ao
leitor um exercicio de interpretacdo e reconstrucéo, no qual
ele mesmo se torna um tipo de coautor na busca de sentidos
entre os ecos dessa narrativa caleidoscopica.

A SINESTESIA E AS TEORIAS POS-HUMANISTAS:
CORPO, PERCEPGAO E AMBIENTE

O proprio livro traz uma abertura — intitulada Pretexto,
com jogo de palavras bem elaborado para um Pré-texto, em
que discorre como sera a composicao dos contos que seguiréo
— que faz um vislumbre do carater pds-humanista de sua obra.
Escrito em versos, mas sem a intencédo — talvez? — de uma
passagem pela poesia, € apresentado ao leitor que

Orealéinimaginaveletambém/extraordinariamente
mais / fantastico e absurdo que a / ficgéo.
Ecos é uma viagem / por outra dimenséo, a /
mente humana. E por / mais que possa parecer
/ paradoxal é ficcao que / se utiliza das coisas /
reais, como a / natureza, criaturas, / pessoas
e seus / sentimentos. Os / contos seguem de /
maneira / aparentemente / desordenada, como
/ se estivesse caindo / num voértice, mas / foram
inspirados / naquilo que sabemos, / naquilo que
/ interpretamos e o que / somos neste Universo
(Fernandez, 2011, p. 10).

Nesse pré-texto, observa-se que ha a tentativa de tornar
visivel 0 que esta escrito, em meio aos enjambements, sobre
0s contos seguirem de forma “aparentemente desordenada”.
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De fato, ndo ha uma sequéncia que impecga o leitor de ler
0s contos aleatoriamente. Cada conto é Unico, porém ha
elementos que conectam um ao outro, por vezes, como é
0 caso da personagem Suppé, que aparece tanto no conto
hom&nimo de abertura da obra, quanto no conto seguinte: As
noites de Maria Caliope. Entretanto, embora Suppé apareca
mais de uma vez, é representado de formas distintas, podendo
ser encarado como a representagcdo de uma entidade cuja
agéncia transcende ao antropocentrismo.

A obra de Arlindo Fernandez questiona e redefine a
posicdo do humano em relacdo ao mundo, explorando as
interacdes entre corpo, ambiente e tecnologia de maneira n&o
hierarquica. Sob a o6tica da teoria pds-humanista de Braidotti
(2013), pode-se dizer que ha um deslocamento do sujeito
humano tradicional — centrado, autbnomo e racional — para
um sujeito pds-humano, caracterizado por sua interconexao
com outras formas de vida e tecnologias, que subvertem o
antropocentrismo € o isolacionismo.

Vim de um sistema planetario localizado na
mesma galaxia, a Via-Lactea, como vocés a
chamam. Uma supercivilizagdo que domina uma
tecnologia inimaginavel e dificil de explicar, mas
consome energia de uma vasta regido do espago
central da galaxia. [...] Tudo o que levou seu
mundo a inteligéncia foi o tempo. Assim também
€ a historia por la. Vivemos num mesmo e vasto
Universo de galaxias, que sé&o cidades empilhadas
de estrelas que nascem, vivem e morrem. Este
€ um Universo de nascimentos, mortes e leis
naturais que desafiam a légica dos que pensam e
criam nomes como conjecturas e paradoxos. Um
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Universo sem beiradas ou centro e nascido de uma
grande explosao que a vossa ciéncia chamou de
Big Bang. Uma singularidade aberta num espago
repleto de dimensdes como universos bebés.
NoOssO cosmos € apenas mais um que vive dentro
de um buraco-negro. Daqui muitos anos, alguns
de vocés provardo coisas que VOCé, escritor,
ndo ousaria nem pensar. Todas as suas duvidas
desaparecerdo e perguntas serdo respondidas
com o simples nascimento de um humano. E num
dia muito distante, vocés, humanos, serdo como
seu Deus — digo assim para seu entendimento.
Tais quais 0s seres evoluidos do meu mundo, que
formam uma raga de deuses para mim e as outras
subespécies (Fernandez, 2011, p. 17).

Em Ecos, essa perspectiva pds-humanista é evidenciada
pela fusao entre as percepcdes sensoriais do protagonista e o
ambiente que o envolve. As descricdes sinestésicas promovem
uma experiéncia imersiva que ultrapassa os limites do corpo
humano e se expande para 0 ambiente e para seres que
compdem o ecossisterna da narrativa, como 0 encontro com
a criatura. Esse ser, apresentado como um “ndo humano” que
compartilha de experiéncias de vida e de reflexao similares as do
protagonista, rompe a barreira entre o eu e o outro, reforgcando,
assim, a ideia de coexisténcia e de uma subjetividade que nao
se limita a0 humano.

Braidotti (2013) explora, em sua obra The posthuman, a
no¢ao devulnerabilidade eainterdependénciaentre organismos,
aspectos que se refletem na narrativa de Fernandez ao trazer
0 protagonista em uma jornada de autodescoberta em que é
transformado por seu contato com o outro, expandindo sua
compreensdo e desafiando sua percepgédo de realidade e
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de identidade. Esse contato com o “ndo humano” nao é um
confronto, mas uma integracao, uma coexisténcia que dissolve
a distincéo entre humano e n&o humano e propde uma Vvis&o
mais ampla e conectada da existéncia. A criatura é dotada
de uma sabedoria que ultrapassa a experiéncia humana e,
paradoxalmente, encontra na humanidade uma simplicidade
emocional que ela propria comeca a assimilar — como o
encantamento pela musica.

Assim como Braidotti (2013), Santaella (2003) também
discute as transformacdes culturais e cognitivas decorrentes
da crescente integracdo entre humanos e tecnologias,
enfatizando a emergéncia de uma realidade hibrida que desafia
concepgdes antropocéntricas. No conto Ecos, em questéo,
ha mencao de tecnologias por parte da criatura. Sob a 6tica
dos desafios do pds-humano, proposta por Santaella (2003),
pode-se dizer que a presenca da criatura, que compartilha
reflexdes sobre existéncia e evolugéo, simboliza a dissolugéo
das barreiras entre 0 humano € o ndo humano, de modo em
que o protagonista e a criatura refletem sobre suas existéncias
e a natureza da vida no universo. Essa introspeccéo dialoga
com os desafios apontados por Santaella (2003), que incluem
a necessidade de repensar o conceito de humano diante
das transformagdes tecnoldgicas e culturais que ampliam e
modificam nossas capacidades e percepcdes.

Ha, ainda, a percepcdo de uma intra-acdo no que diz
respeito ao narrador protagonista e a criatura no conto Ecos.
Essa perspectiva, apresentada por Barad (2007), demonstra
que as duas agéncias nao preexistem as suas relacdes, mas

camm 270



Capitulo 11

emergem dessas intra-acoes. A perspectiva pods-humanista de
Barad (2007) propde que a agéncia ndo é uma carateristica
fixa e individual, mas algo que emerge no proprio Processo
relacional, em que as entidades envolvidas s&o co-constitutivas.
No contexto do conto, isso significa que o narrador € a criatura
nao sao agentes autdbnomos que interagem de fora para
dentro, mas sim que suas identidades e capacidades de acéo
se formam e se modificam a partir do encontro entre os dois.

A intra-acdo sugere uma fusédo de fronteiras — tal qual
a fusdo de sentidos pela sinestesia — na qual o protagonista
e a criatura influenciam mutualmente suas percepcdes e
existéncias, transformando a narrativa em um espaco onde
a identidade se dissolve e se recompde de maneira fluida.
“Nossa fala ndo existiu. Cara a cara, o espago entre nos,
ordenadamente, ficou ininteligivel [...] O tempo parou, perdi o
contato com o real fisico” (Fernandez, 2011, p. 16).

Ademais, ainda em relagdo ao conceito de agéncia,
nessa perspectiva pdés-humanista, apresentados tanto por
Braidotti (2013) quanto por Santaella (2003), isso fica nitido,
também, nos contos de Fernandez, visto que a paisagem nao
€ um mero elemento decorativo, trata-se de uma agéncia no
contexto narrativo. Braidotti (2013) explora esse conceito de
agéncia a partir de uma perspectiva filoséfica, em que néao é
uma exclusividade do sujeito humano, mas compartilhada entre
seres humanos, animais, objetos e até sistemas ecoldgicos e
tecnoldgicos. Para a autora, a agéncia, no pés-humanismo,
implica uma interdependéncia entre humanos € nao humanos,
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sugerindo que a ag&o e o impacto no mundo séo resultados de
uma rede interconectada de for¢cas, nao apenas de um agente
isolado. Ja Santaella (2003) aborda o conceito, especialmente
em relacéo as tecnologias e ao ambiente digital, considerando
como essas novas interfaces reconfiguram a agédo e a
responsabilidade humana. A autora examina a agéncia nas
interagdes entre humanos e tecnologias, destacando como
essas interagdes criam novas formas de percepgao e agao.

Essa relacdo entre humano e ndo humano, sob a
Gtica pdés-humanista proposta por Santaella (2003), é visivel
(sugerida) ao passo que Suppé diz vir de um sistema planetario
localizado na mesma galaxia € que sua civilizagdo € uma
supercivilizagdo que domina uma tecnologia inimaginavel e
dificil de explicar. Ademais, o protagonista e os humanos de sua
civilizag@o provarao coisas que hoje nao seria possivel pensar,
mas que “Todas as suas duvidas desaparecerdo e perguntas
seréo respondidas com o simples nhascimento de um humano”
(Fernandez, 2011, p. 17). Nesse caso, esse “nascimento de um
humano” — e nao DO ser humano, mas de UM humano — abre
espaco para o questionamento: esse humano seria uma nova
espécie de humano? Seria este um ndo humano humanizado?

Mediante esse olhar pds-humanista, Fernandez propde
uma visdo do futuro humano como algo em constante
metamorfose, em que a agéncia, a percepcao e a identidade se
reconfiguram continuamente. O “nascimento de um humano”
descrito em “Ecos” sugere o surgimento de um ser que
transcende o conceito tradicional de humanidade, visto que,
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na sequéncia, o narrador afirma: “E num dia muito distante,
vOCés, humanos, serdo como seu Deus — digo assim para seu
entendimento” (Fernandez, 2011, p. 17). Ha uma fuséo tanto
com o tecnoldgico quanto com o ecoldgico, em meio a uma
nova forma de existir e interagir. Esse humano que emerge da
narrativa € um hibrido, cuja agéncia nao esta isolada na mente
ou na individualidade, mas é compartilhada em redes complexas
que integram outros seres, ambientes e tecnologias.

Dessa forma, Fernandez explora o potencial pds-
humanista em sua totalidade, embora de forma aparentemente
singela, questionando os limites da identidade e sugerindo
que, assim como a paisagem e as tecnologias moldam a
agéncia humana, o proprio conceito de humanidade pode
ser remodelado. Essa perspectiva evoca uma reflexdo sobre
0 papel do humano em um mundo onde as barreiras entre
0 natural, o tecnoldgico e o simbdlico estdo cada vez mais
dissolvidas, convidando o leitor a imaginar uma existéncia em
que o “ser” ndo se limita a uma esséncia fixa, mas se expande
em multiplas conexdes e coevolucdes.

CONSIDERAGOES FINAIS

A obra de Arlindo Fernandez, mais especificamente
seu conto de abertura, que da nome ao livro, revela-se uma
rica expressao do dialogo entre a literatura e as teorias pds-
humanistas, ao entrelacar o aspecto regional abordando o
estado de Mato Grosso do Sul, especificamente, com questdes
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de identidade, percepcao e agéncia. O uso da sinestesia néo
apenas intensifica a experiéncia sensorial, mas atua como um
recurso de conexao entre o humano e o ambiente, desfazendo
as barreiras entre 0 corpo e a paisagem. Essa abordagem
amplia o conceito de literatura regional ao permitir que o leitor
vivencie o cenario narrativo de maneira imersiva, sentindo
a textura do cerrado e a pulsacdo das cidades sul-mato-
grossenses em uma narrativa que incorpora as especificidades
culturais e ambientais de cada localidade.

A partir das teorias pds-humanistas, é possivel observar
como Fernandez propde uma reconfiguracdo da agéncia e
da subjetividade em Ecos. A figura de Suppé, por exemplo e
0 contato com o “ndo humano” exploram uma coexisténcia
de seres e tecnologias, em que a agéncia é compartilhada e
interdependente, remetendo ao conceito de intra-acdo. Esse
encontro entre o protagonista e Suppé, em que ambos se
moldam e se influenciam mutuamente, demonstra que a acao
nao é exclusiva do humano, mas emerge de uma rede de
interacdes com outros seres e com o0 ambiente, reforcando a
dissolugao do sujeito.

Assim, Ecos permite refletir sobre o papel do humano
em um universo cada vez mais hibrido e interconectado, onde
as fronteiras entre humano, natureza e tecnologia se tornam
menos definidas. Fernandez propde uma visdo de humano
em constante transformacéo, cuja agéncia e identidade sé&o
moldadas pelas relacdes que estabelece com outros seres e
pelo ambiente que habita. Assim, ao trazer o carater sinestésico
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para a formulacdo de agéncias em seus contos, bem como
a apresentacdo do aspecto ndo humano, a obra oferece
uma perspectiva pos-humanista que questiona e expande a
propria nogao de humanidade, inspirando o leitor a considerar
a existéncia em uma rede de conexdes dindmicas € a refletir
sobre o futuro das relagdes entre corpo, ambiente e tecnologia.
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VIOLENCIA INTRAFAMILIAR E
SEXUALIDADE EM CORPO DESFEITO,
DE JARID ARRAES

DOI: 10.30681/978-85-7911-296-6.12
Ana Carolina Morais de Souza
Paulo Henrique Pressotto

INTRODUCAO

Corpo desfeito (2022), da cearense Jarid Arraes, é o
primeiro romance da autora que ja é conhecida no campo
da literatura por seus contos e cordéis. Ganhou os seguintes
prémios: Biblioteca Nacional, APCA de Literatura, e foi finalista
do Prémio Jabuti, 2020. A autora também se destaca pela
producao de poemas e pelos 70 titulos publicados de literatura
de cordel, como consta na biografia de seu site pessoal.

O romance narra a vida de Amanda, uma adolescente
que mora no interior do Ceara e que desde muito cedo
enfrenta diversas dificuldades e violéncias ao longo da vida.
Inicialmente, acompanhamos a jornada da garota com sua
mae e seus avos, mas depois da morte tragica de sua méae e
do falecimento do avd, a jovem passa a viver somente com a
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avd que comega a ter comportamentos muito peculiares que
vao escalonando até chegar na crueldade.

Além da violéncia que permeia a existéncia de Amanda
desde sempre, também é possivel acompanhar com ©
desenrolar da trama o seu crescimento, 0 seu primeiro amor
e a descoberta de sua sexualidade. Acontecimentos esses
que trazem um pouco de ternura e leveza para a narrativa que
apresenta tanta hostilidade. Por meio da poética de Arraes,
pode-se acompanhar a forga da personagem gque n&o se deixa
abater e resiste até as Ultimas instancias mesmo sendo tdo nova.

Corpo desfeito (2022) é uma histéria impactante e
singular, requintada com a prosa magistral de Jarid Arraes, uma
escritora premiada e conceituada no cenario contemporaneo
de ficcao. A obra traz temas importantes como violéncia,
homossexualidade, relacdes familiares, maternidade precoce
e cegueira religiosa, destacando-se no cenario literario por sua
acuracia ao lidar com tais assuntos e por sua poética.

Assim, reconhecendotaistematicascomoimprescindiveis
para o debate, bem como a importancia que a autora vem
exercendo, no presente estudo almeja-se interpretar o
romance de estreia de Jarid Arraes, tendo como enfoque a
dissidéncia da sexualidade e as violéncias que acompanham a
vida da protagonista de Corpo desfeito. Explorando o romance
pela analise interpretativa e por meio de revisdo bibliografica
ancorada em conceitos tedricos como os de Wittig (2019),
Bento (2017), Preciado (2020), Butler (2019), Bandini (2016),
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Crettiez (2009), Rates et al. (2011), entre outros, o trabalho visa,
além da violéncia, suscitar debate e reflexao sobre questdes
relacionadas a tematica de género e sexualidade, buscando
também divulgar ainda mais obra e autora que merecem todo
0 reconhecimento da critica e do publico leitor.

VIOLENCIA INTRAFAMILIAR

O romance Corpo desfeito (2022), de Jarid Arraes, &
centrado na vida de Amanda, uma adolescente que desde
a mais tenra infancia sofre com diversas violéncias que sé&o
exercidas no proprio seio familiar e que valida os dados
alarmantes levantados em pesquisas realizadas entre 0s anos
de 2021 e 2022, no Brasil, que mostram que 84% da violéncia
contra criangas no pais € cometida pelos proprios familiares
(Crescer, 2023).

O ciclo de violéncia na narrativa e na vida da crianga
antecedem até mesmo 0 seu nascimento, sendo comum na
vida de sua méae e depois passando para a sua existéncia
também. O avé, Jorge, era um homem bruto: “Quando casou,
vO foi ameagada de morte muitas vezes. Muitas vezes quase
foi morta. Jamais faltaram motivos para que vé Jorge, virado
na cachaca, aceitasse o impulso de pegar uma peixeira”
(Arraes, 2022, p. 25). Batia na esposa desde 0 comeco de seu
casamento, quando a filha nasceu, cismou que a crianga nao
era sua, mas sim fruto de uma infidelidade e, com isso, passou
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a odiar e repudiar totalmente a crianca. Apds o aniversario
de um ano da pequena, Jorge piorou ho comportamento se
tornando cada dia mais impiedoso e sadico:

A partir daquele dia, as coisas pioraram ligeiro.
Tanto os tapas e murros como 0s maus-tratos
contra mainha, ainda bebé. Ele gostava de belisca
a perna ainda gordinha, dava risada quando o
choro alto rompia os limites das portas. Proibia
que vO trocasse fraldas, com a desculpa da
economia, mas sempre queria saber se mainha
estava assada. E, quando estava em casa, nao
permitia que ela comesse mais de uma vez ao
dia, dizendo que crianga precisa de pouco. Vo
tinha que encher a fuga de mainha durante as
auséncias de v6 Jorge, cuidando para que ele nao
desse muita falta dos alimentos, ja sabendo que
a partir das seis mainha teria que ser forte para
aguentar até depois do café da manha. Nos finais
de semana, deixava a menina chorar de fome até
que ele proprio perdesse a paciéncia e ordenasse
dar de comer a crianga. Mas se encimentava ao
lado do berco ou da mesa, contando 0s carogos
de fruta e 0 quanto a mamadeira estava cheia
(Arraes, 2022, p. 29).

A mae de Amanda experienciou todo o édio do pai e
a omissdo da mae, que pioraram muito quando ela anunciou
que estava gravida ainda na adolescéncia, e contrariando as
ameacas paternas néo revelou quem era o pai da filha que
carregava no ventre, apenas largando a escola e assumindo
duras rotinas de trabalho. Com o nascimento da filha, a mulher
passou a trabalhar em trés empregos, chegando em casa
sempre muito tarde e garantindo todo o sustento da casa, ja
que o dinheiro da aposentadoria de seu pai ia todo para o vicio
em alcool e 0 que gastava com prostitutas na rua.
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Mesmo sustentando a casa e a mé&e voluntariosa e cruel,
a mae de Amanda seguia trabalhando incansavelmente sem
reclamar e buscando ser boa e atenciosa com a filha, dando a
ela toda a gentileza e carinho que nunca recebera. Em um dos
muitos episddios de desdém e violéncia praticados pelo pai,
a mulher viu toda a sua roupa que estava no varal sumir, pois
havia sido jogada no lixo, sem possibilidade de ser recuperada.
Sem poder reclamar desse fato, ela se resignava e sofria com a
raiva materna que nao suportava vé-la naquele estado alterado,
mesmo gue n&o verbalizado:

Mainha nao ficou tado nervosa quanto eu
imaginei. Comegou a morder os cantos da boca
e as bochechas e um pouquinho de sangue se
acumulou. O gosto devia ser forte, mas é bem
possivel que fosse essa a graga de mastigar o
préprio corpo. Sentir o sabor das feridas.

Quando vo percebia a boca machucada, ficava
com cara de bicho e liberava seus xingamentos
bem planejados. N&o suportava ver mainha
machucada nem triste, mas nao porque, como eu,
se preocupava. E sim porque o penar de mainha a
pegava de surpresa e virava uma ofensa, como se
posasse de vitima, vo dizia (Arraes, 2022, p. 34).

A mé&e de Amanda sofria com as falas duras e viperinas
dos pais, com o descaso, o0 desdém e a brutalidade. Buscava
ndo demonstrar sua insatisfagdo/sofrimento na frente da
filna, ndo confrontava a mée omissa € nem 0 pai cruel, pois
sempre pensava no bem da filha e carregava uma tristeza que
transbordava:
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No caso de vo, a raiva nao podia respingar no
marido, entdo caia macica sobre a cabeca de
mainha. Mas mainha n&o parecia descontar nada
em mim.

Ela nunca respondia, pelo menos nao na minha
frente, mas eu lia seu semblante sempre de tristeza
comprida, dessas que duram muitos dias. E essa
tristeza é a que considero mais honesta. Nao vai
embora, so sai de vista um pouco, e isso nao pode
ser chamado de auséncia (Arraes, 2022, p. 35).

Segundo a Organizagdo Mundial da Saude, em um
relatério mundial sobre a violéncia e a saude, a primeira pode
ser caracterizada como:

O uso intencional da forga fisica ou do poder, real
ou em ameaca, contra si proprio, contra outra
pessoa, ou contra um grupo ou uma comunidade,
que resulte ou tenha grande possibilidade de
resultar em lesdo, morte, dano psicoldgico,
deficiéncia de desenvolvimento ou privagao (OMS,
2002, p. 5).

Depreende-se dai que ndo apenas a forca fisica e os
golpes constituem o escopo da violéncia, também pode se
dar através de ameacas, discursos € outras formas que geram
danos psicologicos e mentais, além do obvio dano fisico.
Amanda, desde cedo, era a responsavel por cuidar da casa
enquanto a mée saia para trabalhar, a avd de forma cruel
reprimia a neta de todas as formas possiveis, garantindo que
nao tivesse nenhum momento para si:

[...] eu ganhei como consolo uma Susi Vai ao
Petshop. Fiquei encantada pelos cilios gigantes da
boneca, os labios pintados € a roupinha azul com
estampa de cachorro. Além da sandélia de salto
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alto, tinha um lagco no cabelo e vinha com uma
escova. A partir daquele dia, eu queria ser aquela
Susi [...] V6 ndo gostou do presente. Sempre que
eu terminava de fazer o almogo e limpar a casa,
se eu pegasse a boneca sequer para descansar
minha vista na cara bonita dela, eu podia me
prepara para ouvir (Arraes, 2022, p. 19).

Além disso, a avd ndo permitia que ela tivesse descanso
e diversao, também fazia questao de exercer sua autoridade e
poder de forma truculenta e fisica. Batia na garota por qualquer
motivo bobo, sempre garantindo que a neta esconderia as
marcas de sua violéncia, pois ndo queria que sua mae tivesse
mais problemas e tristezas quando voltasse da longa jornada
tripla de trabalho:

Depois da ameaca, vo6 estralou o cinto nas minhas
pernas. Oito, nove, dez lapadas. Chicoteou minha
bunda com a ponta pesada que terminava com
a fivela dourada. Achou que o couro era pouco
e tirou um cipd verde do pé de fruta. O cipd
machucou mais do que o cinto.

Outras trés vezes, ndo nesse dia, vO me deixou
ajoelnada em carogos de milho [...] E o lugar
escolhido por vO era sempre a sala, onde ficava
a porta direto para a rua, a porta que tinha uma
janelinha sempre aberta e qualquer pessoa podia
s6 curiar e me ver naquela situacgao.

Ajoelhada de frente para a parede, nem mesmo
tinha certeza se alguém me via. Era uma forma de
machucar meu corpo, mas a ferida criava casca
direto na minha mente, onde minhas vergonhas se
buliam. Naquela posic&o, eu n&o era insignificante,
mas o contrario, era cheia de significados (Arraes,
2022, p. 44).
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As violéncias fisicas vinham sempre seguidas de insultos
e a violéncia psicoldgica através da humilhacdo. Mesmo que
nao deixassem marca, tais violéncias deixavam traumas que a
jovem carregaria consigo. Segundo Rates et al.,

As violéncias, mesmo quando nido deixam marcas
fisicas evidentes, trazem sofrimentos psiquicos
e afetivos que deixam profundos traumas para
toda a existéncia' -+ 2. O uso da violéncia fisica
como pratica disciplinadora & apontado em varios
estudos como um dos motivos para tamanha
violacdo dos direitos das criangas® - 17 - 10 . 21 -
2, Destaca-se que a violéncia contra crianca se
associa com a experiéncia de violéncia vivida na
infancia pelos pais® (Rates et al., 2015, p. 656).

Embora compreenda-se que a vida de sua avd tenha
sido completamente cruel e repleta de violéncias que possam
ter agido de forma impactante em sua psique, eximi-la da
responsabilidade da violéncia exercida por ela mesmo também
nao é justo para com a neta e a filha que tanto sofreram em
suas maos. Vale destacar, como afirma Crettiez:

Las razones de la violencia rara vez puenden
entenderse con una explicacion monocausal,
sean cuales fueren los tipos de violencia.
Los determinismos colectivos ‘pesados’ son
importantes, pero la entrada a la violencia también
es el resultado de uma decision individual que,
aunque de la pura conciencia, responde a
expectativas personales (Crettiez, 2009, p. 55).

A decisdo de perpetrar atos violentos € uma decisao
individual daquela mulher que sofrera tanto e optara por
descontar nas jovens sobre quem exercia certa dose de poder.
Sua filha, ao contrario, nunca foi violenta com a propria filha
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ou discutia contra os pais, apesar de sofrer desde bebé e ter
muitos motivos para reagir de forma hostil.

A vida de Amanda era muito dificil e sofrida com o pouco
amparo que sua méae podia lhe proporcionar, mas para a garota
ainda significava muito, pois as poucas palavras carinhosas e
afeto que recebia vinham dai, os momentos que conseguia ir
brincar com sua melhor amiga era quando a mée estava em
casa e nao permitia que a filha fizesse os afazeres domésticos,
mesmo que a avo reclamasse e se enfezasse com a folga dada
a neta.

A maior e mais triste mudanca na vida da pequena, vem
no dia de seu aniversario de 12 anos, a mae lhe prometera um
presente diferente: um bolo de aniverséario confeitado, como
a garota sempre sonhara, e também informou que sairia para
buscar a encomenda e fazer a prova de duas matérias, pois
se matriculara no supletivo para finalmente terminar o ensino
médio e quem sabe cursar uma faculdade e conseguir um
emprego melhor futuramente:

No dia dez de fevereiro, mainha saiu cedo para
fazer duas provas e pegar nosso bolo. Eu estava
animada para saber como seriam suas notas, em
qual das matérias ela mais brilharia. Estava me
acabando de ansiedade para saber como o bolo
tinha ficado com meus pedidos de decoracao. O
coragao alargando seu espago e tomando o lugar
de minhas tristezas descuidadas.

Mas nunca soube.

Daquele dia, o acidente que ela sofreu foi a Unica
coisa que conheci em todos os detalhes.
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Atravessava a rua Padre Pedro Ribeiro na esquina
com a Sao Pedro, sem prestar atengédo no
transito, e foi atropela por uma topique que vinha
em velocidade acima do permitido.

A cabeca foi esmagada pela roda e ficou debaixo
do pneu por horas. O sangue cozinhando no
mormago, as bolhas estourando no asfalto quente.
A blusa de malha que se rasgou e a barriga toda
ralada (Arraes, 2022, p. 22).

Apds a morte de sua mée, Amanda perde a Unica mulher
que lhe amparava e Ihe dava amor. Sua avd, mesmo que fosse
extremamente cruel e desdenhasse da filha quando viva,
passava dias no quarto trancafiada, sem comer e sem falar com
ninguém, vivendo o luto de forma profunda e surpreendente.
Aos poucos, Marlene sai do torpor e, para surpresa da neta,
diz que a filha havia aparecido em sonho, fazendo da morte
dela a sua nova religido. Sobre a religido, Bandini afirma que:

Se por um lado, as religides oferecem um sentido a
vida e compreensao a propria existéncia, por outro,
se apresentam como um guia de comportamentos
e de recursos punitivos. As religides ditam modelos
de identidades e proporcionam referenciais
especificos para as representacdes de direitos e
igualdade de justica. Ou seja, modelos, papéis e
modo de relacionamentos entre os sujeitos fazem
parte do plano institucional da religiao é desta
forma que as religides vdo moldando homens e
mulheres que estdo submetidos a elas. O carater
controlador das religides é inerente a instituicao
religiosa, pois seus mecanismos de controle social
existemn para garantir a eficiéncia do sistema e a
reproducéo de sua estrutura (Bandini, 2015, n.p.).

Embora as religides possam ter um carater positivo em
muitas vezes, como bem afirma Bandini no excerto acima, a
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forma como Marlene se lanca a dita santidade da filha excede
qualquer possivel bem que poderia vir dessa situacéo e passa
a encarar o evento como uma religidao cheia de dogmas e
controle. Assim, Marlene encomenda uma estatua grande com
o rosto da filha e o corpo com manto como 0 de uma santa,
arruma o quartinho que era de costura para ser o santuario e
informa a neta sobre as mudancgas que seguirdo e que provem
dos sonhos:

Num deles, mainha explicou para vé que toda
aquela culpa precisava de perdao, e que a unica
forma de ser perdoada estava no esforco para
manter uma vida decente e modesta. Em outro,
falou sobre mim, sobre como vé deveria me
proteger para que eu nao fizesse escolhas ruins,
porque eu devia ser pura (Arraes, 2022, p. 53).

As mudancas na vida de Amanda se d&o todas a partir
dos tais sonhos que a avé tem, a cada dia regras novas s&o
incorporadas e a vida da jovem passa por mais transformacdes
que vao dilapidando seu espirito ja quebrantado e se
assomando como a mais dogmatica e restritiva das religides:

No rastro do hidratante vermelho que entrou nallista
de banidos, vo jogou fora nossos perfumes, o Unico
brilho labial que eu tinha, que era transparente, e
outros produtos que, no seu entendimento, sé
serviam para alimentar a vaidade e nos levar para
caminhos impuros. Descartou quase tudo, até meu
desodorante e as duas embalagens de absorvente
que eu tinha reservadas para os proximos meses.

V6 disse que seria melhor usar pequenos paninhos
que ela costuraria, que essa era a forma modesta,
€ me ensinaria como viver com certas restricoes.
E que assim eu nado ficaria tdo cheia de mim,
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téo segura e confortavel, o que me faria ter mais
humildade. Enquanto ouvia, rasgava as carninhas
duras dos meus dedos. Era como tornar mais
vazia, e oca, e murcha, uma menina de doze anos
que ja se sentia cheia de buracos (Arraes, 2022,
p. 56).

A garota é obrigada a conviver com a vergonha e
com diversas privacdes, além dos itens béasicos de higiene,
também a televisdo e o radio sdo mandados embora, a porta
do banheiro é retirada. Amanda € obrigada a rezar de joelhos
perante a estatua de sua mae em horarios especificos sob o
olhar agucado de sua avd, que nao poupa castigos fisicos
e psicolégicos para qualquer desobediéncia. Logo a lista de
exigéncias sonhadas pela avo torna-se gigantesca e cada vez
mais restritiva:

Usar somente vestidos azuis.

Cagar somente sandalias de couro marrom.

Nao cortar o cabelo.

Manter o cabelo preso.

Tomar trés banhos por dia. Manha, tarde e noite.

E proibido ouvir musica.

E proibido assistir televisdo e filmes.

E proibido ter contato com qualquer tipo de material improprio.
E proibido tocar em si mesma de maneira imprdpria.

E proibido ser tocada por rapazes de maneira imprépria.

E proibido tocar meninos, rapazes ou homens de maneira
impropria.

E obrigatério praticar a reza de domingo.

E obrigatério seguir todas as etapas da Purificacéo.

E obrigatério rezar todos os dias. Durante os banhos, ao
acordar e antes de dormir.

As etapas da Purificagéo devem ser iniciadas com o banho.
Somente o sabdo de coco é permitido.

Os cabelos sempre devem ser lavados primeiro.

O banho nao deve durar mais do que dez minutos, para que
nao haja contato impréprio com o corpo.
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A porto do banheiro deve ser mantida aberta, para evitar
atitudes improprias.

Apds o banho, se vestir e se calgar.

No domingo de reza, seguir a ordem: tomar banho, tirar a
toalha, ajoelhar diante do oratério, repetir a reza.

Ao fim da reza se vestir e se calgar.

Essas doutrinas se aplicam a minha filha Amanda.

E obrigag&o de minha mae Marlene cuidar para que as doutrinas
sejam respeitadas e seguidas (Arraes, 2022, p. 70-71).

A garota é tolhida quanto a sua vestimenta, ao modo de
falar, de se portar, ndo tem mais privacidade, nem liberdade.
Além disso, é transferida de escola para que possa utilizar
a roupa exigida pela avo, ja que a outra obrigava o uso do
uniforme, deixando para tras a Unica amiga que tinha. Mesmo
apos tantas exigéncias, Marlene continua com os sonhos
e chega ao ponto de vetar o uso de qualquer aparelho que
utilize eletricidade na casa, desde as lampadas até a geladeira;
depois passa a exigir da neta longos jejuns que a deixam
extremamente debilitada e faminta.

Embora obedeca a todos os caprichos da avd, Amanda
em um lapso de coragem resolve pegar uma roupa escondida
e trocar no banheiro da escola, buscando a normalidade e a
aceitacao por parte dos colegas que riam e faziam brincadeiras
malvadas com suas vestimentas e jeito calado. Nesse arroubo
de valentia, a garota conversa com um dos colegas de sala
que diz aprovar o novo estilo da jovem que passa a se sentir

“normal” por alguns poucos minutos, até ouvir a avo gritar na
porta de sua sala e a obrigar sair da sala de aula para trocar de

roupa, vexando-a na frente de todos. Apds o episddio, Marlene
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decide que a neta ndo estudara mais, pois, segundo ela, a ida
ao colégio trazia imoralidade para a casa:

V6, eu ndo posso sair da escola, vo, eu tenho que
estudar, me formar, v, entrar numa faculdade.
Eu chorava e batia o rodo no box do banheiro.
Batia e batia e v6 olhava assustada, talvez sem
acreditar que eu estivesse agindo daquela forma
e enfrentando o sonho dado por mainha, santa,
daquele jeito.

Sentei no chao para chorar, mas ela me levantou
pelos cabelos. Segurou com muita forca e
chacoalhou minha cabec¢a. Dois tapas na minha
cara, um tapa atras de minha cabeca e, quando
ela se abaixou para tirar a chinela, juntei as méos
na frente do rosto, por favor, nao me bate.

— D& muito mais em mim do que em vocé, menina.
N&o, isso nao era verdade.

— E vai ficar sem aula de costura até eu deixar de
Novo.

O rodo ainda estava ao meu lado, caido.

Segurei pelo cabo e bati contra minha cabeca. Meu
corpo néo foi forte o suficiente, minha covardia
interferiu, as pancadas foram leves. Entdo comecei
a me estapear. Eu gritava e me batia na cara, no
COrpo, eu mesma puxava meus cabelos e chorava
mais. Repetia por favor, ndo me bate, ndo bate em
mim (Arraes, 2022, p. 90-91).

As violéncias contra Amanda vao escalonando com o
passar dos dias, restricoes, regras esdruxulas, punicdes, tudo
para que a garota obedeca mais e se adeque ao que a avd
tem como padrao correto de moralidade. Os sonhos da mae
transformada em santa transformam-se em sua religido e
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assim qualquer fuga dos dogmas obtidos por ela € um pecado
tremendo e ndo deve jamais ser tolerado. A forma de enfrentar
a neta e corrigi-la é através da violéncia fisica e psicologica:

Enquanto eu sentia meus joelhos sendo arranhados
pelo chao de cimento vermelho, sem conseguir
parar em pé, vO me levou aos empurrdes para o
quarto e me jogou para dentro do banheiro. Eu
deslizei como se patinasse e cai para tras. Bati a
cabega no chao e fiquei me debatendo para tentar
levantar. VO me pds de pé a forca, cravando as
unhas em meu brago. Ligou o chuveiro e gritou
para que eu ficasse debaixo d’agua enquanto me
batia com a chinela. A agua era fria e o chuveiro
chiava. Derramando cheiro de terra. Senti gosto
de barro [...] Minhas pernas ja estavam muito
vermelhas e eu chorava alta, totalmente esquecida
da existéncia de tia Margarete e de Jéssica. Eu
solucava tanto, me sentindo crianca pequena de
novo, que N&o conseguia pedir que tivesse pena
de mim. Ela me bateu na cara com tapas, puxou
meu cabelo de tantas formas diferentes que ficou
com varios fios nas maos, depois jogou as mechas
no chao do banheiro. Quando bateu no meu rosto
trés vezes, pontuou o intervalo entre cada pancada
com um VOCE, precisa, obedecer. Me encostou
contra a parede pressionando meus ombros, que
estralaram, e tive muito medo de que ela fosse
quebrar meus 0ssos. Olhou para o chuveiro e tirou
a mangueirinha de plastico. Dobrou ao meio como
chicote e entdo eu me despreguei do meu corpo.
Me enxerguei do canto do banheiro, toda mole,
tentando me manter de pé segurando no registro
do chuveiro (Arraes, 2022, p. 97-98).

Para Marlene, Amanda devia obedecer a qualquer
custo, a violéncia ndo era nada mais do que uma forma certa
e coerente de correcdo. Deixar a neta desobedecer ao que
acreditava ser certo e enviado dos céus pela santa filha era
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permitir que a garota pecasse contra 0s céus e contra a
falecida mae. A mulher expiava assim sua culpa por todas as
atrocidades que fizera com sua filha em vida, na pobre garota
que devia pagar com submissdo e humildade a regras que
sequer faziam sentido. Sobre a violéncia praticada como forma
corretiva, Silva et al., afirma que:

Acredita-se que as raizes da violéncia infantil estao
no histérico da concepgéao de infancia, tendo em
vista a existéncia de registros que evidenciam
essa pratica ao longo da histéria da humanidade
em distintos contextos, embora com um olhar
diferenciado pela sociedade [...] Nesse contexto
as atitudes violentas dos adultos visavam moldar
as criancas em conformidade com os padrdes
sociais da época (Silva et al., 2018, p. 63).

Aquela mulher que sofrera tanto nas maos do marido,
que passara a estender as violéncias para a filha até o dia de
sua morte, mesmo arrependida de perdé-la ndo mudou suas
atitudes, muito pelo contrario, passou a exercer ainda mais
opressao sobre uma adolescente que sofria com a perda da
mae e precisava do amparo de uma pessoa mais velha que Ihe
propiciasse cuidados e carinho. Amanda aguenta firmemente
até o momento em que sua avé ameaga mata-la, verbalizando
assim a tentativa que ja exercera com atitudes, tudo porque a
estatua da filha transformada em santa caira no chéao:

— Vocé vai morrer. Se sua mae nao enviar algo que
leve sua vida, eu mesma te mato!

Embora ela tenha tentado me matar algumas
Vezes, e quase conseguido, era a primeira vez que
uma ameaga escapava com letras que costuravam
a intengéo.
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— Nao fui eu.

Me bateu como todas as vezes. A ordem raramente
mudava. Cabelo, rosto, pernas. Dependendo
da raiva, barriga, costas e cabegca. O mundo se
transformando numa névoa branca e densa, meus
olhos se fechando aos poucos.

— Eu tinha que saber que vocé ia dar pro que nao
presta. Foi da mistura que te fez. Qualquer macho
que ninguém sabe o0 nome. SO podia. Filha de
ninguém sabe quem (Arraes, 2022, p. 119).

Esse é o0 ponto de virada para a jovem que escutara
da mae que n&o precisava saber quem era seu pai, pois Nnao
merecia ter a cabeca cheia de problemas que n&o Ihe ajudariam
em nada e lhe causariam angustia. A menina percebe ai que
todos os mandamentos nao fazem sentido virem da Unica que
lhe amou de verdade, que Ihe protegia e queria o seu melhor
e assim a garota, mesmo apanhando, enfrenta a avd que se
evade e permanece em seu quarto até o outro dia, quando
Amanda percebe que a mulher ndo reage por estar morta e
agora finalmente Ihe dara paz, sendo assim um alivio.

SEXUALIDADE DISSIDENTE E AFETIVIDADE

Amanda ndo tem muitos momentos para ser uma jovem
com direito a infancia e as descobertas que vem com o crescer,
que sao naturais e acompanham o desenvolvimento de todos
aqueles que tém a possibilidade de levar uma vida saudavel.
Como acontece com muitos dissidentes as normas de género
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e sexualidade, o seu despontar é interrompido por muitas
vergonhas e violéncias.

Na vida de Amanda, para além de sua mae, seu porto
seguro era Jéssica, a unica e melhor amiga, aquela que a
garota amava e confiava, que desde que conhecera na escola
n&o se separara nunca mais:

Jéssica tinha esse jeito de ndo se enfiar no meio
de minha bagunca. Chegava devagar, arrodeava o
espagco feito gata, as pupilas concentradas, e se fazia
suave. Naguele dia eu nao soube dizer se a leveza era
cuidado ou descrenga, mas embolar a atengéo de
Jéssicaem mim, e sentir o que se experimenta quando
sua intengao € acolhida, essa era a recompensa que
eu mais buscava (Arraes, 2022, p. 18).

Os sentimentos pela amiga sao sempre descritos com
muita ternura e leveza, 0s Unicos momentos em que a jovem &
realmente feliz e se lembra de ser crianca/adolescente. E para
a casa e o colo da amiga que ela foge quando quer esconder
as lagrimas para que a mae também nao se entristeca, é para
Jéssica que Amanda vai quando precisa de amparo e acalento:

Nem sempre eu conseguia manter o rosto seco. E
chorar, para mim, doia mais do que o motivo das
lagrimas. Entdo corria para a cassa de Jéssica e,
com ela, esquecia da pia, do rodo, das calcinhas
velhas e das coisas que sao necessarias para se
manter viva.

No quarto pintado de lilas, Jéssica me entregava
o encantamento de seu mundo e a tranquilidade
que s existia no seu jeito de sorrir. Sabendo de
minha sede por calma, segurava meu choro nas
pontas dos dedos enquanto trancava meu cabelo.
A tranca me abragava e Jéssica aguentava meu
peso (Arraes, 2022, p. 20).
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O que comega com uma amizade singela, logo
transforma-se num amar reservado, mesmo que a garota
demore para perceber. Sdo as frases soltas e curtas, que
demonstram como Jéssica é para ela 0 momento de respiro
ao longo de sua narrativa triste e pesada, que vao dando pistas
do que se desenrola em seu peito: “Jéssica era essa pessoa
para mim. Alguém que me ajudava a abandonar o presente”
(Arraes, 2022, p. 59), “No fim do dia, com o corpo desfeito
de tanto chorar, quis estar com Jéssica. Que suas risadas
preenchessem todas as perfuracbes em mim” (Arraes, 2022,
p. 58), e, ainda: “Com ela, eu conseguia sentir que era boa em
algo” (Arraes, 2022, p. 60).

Amanda logo descobre que faz parte da categoria
dos dissidentes de sexualidade, quando em um dos raros
momentos de paz e privacidade que tem com a amiga, €
beijada e corresponde por gostar da jovem também:

Jéssica levantou com calma, se equilibrando
numa linha de siléncio, sacudiu os carrapichos do
short e me puxou para que eu também ficasse de
pé, entdo me abragou. Dei um passo para tras,
achando que era o fim do abrago, mas ela segurou
minhas maos e se aproximou outra vez.

- O que foi?
Ela ndo respondeu.

Me beijou (Arraes, 2022, p. 96).

Apobs o beijo, a garota se pde a refletir 0 que aquilo
impacta em sua vida e pensa em retrospecto. Ao lembrar de
tudo o que vivera até ali e da importancia que a amiga tem
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em sua vida reflete e chega a conclusdo de que “nado sabia
como beijar e nunca tinha imaginado que meu primeiro beijo
seria com uma garota. A parte de ser uma garota até podia
Ser uma surpresa, mas meu primeiro beijo ser com Jéssica
fazia todo sentido” (Arraes, 2022, p. 96). Jéssica era seu amor
de infancia e apds o beijo o fato fica ébvio para ela, mas é
impossivel pensar em viver plenamente essa experiéncia, a
garota sequer tinha o direito de escolher as roupas que usava,
nao tinha mais acesso a eletricidade ou a privacidade de uma
porta no banheiro. Sua infancia e adolescéncia eram tolhidas e
roubadas pela avé que agia de forma cruel e violenta.

Assim, podemos nos perguntar como Paul Preciado
(2020, p. 70): “Quem defende o direito da crianga homossexual ?
Quem defende os direitos do menino que gosta de vestir rosa?
E da menina que sonha em se casar com a melhor amiga?”
Quem permitiria que aguela jovem vivesse seu primeiro amor,
ainda mais sendo ele com outra garota? Amanda nao tinha
permissao para experienciar um crescimento saudavel, as
violéncias e a religiosidade torpe de sua avé lhe podavam.

Amanda era impedida de exercer sua identidade, de
gostar das coisas que queria, vestir como preferisse e ainda
mais de se reconhecer enquanto uma garota que gosta de outra
garota e vivenciar isso plenamente. Como afirma Monique Wittig
(2019, p. 89), “Nao existe luta possivel para alguém privado de
identidade, ndo existe motivacao interna para lutar, uma vez
que, embora eu s6 possa lutar com outros, primeiro eu luto por
mim mesma”, a jovem era minada de todas as formas e acabava
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se resignando por ndo possuir motivagéo suficiente para lutar
contra, n&o via como fugir de toda aquela opresséao.

Quando debatemos género e sexualidade, 0os conceitos
tedricos apresentados por Judith Butler se fazem essenciais, pois
expde grande parte da problematica que motiva a desinformagéo
que gera 0 preconceito e muitas vezes a nao aceitacao interna.
O discurso corrente considera o género e a sexualidade como
conceitos bioldgicos que surgem junto com o ser, mas Butler
questiona tais proposigdes, segundo a autora: “Essa producao
do sexo como pré-discursivo deve ser compreendida como
efeito do aparato de construgdo cultura que designamos por
género” (Butler, 2019, p. 28). Complementando tal pensamento,
Berenice Bento coloca que: “a dicotomia natureza (corpo) versus
cultura (género) ndo tem sentido, pois ndo existe um corpo
anterior a cultura, ao contrario, ele é fabricado por tecnologias
precisas” (Bento, 2017, p. 17).

Em Amanda, ficam as duvidas que vao invadindo todos
0S seus pensamentos, ela ndo deveria ter gostado tanto de
beijar outra garota, isso ia contra todas as regras que a avo lhe
impusera, ia contra diversos dos preconceitos que colocavam
tais dissidéncias como algo abjeto, um pecado e uma
incoeréncia. Afinal, biologicamente se fosse para se interessar
deveria ser por algum rapaz, por issO hos mandamentos
expressos de Marlene havia a fala sobre homens. Querer algo
com meninas era sequer cogitado. Mas ainda assim, a garota
se via pensando no beijo e em como gostaria de repeti-lo:
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Por que vocé me beijou? Esse beijou foi algo que
vocé planejou ou, ndo sei, sera que foi um impulso?
Vocé se arrepende? Eu queria que todos 0s nossos
dias fossem como aquela manha colhendo frutas.
N&o com a dor que eu sentia, nem com as marcas.
S6 nds duas e uma rede, o vento que o mato filtra
e entrega cheiroso. Nao sei mais no que acredito,
mas tenho medo. Queria que esses pensamentos
parassem de interromper as outras coisas que
quero dentro de minha cabeca. Queria te beijar de
novo. Muito (Arraes, 2022, p. 103).

A jovem reflete sobre a amiga durante muito tempo, e

€ através de um

convite de Jéssica que ela decide enganar

a avo e fugir para encontra-la na praca para que possam ter

um momento de

privacidade a sos. A garota é para Amanda

um félego e razao de querer mais, faz parte de sua identidade

transbordar e reverberar, como coloca Wittig (2019), assim

gera mais combustivel e firmeza para ir contra as perversas

regras da avo. E na arvore que fica no quintal da casa que as

duas se encontram e combinam a fuga, Jéssica lhe da uma

roupa que ela poderia usar para passearem juntas e também

lhe beija de novo:

[...] nada conseguiu romper as barreiras dos meus
ouvidos quando Jéssica me beijou outra vez.

Queria conseguir soltar do meu corpo, assim como
se um botdo pudesse ser apertado por minha
vontade, e olhar tudo de cima, s6 para ter a visao
de minha alegria naguele momento. Ainda sem
jeito, segurando as roupas que sempre quis ter,
beijando a garota de quem sempre gostei (Arraes,
2022, p. 110-111).
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Por mais que tivesse realmente criado coragem de
mentir para Marlene e ir em busca de um pouco de liberdade
e diversdo, Amanda ¢é impedida pela avd que a tranca no
quartinho com a estatua da mae. A garota é trancada ali
por varios dias, sem ter a possibilidade de fugir ou avisar a
amiga, sendo alimentada apenas com pratos de arroz e feijao
jogados pelo vao da porta, fazendo suas necessidades em
um balde arremessado pela avd. O reencontro com Jéssica
s6 é possibilitado varios dias depois do beijo, quando Marlene
falece e as duas se encontram rapidamente no velorio:

Quando o sepultamento acabou, tive poucos
minutos para me despedir de Jéssica e prometer
que nos veriamos sempre que possivel, ela seria
bem-vinda no sitio, tia Margarete prometeu, e
nas férias eu poderia ficar com ela em Juazeiro,
se dona Rita deixasse. Apesar de finalmente
termos 0 caminho para o encontro, a despedida
dofa incompleta. Apenas recebi o abrago, que
nao durou o tempo que eu precisava. Ali ndo era
lugar de crianga, de Jéssica, de beleza, nem era
momento para as sementes que Jéssica plantava
em minha boca (Arraes, 2022, p. 122).

Fica assim a esperanca de um possivel romance e
momentos bons e felizes. Tia Margarete, ao contrario da irma
Marlene, nunca fora cruel com Amanda, muito pelo contrario,
sempre se mostrara muito atenciosa e gentil. A garota
vislumbra a possibilidade de férias compartilhadas e momentos
agradaveis em um futuro breve, aceitando assim ndo s6 a
possibilidade de fugir de toda a violéncia que vivenciara até ali
como também de entender que gostar de uma garota nao era
um problema e ela poderia desfrutar aquele sentimento bom
que Jéssica que lhe propiciava.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Corpo desfeito (2022), de Jarid Arraes, € um romance
em que a violéncia permeia grande parte da narrativa e
também a dissidéncia de sexualidade da protagonista € um
fato a ser ressaltado por sua relevancia na trama. Ainda que
tal dissidéncia ndo seja a fonte das violéncias e tristezas para
a personagem principal, como € em muitos e muitas narrativas
com tematica LGBT, Arraes, na verdade, vai no sentido oposto,
e por mais que existam dulvidas e receios, a sexualidade de
Amanda ¢ fonte dos poucos momentos de ternura e felicidade
que a garota experiencia.

Amanda & uma jovem que enfrenta violéncias fisicas
e psicolégicas desde a mais tenra idade, e assim como um
numero alarmante de criancas seus algozes se encontram no
seio familiar. Os avos a maltratam de diversas formas chegando
a verbalizar uma ameaca de morte, além das surras que
dilaceram seu corpo franzino. Sem a mae para lhe amparar, a
jovem n&o vé para onde fugir e sequer tem a possibilidade de
desabrochar e se entender enquanto pessoa, o entendimento
e consolidagéo de sua identidade vao ficando em segundo
plano enquanto ela busca sobreviver as punicoes perversas.

O amadurecimento e a revolta de Amanda contra as
regras impostas se dao apdés um longo e tortuoso caminho.
As marcas geradas pelo sofrimento e o fortalecimento de
sua identidade enquanto uma dissidente de sexualidade,
amparam-na € a empelem para que se posicione contra
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a mulher carrasca que perpetua infinitos abusos contra ela.
Assim, com as boas memorias da méae e da garota por quem
€ apaixonada, Amanda da um basta na situacao e se levanta
contra a avd. Apds a morte de Marlene, a jovem enfim se vé
livre de todo aquele ambiente violento e perturbador que viveu
desde que nascera, podendo agora exercer sua liberdade para
se tornar quem realmente é.

Arraes é uma autora prolifica e considerada por sua
producdo de contos e cordéis, mas mostra toda a poténcia
de sua prosa ja nesse romance de estreia, comovente e
bem escrito. A autora consegue apresentar de forma muito
complexa e bem colocada na narrativa temas espinhosos
como sao a violéncia doméstica e a violéncia infantil, assim
como tratar com ternura o descobrir da sexualidade de uma
divergente das normativas de sexualidade.

Com o presente trabalho, buscou-se tocar dois dos temas
principais do romance que sao a violéncia e a dissidéncia de
sexualidade, ambas experienciadas pelo olhar da protagonista
e narradora do romance, por meio de revisao bibliografica de
conceitos tedricos como os de Wittig (2019), Bento (2017),
Preciado (2020), Butler (2019), Bandini (2016), Crettiez (2009),
Rates et al. (2011) e Silva et al. (2018), para que a discussao
sobre tais questdes pudessem ser ampliadas. Acredita-se que
por meio de tal analise interpretativa também é possivel que
haja uma maior divulgacao da obra e da autora para a critica e
0 publico leitor.
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INDIGENAS E VIOLENCIA: A NARRATIVA
DE EDUARDO GALEANO EM
PERSPECTIVA

DOI: 10.30681/978-85-7911-296-6.13
Elizabeth Cavalcante de Lima

INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo analisar lendas que
versam sobre a histdria e memaria dos povos indigenas Onas
e Yaganes, habitantes da Terra do Fogo, — que abrange uma
parte das regides da Argentina e do Chile —, representadas
na narrativa A autoridade, publicada na obra Os nascimentos
(1982), primeiro volume da trilogia Memdria do fogo (1988),
do escritor, jornalista e historiador uruguaio Eduardo Galeano
(1940-2015).

Com a trilogia Memodria do fogo (1988), composta pelos
livros Os nascimentos (1982), As caras e as mascaras (1986),
gue tomamos por empréstimo para o titulo deste texto, e O
século do vento (1988), Eduardo Galeano traca um painel da
historia da América Latina através da composicao de mais de
mil pequenos relatos, Nnos quais o autor mescla personagens
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ficcionais e personagens histéricos, inclusive representando
importantes figuras de povos indigenas; elaborando uma
narrativa hibrida, em que se diluem as fronteiras entre historia,
memoria e literatura. Percebemos que Galeano foi um
intelectual que refletiu sobre a descolonizacdo do pensamento
latino-americano, principalmente ao se preocupar com a
problematizacdo dos conceitos de histéria e de memoria,
sobrepostos a trajetdrias de povos indigenas e de povos
subalternos.

Em nossas apreciagcbes, observamos que Eduardo
Galeano atribui as comunidades indigenas Onas e Yaganes
uma dimens&o de sujeitos, detentores de identidade e visdes
que se configuram como relevantes para a construcdo de uma
histdria latino-americana restauradora e critica. Assim sendo,
verificamos que a relagdo entre memodria e reconfiguragao
historica enriguece a arte do conto do literato uruguaio,
tornando-o singular no contexto indigena contemporaneo.

SOBRE 0S POVOS ONAS E YAGANES

Galeano, no texto O vaivém dos mitos, da obra NOs
dizemos ndo (1990), afirma que, ao longo de toda a trilogia
Memoria do fogo (1988), a experiéncia histérica se entrecruza
com 0s mitos numa mesmatrama, tal como ocorre na realidade,
mas a primeira obra da trilogia, Os nascimentos (1982)
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esta construida exclusivamente sobre a base de
mitos indigenas transmitidos de pais a filhos pela
tradigdo oral. Eu n&o encontrei melhor maneira
de me aproximar da América anterior a Colombo.
Afinal, quase toda a documentacdo da época
terminou nas fogueiras dos conquistadores
(Galeano, 1990, p. 33).

Sob tal perspectiva, o narrador de A autoridade
reconfigura a tradicdo de povos indigenas, sobretudo, dos
Onas e Yaganes. Historicamente, o povo Yaganes, nativo
do sul da Patagbnia, ¢ um dos grupos indigenas habitantes
originarios da area entre o arquipélago do Cabo Horn e a Terra
do Fogo, area fronteirica entre Chile e Argentina. Conforme
Daniella Ramirez (2017), a palavra yagan, para se referir a etnia
indigena, tem diferentes conotacdes, de acordo com a historia,
eram conhecidos como Yamanas, também como Yaganes,
atualmente séo referidos como o povo Yagan. Este termo
também é usado para se referir a eles como um grupo étnico e
como uma comunidade indigena.

De acordo com Ramirez (2017, p. 57), o pastor
Thomas Bridges, em 1870, estimou 3.000 Yagans vivendo
como ndmades canoistas. Depois de anos de contato com
o0 mundo ocidental, a estimativa diminuiu para 70 individuos
em 1923, alguns dos quais falaram — além do yagan — inglés,
espanhol e até croata; e eles tinham principalmente costumes
seminbmades, em que homens e mulheres desenvolviam
empregos formais e informais nas fazendas de ovinos durante
a temporada de verao, entre outros oficios.
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Conforme Ana Carollina Gutierrez Pompeu (2021 p. 25),
“Os Yamana cagavam lobos marinhos e coletavam ouricos e
peixes, percorrendo de canoas os canais da ilha. Usavam capa
curta de pele de lobo marinho, e assim conseguiam manter-
Se Secos € aquecidos por uma chama acesa nas canoas”.
Por sua vez, dividindo o mesmo territério que os Yaganes, o
povo Selk’nam, também conhecidos como Onas, que vivia
no extremo sul da América do Sul, na Terra do Fogo, tém a
sua histéria remontada ha 10 mil anos. Os Onas, segundo
Pompeu (2012, p. 25), “habitavam bosques e eram cacadores
de mamiferos como 0 guanaco, utilizando sua pele como
vestimenta. Também colhiam frutos e, por vezes, buscavam
alimentos nas costas, mesmo sem utilizar canoas”.

Em reportagem do jornalista e fotdgrafo Marcio Pimenta
a fFolha de S. Paulo, em 2021, é evidenciada a luta dos
remanescentes do povo Onas para provar sua identidade e
resgatar a histéria e memaria dos seus antepassados. Miguel
Pantoja, um dos ultimos Onas, morador de Rio Grande, cidade
argentina na Terra do Fogo, afirma a reportagem que “Ter de me
explicar, de me pensar, € algo violento. Nao sou descendente.
Sou Selk’nam”. A dor carregada na fala de Pantoja reverbera
a luta de uma geracao que busca reconstruir a identidade e a
histdria de seu povo, que assim como ocorre na narrativa de
Galeano, houve a tentativa de perpetrar o discurso oficial, o
dos vencedores.

Percebe-se que em meio a defesa de tracos culturais e
sociais indigenas, existe uma luta acirrada travada entre tradicéo
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e modernidade. Aqui, valemo-nos das reflexdes de Marshall
Berman (1986, p. 15) que afirma que “o turbilhdo da vida
moderna [...] penaliza milhdes de pessoas arrancadas de seu
habitat ancestral, empurrando-as pelos caminhos do mundo
em direcdo a novas vidas”. Processo parecido com 0 que
foram submetidos os povos da narrativa em epigrafe, os Onas
e Yaganes, e também, tantos outros povos subalternizados
espalhados pelo nosso continente.

Percebe-se, assim, que ha, na sociedade latino-
americana, um discurso contra a dignidade dos povos
indigenas, afirmagdes imbuidas de preconceitos alimentam um
imaginario sobre a nossa cultura que abrange histérias muito
distintas, violentas e discrepantes frente a nossa realidade.

CONTO A AUTORIDADE

De acordo com Pimenta (2021), o processo de invasao
das terras indigenas por exploradores em busca de ouro,
fazendeiros e missionarios salesianos, foi tao violento que
custou aos indigenas suas terras e suas liberdades, ele
afirma que as mulheres foram repetidamente estupradas e
forcadas a se casar com nao nativos. Doencas, desnutricao,
evangelizagdo, perda de cultura e separagdo das familias
dizimaram a populagao. Ao vincular acontecimentos historicos
com representacao literaria, nota-se que, tal qual a narrativa A
autoridade, no contexto latino-americano as mulheres sofreram
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todos o0s tipos de violéncias, suplantaram suas identidades,
violaram seus corpos e fizeram-na desacreditar das suas
historias.

Percebe-se que as mulheres representadas na narrativa
eram livres e decidiam seus destinos, como é possivel verificar
no fragmento “As mulheres cagavam e pescavam. Elas saiam
das aldeias e voltavam quando podiam ou queriam” (Galeano,
1982, p. 65), diferentemente do costume ocidental, em que
as mulheres esta relegado o papel de subservientes, nao
possuidoras de autonomia sobre si.

Violentamente esvaziados de memodria, pelos processos
de “civilizagdo”, os descendentes dos povos indigenas
da narrativa em tela lutam pela recuperacdo da historia
memorialistica dos seus antepassados, como & o caso da
narrativa de Galeano, a proposicado de uma critica a histéria
oficial, em prol do recobramento da memoéria dos submetidos
a violéncia e a opressao.

Especificamente, a narrativa A autoridade apresenta
a histoéria e parte da memdria dos povos indigenas Onas e
Yaganes, representando a situacdo, em que as mulheres
indigenas vivenciam condicdes dispares daquelas propostas
por uma sociedade em que homens brancos e colonizadores,
exercem a dominagao cultural e do corpo. Para aprofundar a
nossa analise, a seguir, apresentamos a narrativa na integra:

A autoridade
Em épocas remotas, as mulheres se sentavam
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na proa das canoas € os homens na popa. As
mulheres cagavam e pescavam. Elas saiam das
aldeias e voltavam quando podiam ou queriam.
Os homens montavam as chogas, preparavam a
comida, mantinham acesas as fogueiras contra
o frio, cuidavam dos filhos e curtiam as peles de
abrigo.

Assim era a vida entre os indios onas e o0s
yaganes, na Terra do Fogo, até que um dia os
homens mataram todas as mulheres e puseram as
mascaras que as mulheres tinham inventado para
aterroriza-los.

Somente as meninas recém-nascidas se salvaram
do exterminio. Enquanto elas cresciam, os
assassinos lhes diziam e repetiam que servir
aos homens era seu destino. Elas acreditaram.
Também acreditaram suas filhas e as filhas de suas
filhas (Galeano, 1982, p. 65).

Desde o titulo da narrativa, A autoridade, somos
confrontados por um vocabulo com uma densa carga
semantica. Essa escolha lexical marca um campo de disputas
que ultrapassa a simples designacéo de poder, instaurando-
se como chave de compreensao para 0s mecanismos de
dominacao que estruturam a narrativa. No entanto, a medida
que a narrativa se desenvolve, ocorre uma inversao de
expectativa, uma vez que se revela que, historicamente, nessas
comunidades, a autoridade era predominantemente exercida
pelas mulheres. Tal configuracdo evidencia que esses povos
nao se estruturavam a partir de uma logica patriarcal, como é
caracteristico das sociedades ocidentais.

Ademais, 0 conto parte de uma estrutura invertida da
organizacao social “esperada”, isto é, as mulheres sdo as
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protagonistas da acado, desenvolvem papeis ativos (caca,
pesca, decisdo de ir e vir) enquanto os cuidam do cotidiano
doméstico e da prole. Tal invers&o provoca, inicialmente, um
estranhamento, mas depois se revela como estratégia de
ruptura e denuincia, pois ao deslocar o eixo da autoridade para
as figuras femininas, o narrador desestabiliza a ideia de que o
poder patriarcal seria uma constante histérica ou um destino
“natural” das sociedades humanas. No decorrer da narrativa,
torna-se evidente a transformacéo das estruturas socioculturais
desses povos indigenas, culminando na imposicao de uma
hierarquia patriarcal rigida — l6gica que, ainda nos dias atuais,
persiste como fundamento de parcela expressiva das relagdes
sociais.

O narrador de A autoridade evidencia elementos da
cultura indigena que foram brutalmente rechagados pelo
“homem branco”, até que as praticas tradicionais desses povos
fossem gradualmente corrompidas por comportamentos
externos, alheios a sua cosmovisdo, como €& o caso do
patriarcado, exemplificada no seguinte trecho: “[...] até que
um dia os homens mataram todas as mulheres e puseram as
mascaras que as mulheres tinham inventado para aterroriza-
los” (Galeano, 1982, p. 65).

Fica evidente, a partir daleitura da narrativa, a suplantacao
de um poder ancestral, originalmente associado as mulheres,
como se depreende em “[...] puseram as mascaras que as
mulheres tinham inventado para aterroriza-los”. Assim, o
emprego do verbo “inventado” denota uma agéo estratégica
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e indica que o dominio feminino n&o era apenas naturalizado,
mas também construido cultural e simbolicamente. As
mascaras, nesse contexto, s&o como artefatos de autoridade,
elementos de poder que remetem a um sistema simbdlico em
que as mulheres detinham centralidade.

A narrativa sublinha que, mesmo as meninas recém-
nascidas, ainda desprovidas de discernimento para
compreender a logica opressiva instaurada, foram submetidas
a um discurso reiterado que naturalizava a subjugacéo
feminina: “[...] os assassinos |lhes diziam e repetiam que servir
aos homens era seu destino. Elas acreditaram. Também
acreditaram suas filhas e as filhas de suas filhas” (Galeano,
1982, p. 65). A repeticao discursiva funciona, nesse caso, Como
um mecanismo de internalizacdo da violéncia, perpetuando
um modelo de sociedade baseado na desigualdade e na
submisséo das mulheres como destino inexoravel.

Essa narrativa ficcional dialoga de modo critico com os
apagamentos promovidos pela historia oficial, que, ao legitimar
os discursos dominantes, contribui para a manutencdo das
estruturas excludentes. Como denuncia Galeano no capitulo
“Anotacdes sobre a memoria do fogo”, presente na obra NOs
dizemos nao (1990), “a histéria oficial, vitrine onde o sistema
exibe seus velhos disfarces, mente pelo que diz € mente pelo
que cala” (Galeano, 1990, p. 30). Ao escancarar as omissdes
e manipulagdes do discurso histérico hegemdnico, o autor
destaca como a memdria dos vencidos — sobretudo a das
mulheres e dos povos originarios — é sistematicamente

= 311



Capitulo 13

distorcida, em beneficio de uma narrativa que reafirma os
privilégios de grupos dominantes.

N&o por acaso, em sua célebre obra As veias abertas
da América Latina publicada originalmente em 1971, Eduardo
Galeano problematiza, em tom de denuncia, as questbes
que assolam nosso continente, entre elas, a dizimacdo dos
indigenas, por exemplo, ao pontuar que

O valor das exportagdes latino-americanas de
metais preciosos, durante longos periodos do
século XVI, foi quatro vezes maior do que o valor
das importacdes, compostas estas sobretudo
de escravos, sal, vinho, azeite, armas, tecidos
e artigos de luxo. Os recursos fluiam para que
fossem acumulados pelas nagdes europeias
emergentes. Essa era a missdo fundamental
que traziam os pioneiros, ainda que também
aplicassem o Evangelho nos indios agonizantes
quase tao frequentemente quanto o chicote.
A estrutura econdmica das colbnias ibéricas
nasceu subordinada ao mercado externo e, em
consequéncia, centralizada no setor exportador,
que concentrava a renda e o poder (Galeano,
1971, p. 51).

Nesse aspecto, hoje, depois de muitos séculos de
exploracdo e silenciamento, os povos indigenas enfrentam
0 processo de reeditar e confrontar a histdria oficial, reaver
e ressignificar 0 que sucedeu a seus antepassados, pois “A
histdria oficial nos convida a visitar um museu de mumias.
Assim nao ha perigo: pode se estudar os indios que morreram
ha séculos, e a0 mesmo tempo, pode-se ignorar os indios que
vivem agora” (Galeano, 1990, p. 37).
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Para aprofundar nossas consideragdes, valemo-nos
das observacdes que Benedito Nunes (1989) faz a respeito da
narrativa histérica e da narrativa ficcional, uma vez que, para o
tedrico:

essa linha divisoria, que acentua a dissimetria entre
a narrativa histérica e a narrativa ficcional, anula-
se pela natureza desse passado reconstruido,
quando se da a expressao o seu peso ontolégico
de reconstrugdo de uma realidade que ndo mais
existe, que ja deixou de ser. Desse ponto de vista,
a ‘realidade histodrica’ € tao sui generis quanto a
‘irrealidade’ da Ficc&o. Nesta, os acontecimentos
inventados, formando um mundo ficticio, escapam
a qualquer espécie de confirmagdo empirica.
Naquela, os dados empiricos (documentos),
signos de um mundo que foi real, remetem a
acontecimentos  passados, conhecidos por
inferéncia, e que s6 se confirmam, fora de toda
comprovagao empirica, pela reconstrucao desse
mesmo mundo (Nunes, 1989, p. 32, grifo do autor).

No excerto, Benedito Nunes explica-nos como ocorre
parte doimpasse entre “a verdade histérica” versus “ainverdade
da ficcao”, destacando a reconstrugcao do passado, elaborada
por essas duas formas de escrita distintas, que, para nés, sao
muito proximas das estratégias de composicao de Galeano.
Ao recontar esse mito de origem da autoridade masculina,
Galeano propde um contradiscurso, em que a ficcdo atua
como forma de desmascaramento histdrico, algo que Nunes
reconhece como possivel pela propria natureza da narrativa
ficcional, ou seja, ela ndo esta subordinada a comprovagao
empirica, mas a construcao simbdlica de mundos possiveis.
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Partindo dessa premissa, 0 professor e pesquisador
Fernando Simplicio dos Santos enfatiza que

Na retomada de um passado distante ou recente
desvelam releituras, bem como atribuem novos
significados aacontecimentos marcados pela versao
unica dos registros oficiais. A convocagao tematica
da histéria emoldura diferentes formas narrativas, a
historiografica, a do romance histéricos inserem-se
em um processo de reinvencado. Em suas propostas
derecontagem, essas narrativas opdem-se a criacao
de uma nova abordagem documental, posto que,
pelo viés estético, enfrentam o desafio de reinventar
os discursos cristalizados pela Histéria, produzindo
interpretacbes, questionamentos e revisbes do
passado histérico ou da Histéria recente (Santos,
2021, p. 504).

Na perspectiva de Santos, a narrativa em epigrafe nao
busca estabelecer uma nova versdo documental da histdria, e
sim, reinventar os discursos cristalizados pela Histdria oficial,
desmascarando seus apagamentos e violéncias estruturais.
Entéo, essa fabulag&o literaria, a0 mesmo tempo que subverte
os registros oficiais, também os critica, expondo como os
discursos do poder sdo construidos pela repeticao de mentiras,
ou meias verdades, que moldam as consciéncias, geracao
apos geracao.

Ao transformar a matéria bruta da vida latino-americana
em poética, Galeano coloca no plano da fabulacdo as “...]
histérias para suprir as deficiéncias da Histéria” (Llosa,
2004, p. 10), e por vezes, pondo em destaque o confronto
entre ficcao e Historia oficial ao trazer a tona os detalhes e
nuances de eventos histdricos, muitas vezes evidenciando em
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primeiro plano personagens que comumente sao esquecidos
pela narrativa oficial. Ademais, o autor contribui para suprir as
deficiéncias da Historia, oferecendo um olhar mais completo e
complexo dos acontecimentos passados.

Em torno das opressdes, do reconhecimento da propria
identidade e do papel da literatura frente ao contexto latino-
americano, na obra intitulada A descoberta da América (que
ainda ndo houve), Galeano defende que

O opressor quer que o espelho ndo devolva ao
oprimido nada mais que uma mancha de acgoite.
Qual o processo de transformagdes que pode
ser impulsionado por um povo que ndo sabe
quem é, nem de onde veio? Se ndo sabe quem
€, como pode saber o que merece ser? Nao pode
a literatura ajudar, direta ou indiretamente, essa
revelacdo? (Galeano, 1988, p. 15).

Ha o questionamento acerca da preocupacdo em
recuperar uma identidade coletiva, de reconhecimento
da propria histéria e da propria cultura que sofreu e sofre a
tentativa de apagamento pelo processo de exploracgéo. E, para
ele, para a contribuicdo da literatura ser possivel “depende do
grau de intensidade da comunhao do escritor com as raizes,
0s andares e o destino de seu povo” (Galeano, 1988, p. 15).

A frente dos problemas sociais e politicos reais de cada
nacao, o povo € manipulado para acatar esta ordem como natural,
ignorando o passado, mascarando verdades, e submetendo aos
mais variados processos violentos e “a mais crua das violéncias
SOciais nao necessariamente se manifesta através de bombas e
tiros” (Galeano, 1988, p. 15), como nos lembra Galeano.
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Para ele, no texto intitulado Dez erros ou mentiras frequentes
Sobre a literatura e a cultura na América Latina, presente na obra
A descoberta da América (qQue ainda ndo houve),

Espaco de contradicdo e encontro, a América
Latina oferece um campo comum de batalha entre
as culturas do medo e as culturas da liberdade,
entre as que NOS negam € as gque Nos nascem.
Nessa moldura comum, esse espago comum, esse
comum campo de batalha, é histdérico. Provém do
passado, se alimenta do presente e se projeta
Ccomo necessidade e esperanga rumo aos tempos
que virdo. Desafiadoramente sobreviveu, embora
tenha sido varias vezes machucada ou quebrada
pelos mesmos interesses que sublinham nossas
diferencas para ocultar as nossas identidades
(Galeano, 1988, p. 34).

Nota-se que o autor revela seu compromisso em resgatar
e preservar a memoria coletiva, destacando a importancia de
lembrar as historias e os eventos significativos que muitas
vezes sdo esquecidos ou distorcidos ao longo do tempo.
Com abordagem literaria Unica, ele combina fatos histéricos e
realidades sociais com uma narrativa poética e comprometida,
que busca, acima de tudo, desafiar as mentiras e os enigmas
da histéria oficial, procurando revelar as vozes e as perspectivas
perdidas que foram suprimidas ou negligenciadas.

N&o por acaso, o proprio Galeano se definia como escritor
ficcional, ao afirmar constantemente, em suas entrevistas,
que nao era historiador. Mas, sim, um escritor obcecado pela
memoria da América Latina, segundo ele, uma terra condenada
a amnésia. O interesse pela histéria, conforme concepcdes do
autor, esta mais relacionado ao que ela pode revelar para o
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presente e a edificar um futuro diferente do que entendé-la
como um mero museu. Galeano compreende a histéria como
processo revitalizador, reconstruida a cada dia e produto da
acéo humana:

Quis explorar a histoéria para impulsionar a fazé-la,
para ajudar a abrir os espacos de liberdade nos
que as vitimas do passado se fazem protagonistas
do presente [...] ao dizer histéria digo realidade,
memoria viva da realidade, digo vida viva, vida
que canta com vozes multiplas; e na América,
terra onde se misturam todas as culturas e todas
as idades humanas, essa diversidade de vozes
parece infinita. Nao sei se minha boca sera digna
delas, e em cambio sei certamente que nenhuma
obra literaria poderia abarca-las. Mas elas ressoam
tdo intensamente que s&o uma tentagéo irresistivel
(Galeano, 1991, p. 132).

Em sintese, entende-se que a narrativa A autoridade nao
apenas resgata percalgos da histéria oficial, mas, sobretudo,
mimetizam as sinuosidades da memodria, ao representar ou
dar voz as narrativas dos “sem nomes”, dos esquecidos ou de
todos aqueles que nao tiveram representacdes legais durante
0S processos violentos, irrompidos na América Latina.

CONSIDERAGOES FINAIS

De modo geral, Eduardo Galeano escreveu
extensivamente sobre injusticas sociais, desigualdades
e questbes de género. Comumente em seus escritos,
frequentemente abordou temas como opresséo, patriarcado
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e a luta das mulheres por igualdade. Suas obras costumam
apresentar uma critica social profunda € uma denuncia
das estruturas de poder que perpetuam a subjugacdo das
mulheres, como é o caso da narrativa em tela A autoridade.
No texto intitulado A defesa da palavra, Galeano (1988, p.
7) esclarece que escreve “a partir de uma necessidade de
comunicagao e de comunhao com os demais, para denunciar
0 que doi e compartilhar o que da alegria”.

Ao revigorar as reminiscéncias dos povos Onas e
Yaganges, o narrador de Galeano destaca uma das principais
premissas defendidas pelo autor que € escrever “para as
pessoas com cuja sorte, ou azar, nos sentimos identificados.
[...] Os que comem mal, os rebeldes e humilhados desta terra
[...]” (Galeano, 1988, p. 7).

Partindo desse pressuposto, para a consecucao desta
pesquisa, poucos estudos e publicacdes foram encontrados a
respeito dos povos Onas e Yaganges, ou seja, a insuficiéncia de
pesquisas perante a importancia que as histérias e memaorias
coletivas indigenas merecem evidencia um apagamento que
esta a servigo de grupos hegemonicos que se beneficiam com
esses siléncios.

Neste contexto, parece oportuno encerrar esta discussao
com uma provocacgao do proprio Galeano sobre 0 engajamento
social que a literatura pode deter: “N&s, que queremos trabalhar
por uma literatura que ajude a revelar a voz dos que nao tém
vOz, NOS perguntamos: como pode a literatura atuar dentro
dessa realidade?” (Galeano, 1988, p. 9). A resposta, talvez,
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esteja no proprio fazer literario do autor, pois suas obras instigam

a critica aos processos histéricos de silenciamento e convidam

a construcao de novas formas de memodria, resisténcia e

pertencimento.

REFERENCIAS

BERMAN, Marshall. Tudo que ¢é sdlido desmancha no ar. Sao Paulo:

Companhia das Letras, 1986.

GALEANO, Eduardo. As veias abertas da América Latina. Porto
Alegre: L&PM Pocket, 1971.

GALEANO, Eduardo. A descoberta da América (que ainda ndo
houve). Porto Alegre: Editora da UFRS, 1988.

GALEANO, Eduardo. Memdria do fogo I: os nascimentos. Porto
Alegre: L&PM Pocket, 1982.

GALEANO, Eduardo. Nds dizemos néo. Rio de Janeiro: Revan,
1990.

PIMENTA, Marcio. Indigenas da Terra do Fogo lutam por
reconhecimento para provar que ndo foram extintos. Folha de
S. Paulo. 06 dez. 2021. Disponivel em: https://www1.folha.uol.
com.br/mundo/2021/12/indigenas-da-terra-do-fogo-lutam-por-
reconhecimento.shtml. Acesso em: 28 jun. 2023.

LLOSA, Mario Vargas. A verdade das mentiras. Sao Paulo: Arx,
2004.

319


about:blank
about:blank
about:blank

Capitulo 13

NUNES, Benedito. Narrativa histérica e narrativa ficcional. In:
RIEDEL, D. C. (org.). Narrativa, ficcdo e histdria. Rio de Janeiro:
Imago, 1989. p. 9-35.

POMPEU, Ana Carollina Gutierrez. A construcdo da Patagdnia
Argentina. Dissertagao (Mestrado em Historia) — Instituto de Ciéncias
Humanas, Universidade de Universidade de Brasilia, Brasilia, 2021.

RAMIREZ, Daniella. Miradas sobre el reencuentro: dos contextos
de devolucion de las fotografias de yaganes tomadas por Martin
Gusinde (1918-1923). Revista Mundadu, Maceio, n. 3, p. 52-

69, 2017. Disponivel em: https://www.seer.ufal.br/index.php/
revistamundau/article/view/3425/3234. Acesso em: 28 jun. 2023.

SANTOS, Fernando Simplicio; Molina, Maria de Fatima. Narrativa.
In: JOBIM, José Luis; ARAUJO, Nabil; SASSE, Pedro Puro (org.).
(Novas) palavras da critica. Rio de Janeiro: Edicbes Makunaima,
2021. p. 495-518.

B 320


https://www.seer.ufal.br/index.php/revistamundau/article/view/3425/3234
https://www.seer.ufal.br/index.php/revistamundau/article/view/3425/3234

SOBRE 0S ORGANIZADORES
E OS AUTORES

ORGANIZADORES

Leandra Ines Seganfredo Santos

Graduada em Pedagogia (UNEMAT), mestre
em Estudos de Linguagem (UFMT), doutora
em Estudos Linguisticos (UNESF/IBILCE)
e pos-doutora em Linguistica Aplicada
e Estudos da Linguagem (PUC/SP). E
professora Livre Docente na Universidade do
Estado de Mato Grosso (Classe D) UNEMAT/
Sinop, em Metodologia do Ensino, com experiéncia nos Cursos
de Pedagogia e Letras, énfase em formacao docente e ensino de
linguas na Educacao Basica, metodologias ativas e multiletramentos.
Professora permanente dos Programas de Mestrado Académico
em Letras e PROFLETRAS (UNEMAT). Lider do GEPLIAS - Grupo
de Estudos e Pesquisas em Linguistica Aplicada e Sociolinguistica,
desde 2009. Membro do CELIN - Centro de Lingua(gens) e do CEl
(Centro de Estudos e Investigagéo).

Lattes: http://lattes.cnpq.br/4914933128365763
Orcid: https://orcid.org/0000-0003-0388-0106
Endereco eletrénico: leandraines@unemat.br

b 321


http://lattes.cnpq.br/4914933128365763
https://orcid.org/0000-0003-0388-0106
mailto:leandraines@unemat.br

Sobre os organizadores e o0s autores

Adriana Lins Precioso

Possui graduagéo em Letras pela UNESP-
IBILCE- Campus de Sao José do Rio
Preto, Mestrado e Doutorado pela mesma
instituicao. Realizou pds-doutorado  pelo
POS-LIT — Programa de Pos- graduacdo em
Literatura, na area de concentragéo Literatura
L e praticas sociais, pela UNB — Universidade
de Brasflia. E professora adjunta da Universidade do Estado de Mato
Grosso, atua no PPGLETRAS — Mestrado em Letras da UNEMAT —
Campus de Sinop. Esta como Vice-Coordenadora do PPGLETRAS —
Mestrado em Letras da UNEMAT. Pesquisa as vertentes do fantastico
na literatura, literatura infantil e juvenil, literatura brasileira e literatura
italiana. Atualmente desenvolve o projeto intitulado Matizes do mito,
do fantastico e do maravilhoso em textos da contemporaneidade —
fase 2 e coordena o GECOLIT — Grupo de Estudos Comparativos
da Literatura: tendéncias identitarias, didlogos regionais e vias
discursivas, certificado pelo CNPg.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/0200510761269823
Orcid: https.//orcid.org/0000-0002-4823-4020
Endereco eletrénico: adrianaprecioso@unemat.br

Genivaldo Rodrigues Sobrinho

Graduado em Letras (UNEMAT), mestre
e doutor em Estudos Comparados de
Literaturas de Lingua Portuguesa (FFLCH-
USP). Professor titular na UNEMAT/Sinop,
em Lingua Inglesa, com experiéncia no Curso
de Letras, énfase lingua inglesa, literaturas
de inglesa e literaturas africanas de lingua
portuguesa. Professor permanente do Programa de Doutorado e
Mestrado Académico em Letras (PPGLetras) e Programa de Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS — UNEMAT). Membro do

s 322


http://lattes.cnpq.br/0200510761269823
https://orcid.org/0000-0002-4823-4020
about:blank

Sobre os organizadores e o0s autores

Grupo de Pesquisa: Estudos Comparativos de Literatura: tendéncias
identitarias, dialogos regionais e vias discursivas (GECOLIT/UNEMAT),
do CELIN — Centro de Lingua(gens) e do CEl (Centro de Estudos e
Investigacao). Integra o Conselho Editorial da Revista Norte@mentos,
parecerista da Revista Crioula (USP) e Revista Inventario (UFBA).
Compde o Conselho Gestor do PROFLETRAS/PROEB Nacional,
como representante da Regiao Centro-Oeste desde 2020.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/4228843925496426
Orcid: https.//orcid.org/0000-0002-1645-861X
Enderego eletrénico: genivaldosobrinho@unemat.br

Jesuino Arvelino Pinto

Graduado em Letras (UFMS), Especialista
em Lingua Portuguesa (UFMS), Mestre
em Estudos Literarios (UNESP), Doutor
em Estudos Literarios (UNEMAT), realizou
estdgio de pods-doutoramento em Estudos
da Linguagem (UFG). E professor Adjunto
na Universidade do Estado de Mato Grosso,
Campus de Sinop, em Literaturas de Lingua Portuguesa. Lider 2
do Grupo de Pesquisa Literatura, Ensino e Sociedade, certificado
pelo CNPqg desde 2006 e membro do Grupo de Pesquisa Estudos
comparativos de Literatura: tendéncias identitarias, didlogos
regionais e vias discursivas, certificado pelo CNPqg desde 2007.
Docente Permanente dos Programas de Pdés-graduagado stricto
sensu em Letras — PPGLetras; e em Estudos Literarios - PPGEL,
da Universidade do Estado de mato Grosso. Editor-chefe da Revista
de Letras Norte@mentos. Membro da Associacao Internacional dos
Estudos Literarios e Culturais Africanos (AFROLIC), Gestao 2024-
2026. Tem experiéncia na area de Letras, com énfase em Literatura,
Histdria, Politica e Sociedade, atuando principalmente nos seguintes
temas: Literatura e Histéria, Literatura e Politica, Pds Colonialismo,

s 323


http://lattes.cnpq.br/4228843925496426
https://orcid.org/0000-0002-1645-861X
mailto:genivaldosobrinho@unemat.br

Sobre os organizadores e o0s autores

Literatura Infantil e Juvenil, Literatura e Vida Social, Literaturas de
Lingua Portuguesa, Literatura e Ensino, Teoria e Critica da Narrativa.

Lattes: http.//lattes.cnpq.br/2044195183122422
Orcid: https://orcid.org/0000-0003-4900-8292
Endereco eletrénico: jesuino.pinto@unemat.br

AUTORES

Ana Carolina Morais de Souza

E graduanda em Letras Habiltacdo Portugués/Espanhol pela
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/17066172556782045
Orcid: https.//orcid.org/0009-0009-9647-6073
Enderego eletrénico: anacarolinamoraissouza@gmail.com

Alinne de Souza Andrade

E mestranda do Programa de Pdés-Graduagdo em Estudos da
Linguagem da Universidade Federal de Goias. E discente na
Universidade Federal de Catalao.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/15633784554924592
Orcid: https://orcid.org/0009-0007-9550-4269
Endereco eletrénico: andradealinne43@gmail.com

Andrey Eduardo Malinoscky

E graduando em Letras: Universidade Estadual de Ponta Grossa.

Lattes: https.//lattes.cnpq.br/48545248961 75600
Orcid: https.//orcid.org/0009-0001-5198-851X
Endereco eletrénico: malinoscky.andrey@gmail.com

—t 324



Sobre os organizadores e o0s autores

Elizabeth Cavalcante de Lima
E doutoranda em Estudos Literarios (Ppgel/Unemat). Atua no Instituto

Federal de Educacéo, Ciéncias e Tecnologia de Rondénia — IFRO.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/97443859556257632
Orcid: https.//orcid.org/0000-0003-0224-1871
Endereco eletrénico: elizabeth.lima@unemat.br

Isaque Coelho Cavalcante

E mestrando em Estudos Literarios no Programa de Pés-graduacao
em Letras, da Universidade Federal da Paraiba — UFPB.

Lattes: http.//lattes.cnpq.br/5750418448277497
Orcid: https://orcid.org/0009-0001-9454-9840
Endereco eletrénico: isaquecavalcante4509@gmail.com

Helenice Joviano Roque-Faria

E pds-doutora em Linguistica pela Universidade de Brasilia — UnB.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/7779400159074129
Orcid: https://orcid.org/0000-0003-4209-516X
Endereco eletrénico: helenicefariajf@gmail.com

Leticia de Freitas Piesanti

E graduanda em Artes Visuais, pela Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul (UFMS).

Lattes: http.//lattes.cnpq.br/8221301262747328
Orcid: https://orcid.org/0009-0006-1720-3412
Endereco eletrénico: leticia. piesanti@ufms.br

Liliane Lenz dos Santos

Possui doutorado pela Universidade do Estado do Mato Grosso
(UNEMAT/Tangaré da Serra). E docente na UNEMAT, campus Juara

— 325



Sobre os organizadores e o0s autores

e na Escola Estadual da Policia Militar Tiradentes Cabo Israel Wesley
Prado de Almeida.

Lattes: https://lattes.cnpq.br/9619106903148179
Orcid: https://orcid.org/0000-0001-8996-7207
Endereco eletrénico: liliane.lenz@unemat.br

Luiz Antonio Piesanti

E bolsista CAPES/CNPq, doutorando em Estudos de Linguagens,
pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), mestre em
Letras, pela Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS).
Professor efetivo da Rede Estadual de Mato Grosso do Sul (SED-MS).

Lattes: http.//lattes.cnpq.br/3891895943060502
Orcid: https://orcid.org/0000-0001-5701-9050
Endereco eletrénico: e-mail: luiz. piesanti@ufms. br

Patricia Itaibele Gomes Pereira

E mestranda na Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT/
Sinop). Professora da Rede Estadual de Mato Grosso, Juina.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/2640183207815151
Orcid: 0009-0003-1078-075X
Enderego eletrénico: patricia.itaibele@unemat.br

Paulo Henrique Pressotto

E doutor em Letras, na area de Estudos de Literatura e especialidade
em Literatura Comparada, pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS). Professor Associado, nivel V, da Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul.

Lattes: http.//lattes.cnpq.br/4765299826644354
Orcid: https://orcid.org/0000-0001-5625-4526
Endereco eletrénico: paulopressotto@gmail.com

- 326


http://lattes.cnpq.br/2640183207815151
https://orcid.org/0009-0003-1078-075X
mailto:patricia.itaibele@unemat.br

Sobre os organizadores e o0s autores

Robson Anselmo Tavares de Melo

E doutor e pds-doutor em Ciéncias da Linguagem. Professor técnico-
formador de lingua portuguesa na Secretaria de Educacéo do Estado
de Pernambuco.

Lattes: http://lattes.cnpq.br/9770370159011871
Orcid: https://orcid.org/0000-0002-3789-4250
Endereco eletrénico: robsonportilit@gmail.com

Rosana Helena Nunes

Possui pds-doutorado (Unicamp e UnB). E docente na Faculdade de
Tecnologia do estado de Sao Paulo.

Lattes: https.//lattes.cnpq.br/4301787941949295
Orcid: https://orcid.org/0000-0003-1800-3296
Endereco eletronico: rosananunes03@gmail.com

Rosana Rodrigues da Silva

E doutora em Letras pela UNESP de S&o José do Rio Preto (2003)
Local de Atuacao profissional: Professora efetiva da Universidade do
Estado de Mato Grosso (UNEMAT/Sinop).

Lattes: http.//lattes.cnpq.br/9790353169756554
Orcid: 0000-0002-5946-9124
Endereco eletrénico: rosana.silva@unemat.br

Fabianna Simao Bellizzi Carneiro

E pds-doutora em Estudos Literarios pela Universidade Federal de
Uberlandia. Docente efetiva na Universidade Federal de Catalao.

Lattes: http.//lattes.cnpq.br/2169923665930283
Orcid: https://orcid.org/0000-0002-8600-2765
Endereco eletrénico: fabianna_bellizzi_carneiro@ufcat.edu.br

b 327



Este é o 2° volume das coletaneas intituladas Politicas ptblicas
educacionais e as implicagées para a area de estudos literarios e
integra um registro das pesquisas apresentadas no XXI Coléquio
Nacional de Estudos Linguisticos e Literarios - CONAELL, conduzido
em 2024, na UNEMAT/Sinop. Os capitulos sao resultado de estudos
desenvolvidos na graduacao e pds-graduacao, discutem

diversas reflexdes a partir de distintas perspectivas teorico-
metodologicas da Literatura e evidenciam o dialogo com
importantes instituicbes que tém como missdao o ensino e a
promocdo de pesquisas cientificas, que vém ao encontro do
favorecimento da qualidade de desenvolvimento cientifico. E
composto por 12 (doze) relevantes capitulos, os quais sintetizam
as producoes cientificas apresentadas. Esperamos contribuir
para o fomento do saber académico cientifico, viabilizando a
professores, estudantes e pesquisadores um espaco a divulgacéo
de resultados de pesquisa e praxis relevantes nao so para a
formacao docente, como também para a sociedade em geral,
com o intuito principal de procurar difundir conhecimentos da
academia cientifica e de praticas em sala de aula. Caracteriza-
se, pois, como um material riquissimo aos que se interessam
por estudos na area de linguagem e por conhecer trabalhos que
estdo sendo realizados em diversas esferas académicas e praxis
escolares.
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