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Ja o bom historiador se parece
com 0 0gro da lenda.

Onde fareja carne humana,
sabe que ali esta a sua caca.
(Marc Bloch, 2002, p. 54)



Aos discentes e docentes de Histdria.
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APRESENTACAO

O livro Meétodos de pesquisa histdrica: questées
introdutdrias nasce com o propdsito de oferecer aos
estudantes, professores e pesquisadores um conjunto de
caminhos para pensar o oficio do historiador/professor no
mundo contemporaneo, sem perder de vista as questbes
fundamentais que estruturam a Histdria enquanto ciéncia.
A pesquisa historica exige constante reflexdo sobre seus
meétodos, fontes e formas de escrita.

A obra, organizada por pesquisadores de linhas de
pesquisas diversas da Histdria, reine em seus capitulos
diferentes abordagens da metodologia histérica, contemplando
debates sobre imagens, imprensa periodica, ferramentas
digitais, literatura, epistolografia, histéria oral, ensino de historia
e cinema. Cada capitulo foi concebido para servir de introducéo
critica a um campo especifico de pesquisa, combinando
aportes tedricos, referéncias bibliograficas fundamentais e
exemplos de pesquisa.

Nesse sentido, a coletanea reflete a compreensao de que
o trabalho do historiador nao se resume a andlise documental
considerada tradicional. E cada vez mais necessério articular
as multiplas linguagens - visuais, textuais, digitais e orais — com
rigor critico e criatividade interpretativa. Assim, esse material



Apresentagao

busca incentivar o leitor a questionar as fronteiras entre fontes,
narrativas e representacdes, oferecendo instrumentos para a
construgcédo de pesquisas solidas e inovadoras.

Direcionada especialmente a estudantes de graduacao,
mas igualmente util para professores e pos-graduandos, a obra
& um guia introdutdrio sem ser reducionista, atuando como um
convite ao aprofundamento tedrico e metodoldgico. Ao final, os
textos reunidos aqui revelam que a pesquisa historica €, acima
de tudo, um exercicio de didlogo entre presente e passado,
entre memaria/historia e critica, entre fontes e interpretacdes.

Rodrigo dos Santos

Thiago Pereira da Silva Magela
Gesner Las Casas Brito Filho
Céceres, 30 de julho de 2025.



Capitulo 1

IMAGEM E SEMELHANCA:
QUESTOES DE METODO NA ANALISE
DE IMAGENS EM HISTORIA

Gesner Las Casas Brito Filho

Et ait faciamus hominem ad imaginem
et similitudinem nostram
(Genesis 1:26, Vulgata Colunga-Turrado)'

INTRODUGAO

Este texto tem o objetivo de introduzir as discussdes
tedrico-metodoldgicas sobre o uso de imagens como fontes
histdricas, sobretudo para os alunos de graduacao em Histdria.
Ele podera ajudar o estudante a dar os primeiros passos
nessa problematica, apresentando e sintetizando algumas das
principais leituras sobre o tema. Um tema tao vasto jamais se
esgotaria em poucas paginas. Portanto, recomenda-se que
aqueles que desejam aprofundar-se no assunto busquem
leituras especificas, muitas das quais sao citadas aqui.

1 Tradugéo propria: E disse: fagamos 0 homem a nossa imagem e semelhanca.

12



Capitulo 1

Iniciamos com uma breve introdug&o sobre a importancia
das imagens nas sociedades humanas e o seu potencial como
fonte histérica. Em seguida, apresentamos um histérico da
incorporacgéo recente das imagens aos estudos histdricos. No
coragao do texto, apresentamos as principais metodologias
de andlise de imagens, a guisa de auxiliar os estudantes de
graduacao em Histdria que estdo dando os primeiros passos
nessa area. Essa relagdo nao pretende, de forma alguma, dar
conta de todas as discussdes possiveis sobre a analise de
imagens, mas apenas oferecer caminhos iniciais aos estudantes
interessados nas imagens como fontes histdricas. Por fim,
apresentamos conclusdes que oferecem reflexdes sobre o
estatuto das imagens como fonte historica, um processo que
ainda estda em andamento.

A importancia das imagens como fontes histéricas

As imagens acompanham 0s seres humanos o tempo
todo, mesmo 0s que nao podem vé-las, pois elas estdo
em nossas mentes. Elas nos acompanham e alimentam
nossos gostos, nossas emocgdes, Nossas repulsas, nossa
nogdo do transcendente, do mundano e do passado. O
mundo tecnoldgico e virtual atual apresenta uma saturagéo
imensuravel de imagens que nos bombardeiam o tempo
todo. Um ndmero incontavel de fotos, propagandas, filmes,
programas de televisdo, memes, charges, redes sociais € até
mesmo imagens geradas por inteligéncia artificial (IA) estao
ainda mais presentes no cotidiano humano.
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Durante milhares de anos de sua existéncia como
espécie, 0 Homo sapiens produziu e cercou-se de imagens
de forma manual e artesanal. Porém, desde o inicio da
modernidade, com a invencé&o da imprensa, e depois com a
invencao da fotografia, do cinema e da televisdo, as imagens
passaram a ser reproduzidas cada vez mais de forma seriada,
em maior ndmero € em menos tempo. Ainda que as formas
de producao tenham mudado significativamente nos ultimos
séculos, a relagdo dos seres humanos e das sociedades
humanas com as imagens ainda permanece. As imagens,
para além do conceito de arte convencional das academias
europeias, estdo com o ser humano desde tempos imemoriais,
presentes nas pinturas rupestres € nos artefatos feitos de
pedra, barro e outros materiais.

Diante da onipresenca das imagens em nossa
paisagem social, retomamos Pesavento para defender a
importancia das conexdes entre Historia e imagem. Imagens
movem, comovem, criam memorias € mobilizam os seres
humanos. A autora chama nossa atenc&o para o poder de
comunicabilidade das imagens:

Para discutir as novas relagcbes entre a historia
e a imagem, cabe comegar por alguns lugares-
comuns, tais como o fato incontestavel de que
vivemos em um mundo perpassado por imagens,
cercados e dominados por elas. Imagens nos
fascinam, imagens povoam nossa memoria que
rememora O passado, imagens se oferecem a
nossos olhos na cotidianidade da vida, imagens
embalam os nossos sonhos e avatares do futuro,
imagens ocupam Nnosso universo mental quando
ativamos nossa capacidade de criar, transformar

oo 14



Capitulo 1

e pensar um mundo diferente daquele em que
vivemos (Pesavento, 2008, p. 17).

As imagens feitas por m&os humanas passam ideias de
um ser humano a outro de forma muito mais rapida, multipla
e efetiva do que, muitas vezes, a linguagem verbal, escrita ou
falada. Ainda hoje, as ciéncias humanas, de forma geral, estao
aprendendo a usar as imagens para acessar 0 pensamento
humano. As imagens deixadas pelos humanos do passado
podem se tornar, para o historiador, um ponto privilegiado e
fundamental de acesso as imagens mentais, aos modos de
pensar e até mesmo de ver ou ler o mundo das sociedades
anteriores que habitaram o planeta.

Uma explicagdo inicial que precisa ser feita logo de
inicio para auxiliar o estudante que busca se debrucar sobre
as imagens é a diferenciacdo entre arte e imagem. Nem
toda imagem € arte. Poréem, toda arte pode ser lida como
imagem. “Arte” € uma convengao iniciada no Renascimento
e posteriormente sistematizada pelas academias de pintura
europeias no século XVIII (Belting, 2006).

Aimagem &, portanto, qualquer producao visual pictdrica
humana, desde as pinturas nas cavernas até logotipos
produzidos por agéncias de publicidade, incluindo esculturas
de terracota, afrescos, iluminuras medievais, arte académica,
fotografia, design de embalagens de produtos industrializados,
ornamentos, histérias em quadrinhos, cinema e arte virtual
da internet, entre outros inumeros exemplos que nao cabem
aqui. Segundo Burke, “independentemente de sua qualidade
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estética, qualquer imagem pode servir como evidéncia
historica” (Burke, 2004, p. 32). Portanto, tratando-se de uma
producdo humana, mesmo uma imagem considerada de mau
gosto pode ser objeto de estudo de um historiador.

Conforme defendido por Ginzburg (1989) em seu célebre
texto “Sinais: raizes de um paradigma indiciario”, é parte
fundamental do oficio do historiador analisar os indicios para
criar sua “narrativa” histdrica e reconstruir o passado. Nao
€ por acaso que Ginzburg inicia seu texto com a Histéria da
Arte. O autor cita Giovanni Morelli e seu método detetivesco de
descobrir a autoria de pinturas célebres por meio de indicios,
como o formato das orelhas nas pinturas.

As producdes pictdricas das sociedades humanas
carregam 0s indicios do passado, e cabe ao historiador
transforma-los em texto narrativo, com o auxiio de sua
imaginacdo e de outras fontes do mesmo contexto, caso
existam. Porém, para que essa narrativa se torne ciéncia
historica, 0 método € imprescindivel. Esperamos que este texto
auxilie as futuras geracdes que estdo iniciando sua jornada
de investigacdo sobre as imagens, abrindo caminho para o
contato com a diversidade atual de reflexdes sobre o método
de andlise histdrica das imagens.

0 estatuto das imagens como fontes histdricas

Desde o Renascimento, com o surgimento da critica
documental e do método “cientifico” das ciéncias humanas, o

= 16
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documento escrito textual se tornou gradativamente o objeto de
analise da ciéncia historica. As produgdes pictoricas, sobretudo
aquelas que se convencionou chamar de artes visuais, foram,
ao mesmo tempo, relegadas ao campo da Historia da Arte. A
analise feita por Lorenzo Valla no século XV que demonstrou
a falsidade da Doacédo de Constantino € o caso emblematico
dessa caminhada. Para Knauss (2008), esse sera 0 modelo de
analise textual da Histdria que buscara a “verdade” dos fatos.

Com o passar dos séculos, 0 humanismo renascentista
desembocou na filosofia iluminista, em que essa dicotomia se
aprofundaria, e as universidades modernas iluministas surgiram
com base nesse paradigma. Mais tarde, o positivismo do século
XIX na historiografia aprofundou ainda mais essa separacao
entre Histdria e fontes visuais ao eleger a fonte documental
escrita oficial como o unico e primordial objeto de pesquisa
do historiador. Essa divisao entre Historia da Arte e a Historia
comegca a ruir quando se inicia a critica a histdria cientificista.

O movimento dos Annales, em suas diversas geragdes,
ao incorporar outros tipos de fonte aos estudos historicos,
ajudou a trazer as fontes visuais ao rol de materiais possiveis de
serem trabalhados pelos historiadores. A critica ao positivismo
e a concepcao cientificista da Histdria reabriu os canais que
haviam se fechado entre Histodria e Histdria da Arte. A nogéo de
documento e de verdade histérica é criticada e posta de lado. “E
nesse sentido que a historiografia contemporanea, ao superar
a nogéo probatdria da histdria, promoveu um reencontro com
0 estudo das imagens” (Knauss, 2006, p. 102).
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O uso contemporaneo das imagens como fonte
histdrica n&o pode ser discutido sem mencionar a contribuicéo
do movimento dos Annales nesse sentido. Desde a sua
primeira geracéo, as producdes pictdricas visuais humanas
s&o incorporadas as fontes utilizadas por historiadores para
buscar alcancar o passado. O positivismo historico, criticado
pelos historiadores dos Annales, defendia que as unicas
fontes passiveis de estudo pelos historiadores eram as fontes
oficiais escritas. Porém, em sua publicacao pdstuma seminal,
A apologia da Histdria, de 1944, Marc Bloch, historiador da
primeira geragéo dos Annales, ja afirmava que: “A diversidade
dos testemunhos histdricos € quase infinita. Tudo que ©
homem diz ou escreve, tudo que fabrica, tudo que toca, pode
e deve informar sobre ele” (Bloch, 2001, p. 79). Nesse sentido,
qualquer producdo humana pode ser utilizada como fonte
histdrica, desde que analisada com a metodologia apropriada
para se alcancgar esse passado. Em outro trecho do mesmo
livro, Bloch chama a atencao para o potencial das producdes
pictdricas humanas como fonte historica:

Que historiador das religidbes se contentaria em
compilar tratados de teologia ou coletaneas
de hinos? Ele sabe muito bem que as imagens
pintadas ou esculpidas nas paredes dos santuarios,
a disposicao e o mobiliario dos tumulos tém tanto
a |lhe dizer sobre as crengas e as sensibilidades
mortas quanto muitos escritos (Bloch, 2001, p. 80).

Bloch destaca as potencialidades das imagens como
fontes histdricas, além das tradicionais fontes escritas. Desse
modo, a conjugacao da andlise de fontes escritas e imagéticas
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pode contribuir para que o historiador alcance uma diversidade
maior de caracteristicas das sociedades do passado. Ainda que
nao se aprofunde nessa tematica, Bloch indica a incorporagéo
das producdes imagéticas como fontes histdricas, processo
que se ampliara nas proximas geracdes do movimento dos
Annales, na chamada Histéria Nova, que gradativamente
influenciou as pesquisas histdricas no Brasil, sobretudo apds a
década de 1970.

As imagens ocuparao um lugar privilegiado como fontes
historicas, sobretudo nos estudos medievais de fontes visuais
de Jean-Claude Schmitt e Jérome Baschett, herdeiros do
movimento dos Annales. Em vez de utilizar o termo “arte” para
se referir a essas fontes visuais, ambos 0s autores preferiram
usar a palavra “imagem”. Eles justificam essa preferéncia,
visto que a palavra “arte” carrega um significado advindo do
Renascimento que foi consagrado pelas academias de pintura
nos séculos seguintes, no qual a arte é considerada sublime e
criada para e pelas elites europeias.

Essa arte ndo corresponde a toda producdo visual
humana, mas aquelas produzidas para serem exibidas como
arte, ou seja, as obras-primas da Histdria da Arte tradicional:

E também uma forma de evitar as palavras ‘arte’,
‘obradearte’, ‘artista’, que correspondem anoc¢des
que nao existem de forma autbénoma na ldade
Média. Enfim, ele marca uma distancia em relacao
as regras de uma histéria da arte que concedeu
por muito tempo o primado ao julgamento estético
e por conseguinte as obras-primas. Mas essa
utilizagdo n&o deve fazer esquecer a dimens&o
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estética das obras das quais falamos — dimensao
reconhecida mesmo na ldade Média como um
elemento necessario ao cumprimento da fungéo
da imagem. Entdo, se ndo se pode identificar a
coisa da qual falamos incluindo-a na categoria
‘arte’, é forgcoso admitir que nela ha arte (isto é,
um "saber-fazer” praticado em graus variados, e
um valor estético que contribui a conferir ao objeto
o poder que o torna eficaz (Baschet, 1996, p. 10-
11).

Baschet evidencia, no trecho, a opgéo pela palavra
“imagem” como forma de distanciar-se da Histdria da Arte
tradicional, presa aos canones estéticos da modernidade e
contemporaneidade, como uma producdo intelectual das
grandes escolas europeias ou por elas reconhecidas como arte.
Dessa forma, tanto as imagens pré-renascentistas medievais
quanto as produgdes pictoricas nao europeias em geral podem
ser objeto de estudo do historiador. O autor salienta, ainda, que
essa nomenclatura ndo diminui de forma alguma o valor estético
das imagens que n&o sao consideradas canonicamente como
arte pela tradicdo europeia, pelo contrario, ela mostra sua
riqueza estética.

Nesse sentido, em uma entrevista feita por Leandro
Alves Teodoro, publicada em 2019, Jean-Claude Schmitt
declara que prefere a palavra “imagem”, em sua origem latina
etimoldgica imago. Ele nomeia a visualidade dentro da prépria
mente humana:

Durante as minhas pesquisas como historiador,
pareceu-me evidente que o documento visual tinha
0 seu papel, dando informagdes complementares
e diferentes dos textos e da arqueologia. Entao,



Capitulo 1

€u queria levar isso em conta, mas nao como um
historiador da arte, cuja especialidade € isto, mas
como um historiador que coloca as imagens no
contexto histdrico, cultural e social, isto €, num
plano mais vasto. Assim, eu fui ensinado que a
imagem nao era simplesmente a imagem material,
mas também o imagindrio, do qual os textos
falam também a sua maneira: os fantasmas, os
sonhos etc. Eu coloquei, portanto, a imagem nos
sentidos mais gerais — que eu nomeio ‘imago’ —
no centro de minha atencado, no cruzamento de
textos e imagens materiais € no coragao da cultura
medieval (Schmitt, 2019, p. 645).

O autor amplia a nocao de imagem como fonte
histdrica ao estabelecer uma conexao entre a origem de sua
materialidade e a imagem advinda da psigué humana. Além
disso, Schmitt conecta a palavra “imagem”, em latim imago, a
propria nogao de imaginario e, portanto, aos conceitos caros
a terceira geracao dos Annales, sobretudo a Jacques Le Goff.

Ainda que tenha sido muito criticado recentemente,
principalmente no que serefere ao conceito de mentalidades, por
ser uma tendéncia reducionista a fendmenos que se mostram
muito mais complexos, Jacques Le Goff é um historiador
incontornavel, especialmente no que diz respeito a questdes
metodoldgicas. Suas contribuicbes também podem ser
observadas no capitulo “Documento/Monumento” do classico
Histdria e memdria. Le Goff afirma que, independentemente
dos diversos modos de se abordar um documento histdrico,
“para que ele possa contribuir para uma histéria total, importa
nao isolar os documentos do conjunto de monumentos de que
fazem parte” (1994, p. 538). Ele segue enumerando diversos
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exemplos do que nomeia como monumentos: documentos
arqueoldgicos, documentos iconograficos e outras categorias.
Essa categoria de fontes que o0 autor coloca como monumento,
chamada iconografica, corresponde as imagens as quais
nos focamos neste texto. As imagens, portanto, fazem parte
dos vestigios do passado e da memoria e precisam ser
transformadas em Histdria pelo operador da ciéncia histdrica:
o historiador (Le Goff, 2013, p. 530).

Schmitt mostra-se muito mais ambicioso do que Le Goff
ao defender que as imagens n&o sdo uma simples categoria
tipolégica de fontes. Elas podem e devem estar no primeiro
plano das andlises do historiador. A incorporacéo das imagens
a ciéncia histdrica, para além da arte, amplia 0 acesso do
historiador ao passado. Sobre essa questéo, ele afirma:

Durante muito tempo relegadas ao dominio
exclusivo dos historiadores da arte, as imagens
sdo hoje consideradas objetos que relevam,
como 0s demais (os testemunhos escritos, em
primeiro lugar), da observagdo das ciéncias
sociais e do discurso do historiador. Todas as
imagens interessam a este, inclusive — e talvez
especialmente —aquelas que parecem desprovidas
de valor estético ou de originalidade. Porque as
imagens mais comuns sdo provavelmente as
mais representativas das tendéncias profundas
da cultura de uma época, das suas concepcdes
da figuragdo, das suas maneiras de fazer e de
olhar esses objetos. Todas as imagens, em todo
0 caso, tém a sua razdo de ser, exprimem e
comunicam sentidos, estao carregadas de valores
simbdlicos, cumprem fungdes religiosas, politicas
ou ideoldgicas, prestam-se a usos pedagdgicos,
litirgicos e mesmo magicos. Isto quer dizer que
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participam plenamente no funcionamento e na
reproducao das sociedades presentes e passadas.
Em todos os aspectos, elas pertencem ao territério
de “caga” do historiador (Schmitt, 2007, p. 11).

Para Schmitt, além de ampliar a tipologia de fontes
disponiveis aos historiadores — sobretudo aos medievalistas,
pois a categoria “arte” é uma criagdo da modernidade —, a
categoria “imagem”, aplicada a producdes visuais do passado,
amplia o alcance de aspectos do passado para além do
institucional.

Conforme Bloch, este trecho menciona aquilo que o
historiador busca:

Por detras dos tracos sensiveis da paisagem,
dos utensilios ou das maquinas, por detras dos
documentos escritos aparentemente mais glaciais
e das instituicoes aparentemente mais distanciadas
dos que as elaboraram, sdo exatamente os
homens que a histdria pretende apreender. Quem
ndo o conseguir sera, quando muito e na melhor
das hipoteses, um servente da erudicdao. O bom
historiador, esse, assemelha-se ao monstro da
lenda. Onde fargjar carne humana é que esta a sua
caca (Bloch, 2001, p. 28).

Esse trecho classico de Marc Bloch ainda se faz
necessario como um manifesto de uma escrita da histéria que
busca alcangar os seres humanos do passado, e ndo apenas
o discurso oficial. As imagens, assim como diversas outras
producdes humanas além dos textos escritos, podem permitir
que o historiador acesse diversos aspectos do passado.
Desde elementos do cotidiano até aspectos do pensamento
dos seres humanos do passado tornam-se mais acessiveis,
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pois as imagens estao conectadas aos aspectos mentais dos
individuos. Assim, as imagens podem contribuir para que o
bom historiador chegue mais perto do que considera essencial:
a carne humana, ou seja, o ser humano naquele passado.

Ainda assim, Schmitt chama a atencao para o fato de
que esse processo de incorporacéo das fontes imagéticas aos
estudos histéricos ainda esta em andamento:

Ha alguns anos, um numero crescente de
historiadores vem se interessando pelas
imagens e pela arte, um dominio de investigagéo
tradicionalmente vinculado aos ‘historiadores da
arte’. Essa evolugéo das praticas historicas tem,
evidentemente, consequéncias para ambas as
disciplinas mencionadas. Ampliou o “territério do
historiador” e o obrigou a refletir sobre objetos e
valores — notadamente o valor estético — que nao
estava habituado a considerar. Levou, por sua vez,
o historiador da arte a questionar os conteldos
e o futuro de sua propria disciplina e, talvez de
forma inversa, diante das novas exigéncias com
as quais o historiador se depara, a refletir sobre a
dimenséao social das obras de arte. O desejo € a
necessidade de uma colaboracdo parecem, hoje
em dia, amplamente reconhecidos. Mas ainda
resta definir em que condigdes uma verdadeira
colaboragao podera se revelar fecunda (Schmitt,
2007, p. 25).

Schmitt destaca o fato de que a incorporacao
progressiva do objeto imagem aos estudos historiograficos
trouxe mudancas para o oficio do historiador €, ao mesmo
tempo, novas problematicas para a propria Histdria da Arte.
Como aponta o autor, esse processo ainda esta incompleto
e pode trazer novas possibilidades e interpretacbes de
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fontes imagéticas conhecidas por historiadores e, mais
especificamente, historiadores da arte. No que se refere a
Historia propriamente dita, essa perspectiva ainda esta em
andamento, o que demonstra que o trecho citado de Schmitt
€ uma fotografia de um processo em curso, para usar uma
metafora imagética.

James Elkins chama a atencé&o para outro nicho de
imagens que podem ser estudadas pelo historiador: as imagens
que nao sao arte. Fora do canone da arte ocidental cunhado
pelo Renascimento e, posteriormente, pelo lluminismo, essas
imagens sao muitas e variadas — e ainda pouco estudadas por
historiadores como fontes histdricas, tais como:

[...] gréficos, cartas, mapas, configuracbes
geométricas, anotagdes, planos, documentos
oficiais, algumas cédulas, contratos, selos e
carimbos, mapas astronémicos e astroldgicos,
desenhos técnicos e de engenharia, imagens
cientificas de todo tipo, esquemas e elementos
pictograficos ou ideograficos na escrita: em outras
palavras, a soma total das imagens visuais que n&o

s80 obviamente nem obras de arte nem artefatos
religiosos (Elkins, 2011, p. 8).

O historiador, ao buscar analisar essas imagens, ganha
campo e novo félego ao considerar essa nova categoria de
fontes. Apesar de muitos historiadores ainda persistirem
no uso ou leitura defasados de imagens como meras
ilustracbes adjacentes aos argumentos que corroborariam
suas interpretacdes das fontes textuais, a medida que mais
historiadores se debrucam sobre as andlises detalhadas de
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imagens com metodologias apropriadas, esses usos erréneos
tendem a se tornar cada vez mais escassos.

Entre as producdes do passado histdrico da humanidade
estdo as imagens. Michel de Certeau (1982), ao discutir fontes
e metodologia, utiliza 0 termo “imagem” para se referir as fontes
visuais. Certeau defendeu seu uso juntamente com outras
tipologias de fontes, relembrando que o objeto de analise do
historiador n&o é o tempo, mas as fontes histéricas deixadas
pelo passado. Os objetos fisicos sdo aquilo que o historiador
deve transformar em texto cientifico-historico.

Algumas abordagens em analise histdrica de imagens

Quando se fala em analisar imagens como objeto de
pesquisa em geral, ha diversas metodologias, € seria impossivel
abarcar todas em um texto curto cujo propdsito é auxiliar o
estudante de graduacdo. Por isso, priorizamos aguelas mais
conectadas com os estudos histéricos e que usamos em
nossas pesquisas. E importante lembrar que nenhuma delas é
estanque: podem e devem ser utilizadas de forma combinada.
Algumas caem em desuso por um tempo e depois retornam
reabilitadas, enriquecidas com as criticas, como a iconologia
de Panofsky (2007). Além disso, ha a questao da teoria da
Histdria, ou seja, como cada autor pensa a ciéncia historica.
Essa € outra discussdo que tangenciaremos, mas nao
aprofundaremos, visto que nao é o foco deste texto.
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Uma sugestéo importante que deixamos aos estudantes
que decidirem dedicar-se ao estudo de fontes imagéticas em
suas pesquisas € que leiam os autores citados em seus textos
originais. Sendo assim, forneceremos a seguir, pontualmente,
uma base de pensamentos e métodos desses autores.

Iconografia e iconologia

Ainda que possam ser tracados desde o inicio da
Renascenca, os “iconografistas” ou “iconologistas”, embora
variados, formam um dos grupos de propostas mais
conhecidos no estudo das imagens. Este € um dos métodos
mais conhecidos e de facil utilizacao, até por aqueles que estao
dando os primeiros passos no estudo das imagens. A vertente
mais difundida é aquela advinda de estudiosos da cidade de
Hamburgo, na Alemanha anterior a ascensao nazista. Nessa
esteira, surgiram autores como Aby Warburg (1866-1929), Fritz
Saxl| (1890-1948), Erwin Panofsky (1892-1968) e Edgar Wind
(1900-1971). O enfoque desse grupo esta sintetizado nos
escritos de Panofsky, o autor mais difundido entre eles, que
migrou para os Estados Unidos em 1934, fugindo do nazismo.
Durante seu periodo na academia estadunidense, Panofsky
ganhou notoriedade mundial, sendo um dos mais influentes
historiadores da arte (Burke, 2004).

Em seus escritos, Panofsky (2007) defende o uso de trés
etapas para a analise de uma fonte visual:



Capitulo 1

Descricdo pré-iconografica: identificacdo descritiva e
formal dos elementos presentes na imagem estudada,
sem estabelecer conexdes com informagdes histdricas
ou contextuais, ou seja, o “significado natural”, segundo
Panofsky. Esse nivel consiste na identificacao “de formas
puras” ou “objetos naturais como seres humanos,
animais, plantas, casas, ferramentas, e assim por diante”
(Panofsky, 2007, p. 49-74).

Fase iconografica: identificagdo dos temas e motivos da
imagem com algum tema universalmente conhecido.
O chamado “significado convencional”, ou seja,
estabelecido por convencdes. Por exemplo: A Ultima
Ceia ou a figuragéo de Sao Bartolomeu.

Fase iconoldgica: interpretacdo do significado das
imagens, conectando-as ao seu contexto histérico-
cultural, com o auxilio de fontes escritas ou outras fontes
do mesmo periodo. Trata-se do significado “intrinseco”,
Ou seja, 0s “principios subjacentes que revelam a atitude
basica de uma nagdo, um periodo, uma classe, uma
crenca religiosa ou filosdfica — qualificados por uma
personalidade e condensados numa obra” (Panofsky,
2007, p. 50-51). Por exemplo: podemos comparar
mudancas na forma de representacao da Natividade no
Renascimento com as imagens medievais, ou fazer o
mesmo movimento com pinturas da Ultima Ceia.
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O método iconoldgico de Panofsky foi muito criticado
por diversos autores, por inumeras razdes, desde a falta de
dimenséao e contato com o contexto de producéo das imagens
até a falta de conexdo com a audiéncia das artes. Outros
autores criticaram o método por ser excessivamente literario
€ pouco conectado as caracteristicas intrinsecas das imagens
por assumir que elas sdo transposicdes de ideias escritas,
além de privilegiar o contelido em detrimento da forma.

Qutro perigo estaria em supor que as imagens
expressam o “espirito da época” (Burke, 2004, p. 77). Para
Baxandall, por exemplo, Panofsky se distanciou da propria
obra de arte ao buscar apenas criar um texto sobre ela. Para
ele, “nds ndo explicamos um quadro, explicamos observacoes
sobre um quadro” (Baxandall, 2006, p. 31). Portanto, segundo
ele, 0 método panofskyano seria pouco atento as praticas
de recepcdo das imagens, com enfoque excessivo em
interpretacdes que priorizam as elites culturais. Além disso,
seria esquematico em excesso, limitando o acesso aos modos
de pensamento do passado e ao histdrico.

Segundo Burke (2004, p. 78), “pode-se dizer que 0s
historiadores precisam da iconografia, porém, devem ir além
dela”. Para tanto, seria necessario alia-la a outros tipos de
estudo sistematico. O autor e nds também defendemos que
o estudante de graduacao comece sua andlise utilizando o
método panofskyano pelo seu didatismo, mas que o enriquega
com outras vertentes. Nos topicos a seguir, traremos algumas
sugestdes de como 0 pesquisador que trabalha com imagens
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pode superar limitagdes dessa metodologia e seguir o conselho
de Burke.

Imagens e o contexto social e historico

Pierre Francastel, assim como Panofsky, & outro
importante autor na questao da metodologia das imagens. Ele
pensa nas artes como produtos que integram as sociedades
que as criaram, ou seja, como partes intrinsecas delas. Dessa
forma, as artes visuais s&o produtos do espago social que as
gerou e, portanto, aquele que busca interpreta-las ndo pode
desprezar esse contexto. Entretanto, para ele, esse espacgo de
producgao esta ligado aos processos historicos produzidos pelo
coletivo de seres humanos que criaram essas imagens. Para
Francastel, por exemplo, o pintor renascentista Brunelleschi
(1377-1446) n&o teria sido o inventor do Renascimento ao
usar o ponto de fuga, mas teria posto em pratica uma questao
que o precedia: “a resolucdo de uma dificuldade legada pelas
geracOes que o precederam” (Francastel, 1990, p. 9).

Pensando nesse percurso, podemos propor ao
estudante que busca analisar imagens as criticas e as reflexdes
de um autor que atualmente € uma referéncia importante no
estudo das imagens. Didi-Huberman investigou escritos de
diversas fases de Panofsky, sobretudo do periodo anterior a
sua migragdo para os Estados Unidos, enquanto ele ainda
vivia na Alemanha. Para Didi-Huberman (2015), o método
de Panofsky, discipulo de Aby Warburg e neokantiano, abriu
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novas portas. Porém, assim que as abriu, ele as teria fechado
novamente, permitindo que a critica passasse apenas por um
breve momento de passagem: uma corrente de ar, ou seja, 0
frescor de uma nova vis&o sobre as imagens estudadas. Ainda
que tenha trazido uma nova metodologia e um frescor de novas
ideias para o estudo das imagens, Panofsky teria cristalizado
um modelo de analise, tal qual os modelos kantianos de
ciéncia. Em seus primeiros escritos, 0 método previa o retorno
aos primeiros estagios sucessivas vezes. Tradicionalmente
apontado como representante de uma iconologia positivista,
Didi-Huberman destaca que Panofsky nédo é t&o rigido quanto
se cré. Embora fosse vanguardista em relacdo as “entidades
canbnicas”, ele ndo ignorava o carater dinamico, ambiguo e
transitdrio dos simbolos visuais.

0 anacronismo como método

Georges Didi-Huberman adiciona o uso do anacronismo
associado ao método iconografico e iconologico de Panofsky.
Segundo ele, aguele que analisa as imagens nao pode se
contentar em fazé-lo apenas sob 0 angulo da eucronia, isto
€, 0 angulo conveniente do artista e de seu tempo, mas deve
considerar o que vai além do que seria anacrénico para a mente
do proprio artista e de sua época (Didi-Huberman, 2015).

Para Nicole Loraux, o elogio do anacronismo €
fundamental para o trabalho do historiador, sugerindo que
se conceda um lugar aos fendbmenos de repeticdo no tempo
cronoldgico da histéria. O historiador deve se concentrar
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nesses fendmenos, pois eles estdo ligados a “sistematica
das paixdes e das relacdbes com o0 poder, que provavelmente,
alidas, sdo cumplices” (Loraux, 1992, p. 67). O anacronismo
seria usado para buscar essas recorréncias histoéricas. Dessa
forma, busca-se aquilo que ¢ humano. Os historiadores devem
analisar o passado “apegando-se a tudo o que ultrapassa o
tempo da narracdo ordenada: aos embalos assim como as
ilhotas de imobilidade que negam o tempo na histéria, mas
que fazem o tempo da histdria” (Loraux, 1992, p. 75).

O elogio ao anacronismo de Loraux e de Didi-Huberman
faz parte de uma critica aos resquicios kantianos e cientificistas
presentes tanto na Histdria quanto na Histdria da Arte. Trata-
se de uma critica a narrativa linear e a uma ciéncia de analise
do passado que almeja dar conta de todos os significados
presentes em uma fonte historica. Ao focar as imagens, Didi-
Huberman sugere abrir a andlise onde Panofsky a fechou, ou
seja, que 0 método iconoldgico ndo seja um fim em si mesmo,
mas que o estudioso possa abrir e reabrir essas etapas de
andlise.

Ao ver uma imagem de um monstro, por exemplo, pode-
se inferir que, quaisquer que sejam os significados especificos
que aquele determinado monstro tenha em diversas culturas,
monstros sao desenhados para causar medo e incoémodo em
quem os vé&. A parte de uma andlise psicanalitica dos monstros,
sabe-se que a imagem de um ser monstruoso causa repulsa
e medo. Essa inferéncia pessoal e anacrénica pode auxiliar
0 historiador, em um primeiro momento, a entender a razao
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pela qual tal monstro foi ali colocado pelo artista que desenhou
determinada imagem. O pesquisador usa como base suas
proprias impressdes emocionais frente a imagem. Em um
segundo momento, por meio do contexto social e histdrico,
ele retira 0s excessos do anacronismo inicial, lapidando sua
andlise para que ela siga o que Francastel (1990) defende: a
conexado com o contexto social e histérico da producdo da
imagem em andlise.

Historia cultural da imagem

Qutra forma de analisar imagens para além de seu
contexto de produc¢ao seria investigar como se da o processo
de apropriagdo da imagem em diferentes contextos sociais
e historicos. Nesse sentido, a imagem € ressignificada em
contextos diferentes daquele em que foi produzida. Tal
abordagem pode ser vista em Burke (2004) e Chartier (1990),
entre outros autores. As dificuldades enfrentadas por essa
vertente de andlise estdo na dificuldade de se acessar, por
meio de fontes ou corpus documental, a recepgéo de algumas
imagens em determinados periodos histéricos. Muitas vezes, o
que resta é a propria imagem, sendo ela mesma um fragmento
do passado.

Andlise formal e semidtica

Entre as analises formais, podemos citar as ideias gerais
tanto de forma e técnica quanto de significado intrinseco a
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obra, num caminho que prioriza uma gramatica da producéo
da imagem. Para Gombrich (1999), por exemplo, € mais
importante preocupar-se com o fazer arte do artista do que
com seu produto. Para ele, “hada existe realmente a que se
possa dar o nome Arte. Existem somente artistas” (Gombrich,
1999, p. 15). Segundo ele, a arte € uma linguagem de
formas e cores. Entender uma obra de arte requer observar
a composigao, a linha, o equilibrio e o contraste. Para o autor,
as artes sdo produtos de convengdes e procedimentos que
arranjam a percepcao, tornando-a relacionada, € depois se
instrumentalizam em uma linguagem, aproximando-se de uma
interpretacdo semidtica, na qual se priorizam analises formais
das composicdes.

Umberto Eco (1984) e Roland Barthes (1984) séao
exemplos de uma extensa linha de autores que buscam
aplicar a semidtica a andlise de imagens. Apesar da riqueza
de possibilidades que essa vertente proporciona, ao focar a
retomada da técnica e do simbolismo na producao de imagens,
suas abordagens apresentam ao historiador de fontes visuais o
risco de se perder o contexto histdrico e social de producao da
imagem. Outro problema € o risco de se avaliar que a riqueza
técnica produz uma hierarquia entre as imagens, de modo que
algumas fontes seriam mais “merecedoras” de pesquisa do
gque outras por serem mais ricas em conteddo estético.
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Historia social da arte (e das imagens)

Alguns autores com influéncia materialista contribuiram
com elementos que podem enriquecer a analise das imagens
ao enquadra-las como produtos das condicbes sociais e
materiais de produgdo, ndo apenas em sua materialidade,
mas também em seus temas. Podemos citar como expoentes
dessa vertente Arnold Hauser e T. J. Clark.

Hauser (1962) analisa a arte com base nas condi¢cdes
sociais de producao, pois, para ele, a arte ndo € um mero
reflexo da vida real, mas um fruto das condi¢cbes materiais
e ideologicas de uma coletividade humana. Ja Clark (2004)
robustece a critica marxista a producéo das artes, pois, para
ele, as imagens do povo sao frequentemente fabricadas para
0 POovO, Mas Nao pelo povo.

Esses autores conectam suas andlises das imagens
e de suas produgdes a questdes ligadas a classes sociais,
ideologias etc. As criticas comumente feitas aos autores
da vertente da Historia Social da Arte referem-se a sua
tendéncia de reduzir a producao de imagens ao reflexo das
estruturas sociais e de suas condigdes materiais, perdendo o
contato com questdes estéticas e simbodlicas que ndo estéo
necessariamente conectadas as questdes de producédo de
riqueza e de hierarquias sociais. Essas criticas sao feitas, entre
outros autores, por Bourdieu (2007).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Muitos autores e vertentes tedrico-metodoldgicas
ficaram de fora deste texto. Ha imagens que necessitam
da interseccdo de outros autores tedricos, devido as suas
naturezas simbdlicas, materiais, espaciais e histéricas. No
entanto, acreditamos que os tépicos e os autores escolhidos
funcionam como uma porta de entrada para as indmeras
discussbes tedrico-metodologicas sobre as imagens nos
estudos histdricos. Sugerimos aos estudantes que se
interessem pela andlise das imagens que busquem ler os
textos originais dos autores referenciados. Buscamos priorizar
textos que estdo traduzidos para o portugués, pensando no
acesso facilitado dos estudantes de graduacdo em Historia
das universidades brasileiras.

Sugerimos que o estudante inicie suas andlises com
0 método iconoldgico panofskyano, agregando algumas (ou
todas) as outras vertentes explicadas, ou ainda outras que nao
foram citadas, segundo as especificidades da fonte imagética a
ser analisada e com a abordagem necessaria para as questoes
da pesquisa.

As imagens ainda s&o uma categoria de fontes histdricas
pouco exploradas por historiadores. Portanto, elas tém grande
potencial de acesso ao passado humano. Afinal, as fontes
imagéticas s&o feitas a imagem e semelhanca das imagens
presentes na mente dos individuos durante diversos processos
histdricos e podem funcionar como uma conexao para que o
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historiador alcance, mesmo que de relance, o passado desses
seres humanos.
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DESAFIOS E EXPERIENCIAS
DA IMPRENSA PERIODICA
NOS ESTUDOS HISTORICOS

Rodrigo dos Santos

INTRODUGAO

O presente capitulo ndo é um manual de utilizagdo de
fontes periddicas em pesquisas histéricas. Muito menos
pretendemos dar conta de todos os aspectos € usos desse
tipo de fonte/objeto, pois ndo ambicionamos abarcar a
totalidade da imprensa, mas sim um fragmento da discussao
histdrica. Sabemos que ha uma fragmentacado do que pode
ser considerado como Histdria, sendo também necessario
repensar 0s problemas, as abordagens e as tematicas
desse campo. Nesse sentido, 0 nosso principal objetivo &
fornecer reflexdes e dicas para os historiadores iniciantes no
trato com a imprensa periddica, especialmente jornais, para
que desenvolvam suas pesquisas e se qualifiquem cada vez
mais como profissionais. Acreditamos que nossas sugestdes
auxiliardo nas andlises e nas problematizacdes histéricas

4
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dos pesquisadores que utilizam essa fonte ou reconstroem a
Histdria a partir dela.

Posto isso, a Histdéria aqui é pensada como uma
ciéncia que estuda 0s seres humanos no tempo e no espaco
(Bloch, 2002) por meio de fontes historicas. Por isso, ela €
inconclusa e marcada por uma construcdo imperfeita do
passado (Nora, 1993)2. Além disso, optamos por enfatizar
os Estudos Culturais, especialmente as problematizacoes
advindas da Histéria Cultural e toda a abrangéncia que ela
comporta’®, problematizando signos, significantes, praticas e
representacdes na imprensa periddica.

Isso é justificavel, pois a corrente a qual nos filiamos
pensa a cultura como pluralista, circular € como pratica
cotidiana. Contudo, ela ndo se fecha em si mesma, interagindo
nao apenas com historiadores de outras vertentes tedrico-
metodoldgicas, mas também pensando a interdisciplinaridade
como um dos principais elementos da ciéncia historica. Além
disso, apoiamo-nos também nas discussdes historiograficas,

2 Pierre Nora (1993) chama a atencdo para a diferenga entre histéria e memaria.
Enquanto a memdria pretende uma verséo perfeita do passado, marcada
principalmente pela invengao, a histéria € imperfeita, marcada por lacunas e
construida por meio de fontes histéricas, que preservam o que o passado tentou
salvar para o presente.

3  Como aponta Peter Burke (2005), muita coisa € escrita sob a dtica da histéria
cultural, focando principalmente em praticas e representa¢des. Além disso, mesmo
guando nao demarcam esses conceitos, outra parte consideravel das pesquisas
histéricas se filia a essa “construgdo” historiografica ou dialoga com ela. Afinal, a
escrita da Histdria ndo pode estar fechada em si mesma, muito menos a histéria
enguanto ciéncia.
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bem como nas sociologicas, geogréficas, antropoldgicas,
entre outras.

A vista disso, o texto que ora escrevemos, além da
introducdo e das consideragdes finais, divide-se em duas
partes. Na primeira, que denominamos “A imprensa e 0s jornais
como fontes histdéricas”, discutimos como os periddicos foram
pensados, mencionando sua historicidade e demarcando
quando e de que forma foram refletidos como fontes e objetos
para os estudos histdricos. Na segunda parte, “Algumas dicas
(quase) objetivas sobre a imprensa como fonte historica”,
buscamos apresentar, a partir da experiéncia, alguns trabalhos
e a abordagem feita com a referida fonte, apontando algumas
preocupacdes que os historiadores, principalmente os culturais,
devem ter ao analisar esse material.

A imprensa e os jornais como fontes historicas*

Segundo Renée Barata Zicman (1985), em um trabalho
pioneiro sobre as discussdes entre Histdria e imprensa, ha duas
conexdes entre esses dois campos de estudo. A primeira é a
histdria da imprensa, que se preocupa com a historicidade dos
periddicos; a segunda € a Histdria a partir da imprensa, que
discute a imprensa como fonte para a Histdria. Neste texto,
apresentamos as duas abordagens. Entretanto, a maioria

4 A primeira parte deste capitulo € uma versao ampliada, revisada e discutida do
item “2.3: Os jornais e os estudos histéricos”, publicado ha mais de dez anos na
dissertagcao Discursos sobre imigracdo no jornal Folha do Oeste — Guarapuava,
Parana (1946-1960) (Santos, 2015).
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dos trabalhos aqui destacados foca no segundo aspecto,
considerando a imprensa como uma fonte para a Historia.

Nesse sentido, conforme aponta Maria Helena Capelato
(2015), a imprensa periddica, especialmente em relagdo ao
seu viés politico, se configurou na Europa ao longo do século
XVIII, destacando-se como um veiculo de ideias contrarias
ao Antigo Regime®. Apesar de seu propdsito contestador,
ainda no século XIX e inicio do XX, periodo de constituicdo da
ciéncia histdrica, a imprensa peridodica como fonte ou objeto
da Histdria ndo era percebida como relevante, sendo pouco
cogitada pelos profissionais que realizavam a sua escrita.
Os historiadores acreditavam que esse tipo de material nao
poSssuia o rigor necessario para seus estudos, por nao ser um
documento oficial, o que poderia levar a falsificagcoes, sendo a
confiabilidade do material uma das principais preocupacoes.
Havia a crenca de que as fontes deveriam ser marcadas pela
objetividade, neutralidade, fidedignidade e credibilidade, além
de que deveriam estar distantes de seu tempo para evitar
contaminacdes do presente. Elas deveriam ser o real, e ndo
sua representacao, como acreditamos hoje.

Nesse contexto histérico, a imprensa parecia uma fonte
inviavel para perceber os movimentos histdricos, pois estava
impregnada de aspectos politicos, econdmicos e cotidianos

5 A consolidagdo da imprensa no Brasil se efetiva com a chegada da familia real em
1808 e a criagao, em setembro do mesmo ano, da Gazeta do Rio de Janeiro. No
entanto, é preciso lembrar que, em junho de 1808, ja circulava o Correio Braziliense,
de Hipdlito da Costa, editado em solo europeu (Martins; Luca, 2012).
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do tempo presente. Acreditava-se também que ela nao tinha
objetividade suficiente para mostrar eventos relevantes do
passado, sustentando uma visdo dos “grandes homens/
herdis”, na qual o fato deveria, nessa perspectiva, ser igual a
realidade, como uma fotografia do presente. Entre as principais
correntes historiograficas do periodo destacava-se a histdria
metddica, considerada positivista, que se preocupava com a
data, o fato e a veracidade do documento.

Conforme Tania Regina de Luca (2014), a imprensa,
especialmente os jornais, era considerada fragil devido a sua
escrita fragmentada, geralmente construida em colunas, e
por nao ter, inicialmente, circulagéo periddica, por causa das
dificuldades enfrentadas pelos primeiros impressos, como a
falta de patrocinio, de luz elétrica e 0 uso de materiais ainda
rudimentares. A imprensa nao respondia de forma satisfatoria
a sociedade daquele tempo e aos problemas histdricos.
Para esses historiadores, a neutralidade ou objetividade do
jornal também era comprometida pelo fato de que essa fonte
historica era escrita com impressdes do ocorrido no “calor do
momento”, carregada de interesses, COMpromissos e paixoes.
Os historiadores metodicos acreditavam que, para serem tanto
fonte quanto objeto da Histdria, os jornais, enquanto artefatos
culturais, ndo deveriam demonstrar subjetividade; caso
contrario, seriam desprezados e ndo atenderiam aos requisitos
necessarios para a escrita da Histdria.

O uso da imprensa como fonte para a Historia,
sobretudo dos jornais, s6 foi possivel a partir da corrente
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historiografica denominada Annales ou Annales d’Histoire
Economique et Sociale®, no século XX. A partir dela, realizou-
se um deslocamento nos estudos, que passaram a considerar
a estrutura de longa duracgéo e a focar os estudos econémicos
ou demograficos. Por estudos econdmicos e demograficos de
longa duragdo entendem-se as pesquisas com abordagem
serial, que utilizam documentos de um periodo especifico
escolhido pelo historiador, como notas, livros-caixa, atas e
outros. Essas pesquisas primam pela abordagem quantitativa,
contando erelacionandotematicas histéricas de sua preferéncia.
Com isso, 0 grupo buscou outras formas de escrever a
Historia, com novos objetos, problemas e abordagens. Desse
modo, surgiram novas formas de conceber a Historia, com
novos assuntos, questdes e metodologias. Nesse contexto,
especificamente na terceira geragcdo dos Annales, as fontes
periodicas, principalmente os jornais, foram reconhecidas
como fontes para a Histdria e, timidamente, também se
consolidaram como objetos de estudo (Luca, 2014).

De acordo com Maurilio Dantielly Calonga (2012), a
primeira geragao dos Annales n&o priorizou 0s estudos com
fontes periddicas, principalmente por ndo se concentrar na
temporalidade recente, que hoje chamamos de histéria do
tempo presente e imediata, sendo uma das suas preocupacdes
as discussbes medievalistas. A segunda geracdo, liderada

6  Segundo Kalina Vanderlei Silva e Maciel Henrique Silva (2009), entende-se por
Annales 0 movimento fundado por Marc Bloch e Lucien Febvre no século XX, na
Franga, que valorizava a interdisciplinaridade e promovia a aproximagao da Historia
com outras ciéncias, como a Economia e a Sociologia.
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por Fernand Braudel e que havia incorporado a Linguistica, a
Psicologia e a Antropologia, bem como a perspectiva da longa
duragéo, também nao abordava essas preocupacdes. Somente
com a terceira geracao, especialmente com pesquisadores
como Jacques Le Goff, Georges Duby e Emmanuel Le Roy
Ladurie, os novos objetos foram efetivamente utilizados para a
escrita da Historia. Essas novas abordagens propuseram uma
Histdria interdisciplinar, com metodologias que tivessem essa
nova viséo, deslocando os objetos de andlise e privilegiando a
descontinuidade, a ruptura e as novas abordagens.

A viséo fragmentada, que nao conferia objetividade aos
jornais, era uma proposta anterior ao grupo dos Annales. Com
0 auge dessa nova corrente de historiografia, a perspectiva
metddica foi colocada em desuso. N&o importava se o jornal
nao tivesse objetividade absoluta ou se estivesse dividido em
colunas, expressando parcelas de um evento; 0 que importava
era que ele apontasse novas visdes da Historia e possibilidades
de se pensar o conhecimento histérico. Os trabalhos com a
imprensa constituem uma das possibilidades de se discutir a
participacdo de grupos sociais, bem como outras tematicas,
em uma temporalidade especifica (Calonga, 2012).

Do outro lado do Atlantico, a situacdo brasileira ndo
era diferente da europeia. Também havia preconceito em
utilizar escritos jornalisticos no processo de escrita da
Historia. Segundo Maria Helena Capelato (1988), até 1950, os
historiadores brasileiros adotavam duas posturas em relagao
aos jornais: uma de desprezo, por considera-los uma fonte
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suspeita, devido a auséncia de objetividade, fidedignidade e
neutralidade; e outra de aceitacdo como verdade absoluta,
como se fossem um relato fidedigno do passado. Essas duas
posturas, segundo a autora, devem ser contestadas. O jornal,
bem como toda a imprensa, nao € imparcial ou neutro, nem
deve ser desprezado por ser permeado de subjetividade. A
imprensa € uma fonte que, como toda fonte historica, deve ser
problematizada, confrontada e analisada.

Por causa desse preconceito em relagdo aos jornais,
ainda na década de 1970, Tania Regina de Luca (2014) aponta
que eram escassos 0s trabalhos no Brasil que utilizavam a
tematica da imprensa; poucos empregavam essa fonte como
objeto de estudo. Os historiadores até podiam, ainda que de
forma timida, utilizar esses materiais para fazer uma Histdria
sobre eles, mas nao para problematizar uma Histéria com ou
a partir deles. Em outras palavras, fazia-se a histéria de um
jornal ou de uma revista especificos, ou ainda, histdrias totais
da imprensa em localidades especificas, mas nao se utilizava a
imprensa para escrever sobre outras tematicas’.

Nos anos 1980, a pesquisa com foco na imprensa
no Brasil era considerada inédita por Renée Barata Zicman
(1985). Destacavam-se os trabalhos pioneiros e considerados
classicos pelo pesquisador, como os de Sodré, Nobre, Mota,
Capelato, Prato, Ferreira, da Associacao Brasileira de Imprensa

7 Renée Barata Zicman (1985) menciona que, mesmo o foco nao sendo a histéria da
imprensa, ao fazer uma andlise com qualquer tematica, € necessario considerar a
historicidade da fonte.
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(ABI) e Séguin. A Histdria que se valia da imprensa no Brasil
ainda estava se desenvolvendo de forma lenta, ganhando
notoriedade e contornos apenas nas décadas seguintes e na
virada do século.

Conforme Rafael Saraiva Lapuente (2016), nos ultimos
anos, tanto internacionalmente quanto nacionalmente, o
uso da imprensa escrita ganhou um novo apelo Ndo apenas
nos estudos culturais, mas principalmente na renovagao da
Histdria considerada politica. No mundo, consolidaram-se
pesquisas sobre o Holocausto e os governos totalitarios. O
Brasil seguiu uma premissa similar, com discussdes sobre o
golpe de 1964 e a Ditadura Civil-Militar. Os jornais brasileiros
se transformaram em fontes por representarem um periodo
marcado por censuras.

Em suma, a imprensa periddica foi inicialmente refutada
pelos historiadores por ndo apresentar neutralidade, objetividade
e fidedignidade, além de possuir uma fragmentacéo do texto
em colunas. Ela s6 teve aceitacdo para a escrita da Historia
com 0s Annales, especiamente com a terceira geracao,
nos anos finais do século XX. Essa geracao dedicou-se a
construcao historica a partir de novas abordagens, pautando-
se em novas fontes historicas. No Brasil, a utilizagao dos jornais
também nao foi imediata; muitos preferiam fazer uma Histdria
da imprensa, mas nao a partir dela. Sua consolidagao ainda
esta em processo nos dias atuais.
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Algumas dicas (quase) objetivas sobre a imprensa como
fonte historica

A segunda parte deste capitulo € um encontro com o
passado a partir darelacao entre o presente e o passado. Como
aponta Sandra Pesavento (2004, p. 117), “o historiador € um
vigjante no tempo”; ele vai e volta em suas discussdes conforme
a necessidade. Por isso, 0 texto que ora escrevemos lembra
uma trajetdria, centrada nas pesquisas que desenvolvemos ao
longo dos ultimos anos, dialogando com a imprensa periodica.
Acreditamos que, a partir da pratica enquanto experiéncia,
é possivel auxiliar os historiadores iniciantes, aqueles que se
aventuram no emaranhado e na complexidade de problematizar
esse tipo de fonte. Buscamos o maior didatismo possivel,
detalhando pesquisas, apontando caminhos, bibliografias e
referenciais tedrico-metodoldgicos, mas com o cuidado de
nao sermos enfadonhos nem pedantes.

Como afirma Maria Helena Capelato (1988), a imprensa
periddica, de forma geral, e os jornais, em particular, expressam
e acompanham o que esta sendo produzido em uma época.
Eles circulam as ideias de um periodo, representando-o
e sendo por ele representados. Eles determinam o que é
permitido € 0 que € proibido naquele contexto histdrico e
naquela (pequena) sociedade. Ao mesmo tempo em que
criam praticas culturais, eles as constroem e as negociam.
Os historiadores, tanto estrangeiros quanto brasileiros, nao
observavam esse movimento, nem a riqueza de trabalhar com
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a imprensa periddica ou de cruzar seus dados com outras
fontes para elucidar temas.

Apesar disso, as reflexdes sobre 0 campo de pesquisa e
as tentativas de avango, mesmo com os trabalhos relevantes
de Tania Regina de Luca (2014), Maria Helena Capelato (2015)
e José D’Assuncgao Barros (2023), ainda estdo engatinhando.
Dessa forma, com este capitulo, também auxiiamos na
ampliacao do campo historico sobre Historia e Imprensa. Nesse
sentido, refletir sobre uma fonte € um trabalho extremamente
necessario e um dever de todo historiador. Contudo, tal tarefa
esta sujeita as mais variadas criticas, uma vez que nao ha uma
“receita de bolo”, principalmente no que tange a analise da
imprensa periddica, devido a diversidade de abordagens e
desafios. Além disso, ndo ha um carater rigido de analise como
0 de qualquer outra fonte histodrica; cada pesquisador precisa
construir seu proprio caminho, sem, no entanto, se desprender
dos antecessores e dos pressupostos da discussao historica,
como a percepcao temporal, a espacialidade, a criticidade,
entre outros.

Nossa trajetdria como historiadores comeca nos anos
2000. A Histdria e a Imprensa surgiram, de forma embrionaria, a
partir das discussdes nas escolas rurais e das problematizagdes
sobre Educacdo do Campo/Rural. Durante a licenciatura em
Histdria, desenvolvemos o trabalho de conclusdo de curso
que, posteriormente, foi publicado com o titulo A educacdo
rural no periodo de 1946-1960 em Guarapuava e no Parana
(Santos; Hidalgo, 2015). Nessa producé&o, ainda que de forma
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incipiente, desenvolvemos uma andlise da tematica das escolas
rurais no periodico Folha do Oeste. O periddico demonstra
que, principalmente nos anos 1950, havia uma relacao
politico-partidaria que fomentou a criacao de escolas rurais em
Guarapuava (PR) como forma de fixar sua populacao em sua
origem. Esse jornal do interior do Parana, mais precisamente
de Guarapuava, foi fonte histdrica de uma parte consideravel
dos nossos trabalhos.

Por conseguinte, conforme aponta Michel de Certeau
(1982), nossos trabalhos foram se fortalecendo e ganhando
mais discussdes e metodologias apropriadas para a escrita da
Histdria. Tendo em vista que a Histdria é feita na pratica, so se
torna historiador aquele que se profissionaliza e pratica a analise
de fontes. Sao necessarias a problematizacéo e a confrontacéo,
elementos constituintes que vao além da data e do fato da
escola metddica ou ainda da memaria enquanto lembranga®.
Dessa forma, durante o mestrado, a producdo se tornou
mais qualificada e a analise, mais apurada, com a experiéncia
adquirida. A fonte principal continuava sendo o jornal Folha do
QOeste, mas com novos problemas e uma nova abordagem,
além de uma tematica que mudou consideravelmente.

Durante o processo seletivo para o0 mestrado do
programa de pds-graduacdo em Histdria da Universidade

8  Segundo Andreas Huyssen (2000), nossa sociedade é exacerbada pela memoria,
promovendo sua seducdo, pois 0 passado esta presente em filmes, novelas e
programas de televisdo. Apesar desse desejo, de alguma forma ela odeia a Historia.
O desafio para nés, enquanto historiadores, é fazer com que a sociedade conheca
0s pressupostos da ciéncia e transforme a escrita da Histdria acessivel a todos.
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Estadual do Centro-Oeste, em Irati-PR, ainda de forma
ingénua, buscavamos uma totalidade, acreditando que nao
fosse necessaria uma delimitacao precisa para a dissertacao,
tanto espacial quanto temporal. Nossa intencéo era analisar
0S processos imigratérios na regido de Guarapuava. Na
dissertacado de mestrado Discursos sobre imigracdo no jornal
Folha do Oeste — Guarapuava, Parana (1946-1960) (Santos,
2015), essa questao foi resolvida, ainda que parcialmente. O
objetivo do trabalho foi discutir como o periddico Folha do
QOeste mencionava a imigracao a partir do conceito de discurso
de Eni Orlandi (2012). Como resultado, amparados pela Andlise
de Discurso, percebemos uma pluralidade de discursos
sobre a imigracdo do segundo pods-guerra, todos calcados
em um processo politico, principalmente nos debates sobre
a terra, que mencionavam com mais afinco o maior grupo
de imigrantes do segundo pds-guerra que veio ao Brasil: os
suabios do Danubio.

Na dissertacao, ficaram evidentes alguns pressupostos
que Tania Regina de Luca (2014) utiliza para auxiliar na andlise da
imprensa periodica: a localizagdo da publicacdo na histdria da
imprensa; a verificagdo de suas caracteristicas materiais, como
impressao, organizacao interna do conteudo, imagens, grupo
responsavel pela publicacéo e colaboradores; a recepcao € a
fonte de receita; e a andlise com base na problematica, entre
outros. O capitulo da pesquisadora, denominado “Historia
dos, nos e por meio dos periddicos”, na obra Fontes Historicas
(2014), ¢ um guia relevante para as pesquisas historicas.



Capitulo 2

Essa obra ja € um classico para os pesquisadores iniciantes
e experientes, pois toda pesquisa precisa de um ponto de
partida e a autora sintetizou de forma exemplar os elementos
para a utilizacéo de periddicos.

A dissertagdo de mestrado originou alguns trabalhos
que se concentraram em aspectos especificos da tematica
imigracdo e imprensa. Nessas producdes, demonstramos
que é possivel analisar diferentes temas presentes em uma
mesma fonte, como migracao interna, educacdo e género,
entre outros, dependendo do olhar do pesquisador e das
perguntas que ele realiza. Uma das praticas mais relevantes e
certeiras para a pesquisa em Histdria é a critica da fonte, que,
de alguma forma, responde as angustias do historiador por
meio de criticas internas e externas.

Uma das discussdes decorrentes do mestrado resultou
no artigo Algumas consideracbes sobre a imigracdo nas
paginas do jornal Folha do Oeste (1946-1960), publicado na
Revista de Histdria da Universidade Catolica de Pernambuco —
Unicap (Santos, 2016). Nessa producgao historica, discutimos
a imigracao do segundo pds-guerra com base em algumas
matérias do jornal Folha do Oeste. A inovacao do trabalho esta
em utilizar as matérias mencionadas na dissertagéo e confronta-
las com o processo n°5.994, de 30 de junho de 1950, disponivel
online no Arquivo de S&o Paulo. Essa segunda documentagao
néo foi trabalhada durante o mestrado. Como resultado,
verificamos que 0s imigrantes sempre foram estigmatizados
com denominagbes como “alienigenas” e “neurdticos de
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guerra”, nunca sendo representados como protagonistas, mas
como coadjuvantes — aqueles que auxiliavam os nacionais nos
trabalhos agricolas e industriais.

Qutro trabalho derivado da dissertagdo de mestrado
foi publicado na Revista Brasileira de Educacdo do Campo
com o titulo “Aprender a nossa lingua vernacula”: A imigracdo
e educacéo (rural) no Folha do Qeste (1946-1960) (Santos,
2017)%. O foco da discussdo consistiu em mapear matérias
e reportagens que apresentavam a relacdo entre a educacao
escolar (rural) e a imigracéo no periodico Folha do Oeste entre
1946 e 1960. Verificamos que a educacéo era considerada
rural, pois N0 pensava 0S Sujeitos que viviam no campo,
observando-os como atrasados. A preocupacao educacional
do periddico se concentrava, novamente, em um grupo
especifico de imigrantes do segundo pds-guerra, os suabios
do Danubio. Eles se mudaram para o municipio de Guarapuava
em 1951 e fundaram uma cooperativa onde hoje é o distrito de
Entre Rios, criando uma escola e um hospital. A educacao era
considerada um método de controle social sobre o imigrante,
devido ao receio de que ele fundasse uma nova patria dentro
do solo brasileiro.

Entre 0 mestrado e o doutorado, algumas de nossas
discussbes se aprofundaram e algumas abordagens se
alteraram. Houve mudancas e permanéncias, como em

9 Uma versao revisada do texto, intitulada “A imigracdo e educagao escolar no
periddico Folha do Oeste (1946-1960)" (Santos, 2018), foi publicada no ano
seguinte como capitulo de livro.
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qualquer processo de amadurecimento tedrico-metodoldgico.
Continuamos discutindo Histéria do Brasil com as tematicas
imigragdo do segundo pos-guerra, educagdo do campo
e indigena e imprensa periddica, com foco em jornais™. No
entanto, mudamos alguns conceitos e acrescentamos outros.

Nas questbes imigratdrias relacionadas a imprensa,
Abdelmalek Sayad (1998) continuou sendo uma referéncia
importante para 0s nossos estudos, pois ele discute o processo
imigratdrio de forma ampla, pensando o imigrante como um
emigrante tanto na origem quanto no destino, tratando o
processo como Unico. As preocupacoes de Michel de Certeau
(1982) também estiveram em tela; a cultura continuou sendo
plural, circular e pensada em suas praticas. O conceito de
discurso cedeu espago ao de representagcdo. Embora a
abordagem proposta pela Anélise do Discurso continue valida,
percebemos que, nas problematizagbes subsequentes, o
conceito de representacdo(des)'' se encaixava melhor as
fontes. Além disso, outros elementos do circuito da cultura,
como identidades, processos de identificacdo, diferenca e
alteridade, foram especialmente considerados a partir das
escolhas tedricas de Stuart Hall (2003, 2006, 2014, 2016).
Algumas argumentagdes ainda estdo sendo pensadas e

10 Apesar de termos publicagbes nas trés areas, de forma aglutinada ou ndo, devido
a limitagéo de paginas e ao foco de andlise, optamos por mencionar e referenciar
apenas aquelas que possuem relacdo com a questdo da imprensa. As demais
publicagbes serdo apresentadas em outro momento.

11 As representagbes sdo entendidas como um dos elementos principais da(s)
cultura(s), sendo a forma que um grupo ou sujeito atribui significado ao mundo por
meio das linguagens (Hall, 2016).
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repensadas em novas pesquisas, tendo em vista que a ciéncia
histérica é dindmica, e ao historiador sdo permitidas escolhas
que sejam mais condizentes com 0 seu objeto de estudo.

Nossa formacdo em Sociologia aprofundou nossa
compreensao da interdisciplinaridade, especialmente por meio
das discussdes historicas propostas por Zygmunt Bauman
(2017), que examina as realidades solidas e liquidas naimprensa
periddica’?. Além disso, outras contribuicées, como as de David
Le Breton (2018) e de outros autores, enrigueceram nossa
andlise historica. Embora ainda pautada nas argumentacoes
culturais, a contribuicdo desses autores trouxe novas nuances,
principalmente na percepcao da significacao dos periddicos a
partir das “pessoas” e das lembrancas que estavam presentes
na materialidade, muito menos engessada e mais viva. Dessa
forma, percebemos que o periddico carrega memorias
salvaguardadas para a posteridade, e ndo apenas aspectos
materiais.

No doutorado, pelo programa de pds-graduacéo
em Histdria da Universidade Estadual de Maringa (UEM),
defendemos a tese intitulada Em busca de um lar: praticas
culturais e representacées da familia Egert na regido de

12 Nos Ultimos meses participamos como banca da defesa de tese de Magali
Maria Johann denominada Narrativas de professoras do meio rural e urbano
sobre as relagbes familia e escola na pandemia: dilemas dos tempos liquidos,
no Programa de Pds-Graduagéo em Educagao (PPE) da Universidade Estadual
de Maringa (UEM) (Johann, 2024). A pesquisadora apontou a relagéo entre a
familia e a escola durante a pandemia de COVID-19 a luz das discussdes da
modernidade liquida, conceito cunhado por Bauman que afirma a fluidez das
relagdes humanas. O trabalho da pesquisadora é um dos mais completos que
lemos sobre os desdobramentos desse conceito.
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Guarapuava-PR (1949-2016) (Santos, 2020). Nessa pesquisa,
a imprensa nao foi mais a fonte principal da tematica, mas
passou a desempenhar um papel complementar, incorporando
parte dos conceitos apresentados nos paragrafos anteriores.
O objetivo da tese era demarcar as praticas culturais e as
representacdes de um grupo familiar que chegou a Guarapuava-
PR em 1949, dois anos antes do maior grupo de imigrantes do
segundo pds-guerra, os suabios do Danubio. Respondemos a
perguntas como: quem foram eles? Qual foi sua trajetéria? O
gue faziam no Brasil?

E relevante mencionar que os dois estados brasileiros
que mais receberam imigrantes do segundo pds-guerra foram
Sao Paulo, que os atraiu para a industria, e o Parana, que os
chamou para as atividades agricolas. Além disso, a prioridade
era dada a imigrantes brancos e europeus, em um projeto
persistente de branqueamento da populagcdo nos anos de
1940 e 1950. De alguma forma, comprovamos que grupos
menores e sem financiamento estrangeiro também vieram para
o Parana. No caso dos Egert, um grupo de poloneses', foram
direcionados para as serrarias nos arredores do municipio de
Guarapuava.

13 Afamiliaeracomposta pelos pais que se casaram antes da Segunda Guerra Mundial,
e tiveram dois filhos na Polénia. Apds o conflito, mais dois filhos nasceram em um
campo de acolhimento (refugiados) no norte da Alemanha, e outros dois nasceram
depois da chegada ao Brasil (Santos, 2020). Nesse sentido, trés nacionalidades se
misturaram: polonesa, alema e brasileira. Contudo, todos desenvolviam praticas
culturais polonesas que foram negociadas e renegociadas com as brasileiras.
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Na escrita da tese, a imprensa era discutida juntamente
com a trajetdria da familia Egert, especialmente em relagéo
a morte de Eugénio Egert, um dos filhos que nasceu em
solo brasileiro e que foi assassinado durante um roubo de
caminh&o. O periddico O Jornal acompanhou o0 caso de seu
desaparecimento. Como aponta Maria Helena Capelato (2015),
a imprensa periddica possui uma ambiguidade entre o publico
e o privado. Enquanto presta informagcdes, como a noticia
do desaparecimento de Eugénio, os periddicos também se
tornam privados, emitindo algum tipo de opini&o sobre o fato
e se transformando em empresas que atendem aos interesses
de seus editores.

Ademais, a imprensa também foi mencionada em
uma gravagdo de radio realizada nos anos 1990 com
0s assassinos confessos de Eugénio, para o programa
jornalistico O Combate, da Radio Difusora de Guarapuava-
PR. Na gravagao, o adjetivo “lamentavelmente” foi utilizado
junto com a descricdo da pratica do assassinato. Esses
materiais foram encontrados em um acervo privado, em
uma caixinha de lembrancas'™, salvaguardada primeiro
pela matriarca da familia, Janina Egert, e depois pelo filho,
Kazimierz Egert. No acervo foram encontradas fotografias,

14 Conforme Pereira (2008, apud Santos, 2020), a caixinha de lembranca pode ser
definida como um objeto deixado de heranga. No entanto, ele ndo se trata de
qualquer artefato, mas é recheado com objetos pessoais que reconstroem a
memoria da familia, sendo colecionados ao longo da vida. Nés defendemos a
relevancia desse objeto e promovemos a sua discussao no contexto do segundo
pds-guerra em um artigo denominado Em defesa de uma “caixinha de lembrangas”
de imigrantes do segundo pds-guerra: o patriménio a partir do acervo particular da
familia Egert publicado na Historige (Santos, 2021).
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cartdes postais, documentos oficiais, uma Biblia em polonés
e uma fita cassete com a gravacéo da entrevista.

Anos depois, em Caceres-MT, como docente contratado
na Universidade do Estado de Mato Grosso (Unemat) (2022-
2024) e substituto no Instituto Federal Mato Grosso (IFMT)
(2022-2023)", desenvolvemos algumas agdes no ambito
cientifico. Além de atuar no ensino basico e técnico e na area
de Histodria do Brasil, com disciplinas como Histéria do Brasil
[, I e Contemporaneo, Estagio Supervisionado (IV) e Trabalho
de Concluséo de Curso (TCQC) |, participamos de orientacdes,
produgdes tedricas e algumas bancas de defesa de monografia.
Em algumas dessas orientagdes e defesas, tivemos como foco
a imprensa em suas mais diversas formas.

Iniciamos com a monografia de Merian Lopes da
Silva (2023), defendida no curso de licenciatura em Histdria
da Unemat. A pesquisadora analisa as representacdes das
mulheres no periddico A Razédo de Caceres-MT'6, entre 1933 e
1944. O periddico foi fundado por uma associacao anénima do
Partido Republicano em 1917 e encerrou suas atividades em
1954. Embora tenha sido criado por uma associacéo anénima,

15 Entre2017 2021, durante o periodo pandémico e o pés-pandémico, trabalhamos
nas instituicbes Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS), em Laranjeiras
do Sul, como professor substituto, na Universidade Estadual do Centro-Oeste
(Unicentro), como professor colaborador, e em colégios da rede estadual do
Parana (processo seletivo simplificado — PSS). Durante esse periodo, nossas
pesquisas se concentraram em Educagéo do Campo e Indigena, vinculadas ao
Laboratdrio de Educacéo do Campo e Indigena (LAECI) da Unicentro.

16 O municipio que hoje chamamos de Cdaceres possuia, anteriormente, as
denominagdes Vila Maria do Paraguai e Sao Luiz de Caceres.
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o jornal ficou conhecido por ser conduzido por personagens
conservadores como Hildebrando Esteves, Demétrio da Costa,
Demétrio Ambrdsio Filho e Nilo Ferreira'”. O jornal representou
e foi representado pela sociedade de Céaceres-MT. A escolha
pelo periodo deveu-se as fontes disponiveis no acervo online
da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Durante a banca de defesa, tivemos contato com o
artigo de Eric Brasil e Leonardo Fernandes Nascimento (2020).
Os autores chamam a atenc&o para que ndo descartemos o
emprego das fontes virtuais, mas que tenhamos cuidados,
visto que ha dois tipos de fontes digitais. As primeiras foram
criadas em formato fisico e foram digitalizadas, como é o caso
dos periddicos da Biblioteca Nacional. As outras sdo aquelas
que ja foram concebidas para o meio virtual, como blogs,
portais de noticias ou jornais virtuais.

Os pesquisadores mencionam conjuntamente que, cada
vez mais, as pesquisas na area de Histodria utilizam recursos
digitais, mas sem um debate profundo sobre as especificidades
tedricas e metodoldgicas. De forma geral, sdo poucos 0s
historiadores que se preocupam com as especificidades de
suas fontes, embora isso devesse ser uma responsabilidade
de todo profissional.

17 Tanto Maria Helena Capelato (2015), como Tania Regina Luca (2014) e José
D’Assungao Barros (2023) apontam que acompanhar a trajetéria de um periddico
€ uma tarefa dificil. Todavia, para compreendé-lo, € necessario conhecer seus
proprietarios/editores, seu publico-alvo, seus objetivos e os recursos disponiveis
a partir de fontes de captagdo, como assinatura, publicidade ou financiamento
privado.
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No caso de Merian Lopes da Silva (2023), a fonte foi
criada para 0 mundo fisico, preservada em copia virtual
e apropriada pela historiadora. A fonte tornou-se o que
os autores chamam de cdpia digitalizada: o conteudo é
0 mesmo, mas o suporte é diferente. Pelo mecanismo de
busca, a partir das palavras-chave, ndo é possivel acessar
todas as informacdes, pois “a digitalizagdo sempre pode
comportar erros nos caracteres de documentos que nao
sdo nativamente digitais” (Brasil; Nascimento, 2020, p.
204) e, mesmo que alcance uma parte consideravel dessas
informagdes, outras ficardo de fora. E uma leitura igualmente
vélida, mas é preciso pensar a fragmentacao do jornal e sua
disposicdo em paginas de forma diferente da fisica. Nao ha
contato com outras paginas do periddico, a menos que o
pesquisador tenha esse intuito, utilizando outra parte do site
gue comporta o conjunto (Brasil; Nascimento, 2020).

Tanto as materialidades como a organizac@o interna do
conteudo s&o relevantes para a analise da imprensa periddica.
Devemos realizar perguntas especificas como: por que essa
matéria esta na primeira pagina e ndo na ultima? Por que ha
letras maiores destacando determinado aspecto? De que
forma o tamanho pode interferir em como a noticia foi dada?
Capelato é assertiva ao afirmar que a primeira pagina é o
“cartdo de visita” de uma publicacdo. Os funcionarios mais
bem pagos sado responsaveis por ela, pois precisam utilizar
“recursos persuasivos” para estimular a venda do produto

e extrair o maior efeito possivel. As palavras da primeira
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pagina sdo chamadas de “palavras-balas”, levando-se em
consideracao sua “capacidade de penetracdo no cérebro do
leitor” (2015, p. 133).

Ao mesmo tempo em que orientavamos o trabalho de
Merian Lopes da Silva (2023), desenvolvemos o capitulo “E
preciso ter razao! Algumas representacdes sobre o periddico
A Razdo de Céceres-MT""® para o livro Tramas de memorias
nos fios da Histdria de Caceres (Santos, 2023). O objetivo da
coletanea era produzir a Histéria de Caceres-MT sob diversos
olhares histdricos € memorialisticos, em comemoragdo ao
aniversario do municipio. A justificativa para criar uma Historia
do periddico foi a constatacdo de que, até entdo, nao havia
noticias sobre sua fundagéo ou extingao. O jornal sempre foi
mencionado em artigos, dissertacdes e teses, mas nunca foi
caracterizado e contextualizado, aparecendo apenas como
uma fonte secundaria. Era necessario utiliza-lo como fonte
primaria e realizar outras pesquisas para auxiliar a monografia
sobre as mulheres de Merian (2023).

Desse modo, segundo Rafael Saraiva Lapuente (2016),
também é necessario conhecer a dindmica interna da imprensa
periodica para analisa-la. Ele propde que devemos observar
desde o seu funcionamento até sua producao, passando pela
sua organizagao editorial e as tecnologias disponiveis no periodo

18 Optamos pela grafia A Razdo de Céceres-MT como forma de diferenciacéo,
tendo em vista que ha diversos periddicos de norte a sul do Brasil com 0 mesmo
nome. Apenas na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional sdo mais de doze
homonimos.
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e empregadas por ela. Isso influencia a forma como o periddico
€ escrito e lido pela sociedade. Nesse sentido, buscamos com
o capitulo (Santos, 2023) demarcar nao apenas 0s elementos
externos, mas também os internos de producéo do periddico
A Razdo de Caceres-MT. Nao apenas identificamos quem
eram os sujeitos com as fontes disponiveis, mas também onde
estava localizada a tipografia e sua conexao com a regido.

Para a construcéo do capitulo, utilizamos a Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional, com jornais como A Razdo
de Caceres-MT, o catdlico A Cruz e o também republicano
O Estado de Mato Grosso. A publicacao da obra também
prometeu Novos avangos nas proximas pesquisas, incluindo
0 deslocamento para analisar o material presente no Arquivo
Publico Municipal de Caceres-MT™. O intento dos primeiros
resultados da pesquisa era criar uma narrativa, mesmo que
provisoria, sobre o periddico A Razdo. Em um segundo
momento, a intencdo é apresentar tematicas especificas e
fazer comparagdes com outros jornais, como o Folha do Oeste
ou o Alto Madeira de Porto Velho, demarcando semelhancas e
dissonancias em periodos especificos.

19 A monografia de Laiza Emanuele da Silva Salvaterra com o titulo A construcdo
de uma identidade feminina: as representacées sobre as mulheres no periddico
A Razdo de Cdceres-MT (1946-1952), defendida em junho de 2024 no Curso de
Histdria da Unemat, sob a nossa orientagéo (orientacao do Prof. Dr. Gesner Las
Casas Brito Filho e coorientagdo do Prof. Dr. Rodrigo dos Santos), cumpre, em
parte, com esse objetivo. A discente realizou uma busca nos periodicos que estao
sob a guarda do Arquivo Publico Municipal de Caceres, desenvolvendo a tematica
das mulheres.
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Outro trabalho no qual utilizamos a Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional como suporte para acessar os jornais
o artigo Qutra narrativa sobre 0s imigrantes do sequndo pos-
gquerra: a representacdo dos suabios do Danubio no periddico
Diario da Tarde (1951-1972) (Santos, 2022). Nesse material, as
discussodes versavam sobre como os suabios do Danubio foram
noticiados no Didrio da Tarde, um dos jornais mais longevos da
capital paranaense. O periddico acompanhou esse grupo de
imigrantes do segundo pds-guerra de diversas formas. Apenas
a Folha do Oeste citou 0s suabios com mais frequéncia, visto
que foi a localidade de destino do grupo.

Em pesquisas com tematicas especificas que utilizam
a imprensa como fonte, recomendamos a criacdo de uma
tabela-sintese com os principais dados para facilitar a andlise.
Neste artigo, publicado pela revista Projeto Histdria, um dos
avaliadores sugeriu que essa tabela aparecesse no corpo
do texto. Renée Barata Zicman (1985) corrobora essa ideia,
denominando-a ficha de caracterizagdo, que condensa as
principais informacgdes do periddico escolhido pelo historiador.
Entre as informacgdes que podem constar estdo: nome, data,
coluna ou secdo, numero de pagina, titulo e tipo de matéria,
além da presenga ou auséncia de fotos, conforme necessario
para conferir visualidade ao texto e realizar as conexdes na
andlise.

Das bancas examinadoras de defesas das quais
participamos na Unemat, uma delas utilizava os periddicos
como fontes principais de analise, com foco em uma Histoéria



Capitulo 2

a partir do jornal. A monografia do discente Helano Balduino
Rodrigues (2023)%°, intitulada Brasil, Estados Unidos e a
Segunda Guerra Mundial: uma analise das publicagbes do
jornal A Razao em 1939, focava em matérias especificas do
referido jornal que tratavam da Segunda Guerra Mundial. O
pesquisador destacou O processo de americanizagdo do
referido periddico durante o ano de 1939.

7

Nesse sentido, também € relevante mencionar que
tanto A Razdo quanto outros periddicos trazem transcricdes
de outros jornais e revistas, ou ainda de agéncias de noticias,
principalmente no que tange a Segunda Guerra, devido a
auséncia de repdrteres em campo. Como essa pratica é
dispendiosa financeiramente, a solucdo encontrada foi a
reproducao de conteudo. No entanto, ndo se trata de qualquer
meio de comunicacdo, mas sim daqueles alinhados as
perspectivas do proprio periddico. Mais precisamente, A Razdo
reproduzia material dos jornais A Cruz ou de O Estado de Mato
Grosso, que compartiihavam o mesmo ponto de vista.

Marcia Janete Espig (2014) igualmente percebeu essa
pratica ao analisar a Guerra do Contestado (1912-1916) nas
paginas de A Federacdo. Ela destaca que os periddicos do
inicio do século XX apresentavam caracteristicas comuns

20 A monografia de Helano Balduino Rodrigues (2023) contou com a orientagéo da
Profa. Dra. Maria do Socorro de Araujo (Unemat) e, como banca examinadora, o
Prof. Me. Adson de Arruda (Unemat) e o Prof. Dr. Rodrigo dos Santos (Unemat/
Atualmente UNIR).
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aos jornais interioranos, como a reproducdo de matérias de
circulacao nacional € de eventos locais reproduzidos por eles.

Espig (2014) constatou também a reproducéo de fontes
primarias, como discursos, cartas, oficios e telegramas,
que auxiliam os profissionais da ciéncia historica. Em
outras palavras, 0s jornais prestam um enorme servico aos
historiadores, uma vez que algumas fontes podem ter sido
perdidas durante 0 processo de preservacao e s&o acessiveis
apenas por meio deles.

Apesar disso, como Maria Helena Capelato (2015)
nos adverte, ha a ilusdo de que 0s jornais, ou a imprensa
periddica como um todo, constituem uma unidade coesa,
mas eles sdo marcados por relacdes e disputas de poder.
Trata-se de uma empresa que atua no ramo jornalistico, com
interesses e relagdes contraditorias. Além disso, os jornais sao
influenciados por interesses variados € subjacentes, conforme
as necessidades. As omissdes também s&o critérios relevantes
para a andlise histodrica: o destaque dado a um assunto em
detrimento de outro, mesmo que o jornal se apresente como
neutro, revela uma tendéncia, como toda fonte historica, e
busca construir uma determinada verdade. Os jornais operam
com diversos discursos, transformando-os em um unico.

Como buscamos métodos e objetos novos no campo
da ciéncia histdrica, também enfrentamos o segundo desafio
frisado por Eric Brasil e Leonardo Fernandes Nascimento
(2020), e igualmente considerado por Maria Helena Capelato
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(2015). A pesquisadora aponta que nao se pode desconsiderar
0 impacto da imprensa periddica na sociedade desde o
seu surgimento, ndo apenas pela rapidez de sua producao
segundo os parametros da época, mas também pelo texto
conciso e de leitura rapida, que modificou as praticas de
leitura. Nos Ultimos anos, estamos diante de novas mudancgas
causadas pela rede mundial de computadores, com o
surgimento e a consolidagao dos portais de noticias e de uma
imprensa virtual, internacional, nacional e local, atuando de
forma conjunta.

Sem duvida, a monografia de Ana Paula Salvador (2023),
denominada As representacbes da Bolivia e do povo boliviano
em um portal de noticias de Caceres-MT (2015-2022),
encarou esse desafio de pensar uma imprensa periodica nao
mais fisica, mas exclusivamente virtual. O desafio foi duplo:
além de lidar com o meio digital, a pesquisa deu voz a um
povo marginalizado na sociedade cacerense, conforme os
pressupostos dos estudos culturais?!. A autora desenvolveu
o trabalho a partir de um portal de noticias local, situado na
fronteira entre Brasil e Bolivia, e analisou como ele representava
nao apenas a Bolivia, mas também o povo boliviano.

Outra implicag&o adicional, até entao nao utilizada por
nos, foi a incorporacéo da dimensao da Histéria do Tempo
Presente e Imediata. Nesse sentido, buscamos delimitar qual
a diferenca entre um trabalho historiografico e um jornalistico,

21 Nesse sentido, corroboramos Sandra Pesavento (2004), ao afirmar que uma das
caracteristicas da Histdria Cultural foi reconstruir historias das camadas populares.

oo 68
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considerando a temporalidade recente. Constatamos que a
caracterizacéo histérica ndo se da apenas pela utilizagdo de
fontes e seu tratamento, mas pela relevancia do processo. Com
isso, foi necessario desenvolver elementos da historicidade
boliviana®. Logo concluimos que, mesmo nao havendo uma
vis80 Unica sobre a tematica, os periddicos locais apresentam
diversas representacdes negativas da Bolivia e do povo
boliviano. Além disso, muitas matérias eram reproduzidas em
varios portais de noticias do municipio, corroborando, ainda
hoje, os aspectos ja demonstrados por Capelato (2015) e
Espig (2014).

Entre os trabalhos realizados em parceria com outros
pesquisadores, destacam-se 0s que analisam a histéria e a
imprensa, como o capitulo: “Vamos discutir Histdria? Anadlise
da revista Globo Rural e praticas pedagogicas a partir da
Ecocritica e Histdria Ambiental no ensino de Histoéria”, no livro
Praticas pedagdgicas que transgridem: contribuicées para a
formacao do professor pedagogo (Fiuza; Santos, 2021). O
texto discute a aplicabilidade da revista Globo Rural?® no ensino
de Histdria a partir da ecocritica ou ecocriticismo, movimento

22 Os pesquisadores Christian Delacroix (2018) e Gilberto Grassi Calil (2005), entre
outros, ajudam a pensar as discussées de Histéria do Tempo Presente e Imediata.

23 A Globo Rural foi fundada pelo Grupo Globo no ano de 1985 e existe até os
dias atuais. Ela € uma representacdo do que pode ser chamado de mundo rural.
Além disso, € uma versao impressa do programa de televisao homonimo, que foi
iniciado em 1980. Originalmente didrio, o programa se tornou semanal. A revista €
produzida no Rio de Janeiro e distribuida para o Brasil e Portugal, com mais de 100
mil exemplares (Fiuza; Santos, 2021).
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da década de 1990 que realizava estudos de critica literaria
das ideias ecoldgicas.

Qutra parceria sobre a Histéria e a imprensa foi a
discussao sobre a revista Correio dos Ferroviarios. No capitulo
“Seguindo o trem: andlise da matéria ‘etenias da populagéo do
Parana’ na revista Correio dos Ferroviarios” (Collares; Santos,
2021), do livro Dialogando Histdria, cultura e memdria: vestigios
e possibilidades, buscamos discutir, a partir de uma matéria
jornalistica especifica, esse veiculo de comunicagao interna.
A revista Correio dos Ferrovidarios (RCF) foi um material que
circulou na Rede de Viagao Parana-Santa Catarina (RVPSC),
produzida entre 1930 e 1973, abordando diversas tematicas.
Seu publico-alvo eram os trabalhadores da companhia
ferroviaria e seus familiares. Um dos objetivos da revista era
treinar os funcionarios € os futuros funcionarios, como os filhos
dos ferroviarios.

Essa fonte é relevante em sua especificidade, pois
demonstra uma diferenca em relagéo aos demais. O primeiro
aspecto € que, mesmo sendo em preto e branco para baratear
os custos, a RCF pode ser considerada uma revista. Isso
porque era uma publicacdo mensal com um ndmero maior de
paginas, diferente do jornal, que pode ser diario, semanal ou
quinzenal, dependendo do periodo e da tecnologia disponivel. O
segundo aspecto é que se tratava de uma revista de circulagéo
restrita a funcionarios e familiares da companhia. Vale a pena
lembrar que, em hipdtese alguma, ela ficava limitada apenas
aos muros da viagdo; seus exemplares podiam circular em
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outros espacos, levados pelos funcionarios. Apesar disso, seu
publico-alvo eram esses sujeitos, e a revista era estritamente
direcionada a eles.

Percebemos, entdo, que a imprensa periddica pode
ser utilizada de diversas formas, dentro dos parédmetros
relacionados a fonte € ao objeto. Ela pode ser empregada
para explorar uma tematica especifica, como a imigracéo e as
mulheres, ou ser concebida como uma fonte secundaria para
auxiliar na elucidacéo de outra problematica, pois representa
e é representativa de uma época. Outra possibilidade é
que a imprensa periddica seja o proprio tema da pesquisa,
promovendo uma Histdria do jornal em questao, dependendo
das escolhas feitas pelos historiadores. Além disso, as
novidades, como as paginas da rede mundial de computadores
e 0S acervos virtuais, ampliaram as discussdes e alargaram o
leque de possibilidades de pesquisas.

CONSIDERACOES (QUASE) FINAIS

Atualmente, como professor do departamento académico
de Histdria da Fundacao Universidade Federal de Ronddnia
(UNIR), no campus Rolim de Moura, e observando a trajetdria
apresentada ao longo deste capitulo, que redne nNOsSsos
trabalhos sobre a Histdria e aimprensa, afirmo que este capitulo
ndo marca o fim de nossa jornada. O encerramento deste texto
&, na verdade, um “até breve”, pois pretendemos continuar
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sua escrita em outros momentos oportunos, pesquisando e
problematizando a imprensa periddica e percorrendo este e
novos caminhos. Esperamos que daqui a dez anos ele seja
revisado e revisitado em outras ocasides, nao apenas por nos,
mas por outros pesquisadores. Que essas pessoas continuem
demarcando a imprensa periddica digital aqui abordada de
forma breve, cujas pesquisas ainda engatinham no campo
histdrico.

N&o ha umareceita pronta para o trabalho com aimprensa
periddica, especialmente os jornais, independentemente de
serem fontes ou objetos da Histdria. Apesar disso, alguns
elementos aqui apresentados podem contribuir para novas
pesquisas, tais como a contextualizacdo da fonte/objeto, a
delimitagdo de seus responsaveis, a materialidade, as fontes
de receita e a andlise conforme a problematica pesquisada,
que marca a série a ser investigada, entre outros.

Essas s&o as conclusdes provisorias, pois o trabalho
do historiador se modifica conforme o tempo. Enfatizamos a
necessidade de criticar qualquer fonte histdrica, formulando
perguntas sobre os artefatos e mediadores culturais. Como
qualquer fonte, aimprensa ndo deve ser tomada como verdade,
mas sim percebida em suas construcdes e sujeita as relacdes
de poder que permeiam toda a sociedade. Por fim, esperamos
que a bibliografia apresentada nas referéncias seja relevante
para o desenvolvimento de novas pesquisas.
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HISTORIA (DIGITAL)
E FERRAMENTAS DIGITAIS

Thiago Pereira da Silva Magela

INTRODUGAO

Um dos momentos de maior aflicao para os estudantes
do curso de Histdria € a escrita do trabalho de conclusao
de curso, o famoso TCC. Nos corredores da universidade,
encontramos, invariavelmente, rostos abatidos e um ar de
desespero, resultado da dificuldade de saber por onde comecar
a tao temida pesquisa para obter o sonhado diploma.

Queremos dizer aos estudantes que a questao de como
fazer Histdria ndo é nova, mas também destacar que, hoje em
dia, eles n&o precisam enfrenta-la sozinhos. Redes de trabalho
e apoio existem nas universidades brasileiras. Além disso, ha
um conjunto consideravel de ferramentas digitais que podem
auxiliar significativamente o processo de producédo de seus
trabalhos finais.
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Na verdade, € preciso recordar que a questao de como
operacionalizar uma pesquisa em Histdria foi e continua
sendo fundamental para os(as) historiadores(as). A atencéo
dedicada aos métodos e as técnicas de pesquisa foi foco
dos pesquisadores basilares no processo de construcado de
uma ciéncia historica ao longo do século XIX (Droysen, 2009;
Langlois; Seignobos, 1946; Ranke, 1973).

Da mesma forma, ja no século XX, obras fundamentais
como Apologia da Histdria, de Marc Bloch (2001), Problemas
y métodos de la Historia Econdmica, de Witold Kula (1977),
Historia: analisis del pasado y proyecto social, de Josep
Fontana (1982), e Os métodos da Histdria, de Ciro Cardoso e
Héctor Pérez Brignoli (1979), contribuiram para a formacao de
geracdes de historiadores brasileiros e latino-americanos.

Os aportes tedrico-metodologicos do século XIX que
haviam sido incorporados ao saber/fazer historiografico
receberam criticas que impulsionaram novas perspectivas
ao longo do século XX. Nesse “breve seéculo”, para usar
a concepgao de Eric Hobsbawm (1995), as técnicas e os
métodos desenvolvidos possibilitaram avancos significativos
na pesquisa histérica em campos como a Histéria Social e a
Historia Econdmica.

Somando-se a esse movimento de renovacao
metodoldgica, sabemos que, a partir da década de
1960, algumas universidades francesas e estadunidenses
comegaram a utilizar computadores em pesquisas historicas.
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Em especifico, os historiadores vinculados a chamada
Historia Serial, que trabalhavam com fontes demogréaficas e
econdbmicas, fizeram uso dos computadores devido a sua
capacidade de armazenamento e a possibilidade de utilizar
programas com modelos matematicos e estatisticos em seus
conjuntos documentais (Tavares, 2012).

Desde aquela época, o uso de computadores por
parte dos historiadores foi se ampliando significativamente,
principalmente apds a difusdo de computadores portateis e
smartphones nos anos 2000. Além disso, o Brasil vivenciou uma
ampliacao consideravel do acesso a internet, acompanhada de
uma difusao metedrica de plataformas digitais e redes sociais.

Assim, hoje € cada vez mais comum a realizagcdo de
pesquisas em Histdria baseadas na construgcdo de bancos
de dados (Gil, 2015), na lexicometria (Foronda, 2017), no
uso de georreferenciamento (Villa, 2015; Saraiva; Nabarro;
Goldfeder, 2024) e na construcao de ferramentas de pesquisa
por equipes multidisciplinares lideradas por historiadores
(Bonaldo, 2024; Gil, 2024).

De todo modo, longe de uma incorporacéo acritica por
parte da comunidade de historiadores, o que temos observado
€ que, nesse cenario multifacetado de desenvolvimento
tecnoldgico, diversas vozes tém chamado a atencéo para as
novas formas de ler, produzir € apresentar uma pesquisa em
Histéria. E evidente que isso representa grandes desafios para
os(as) historiadores(as).
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A utilizacdo (ou nao) de aplicativos digitais, de fontes
digitalizadas e de fontes nascidas digitais por parte dos(as)
historiadores(as) tornou-se alvo de reflexdo nas chamadas
humanidades digitais e, de forma mais restrita, na Histdria
Digital. Isso gerou alertas sobre o risco de um neopositivismo
ao utilizar os dados gerados por essas ferramentas como a
“verdade” histdrica (Gil, 2024).

Portanto, estamos numa conjuntura de transformacdes
do saber/fazer historiografico. Por isso, este capitulo tem
dois objetivos. O primeiro € delimitar em algum nivel o que
entendemos como Histdria Digital, definir o que sédo fontes
digitalizadas e diferencia-las das fontes nascidas digitais, além
de apresentar diferentes ferramentas digitais que, do nosso
ponto de vista, ttm enorme potencial para o desenvolvimento
de pesquisas em Histdria. Nao se trata de escrever um tutorial
para cada ferramenta, mas de indicar suas funcionalidades
basicas. Ainda assim, quando necessario, indicaremos
tutoriais confiaveis para aprofundamento.

Encerramos esta introducédo lembrando que o manual
de teoria e metodologia Dominios da Histdria, organizado por
professores da Universidade Federal Fluminense e publicado
no final do século XX, ja chamava a atencao para o fato de que

0 uso do computador na histéria € um debate que
se anuncia. Diante de sua generalizagdo nao é
impossivel deixar de fazer uso da informatica, mas
nao é possivel deixar de se preparar para debater
as implicagdes metodoldgicas de suas aplicagdes.
As opcdes de programas, as hierarquizacdes
tematicas e todo um conjunto de determinacdes
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seletivas adotadas ao longo da pesquisa
dissimulada em programas e bases de dados
ndo constituem atos sem implicagdes tedricas e
metodoldgicas (Figueiredo, 1997, p. 594).

Se em 1997 ainda era possivel ndo fazer uso da
informatica, hoje os instrumentais basicos de ensino-pesquisa
precisam da interface de um computador, Como 0s programas
de processamento de texto (Microsoft Word e Apache
OpenOffice), que utilizamos para escrever e editar NOsSsos
trabalhos, e os programas que utilizamos para ler, destacar
trechos dos textos e fazer anotagbes de artigos, livros e
documentos em formatos eletrbnicos (Portable Document
Format — PDF, Electronic Publication — EPUB). Também
utilizamos arquivos de imagens de documentos histdricos em
diferentes formatos (Joint Photographic Expert Group — JPG,
Graphics Interchange Format — GIF, Portable Network Graphics
— PNG, Scalable Vector Graphics — SVG, Tagged Image File
Format — TIFF, entre outros).

Em resumo, o trabalho do professor-pesquisador na area
de Histdria hoje € perpassado por atividades que demandam
0 uso de computadores e de softwares dos mais diversos. Por
essa razao, é cada vez mais urgente conhecermos e refletirmos
a respeito das implicagdes desses usos no processo de
construgdo de nossas pesquisas. O didlogo com a Historia
Digital pode nos oferecer alguns caminhos para avangarmos.
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A Histdria Digital: um lugar de encontro das humanidades

Definir o que é Histdria Digital ndo € uma tarefa facil e
nao pretendo estabelecer aqui limites rigidos que nao refletem
a diversidade de posicdes dos(as) historiadores(as). O certo
é que dois grandes impulsionadores da Histéria Digital,
como Roy Rosenzweig e Daniel Cohen (2005), tinham uma
concepcao alargada do que ela significava. Dimensdes como
a coleta de documentos, o arquivamento, a preservagao
documental e as formas de apresentacdo do passado na
web eram elementos destacados pelos autores em seu ja
classico Digital History: a guide to gathering, preserving, and
presenting the past on the web.

Alguns anos depois, Douglas Seefeldt e William Thomas
sugeriram que

a historia digital pode ser entendida amplamente
como uma abordagem para examinar e representar
0 passado que funciona com as novas tecnologias
de comunicacdo do computador, da rede de
internet e dos sistemas de software (2009, p. 2,
traducao nossa).

Esses autores indicavam ainda que a amplitude da
Histdria Digital incorporava niveis relacionados a producao e
a comunicagao da Historia, o que hoje poderia ser chamado
de uma historia publica digital (Noiret, 2015), bem como
abordagens metodoldgicas que dialogam com o uso de
ferramentas digitais na pesquisa histdrica.
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Mais recentemente, Hannu Salmi (2020) revisitou a
definicao de Seefeldt e Thomas. Para o historiador finlandés,

a historia digital € uma abordagem que examina e
representa o passado; ela usa as novas tecnologias
de comunicagédo e as aplicagbes de média e
experimentos com métodos computacionais
para andlise, producdo e disseminacdo do
conhecimento historico (2020, p. 7).

Do nosso ponto de vista, a Histdria Digital, mais do que
uma abordagem historiografica, é também uma “comunidade
de praticas” (Alves, 2016, p. 91-103), assim como as
Humanidades Digitais. Por vezes, a Historia Digital funciona
como um flugar de encontro de pesquisadores da computacéo
e da histodria — e humanidades — que estudam as mais diversas
cronologias e espacialidades e se preocupam em refletir sobre
as diferentes possibilidades, debilidades e problemas de se
produzir Historia na Era Digital.

Entre as preocupacOes desses historiadores digitais
esta a inclusdo das fontes nascidas digitais no saber/fazer
historiografico. Esse € um ponto-chave para qualquer estudante
que pretende iniciar uma pesquisa em Histéria. E comum que
0s orientadores perguntem sobre quais fontes seréo utilizadas
na pesquisa, e é fundamental que os(as) historiadores(as)
em formacao lidem com os vestigios do passado em suas
investigacoes.

De forma geral, podemos dizer que, atualmente, a
comunidade historiadora considera como fonte historica
tudo aquilo que foi produzido pelos seres humanos e carrega
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vestigios de suas agdes e de sua interferéncia no mundo.
Assim, esses documentos podem nos proporcionar um
enquadramento para compreendermos o passado humano.

Apesar dessa concepcgdo alargada sobre as fontes
histéricas vigorar no reino de Clio desde o sucesso do
movimento dos Annales, livros importantes sobre fontes
historicas escritos apds os anos 2000, que contribuiram para
a formacdo de muitos historiadores, seguiram priorizando
fontes analdgicas. Embora ainda sejam amplamente utilizados
nos cursos de teoria da histéria, esses livros ndo tratam do
tema das fontes digitalizadas (Pinsky et al., 2005; Pinsky; Luca,
2009).

E verdade que hd uma ampliagdo significativa do
universo documental dos historiadores nesses livros (fontes
oficiais, arqueoldgicas, periddicos, orais, biograficas, literatura,
testamentos, audiovisuais, entre outras), e que até mesmo
o capitulo escrito por Marcos Napolitano indicava a internet
como um “depdsito de informagdes” e, mais precisamente,
“um arquivo virtual de referéncia” (2009, p. 264-265). Porém,
nao ha um capitulo sobre as fontes digitais.

Alguns anos depois do lancamento daqueles livros, José
de Assuncao Barros (2019) e Tania Regina de Luca (2020)
destacaram que a “revolucdo digital” teve dois efeitos em
relacdo a documentagao utilizada na producao historiografica
pelos historiadores. Em primeiro lugar, houve 0 acesso a
documentos de diversas bibliotecas nacionais, museus e
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fundagdes por meio de programas de digitalizagao de acervos.
O segundo efeito foi a proliferacdo das redes sociais, que
levou os historiadores a admitirem como fontes para a histéria
contemporanea 0 que ambos o0s autores denominam de
“fontes virtuais”.

Por essa razdo, parece-nos conveniente fazer uma
distincdo entre fontes digitalizadas e fontes nascidas digitais.
As fontes histdricas digitalizadas sdo aquelas que surgiram
em formato analdgico tradicional, como documentos em
papel ou fotografias, mas que foram digitalizadas para serem
disponibilizadas online. Por exemplo, na Biblioteca Nacional
Digital (Brasil) é possivel encontrar livros e manuscritos do
século XVIlII que foram digitalizados, bem como mapas e
fotografias digitalizadas.

Ja as fontes nascidas digitais sao aquelas que foram
criadas e existem exclusivamente em formato digital,
dependendo da mediagcdo de um suporte tecnolégico e de
softwares para serem acessadas. Concordamos com Fabio
Chang Almeida (2011) quando ele sintetiza a perspectiva de
que um documento digital € aquele “codificado em sistema de
digitos binarios” (2011, p. 11). Tendo em vista essa definicao
de fonte digital, concordamos com Pedro Telles Silveira (2016,
p. 283) de que, “no contexto do computador, todo documento
€ igualmente digital”.

Dessa forma, alguns problemas adicionais devem ser
pensados pelos professores-historiadores, por exemplo: como
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arquivar as fontes digitais? Como realizar uma critica das fontes
nascidas digitais e das digitalizadas? Essas sdo questdes para
outro texto, mas que ja estao no radar dos historiadores digitais
desde o livro de Roy Rosenzweig e Daniel Cohen citado acima,
assim como de pesquisadores brasileiros, como Bruno Laitano
(2021) e Anita Lucchesi (2022).

Ferramentas digitais para a pesquisa historica

Antes de apresentar as ferramentas digitais, é preciso ter
em mente que

a decis&o sobre a escolha do campo de pesquisa
€ 0 primeiro passo no processo de formulagdo de
perguntas (formulagéo de sentencasinterrogativas),
sendo esta Ultima a agdo essencial na pesquisa
histérica, agdo que poderia ser chamada de
condutora. Portanto, a pesquisa cientifica poderia
ser reconstruida como o processo de levantar
questdes e buscar respostas para elas (Topolski,
1992, p. 280).

Ou seja, toda pesquisa no campo da Histéria ou
do Ensino de Histéria depende das perguntas que cada
investigador pretende responder. Por essa razdo, algumas
ferramentas digitais podem ter utilidade para a pesquisa x € nao
ter nenhuma para a pesquisa y. Entao, para um uso adequado
dessas ferramentas, considere com atenc@o a natureza de sua
documentacéo, os seus objetivos e a perspectiva tedrica que
norteia a sua investigagao.
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Uma das grandes dificuldades enfrentadas pelos
estudantes ¢é lidar com as referéncias da ABNT, ou seja,
referenciar de forma rigorosa a origem das citacdes € ideias
que aparecem em suas monografias e artigos. Apesar dos
esforcos dos docentes em explicar tais procedimentos, é
comum qgue os textos acabem mal referenciados ou fiqguem
fora do padrdo, o que dificulta a verificabilidade daquelas
informacdes para o leitor.

Diante desse cenario, parece-nos importante comecar
apresentando o Zotero, um software gerenciador de
referéncias de cdodigo livre e aberto, utilizado para gerenciar
dados bibliogréaficos e outros materiais relacionados a pesquisa
historica. Diferentes tutoriais estdo disponiveis no YouTube.
Sugerimos que assistam aos videos do professor Eric Brasil
sobre as diversas funcionalidades do Zotero.

Para 0 nosso propdsito, interessa-nos destacar
algumas funcionalidades desse software. A primeira € que o
pesquisador pode criar e organizar uma biblioteca pessoal de
acordo com a sua tematica de estudo, como se pode observar
na Figura 1. Nessa biblioteca, é permitido inclusive armazenar
os textos completos e acessa-los de qualquer computador
com acesso a internet. Ou seja, se minha pesquisa é sobre
as periferias da cidade de Caceres, posso inserir no Zotero
os textos e acessa-los de um computador diferente do meu,
0 que permite ao pesquisador acessar 0s progressos de seu
trabalho em diferentes lugares.
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Figura 1 — Painel do Zotero

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A segunda funcionalidade que destacaremos é
importantissima para a escrita de uma monografia. O Zotero
permite criar citagdes e listas de referéncias de modo automatico
durante a escrita de um texto académico, seguindo as normas
bibliograficas de sua escolha (ABNT, Vancouver, APA etc.).

Também ¢é possivel fazer anotacbes de pesquisa e
dos textos lidos nesse software. Isso facilita a escrita do
trabalho académico, pois concentra em um unico local seus
apontamentos sobre os textos. Assim, os fichamentos ficam
organizados junto com as referéncias e podem ser acessados
em diferentes computadores com acesso a internet.

A Udltima funcionalidade que desejamos apresentar é a
capacidade do Zotero de compartilhar referéncias bibliograficas
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com outros pesquisadores, facilitando o trabalho em grupo e
permitindo que uma pesquisa seja feita de forma colaborativa.
Assim, num projeto maior, que envolva uma equipe de pesquisa
grande, as anotacdes e as referéncias podem ser acessadas
por todo o grupo.

QOutra ferramenta digital interessante para a organizagao
do trabalho de pesquisa € o Tropy?*. Seu nome vem de uma
brincadeira com a palavra “entropia”, termo da fisica que
designa uma grandeza termodindmica que mede o grau de
desordem ou aleatoriedade de um sistema fisico. O Tropy,
assim, seria o0 inverso da entropia, significando ordem,
organizacao e regularidade.

O Tropy € um software gratuito e de codigo aberto que
permite organizar e descrever imagens de pesquisa e material
de arquivo digital. Sua primeira verséo surgiu em 2016, e a
Ultima, em margo de 2024. Essa ferramenta, assim como o
Zotero e outras, faz parte da Digital Scholar, uma organizacéo
sem fins lucrativos dedicada ao desenvolvimento de softwares
de cdédigo aberto para pesquisadores e instituicdes, criada
pelo Roy Rosenzweig Center for History and New Media da
Universidade George Mason.

Inicialmente desenvolvido por pesquisadores do Roy
Rosenzweig Center for History and New Media, o Tropy
¢ atualmente desenvolvido em conjunto pelo Centre for
Contemporary and Digital History (C?DH) da Universidade de

24 Disponivel em: https://tropy.org. Acesso em: 20 out. 2025.
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Luxemburgo. Destaco que o cddigo aberto esta disponivel no
GitHub para aqueles que desejam aperfeicoar a ferramenta,
oferecer feedback e criar funcionalidades.

Essa ferramenta permite a construgcdo de um projeto
para a organizacdo de documentos. Efetuado o processo
de download € instalagdo do Tropy, € possivel criar um novo
projeto, como podemos ver na Figura 2. Basta inserir um nome
para o projeto e selecionar o tipo que deseja criar. Existem
duas possibilidades: o padrao e o avangado. No primeiro, as
imagens colocadas no projeto sdo salvas automaticamente na
pasta do projeto no momento da importacdo dos documentos.
No projeto avancado, é criado um link para o local original das
imagens. Esta Ultima opcao é ideal para trabalhos coletivos,
Nos quais as imagens estao preferencialmente armazenadas
em nuvem.

Figura 2 — Criar um projeto no Tropy

?

Criar novo projeto

- O %

Insira um nome para o projeto

Escolha o tipo do projeto

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
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Apds escolher o tipo de projeto, a area de trabalho
inicial sera igual a da Figura 3, e o(a) pesquisador(a) podera
iniciar 0 processo de insercdo das imagens com as quais
pretende trabalhar em seu projeto de pesquisa. Essas imagens
serdo transformadas em itens nos quais sera possivel incluir
metadados ou importa-los de um repositério, como a Biblioteca
Nacional.

Figura 3 — Area de trabalho do Tropy

B sesmar Metadados

[ F

Arraste suas fotos aqui para
comecar.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Além disso, o Tropy ajuda a contextualizar artefatos
e suas fotos, potencializando o objeto de estudo de cada
pesquisador, conforme apresentado na Figura 4. Embora
alguns modelos de metadados ja estejam disponiveis, como o
Tropy Generic e o Dublin Core, muito utilizado pelos arquivos
ao redor do mundo, uma interface simples nos permite
customizar as entradas de metadados da forma que melhor
se adeque a cada pesquisa.
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Figura 4 — Tropy e metadados

B8 0 passado em jogo: represe... =9 Metadados  Etiquetas

hitps://wwa instagram com/p/CSSVNit
A

o 2deset de 2024, 21:15
c set, de 2024, 21:20

Tropy Photo

Titul

i
.

B 1Nota

Just opened a fresh new pack of retro Panini stickers
Which player should actually go retro @ (ii:.

A
Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

7

Qutra funcéo interessante é
etiquetas (tags) e listas para organizar sua pesquisa. Cada
pesquisador é diferente e cada projeto possui suas proprias
demandas de organizacdo. E verdade que a légica do arquivo
fisico pode ser reproduzida, mas vocé também pode modifica-
la a partir do uso de tags e listas, conforme as necessidades da
sua pesquisa. Na Figura 4, por exemplo, é possivel observar,
no canto direito, 0 uso de etiquetas por tematicas, as quais o

a possibilidade de criar

pesquisador vincula as imagens. Também é possivel criar uma
lista das imagens que vocé pretende usar em um artigo ou
capitulo especifico de seu trabalho.

Além disso, o Tropy também dispde de ferramentas de
anotacéo que podem ser exportadas em HTML e Markdown.
Nesse espaco, é possivel transcrever documentos, selecionar
detalhes de imagens e editar fotos para obter uma visdo mais

= o
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nitida de suas fontes. Como demonstrado na Figura 5, também
€ possivel reproduzir o contexto da documentacéo. Nesse
caso, trata-se de uma postagem no Instagram.

Figura 5 — Ferramentas de anotagao

Agora passa essa coroa para o rei da

América T @ @

.;J
5
!{
|
2§
o
A
3
1

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

O Tropy também aceita a importacao de informacdes
de arquivos comma-separeted values (CSV), bem como a
exportacdo de informacdes em CSV, PDF e JavaScript Object
Notation for Linked Data (JSON-LD). Além disso, existe a
possibilidade de exportar dados para o Omeka, uma ferramenta
de gerenciamento e exibicdo de colecdes digitais vinculada ao
Digital Scholar.
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Portanto, o Tropy é uma ferramenta digital que oferece
diversos recursos para organizar a documentagdo de sua
pesquisa (0s metadados, as listas e as etiquetas) e para
gerenciar suas anotacdes sobre suas fontes historicas. Além
disso, ele pode ser usado como espago para transcricdo
documental com o auxilio dos recursos de edig&o de imagem.
Para se aprofundar sobre as funcionalidades do Tropy, é
possivel encontrar tutoriais em portugués, espanhol e inglés
no YouTube.

Ainda que o Tropy também possa ser utilizado para
transcrever documentos, existem outras ferramentas
especializadas em transcricdo, como o Transkribus,
considerado uma ferramenta de paleografia digital (Lose et
al., 2024). O desenvolvimento do Transkribus comegou em
2013, no ambito do projeto tranScriptorium, na Universidade
de Innsbruck, na Austria.

Inicialmente, os pesquisadores tinham como objetivo
criar uma ferramenta capaz de verificar a exatidao da
transcricao de documentos manuscritos. O projeto acabou
se ampliando e resultou no desenvolvimento de uma
interface usuario-servidor que possibilita aos usuarios
utilizar o aprendizado da maquina para criar modelos de
reconhecimento de texto. Apds o treinamento da maquina,
esses modelos poderiam ser compartilhados sem a
necessidade de compartilhar os documentos utilizados para
a modelagem (Muehlberger et al., 2019).
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A partir de 2016, o desenvolvimento da plataforma foi
continuado pelo projeto READ (Recognition and Enrichment
of Archival Documents), quando novas ferramentas foram
agregadas e a interface, aprimorada. Além disso, partes
da plataforma foram disponibilizadas como software de
codigo aberto. Essa ferramenta tem como publico-alvo
pesquisadores das humanidades, arquivistas, cientistas da
informagao e até mesmo um publico mais amplo que gostaria
de utilizar a plataforma para projetos pessoais de transcricao
(Kahle et al., 2017).

Apesar do exagero e do simplismo do slogan “Comece
a desbloquear o passado com Transkribus”, essa ferramenta
pode ser muito Util para aqueles pesquisadores que necessitam
transcrever um volume significativo de documentos em pouco
tempo, sem contar com uma grande equipe de pesquisa.
Atualmente, a plataforma ja oferece um nimero consideravel
de modelos de reconhecimento de texto para diferentes tipos
de documentos, idiomas e layouts.

Inicialmente, € necessario criar um usuario e uma
senha para realizar o login na plataforma. Concluido esse
procedimento, vocé tera acesso ao painel onde se localizam
0s espacos de trabalho, como pode ser visto na Figura 6. Na
imagem, destaco os trés espacos de trabalho localizados no
canto superior direito: desk, models e sites.
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Figura 6 — Painel do Transkribus — Projeto SESMAT

» Trarskribuy W Desk G Models O Sites Tarefas e

Inicio Colegdes Tags e ‘ ~ Global Text Search I

Home > Collections DOCUMENTOS DE...ROSSO COLONIAL v L]

[ oselecionado | 3 Reconhecer. @) Modelo de comboia & Exportacio Ordenar v =

LN - LN

O Ms10rpdf L] (0 Ms10v.pdf o O ™s11rpdf (]

27 dejun. de 2023 27 de jun. de 2023 27dejun. de 2023

LN B LH =2 CH

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

E no desk que o trabalho inicial acontece. Aqui,
vOCé pode fazer o upload de documentos e criar colecoes
a partir deles. Também pode fazer o download, realizar
0 reconhecimento de texto automatico ou transcrever
manualmente o documento (se desejar treinar um modelo
especifico de manuscrito, essa € a melhor opcao), além de
poder editar as transcricdes no Transkribus Editor.

lgualmente importante € a segado models. Nela, vocé
tem acesso a uma visao geral dos modelos pré-treinados e
dos seus modelos personalizados. E nessa drea que vocé
pode iniciar o treinamento de um modelo personalizado.
Destaco que, no ambito do projeto Sesmarias em Mato
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Grosso Colonial (SESMAT), treinamos um modelo de lingua
portuguesa do século XVIIl a partir dos documentos que
circulavam na regiao de Mato Grosso. Atualmente, estamos
aperfeicoando o modelo para melhorar o nivel de acerto das
transcricdes. Por essa razao, enfatizo que, se for necessario
para a sua investigacao lidar com documentos manuscritos
em larga escala, pode ser interessante o treinar um modelo
personalizado para o seu conjunto documental.

O terceiro espaco de trabalho chama-se sites. Nele, o
Transkribus Sites fornece a possibilidade de criar um banco de
dados online pesquisavel de seus documentos, que pode ser
acessado por qualguer pessoa, sem que seja necessario ter
conhecimentos de programacao.

Caso vocé decida utilizar um modelo pré-treinado
na sua pesquisa, fique atento porque o Transkribus nao &
totalmente gratuito. Apesar de a plataforma disponibilizar
100 créditos por més para cada usuario, se a sua demanda
for muito maior, sugiro que verifique os planos de assinatura
que se enquadram melhor ao volume de documentos que
pretende transcrever de forma automatizada.

Mas, afinal, como funciona o processo de reconhecimento
de texto do manuscrito?

Basicamente, o Transkribus funciona por meio da
tecnologia handwritten text recognition (HTR). Nao podemos
confundir o HTR com o optical character recognition (OCR).
Como Muehlberger et al. (2019, p. 956 - 958) destacaram,
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0 desenvolvimento do HTR foi muito proximo do OCR, em
que imagens digitalizadas de texto impresso sdo convertidas
em texto codificado por maquina, geralmente comparando
caracteres individuais com modelos prévios. No entanto, o
HTR acabou se distanciando do OCR devido a variabilidade
da escrita a mao e a complexidade computacional da tarefa
de identificacdo dos caracteres. Portanto, o HTR foi treinado
especificamente para o reconhecimento de manuscritos antigos
ou modernos, com a finalidade de superar a dificuldade dos
modelos OCR, baseados em textos impressos, em reconhecer
diferentes grafias para um mesmo caractere.

Portanto, ao abrir 0 seu desk, é necessario fazer o upload
de um documento — PDF ou arquivos de imagens — para a
sua colecdo. Em seguida, basta escolher o(s) documento(s)
que deseja transcrever e escolher a opgéo “reconhecimento”.
Depois, escolha um modelo adequado ao idioma e ao layout
do manuscrito e clique em “iniciar reconhecimento”. Apos esse
procedimento, é aconselhavel realizar uma revisao e fazer as
correcOes necessarias.

Caso nenhum modelo se aplique ao conjunto
documental que vocé esta utilizando, sera necessario realizar o
treinamento de maquina. Para isso, sera necessario transcrever
manualmente um numero consideravel de documentos para
treinar um modelo personalizado, conforme a Figura 7. Esse
procedimento demanda mais tempo do pesquisador, mas, se
0 conjunto documental que vocé utilizar exceder milhares de
documentos, essa etapa pode economizar tempo depois que

T 100
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0 modelo estiver bem estabelecido. Em ambos os casos, vocé

pode se aprofundar utilizando os tutoriais disponiveis no canal
do YouTube @transkribus.

Figura 7 — Painel de transcricao
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Em suma, o Transkribus pode ser uma ferramenta
interessante para agilizar a transcricdo de documentos e
para auxiliar na organizagdo de conjuntos documentais.
No entanto, vale recordar que essa € apenas uma etapa
do processo de pesquisa em Histdria. Apds a transcricao,
a revisdo e a edicdo, € necessaria uma analise critica
da documentagdo, procurando elucidar as nuances do
vocabulario, a contextualizacdo do documento €, é claro, sua
inter-relagédo com outros documentos historicos.

Por outro lado, se o seu projeto de pesquisa lida
majoritariamente com documentos escritos, impressos ou ja
transcritos, talvez seja mais interessante uma ferramenta digital
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que permita a extragdo de informacdes e estatisticas dos
textos. Entre as diversas opgdes disponiveis, apresentaremos
brevemente a plataforma online Voyant Tools.

Ela faz parte de um projeto académico langado em 2016,
sob a coordenacéo de Stéfan Sinclair, da Universidade McGill,
e Geoffrey Rockwell, da Universidade de Alberta, que tem
como objetivo facilitar a leitura e as praticas interpretativas dos
usuarios. A ferramenta é de codigo aberto e foi criada para
a andlise de textos na web, sem a necessidade de realizar o
download de qualquer software.

Recentemente, Ella Alhudithi (2021, p. 49) destacou
que “o design facil de usar, o conjunto analitico diversificado
e a abordagem orientada a dados fornecem oportunidades
valiosas para os usuarios irem além das leituras qualitativas de
textos para descobrir padrdes de uma forma mais quantificavel
€ menos subjetiva”.

A ideia que surge em destaque é a de leitura distante,
desenvolvida por Franco Moretti (2008). Basicamente, esse
autor e seus seguidores defendem que uma forma inovadora de
entrada nos textos pode ser feita por meio de dados estatisticos,
amostras, paratextos, metadados, graficos e algoritmos, o
que possibilitaria ao pesquisador ampliar a discussdo sobre
a andlise dos textos. Isso nao significa abandonar a leitura
atenta dos textos, mas permitir uma nova janela de analise que
tensiona a leitura distante e a proximal (Miller, 2018).
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A pagina inicial do Voyant Tools, como apresentado na
Figura 8, oferece trés opgdes para a entrada de texto. A primeira
& selecionar um dos corpora pré-carregados (Shakespeare,
Austen e Mary Shelley). A segunda opgéao é construir um corpus
documental carregando arquivos de texto (Word, Excel, HTML,
RTF, PDF, XML ou TXT). A terceira op¢ao € adicionar links de
URL, o que é preferivel para analises comparativas de sites.

Figura 8 — Tela inicial do Voyant Tools

V@YANT

see through your text

Adicionar textos n©?

Digite ur

Abrir | | Upload & Revelar

Tradugdo para o

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Para realizar a andlise, é possivel carregar um Unico
arquivo de texto, varios arquivos ou até mesmo um arquivo
ZIP contendo diversos textos. Antes de carrega-los, é
aconselhavel remover tags de marcacdo, numeros de
pagina e indices, para ndo impactar a analise e a precisao
da contagem de palavras. O Voyant Tools suporta textos
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de qualquer tamanho e tipo (de dezenas de palavras até
milhdes). Ele também permite analisar textos em diferentes
idiomas, basta clicar nas opgdes de lingua de interface, onde
constam, por exemplo, 0 portugués e o espanhol.

Realizado o processo de tratamento do corpus
documental que vocé pretende analisar, basta carregar
0s arquivos clicando em “Upload” e, apds a conclusdo do
carregamento, clicar em “Revelar”. O corpus documental sera
processado e uma nova tela apresentara os resultados, como
na Imagem 9, vinculada ao projeto Subalternos no tempo de
Afonso Il (1248-1979).

A partir disso, 0 pesquisador tem um amplo leque
de opcdes. A plataforma possui 29 funcionalidades, todas
apoiadas em recursos visuais € interativos, como se observa
na Figura 9. Se vocé estiver interessado em palavras
coocorrentes, podera explorar diferentes funcdes, como
TextualArc, Links, TermsBerry, Collocates e Correlations.
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Figura 9 — Analise textual das Inquiricbes de 1258
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

O Voyant Tools também oferece ferramentas para a
exploracao qualitativa do contexto textual (WordTree, Phrases,
Topics, Contexts, Mandala, Terms, Microsearch, Dreamscape,
RezoViz e Reader). A maior parte dessas ferramentas procura
oferecer uma visdo mais simples da contagem de palavras
(Document, Summary, DocumentTerms, CorpusTerms, Knots,
TermsRadio, StreamGraph, Trends, Cirrus, Bubblelines,
Bubbles e ScatterPlot). As fungdes Veliza e Catalogue auxiliam
na configuragéo dos resultados.

Todas essas fungbes podem ser ajustadas de acordo
com o interesse do pesquisador. Vocé pode realizar uma busca
por uma palavra e observar sua frequéncia, coocorréncia e
contexto semantico. Além disso, é possivel criar categorias
para classificar palavras. Pense nas possibilidades de analise de
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categorias antagbnicas num conjunto documental amplo. Por
exemplo, é possivel categorizar as palavras como “liberdade”
e “escravidao”, “democracia” e “tirania” ou “amizade” e
“inimizade” para posteriormente analisar seus significados
contextuais.

Certamente, para aqueles que precisam lidar com um
conjunto documental vasto, o Voyant Tools é uma ferramenta
digital com diversas aplicabilidades. Sua flexibilidade e
capacidade de customizacdo de acordo com cada objetivo
de pesquisa podem fazer a diferenca na hora da analise
histérica. Somado a isso, ainda é possivel exportar os dados
em varios formatos, como PDF, TXT, PNG, SVG e URL, com
certa facilidade. H& um numero significativo de tutoriais
sobre o Voyant Tools na internet. Sugiro o do LabRI/Unesp,
em portugués. Porém, também é possivel entender melhor
a plataforma por meio do livro Hermeneutica: computer-
assisted interpretation in the humanities, de Geoffrey Rockwell
e Stéfan Sinclair (2016), criadores da ferramenta.

Queremos ainda indicar, neste tépico, uma ferramenta
que auxilia historiadores(as) na construcéo de bases de dados.
Acreditamos que algumas pesquisas podem se beneficiar
do uso de uma base de dados, tendo em vista que os(as)
historiadores(as) podem automatizar alguns procedimentos e
gerar diferentes formas de visualizacdo dos dados.

Como Tiago Gil (2015) e Leonardo Barleta (2015) vém
destacando, existem dois tipos de bases de dados para
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historiadores: as orientadas pelo método e as orientadas
pela fonte. As orientadas pelo método sdo voltadas para
problemas de pesquisa, como os de natureza prosopografica
ou demogréficas, como é o0 caso do projeto Europange: the
processes of construction of political spaces: the example
of Angevin Europe (13th-15th centuries), liderado pelos
historiadores Thierry Pécout, Pierre Savy e Isabelle Mathieu, e
pela cientista da computacdo Maryvonne Migquel.

As bases de dados orientadas pela fonte procuram
oferecer dados essenciais de um conjunto documental, como
as cartas de sesmaria. Em geral, as bases orientadas pela fonte
quantificam um tipo de fonte Unica, como inventarios, cartas e
registros de compra e venda. Porém, algumas bases nao sao
feitas com uma tipologia de fonte Unica. Um exemplo é a base
Slave Voyages, da Emory University, inicialmente liderada por
David Eltis e Martin Halbert, que contaram com o suporte de
diversos programadores.

Nos dois projetos mencionados, percebe-se que as
equipes eram compostas por historiadores e programadores
ou cientistas da computacdo. Devemos reconhecer que a
interacao entre historiadores e programadores € extremamente
fecunda, principalmente na constru¢ao de uma base de dados.

Apesar disso, aqui estamos pensando em projetos de
TCC que nao tém qualquer financiamento, além de talvez
uma bolsa de iniciacéo cientifica, € que o conhecimento de
programagao n&o € generalizado entre os estudantes de historia.
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Nesse contexto, uma ferramenta digital que facilite 0 processo
de construcdo de uma base de dados € extremamente Util, e
€ procurando atender as demandas das humanidades digitais
por bases de dados que surge o Nodegoat.

Ele € uma ferramenta digital desenvolvida pelo Lab1100,
uma empresa holandesa criada em 2011 por Pim van Bree e
Geert Kessels, com a finalidade de pesquisar e desenvolver
aplicativos de analise, visualizacao e transformacao de dados.
As funcionalidades dessa ferramenta seguem uma abordagem
orientada a objetos, ancorada na teoria ator-rede.

Desse modo, pessoas, eventos, artefatos e fontes sé&o
tratados como objetos iguais, que dependem da composicao
da rede de relagfes estabelecidas por cada pesquisador. Por
exemplo, no projeto SESMAT, os individuos séo cadastrados no
banco de dados de forma independente de suas propriedades
sesmariais. Somente apds o cadastro das propriedades é que
se estabelece uma relagéo entre os objetos.

Na pratica, isso permite que o(a) pesquisador(a) defina seu
modelo de dados sem limitagdes para estruturas relacionais. E
possivel incorporar atributos geogréaficos e temporais a cada
objeto, o que permite uma visualizacao grafica e espacial
diacrbnica dos dados inseridos, como na Figura 10.
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Figura 10 — Visualizacao dos dados do projeto SESMAT
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Essa é uma ferramenta poderosa para processar,
analisar e visualizar dados. Embora o Nodegoat diminua a
necessidade de um amplo conhecimento de programacéo,
ainda € importante ter nogdes basicas de como construir
bases de dados. Novamente, vale lembrar que tudo depende
dos problemas de pesquisa que norteardo a construcado do
seu projeto de pesquisa historica.

De forma simplificada, podemos dizer que a estrutura
dos dados é composta por tabelas que podem ou nao estar
vinculadas entre si. Uma tabela contém diferentes informacdes
em seus campos (colunas) e registros (linhas), como no
modelo conceitual da Figura 11. Observe que as linhas azuis
estabelecem relacdes entre as tabelas, 0 que permite um modo
eficiente de associar os dados.
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Figura 11 — Modelo de dados do projeto SESMAT
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

As relacbes entre duas tabelas sdo chamadas de
relacionamento (Gil, 2015). Umexemplo que pode ilustrar melhor
essa ideia € uma pesqguisa sobre quais livros 0s personagens
X e Y tinham em suas bibliotecas. Para isso, precisamos ter
uma tabela com uma lista de todos os livros que eles possuiam
e outra com os personagens. Com isso, é possivel criar um
relacionamento entre os livros e 0s personagens, que mostrara
quais livros pertenciam a cada um. Podemos saber também
quais livros 0s personagens tinham em comum.

Nesse exemplo, poderiam existir outras tabelas,
como “bibliotecas” e “lugares”, que também poderiam criar
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relacionamentos. No entanto, devemos ressaltar que o ideal é
realizar um bom planejamento de como vocé deseja organizar
sua base de dados, para que ela seja Util para sua pesquisa,
tenha boa durabilidade e, quem sabe, seja reutilizavel em
alguns casos.

Em suma, construido um modelo de dados como o da
imagem acima, sera possivel iniciar o preenchimento de sua
base. Nessa etapa, é aconselhavel observar as insuficiéncias
e as incongruéncias do modelo criado e realizar ajustes. Por
exemplo, uma informacao que nao foi considerada durante a
construcéo do modelo ou uma informacao que n&o se enquadra
no padrao estabelecido. Por fim, preparar bases de dados
com planejamento e organizacdo pode nos ajudar a mobilizar
um volume significativo de dados e a observar relagbes que
ndo eram evidentes de modo analdgico, o que nao significa
que 0 processo de pesqguisa é feito inteiramente pela maquina.
Toda selecéo, organizacéo, teste, preenchimento, escolha e
interpretacao dependem do(a) historiador(a) e das perguntas
lancadas. Trata-se, como disse Tiago Gil (2015, p. 8), de um
“artesanato automatizado”.

CONSIDERACOES FINAIS

A opcgéo por apresentar ferramentas digitais para a
pesquisa histérica num contexto de rapidas transformacdes
do mundo digital faz com que este capitulo corra o risco de se
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tornar obsoleto muito rapidamente. No entanto, foi um risco
calculado para incentivar os professores-historiadores em
formagéo a experimentar, a ser criativos e a refletir a respeito
de como estamos fazendo e que instrumentais podemos
mobilizar quando escrevemos, produzimos e divulgamos
Histdria no século XXI.

Por fim, esperamos que o(a) leitor(a) entenda este texto
como uma rotatéria — cotidiana aos mato-grossenses — que
permite saidas para caminhos diversos. Qual caminho seguir?
Cada um tera que decidir... Bon courage!
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SABERES DA ARTE EPISTOLOGRAFICA
E OS SENTIDOS DE Sl

Maria do Socorro de Sousa Aratjo

INTRODUGAO

Qualquer tipo de escrita pressupde uma operacao
cognitiva para idealizd-la e um suporte para a sua
materializacdo. Uma das primeiras maneiras encontradas
pela humanidade para produzir e registrar experiéncias
foi a pintura rupestre, cujas gravagcOes datam de 40 mil
anos atras. Como sistema mais estruturado, por volta de
3.500 a.C., os povos sumérios desenvolveram a escrita
cuneiforme na Mesopotamia, a0 mesmo tempo em que
surgiam os hieroglifos no Egito Antigo, 0os quais combinavam
icones logogréficos e sildbicos, compondo, assim, uma
configuragéo alfabética. Em tabuletas ou fragmentos de argila
também foram encontradas mensagens curtas, como avisos
ou noticias de eventos cotidianos no mundo antigo.
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Como precursor do papel, os egipcios investiram
no cultivo do papiro (2.500 a.C.), cujas finissimas laminas,
provenientes do tronco de uma planta de mesmo nome,
serviram como mais um tipo de suporte para acolher a escrita
da época. Algumas civilizacbes orientais e greco-romanas
passaram a usar 0 papiro para 0s mesmos fins escrituristicos
e iconograficos. No século Il a.C., em Pérgamo (Grécia Antiga),
surgiu o pergaminho, equiparado a uma folha de papel, feito
de pele de animais e utilizado como suporte para a cultura
escrita, permanecendo enquanto tal até o século XIV, quando
foi substituido pelo papel.

No ano de 105 da era crista, ao experimentar misturar
varios ingredientes, o chinés T’sai Lun percebeu que o
produto gerado por ele absorvia a tinta com mais precisédo
do que os artefatos de suporte para a escrita utilizados
até entéo — esse foi o nascimento do papel (Maciel, 2025).
Durante seis séculos, essa invencao foi monopdlio da China,
até a chegada dos mouros a Europa Ibérica (especialmente
a Espanha), quando o papel comecou a ser aprimorado
em termos de tipologias, maleabilidade, textura, formatos,
gramatura, cores etc. O surgimento das cidades medievais
e de atividades mercantis e maritimas implicou o aumento
da demanda por registros escritos. Assim, foram se
disseminando os usos do papel.

Existem varios tipos de géneros textuais, como a carta,
a poesia, 0 romance, a crbnica, a biografia, a prosa, o conto,
os diarios intimos, os bilhetes, os artigos de opinido, os
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noticiarios etc. Cada um deles traz uma condi¢do especifica.
A epistolografia diz respeito a pratica de escrever cartas,
constituindo uma forma de comunicacao escrita entre duas
Ou mais pessoas, e esta inserida nos contextos culturais e
histdricos de cada época. O vocabulo “epistola” tem origem
grega, vindo de epistolé, que significa “carta”. Em outras
palavras, escrever cartas € uma atividade social antiga que faz
parte da cultura escrita, que se disseminou e se massificou a
medida que as populacdes foram se alfabetizando e surgiam
0s sistemas de formagéo escolar.

Em boa medida, o passado remoto da cultura judaico-
cristd ocidental tem o aporte das epistolas religiosas, que
até hoje fazem parte de rituais catodlicos como forma de
comunicagao e ensino biblico. Podemos considerar que as
Epistolas Paulinas?®®, a Epistola aos Hebreus, a Epistola aos
Efésios e as Epistolas dos apdstolos Joao, Judas, Pedro,
Tiago etc. sdo escritos que fomentam a confisséo de fé e
sé&o fundamentados na inspiracédo e na infalibilidade divinas.
E essa referéncia epistolar que fez (e faz) de Deus um ser
onipotente, onipresente e onisciente. Entdo, podemos inferir
que o0 norteamento da doutrina catolica pelas Enciclicas e
Cartas Pastorais que circulam nos territérios diocesanos faz
parte desse universo epistolografico. Foi com os romanos
que a epistolografia ganhou maior destaque. Fildsofos como

25 Ap6s se converter do judaismo ao cristianismo, o apodstolo Paulo (também
conhecido como Paulo de Tarso) escreveu 14 epistolas que compdem o Novo
Testamento da Biblia. Nelas, tratou da doutrina apostdlica, da ética crista e da
organizacao da Igreja Catdlica.
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Cicero e Séneca escreveram e trocaram diversas cartas com
figuras publicas e particulares sobre o cotidiano, a politica
e a cultura da Roma Antiga. Elas se tornaram famosas e
influenciaram o desenvolvimento desse género literario na
Europa.

Predominantemente, entre os séculos XV e XVI, os
registros escritos eram de natureza manuscrita. Demarcando
esse tempo e essa cultura documental, apontamos a Carta de
Pero Vaz de Caminha, que, pelas maos do navegador Gaspar
de Lemos, noticiava ao entéo rei de Portugal, dom Manoel |, o
achamento de umaterra no “novo mundo”, que fora “batizada”
de llha de Vera Cruz. Em outros termos, historicamente
falando, o nascimento do Brasil foi documentado por um
manuscrito que esta sob guarda permanente do Arquivo
Nacional da Torre do Tombo, em Lisboa, Portugal?®.

26 Para mais informagdes, consultar: FIGUEIREDO, Lucas. Boa Ventura! A corrida do
ouro no Brasil (1697-1810). Rio de Janeiro: Record, 2011. p. 28-29 e a Carta de
Pero Vaz de Caminha. Disponivel em: https://objdigital.bn.br/objdigital2/Acervo_
Digital/livros_eletronicos/bndigital0009/bndigital0009.pdf.  Acesso em: 27 out.
2025.
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Figura 1 — Fragmento da Carta de Pero Viaz de Caminha
(sec. XVI), conhecida oficialmente como Carta de
Achamento a el-rei D. Manuel
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Fonte: Torre do Tombo, Lisboa/Portugal®”.

Para continuar a explorar a cultura do manuscrito,
recorremos a obra do pesquisador espanhol Fernando
Bouza, Corre Manuscrito: una historia cultural del Siglo de
Oro (2001), que nos revela muito sobre as praticas culturais
das aristocracias ibéricas. O autor aborda as formas de
comunicagcdo e circulagdo de manuscritos a partir dos
costumes aristocraticos, considerando a escrita como uma
forma de sociabilidade. O Siglo de Oro foi um periodo em

27 SCAPATICIO, Méarcia; NICOLIELO, Bruna. A carta de Pero Vaz de Caminha: como
interpretar nosso primeiro documento. Nova Escola, 1 set. 2012. Disponivel em:
https://novaescola.org.br/conteudo/2097/a-carta-de-pero-vaz-de-caminha-como-
interpretar-nosso-primeiro-documento. Acesso em: 29 out. 2025.
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que a tradicdo oral foi gradativamente se transportando para
o0 mundo das letras; entretanto, mesmo que a invencao da
imprensa tentasse arrebatar a arte dos copistas, 0 manuscrito
continuava “tan comun y corria de mano en mano”, como
observa Bouza (2001, p. 43). Dada a densidade da pesquisa,
0 autor preocupa-se menos com 0s conteudos e mais com 0s
usos e com a materialidade desses manuscritos, explorando-
0s como artefatos de civilidade em uma sociedade pouco
letrada, que tinha como referéncia a realeza.

Em Corre manuscrito, Bouza aborda uma das formas
de producéo, consumo e circulacdo de uma epistolografia na
Europa seiscentista, bem como a importancia e a influéncia
que esses escritos tiveram nos comportamentos pessoais,
sociais e politicos da época. Nessa literatura, encontramos as
“cartas de tocar” — manuscritos que adquiriram valor de objetos
simbodlicos extraordinarios, que iam além dos encantamentos
amorosos, pois funcionavam como amuletos capazes de
afugentar os males da vida de quem os portasse. Em geral,
essas cartas ndo eram lidas, mas sua simbologia e seus efeitos
estavam na posse e no contato com o corpo do(a) portador(a).
De forma imaginaria, elas incorporavam poderes sobrenaturais,
afastando energias negativas e levando sorte e prosperidade
para agueles que as possuissem e nelas acreditassem.

As “cartas pessoais” configuravam-se como extensas
redes de comunicagao da vida privada cotidiana e funcionavam
como compartihamento de acontecimentos que iam além
da intimidade, podendo noticiar casamentos da nobreza ou
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mesmo decisdes politicas do reino e combates de batalhas
em regides distantes. Nos circuitos dos suditos consumidores,
era comum circularem varias copias de uma mesma carta,
feita pelos copistas. Ja nos “manuscritos de ofensas” cabiam
determinados tipos de insultos que inflamavam publicamente
0s desafetos e expunham as intrigas palacianas.

Seguindo Bouza (2001), outro tipo de carta que circulava
no mundo ibérico era os “escritos dos bufées”. Também
conhecidos como “bobos da corte”, essas pessoas viviam
entre 0s nobres, vagando pelos labirintos dos palécios e, via
de regra, tinham a funcao de divertir a nobreza, ora satirizando
0s acontecimentos, ora ironizando e tornando publicas as
intrigas palacianas e a vida cortesa. Assim, davam visibilidade
ao universo sociocultural ibérico. Bruno Leal (2022) reforca
que “a historiografia tem destacado que na realidade ibérica
do periodo moderno, com grande indice de analfabetismo,
muitos populares acreditavam que papéis escritos tinham
propriedades ocultas”?®,

A cultura dessa escrita se espalhou para além dos
territorios ibéricos e, como heranga, alcangou o cotidiano da
aristocracia colonial brasileira. Entre os séculos XVIII e XIX,
muitos s&o os registros da vida diaria das fazendas sob a forma
de inventarios, relatos de viagens, balancetes patrimoniais,
diarios intimos, albuns de familia, correspondéncias oficiais e
nao oficiais, entre outros. Essa cultura escrita conferia as familias

28 LEAL, Bruno. Cartas de tocar. Café Histdria, 13 set. 2022. Disponivel em: https://
www.cafehistoria.com.br/glossary/carta-de-tocar/. Acesso em: 14 set. 2024.
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nobres uma distingdo socioecondmica primordial quando elas
estabeleciam relagbes proximas com a corte, servindo-lhes
de pardmetros de civilidade e prestigio, sobretudo guando
incorporavam habitos da moda, dos negdécios e condutas
proprias da “boa sociedade”, copiando e/ou imitando
comportamentos da realeza lusitana.

Como poderia (pode) ser produzida uma peca
epistolografica?

A epistolografia compde o mundo das artes, da cultura
e da histdria da comunicacao humana. Para além de seus
propdsitos, conteldos e destinatarios, ela se fundamenta
em uma estética propria, por meio da qual os missivistas
comunicam uma forma de ser, de ver e de estar no mundo.
Trata-se de uma escrita regrada que, desde a Antiguidade
Classica, € concebida como um didlogo entre uma ou mais
pessoas, dotada de clareza, brevidade e um estilo adequado
ao(s) destinatario(s).

Foi na Grécia Antiga que 0 género epistolar comegou
a se desenvolver e a circular como um componente da
arte literaria. Os gregos valorizavam a oratdria, a escrita e
a retorica. As cartas eram frequentemente utilizadas para
expressar e registrar opinides e sensacgdes, compartihar
saberes filosoficos, registrar acontecimentos e manter
contato com pessoas distantes para noticiar vivéncias. Para
além da Literatura e da Histdria, muitas cartas sem finalidades
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artisticas, trocadas entre pessoas comuns, fazem parte dos
acervos arqueoldgicos da antiguidade classica. Alguns dos
mais destacados escritores da Grécia Antiga, como Sdcrates
e Platao, deixaram um legado de cartas que s&o estudadas
e apreciadas até hoje no campo da Linguistica e da Histdria,
constituindo os géneros épico, lirico, dramatico, entre outros.

No entanto, ainda que incerto, esse género textual foi
se configurando como costume com Julio César, na Roma
Antiga, conforme Emerson Tin:

Ele foi o primeiro a imaginar a correspondéncia com
seus amigos por meio de cartas, mesmo em Roma,
quando negdcios urgentes o impossibilitavam de
encontra-los ou quando a multiplicidade de suas
ocupacdes e a extensédo da cidade nao Ihe davam
tempo para isso (Tin, 2005, p. 133).

Na contemporaneidade, considerando o0s tempos
histdricos descontinuos, essa pratica comunicativa ficou
conhecida como memorando, muito usada especialmente na
correspondéncia comercial.

Como heranca dessa cultura escrita especifica, entre os
séculos Il e VI, a producao epistolografica foi adquirindo uma
configuracao propria, ditada pelos usos e costumes da época.
A depender da proximidade ou do distanciamento entre os
correspondentes, os nomes do remetente e do destinatario
antecediam a saudacdo inicial, geralmente circunscritos
ao cabecalho de uma carta, sendo sobretudo usados para
correspondéncias formais. Equivalente aos servicos postais
atuais, o caminho das cartas era feito por servos para a
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“gente da nobreza” e por viajantes e/ou mercadores para as
demais pessoas. A titulo de ilustracéo, o personagem Zaqueu
(interpretado por Nelson Xavier) recompde essa pratica numa
rapida cena do filme Narradores de Javé, quando inclui em
seus afazeres o leva e traz de cartas destinadas aos moradores
do povoado.

Os manuais que disciplinavam e orientavam o estilo
epistolograficonaantiguidade classicaprescreviam cinco partes:
1. a saudagéo, em que o escrevente elaborava um tratamento
respeitoso ao destinatario no inicio da escrita, correspondente
ao lugar social deste; 2. a captacéo da benevoléncia, que se
referia ao uso de vocabulos adequados, capazes de produzir
efeitos cognitivos de melhor compreensédo; 3. a narracao, que
dizia respeito a um ordenamento discursivo dos assuntos,
apresentando-os com a for¢ga de umarepresentacéo autbnoma;
4. a peticdo, momento em que o escrevente destacava o que
deveria ou ndo ser realizado e/ou atendido; 5. a conclusao,
COMO O NOMe sugere, seria 0 término da escrita, conectando
de forma inteligivel os assuntos tratados e as possiveis
expectativas geradas no corpus epistolografico®®.

Entre a modernidade e a contemporaneidade, as
discussbes sobre cultura epistolografica tratam de uma
escrituracdo de si, materializada como um autorretrato — os
diarios intimos, a biografia e a autobiografia —, que se ajusta a
uma condi¢do sine qua non: o surgimento do individualismo

29 Consultar Emerson Tin (2005, p. 81-102).
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ocidental. Essa cultura escrita, ao produzir a memoria
de si, intencionalmente ou n&o, constitui um processo
de pertencimento dos sujeitos que se articulam entre as
esferas publica e privada. O uso do género biografico e/ou
autobiografico como instrumento de formacao politico-cultural
produziu (e ainda produz) uma estética de comportamento
pessoal que significava (e significa) um necessario refinamento
social, além de registrar e formalizar uma memodria para a
posteridade.

Analisar o mundo da cultura escrita nos permite pensar
as singularidades dos comportamentos humanos que
alimentam as redes de sociabilidade a partir das formas como
as pessoas se apropriam das leituras a que tém acesso.
Dessa forma, podemos compreender como 0s atores sociais
atribuem sentidos aos acontecimentos e as vivéncias, € ainda
como as percepcdes de si e dos outros sujeitos se manifestam
na construcdo de identidades que muito repercutem nas
dinmicas sociais. Na perspectiva da semidtica, toda leitura
leva o leitor a uma apropriacdo, uma vez que este estabelece
uma relagdo de significados com o que € lido. Ao estudar o
cotidiano humano pelas “artes de fazer”, Michel de Certeau
(1994) chama nossa atencéo para as maneiras de crer, ler,
caminhar, falar, fazer etc., com as quais as pessoas agem
o tempo todo, inventando artimanhas cujos pilares sao
constituidos de astucias, taticas e estratégias.
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Cartas e Cartas: variedades, especificidades e
funcionalidades

Quando falamos em cartas, no universo de
género textual, referimo-nos a artefatos que adquiriram
especificidades para atender a finalidades proprias e que
se proliferaram com designacdes e formatos diferenciados.
Carta Régia, Carta Magna, Carta Nautica, Carta Aberta, Carta
Comercial, Carta de Apresentacao, Carta de Suicidas, Carta
de intencao, Carta aberta, carta pessoal, carta de amor, entre
tantos outros tipos, sao variagdes epistolograficas.

No terreno do imaginario, convém registrar uma pratica
epistolografica que acontece ha quase um século, quando
milhdes de pessoas escrevem anualmente ao Papai Noel. Essa
correspondéncia especial ndo envolve apenas a inocéncia do
publico infantil e os signos natalinos; ao contrario, adultos
também escrevem ao “bom velhinho”, relatando tragédias,
desencontros familiares, violéncia urbana, guerras e outros
assuntos, como se quisessem noticiar os fatos do ano que
se finda.

A seguir, apresentamos dois tipos de cartas com seus
respectivos propdsitos e sentidos.

Carta de suicida

Seja de uma pessoa anbnima, seja de alguém com certo
destague social ou politico, o suicidio € um acontecimento que
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causa impactos, sobretudo de ordem cultural. Como condicéo
humana, o suicidio sempre existiu; no entanto, a forma como
as pessoas lidam com essa pratica difere entre as sociedades
e 0s tempos histdricos.

Na antiguidade greco-romana, o suicidio era encarado
como uma normalidade da vida, uma vez que O heroismo
era cultuado entre aqgueles que se sacrificavam em nome do
bem coletivo da pdlis, sendo por isso venerados pelos demais
cidadaos. Morrer para restaurar a honra, como redengéo de
Si, ou suicidar-se para obedecer a uma decisdo politica no
campo de batalha eram valores morais extraordinarios na
Grécia Classica. Aqueles que demonstrassem falta de valentia
na defesa da honra e/ou da cidade mereciam o estigma da
vergonha e a desaprovagéo de seus valores e crengas pessoais.
Em boa parte das vezes, o suicidio era um espetaculo publico,
portanto n&o havia registro do ato solitario. Sobre esses valores
politicos e morais, Soares (2017) afirma que:

[...] vergonha e honra desempenham um papel
fundamental no modo como os gregos e depois
0S romanos encaravam a vida e a morte. O suicidio
praticado para evitar a vergonha e a desonra ou
para sufragar a culpa era recomendavel; pelo
contrario, altamente condendvel se a causa era a
preguica e a covardia (Soares, 2017, p. 27).

Com a ascensao da teocracia no periodo medieval, a
vida humana no Ocidente cristdo foi sendo regulamentada pelo
processo de romanizagao®, e o suicidio deliberado passou a

30 Surgido no século XIX, o termo “romanizagdo” se refere ao processo de
disseminagéo e assimilagao dos valores estéticos e da cultura romana, viabilizado
pela aculturagdo de povos conquistados durante a existéncia da Republica romana.
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ser reprovado, sobretudo por valores teolégicos de natureza
catolica. Nesse contexto, o ato de pbr fim a propria vida ganhou
uma conotacao mais religiosa. A igreja condenava os suicidas,
alegando que somente Deus, em sua infinita onipoténcia,
seria capaz de tirar a vida de alguém. Aos que se suicidavam,
as autoridades e os doutrinadores cristaos justificavam que
estariam dominados por forgas diabdlicas.

Ao registrarem os Ultimos momentos de vida, as cartas
dos suicidas apresentam um conteddo que evoca o sofrimento
de seus autores e agugam 0O imaginario das pessoas em
muitos aspectos, evocando cendrios dramaticos nos quais
afloram principios, valores, crencas e fatos. Dialogando com a
Psicologia e a Sociologia, 0 medievalista francés Philippe Aries
(2017) investigou as percepcdes construidas socialmente sobre
a finitude humana entre o periodo medieval e a modernidade,
apontando cinco tipos de representacdes sobre a morte: a
morte domada, a morte de si mesmo, a morte longa e proxima,
a morte do outro e a morte invertida. Nesse primeiro tempo —
0 medieval —, a morte era concebida como uma experiéncia
familiar e natural, enquanto, na modernidade, ela é lamentavel
e maldita. De uma forma ou de outra, os suicidios continuaram
(e continuam) acontecendo.

Para as ciéncias médicas, grande parte das pessoas
que cometem suicidio convivem com algum transtorno mental
subjacente, como crises de ansiedade profunda, depresséo
grave, bipolaridade, esquizofrenia e outras perturbacdes
psiquicas que, em condicao extrema, fazem o individuo acreditar
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que tirar a propria vida é a solucao para os problemas que o
assolam. O ato suicida pode se efetivar de modo impulsivo, por
perda de controle e agcao impensada, por um surto psicotico
Ou mesmo como resultado de um planejamento detalhado ao
longo de um tempo impreciso, antes do desfecho final.

E certo que nem todos os suicidas registram seus Ultimos
instantes de vida. Embora os dados ndo sejam precisos, ha
informativos na area de saude mental apontando que cerca
de 20% das pessoas que cometem suicidio escrevem cartas
ou bilhetes registrando suas decisdes®'. Em certa medida, os
codigos desse tipo de escrita trazem a tona o softfimento e a
falta de perspectiva do suicida, que se encontra consumido
pelo desalento, pela falta de expectativas, pela ansiedade
profunda e pela depressdao. No drama dessa experiéncia
humana, a carta equivale a escrita de si, ou a uma ultima
conversa consigo mesmo, na profunda solidao de si mesmo e
no ultimo instante de si.

No Brasil, ha 70 anos, um suicidio abalou o cotidiano
da populagado e as estruturas partidarias da politica nacional
— 0 entao presidente da Republica, Getulio Dorneles Vargas,
matou-se namanha de 24 de agosto de 1954. O acontecimento
funebre produziu um impacto sem precedentes na historia
politica brasileira. De forma concomitante, o documento

31  Organizagao Pan-Americana da Saude (OPAS). Uma em cada 100 mortes ocorre
por suicidio, revelam estatisticas da OMS. Genebra, OPAS, 2021. Disponivel
em: https://www.paho.org/pt/noticias/17-6-2021-uma-em-cada-100-mortes-
ocorre-por-suicidio-revelam-estatisticas-da-oms. Acesso em: 30 out. 2025.
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conhecido como Carta-testamento funcionou como uma
ponta de langa na intensidade das sensacdes, das emogoes,
das opinides e das contestagdes no pais. A escritura da carta-
suicida, atribuida a Getulio Vargas e consagrada na Historia
como documento oficial, termina com o seguinte recado:
“Nada receio. Serenamente dou o primeiro passo no caminho
da eternidade e saio da vida para entrar na Historia”.

Essacarta é assim chamada por seu carater testamental®,
Ela tem dois grandes destinatarios: o povo brasileiro, que
Getulio, pelo viés nacionalista da época, identificava como
“trabalhadores do Brasil”, e os demais trabalhistas. O ato
final se equipara a um monodlogo cénico apresentado em um
espaco simbdlico no qual, de um lado, esta o autor-martir em
um palco imaginario e, de outro, a grande e magnifica plateia:
0s “trabalhadores do Brasil”.

O enredo dessa peca epistolografica € constituido por
duas camadas de narrativas interdependentes. A primeira
camada € uma espécie de prestacdo de contas das acdes
governamentais durante os vinte e quatro anos de gestao
presidencial (1930-1954), ressaltando seu empenho e
sucesso, com predominancia pedagdégica no trabalhismo e na
nacionalizagdo das riquezas produtivas, conforme o seguinte
trecho:

32 Juridicamente, um testamento € um documento gerado pela vontade de uma
pessoa — o testador — expressando sua vontade (em vida) de distribuir os bens
materiais e/ou simbdlicos, pessoais e morais.
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A campanha subterranea dos grupos internacionais
aliou-se a dos grupos nacionais revoltados contra
0 regime de garantia do trabalho. A lei de lucros
extraordinarios foi detida no Congresso. Contra
a justica da revisdo do salario minimo [sic] se
desencadearam os &dios. Quis criar a liberdade
nacional na potencializacdo das nossas riquezas
através da Petrobras e mal comega a funcionar
a onda de agitagdo se avoluma. A Eletrobras foi
obstaculada até o desespero. Nao querem que o
trabalhador seja livre. Nao querem que o povo seja
independente. Assumi o governo dentro da espiral
inflacionaria, que destruia os valores de trabalho.
Os lucros das empresas estrangeiras alcancavam
até 500 por cento ao ano. Nas declaragdes de
valores do que importavamos existiam fraudes
constatadas de mais de cem milhdes de ddlares
por ano. Veio a crise do café, valorizou-se o
nosso principal produto (Fragmento da Carta-
Testamento, 1954).

Em outra camada da narrativa missivista, como se
pedisse compreensao para o acontecimento tragico, o autor
aponta as razGes do ato suicida, referindo-se a um alto grau de
impoténcia politica para enfrentar seus opositores, que, ao se
utilizar do planejamento da tragédia, também os faz opositores
dos destinatarios. No trecho a seguir, essa debilidade
governamental € transformada em conduta de abnegacéo,
capaz de desviar o foco da crise que assolava o governo.
Assim escreveu Vargas:

Tentamos defender seu preco e a resposta foi uma
violenta press&o sobre nossa economia a ponto
de sermos obrigados a ceder. Tenho lutado més
a més, dia a dia, hora a hora, resistindo a uma
agressao constante, incessante, tudo suportando
em siléncio, tudo esquecendo, renunciando a mim
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mesmo, para defender o povo que agora se queda
desamparado (Fragmento da Carta-Testamento,
agosto de 1954).

Como expressao de um populismo em pratica, essa
carta apresenta um momento de construgao de Vargas como
0 martir do povo ou o herdi nacional, quando escreve: “Nada
mais vOs posso dar a nAo ser 0 meu sangue. Se as aves de
rapina querem o sangue de alguém, querem continuar sugando
0 povo brasileiro, eu ofereco em holocausto a minha vida”. Ao
se apropriar de discursos biblicos, a narrativa suicida anuncia
a imitagdo de um Cristo brasileiro com a idealizagdo de uma
onipresenca formulada na perspectiva da eternidade, pos-vida
terrena:

Escolho este meio de estar sempre convosco.
Quando vos humilharem, sentireis minha alma
sofrendo a vosso lado. Quando a fome bater a
vossa porta, sentirei em vosso peito a energia
para a luta por vos e vossos filhos. Quando vos
vilipendiarem, sentireis no meu pensamento a
forca para a reagdo. Meu sacrificio nos mantera
unidos e meu nome sera a vossa bandeira de luta
(Fragmento da Carta-Testamento, 1954).

A perplexidade do suicidio atingiu brutalmente os grupos
de oposicdo politica, especialmente a Unidao Democratica
Nacional (UDN), representada pela sua maior lideranga, o
jornalista e politico Carlos Frederico W. de Lacerda. Havia, de
fato, uma crise politica estabelecida entre o Poder Executivo e
outras instancias politicas, que pautava os debates da época
sobre 0 modelo de desenvolvimento econdmico e politico do
Brasil, orbitando entre duas vertentes: a nacionalista € a liberal.
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Além de denuncias de corrupcao, Vargas era acusado
pela oposicao de querer inventar uma “republica sindicalista”,
0 que desagradava a elite politica do pais. Na economia,
a inflagdo contrastava com o baixo poder de compra da
populacdo, e uma greve instaurada em 1953 indicava certa
reprovacdo do governo por parte da classe trabalhadora. Por
outro lado, a insatisfacao dos militares do Exército em relagéo
ao aumento do salario-minimo versus nao aumento dos soldos
levou a producdo do “Manifesto dos Coronéis” (fevereiro
de 1954)%, com o indicativo da tomada de poder por meio
de golpe de Estado. O atentado da Rua Tonelero®t, com o
envolvimento de pessoas proximas ao presidente, tornou o
governo insustentavel.

Nesse contexto, podemos considerar que O suicidio
do presidente Getulio Vargas foi seu Ultimo ato politico.
Como ja foi dito anteriormente, a repercussao do episodio
e da leitura publica da Carta-Testamento foi estarrecedora,
deixando os brasileiros incrédulos, inclusive os opositores do
entdo presidente. A carta (versdo datilografada) foi divulgada
reiteradas vezes pela Radio Nacional (RJ), publicada em
outros meios de comunicacao € lida integralmente por Joao B.
Goulart, ex-ministro do Trabalho, a beira do tumulo, durante o
sepultamento de Vargas em S&o Borja-RS.

33 Para mais informagdes, consultar o Atlas Histdrico do Brasil, FGV. Disponivel em:
https://atlas.fgv.br/verbete/5991. Acesso em: 30 out. 2025.

34 Esse episddio, ocorrido em 5 de agosto de 1954, refere-se a uma tentativa de
assassinato contra o entéo jornalista Carlos Frederico W. Lacerda (UDN), principal
opositor e critico de Getulio Vargas, que residia na Rua Tonelero, 180, no Rio de
Janeiro. No atentado, o major da aeronautica Rubens Vaz foi alvejado e morto, o
que justificou oficiais militares a se juntarem a Carlos Lacerda para enfraquecer o
governo politicamente.
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A comunicacdo missivista de Vargas apresenta uma
curiosidade que vale a pena ressaltar: ao que tudo indica, o
documento foi escrito em etapas ou aprimorado em momentos
diferentes. Pesquisadores ja identificaram pelo menos trés
cartas com aspectos suicidas atribuidas a Vargas. Além da
carta-testamento, apresentada repetidas vezes como a oficial,
ha uma outra versao manuscrita que foi revelada por Alzira
Vargas (filha do entdo presidente) em 1967, numa entrevista
para arevista O Cruzeiro. Essa revelagao foi feita como resposta
ao entao jornalista Carlos Lacerda, que sempre contestara a
autoria do documento. Com poucos paragrafos, segue o teor
desta:

Deixo a sanha dos meus inimigos o legado da
minha morte.

Levo o pesar de nao ter podido fazer, por este bom
€ generoso povo brasileiro, e principalmente pelos
mais necessitados, todo o bem que pretendia.

A mentira, a calunia, as mais torpes invencionices
foram geradas pela malignidade de rancorosos
e gratuitos inimigos, numa publicidade dirigida,
sistematica e escandalosa.

Acrescente-se a fraqueza de amigos que nao
defenderam nas posicdes que ocupavam a
felonia de hipdcritas e traidores a quem beneficiei
com honras e mercés, a insensibilidade moral
de sicarios que entreguei a Justica, contribuindo
todos para criar um falso ambiente na opiniao
publica do pais contra a minha pessoa.

Se a simples renuincia ao posto a que fuilevado pelo
sufrégio do povo me permitisse viver esquecido
e tranqlilo [sic] no chdo da patria, de bom
grado renunciaria. Mas tal rendncia daria apenas
ensejo para, com mais furia, perseguirem-me e
humilharem-me. Querem destruir-me a qualquer
prego. Tornei-me perigoso aos poderosos do dia
e as castas privilegiadas. Velho e cansado, preferi
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ir prestar contas ao Senhor, ndo dos crimes que
nao cometi, mas de poderosos interesses que
contrariei, ora porque se opunham aos proprios
interesses nacionais, ora porque exploravam,
impiedosamente, aos pobres e aos humildes. S6
Deus sabe das minhas amarguras e sofrimentos.
Que o sangue dum inocente sirva para aplacar a
ira dos fariseus.

Agradego aos que de perto ou de longe me
trouxeram o conforto de sua amizade.

A resposta do povo vird mais tarde... (Vargas,
1954, apud Ribeiro, 2004).

Figura 2 — Trecho da carta-testamento (manuscrito) encontrada
ao lado do corpo de Getulio Vargas, em 24 de agosto de 1954
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Fonte: Irineu Tamanini (2019)%*

35 TAMANINI, Irineu. Completa 65 anos o suicidio de Getulio Vargas, um dos momentos
mais dramaticos da historia. Didrio do Poder, 24 ago. 2019. Disponivel em: https://
diariodopoder.com.br/politica/completa-65-anos-o-suicidio-de-getulio-vargas-um-
dos-momentos-mais-dramaticos-da-historia. Acesso em: 29 out. 2025.
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A narrativa final do documento, datilografada pelo entéo
secretério José Soares Maciel Filho, entrou para a historia oficial
como o registro de um dos momentos mais dramaticos da
vida do presidente. Cateldao (2014) chama a atencao para 0s
propositos do discurso suicida e para quem ele se destinava,
destacando os valores politicos e morais, bem como a mescla
entre a retorica politica e a condig&o privada:

[...] a carta-testamento apresentou um plano
retérico ora centrado na acusacdo, ora no
discurso epidictico em exaltagdo ou louvor dos
atos praticados, com a intencao de provocar um
efeito de comunidade em funcdo de um heroismo.
Nesse caso, o auditério era direcionado a unir-se
em batalha contra uma for¢a que se colocava sobre
valores e direitos a serem defendidos, alterando a
ligagdo do suicidio como falta de discernimento
(ruina de si proprio) para uma bandeira de luta
engajada, a entrega da vida por amor ou honra a
um povo ou nagéo (Catelao, 2014, p. 1).

O choque da morte subita, acompanhado pelo teor
da carta-testamento, produziu manifestacbes politicas e
emocionais que mobilizaram © pais inteiro, expostas em
diversos espacos publicos, consagrando a condicdo de
martir de Getulio Vargas para grande parte da populacéo,
sobretudo os “herdeiros” varguistas. O episodio e 0s impactos
da tragicidade estancaram a instabilidade politica do governo,
e 0 curso do estado democratico foi mantido, incluindo a
convocagao de novas eleigdes presidenciais.
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Carta de militante

Esse tipo de correspondéncia é, de certa forma, atipico
em fungéo das condicdes de vida dos autores, da singularidade
da producao de cada carta e dos cuidados com a circulagéo do
fluxo missivista. Aqui, apresentamos um caso muito especial:
as cartas pessoais da militante Jane Vanini, remetidas do Chile
aos familiares no Brasil entre os anos de 1972 e 1974.

Com cerca de vinte e dois anos de idade, por volta
dos anos 1967-1968, a mato-grossense Jane Vanini chegou
a Sao Paulo (capital) com o propodsito de trabalhar e estudar.
Uma de suas experiéncias profissionais foi como secretaria
da entédo revista Engenheiros Modernos. Para continuar os
estudos, matriculou-se no curso de Filosofia ofertado pelo
Grémio Estudantil da Universidade de Sao Paulo (USP). Nessa
época, conheceu e casou-se com Sérgio Capozzi, estudante
da Escola Politécnica da mesma instituicéo.

Ambos se tornaram simpatizantes e, posteriormente,
militantes da Alianca Libertadora Nacional (ALN). Os
desdobramentos de um cerco policial-militar emn uma das ruas
no centro da capital paulista e a prisdo de um companheiro
militante levaram o casal Jane e Sérgio a clandestinidade. Apos
passagem pela Europa e por Cuba, eles retornaram ao Brasil e
se estabeleceram em uma area rural do estado de Goias, hoje
Tocantins. Circunstancialmente, no Natal de 1971, Jane Vanini
foi ao Chile em busca de apoio a luta contra a ditadura civil-
militar brasileira. De 14, ela se comunicava com toda a familia
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por meio de cartas, e sua irma mais velha, Dulce, era a pessoa
que recebia e guardava as correspondéncias. Ao todo, foram
cerca de quarenta cartas, manuscritas e/ou datilografadas,
que nos permitem conhecer suas vivéncias politicas e suas
memorias afetivas registradas até o Natal de 1974, quando
Jane Vanini foi assassinada por militares da ditadura militar de
Augusto J. R. Pinochet Ugarte (1973-1990), no Chile.

Essas cartas pessoais, trocadas entre as irmas Vanini,
encontram no restabelecimento das relagdes familiares uma de
suas principais razdes de existir. Embora Dulce tenha sido a
destinataria das cartas, Jane também as enderecou a outros
familiares, como irmaocs, pais, sobrinhos, cunhados e tios. De
fato, vivendo politicamente na clandestinidade em Santiago,
no Chile, Jane fez de suas correspondéncias 0 mundo de suas
vivéncias afetivas com a familia.

O ato de escrever e trocar cartas € uma pratica cultural
antiga, produtora de mdultiplas sensagdes que geram, ao
mesmo tempo, um prazer por parte do autor e uma ansiedade
por parte do receptor. Nesse mundo, 0 espaco existente entre
O que se escreve e 0 que se 1€ é fundamental para compreender
0s significados que emergem entre 0s assuntos que compdem
um texto epistolografico e os efeitos que ele tende a produzir.
Nessa dimensdo afetiva, as cartas de Jane dizem muito da
afeicdo e do bem-querer que ela sentia longe do convivio fisico:

Querida Madrinha:

Muitas saudades. Tenho uma vontade enorme de
estar com vocés. Houve uns dias que passei meio
na fossa. Nao muito porque n&o posso permitir-me
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ésses luxos. Ja tinha recebido sua carta junto com
a do Papai mas queria estar sem ‘meias’ fossas
para poder escrever. Hoje eu o estou fazendo.
Alias interrompi aqui esta carta porque acabo de
receber outra carta, do dia 23 de abril com as
fotos. Como estao diferentes as ‘criancas’! Os
grandes néo tanto. A senhora sempre enxutinha,
né? Os cabelos dos nossos pais sim que estdo
mais brancos. Que saudades! [...] Sonhei muito
com vocés estes dias. Pensei que sua carta me
foésse dizer que a senhora estava por aqui. [...]
nao deixe de escrever-me, ta? Depois respondo
tudo junto. Queria vé-los. Morro de saudades.
Tenho Banzo. Eu os quero muito, abragos (Trecho
da carta de Jane Vanini, datada de 4 de maio de
1974, com assinatura de Jane).

Para Jane, escrever cartas funcionava como uma
necessidade, umavez que elas eram tomadas como o lugar que
sacralizava sua individualizacao e, por conseguinte, o espaco
que assegurava a liberdade de si mesma. As correspondéncias
eram mundos passiveis de exibir a singularidade de Jane,
encarnada no corpo de cada escrita, ora se reconhecendo
como revolucionéria, ora circunscrita a si mesma. E nesse
conjunto de sensagdes e acolhimento afetivo que ela pede:
“Escrevam-me bastante. Gostaria de receber uma carta de
cada um de vocés todos: irmaos, sobrinhos, sogros, cunhados,
pais, e companheiros, caso ja tenha algum ai”*. Esses sado
espacos vitais e identitarios, pois permitiam que Jane Vanini se
reconhecesse na sua propria trama, por meio de sua propria
escrita.

36 Carta de Jane Vanini, ndo datada, assinada por Ana.
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Ja para a familia, o recebimento de uma carta tinha o
sentido de vida pulsante, ou seja, pela carta, Jane continuava
viva. E os contelidos em si representavam a esséncia humana,
a presenca de sua auséncia. Cada carta enviada e recebida
expressava, sobretudo, a conexdo de uma cumplicidade
estabelecida entre a remetente e seus destinatarios. Em outros
momentos, as cartas eram também maneiras de expressar
as saudades e o vinculo afetivo que a acompanhavam como
respiros de vida, 0s quais ressoavam no teor de cada carta:

Madrinha:

Finalmente recebi sua carta. Estava realmente
preocupada. A Dona Maria havia escrito ao
Sérgio que a senhora estava doente dos nervos,
etc., e como n&o recebia nenhuma noticia sua,
me preocupava e supunha mil coisas. Mas
parece que sua tentativa de escrever uma carta
curta por semana nao prosperou porque ja vai
fazer 2 semanas que nao recebo outra. (Carta
de Jane Vanini, datada de 12 de junho de 1973,
assinada por Ana [um dos seus codinomes na
clandestinidade]).

O fragmento acima sinaliza uma situagédo muito comum
quando se vive em regimes ditatoriais: a institucionalizac&o
oficial da censura. Considerando que, no Brasil, também
viviamos uma ditadura civil-militar e que também existia
a censura aos meios de comunicagao, sobretudo apds a
decretacdo do Ato Institucional n° 5 (Al-5)%, € muito provavel

37 O Al-5 foi decretado em 13 de dezembro de 1968, durante o governo do general-
presidente Artur da Costa e Silva (1967-1969). Amparado nesse dispositivo politico-
juridico, além da censura, houve cassagao de politicos eleitos nas esferas federal,
estadual e municipal. Também autorizou o presidente da Republica a intervir nos
governos de estados e municipios e permitiu a suspenséo de direitos e garantias
constitucionais.
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que parte dessa correspondéncia tenha sido interceptada
pelos agentes censores em visitas rotineiras a empresa estatal
Correios e Telégrafos. Em ambos os regimes militares (Brasil e
Chile), havia agcbes colaborativas oficiais contra os opositores
e, certamente, foi esse mecanismo que impediu Jane e Dulce
de receberem outras cartas.

Apesar de um tempo policialesco, que violava os direitos
individuais e de cidadania das pessoas, Jane apostava na
possibilidade de que algumas cartas ndo seriam interceptadas
pela censura. Com o propdsito de manter essa conexao
afetivo-familiar que, em certa medida, conferia forga emocional
para sua crenca e acdes politicas, ela estabeleceu e pactuou
com Dulce um “método” de controle do envio e recebimento
das correspondéncias:

Melhor que escrevam 2 vezes por se acaso uma
se extravia.

O Mario recebeu outro dia uma carta de Dona Maria
em que ela diz que ndo estéo recebendo cartas.
Eu tenho escrito sempre com muita regularidade.
[...] As cartas que vocés me mandam chegam
no maximo com uma semana desde o dia em
que colocam no correio. Em geral elas vem [sic]
reengomadas, quer dizer que a abriram e tornaram
a fechar. [...] Estou numerando as cartas. Esta vai
ser a numero 1 pode ver no canto a [sic] direita, em
cima. Até agora ja escrevi, no total umas 18 cartas
(incluindo a de Nicia). Espero que tenham recebido
todas®. [...] Quando me escreverem colem a carta
somente com a cola que vem no envelope, porque
se vem mais cola que essa ja sei que foi aberta no

38 Carta de Jane Vanini, datada em 07.09.72, assinada por Ana.
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correio [sic] (Carta de Jane Vanini, datada de 15 de
setembro de 1972, sem assinatura).

Embora os conteldos dessas cartas também revelem
aspectos da luta de militancia politica, eles mostram, ao mesmo
tempo, que o regime vigente na época, no que diz respeito ao
controle politico e social, apesar de propagandeado e posto
como onipresente, ndo impediu que a capacidade criadora da
“mente militante” construisse outras formas de sobrevivéncia.
Como podemos perceber nos fragmentos acima, os codigos,
as datacdes e a duplicidade de correspondéncias foram
algumas das maneiras que Jane estabeleceu para habitar esse
espaco totalmente livre e personalizado — suas missivas.

Até o recebimento das primeiras cartas, a familia Vanini
pouco sabia sobre a escolha politica de Jane. Fosse pelas
legislacdes vigentes ou por todo tipo de violéncia praticada por
agentes dos Estados brasileiro e chileno, a vida cotidiana das
pessoas foi tomada pelo medo das acdes policiais-militares.
Mesmo ciente de que qualquer carta remetida pudesse né&o
chegar ao seu destinatéario, Jane escreveu aos sobrinhos para
dizer muito de si, de suas escolhas e de suas crencgas politicas:

Vocés se perguntardao que fago no exterior se me
interesso tanto pelo Brasil. Eu lhes explico: Nés
pertencemos a um continente a quem se chama
genericamente por América Latina. Essa América
Latina tbda tem as mesmas questdes raciais que
nds do Brasil. Fala um idioma muito parecido e
que teve também as mesmas origens. Sofremos
as mesmas enfermidades, analfabetismo, fome,
velhice prematura, denticao podre, e principalmente
0 nosso inimigo fundamental € 0 mesmo: o ianque.
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Eu sou latinoamericana e amo igual ao mestio,
ao crioulo, ao indio, ao negro, ao asiatico, ao
branco, que entraram na mesma formagéo. E
meus irmaos sao todos os latinoamericanos
e por éles estou disposta a dar até mesmo a
Unica coisa que realmente possuia: a vida. Digo
possuia, pois uma vez que uma pessoa contempla
as coisas que presenciei e tomei a decisao que
tomei, nao possui mais nada além do desejo de
mudar tudo, ndo importa a que pregco. E como
sou latinoamericana, dar na mesma estar no Chile
ou no Brasil, ou Venezuela, ou México, ou Bolivia
ou qualquer outro, pois cada pais livre apressara
a liberdade dos outros. Cada territdrio liberado é
uma frente de luta para prosseguir lutando [sic]
(Trecho de carta de Jane Vanini, sem data precisa
e sem assinatura).

Mais do que uma tia ou outro grau de parentesco, na
carta acima mencionada, Jane se revelou uma militante de
esquerda potencialmente inteira e convicta de sua escolha
politica, capaz de doar sua vida a luta contra as injusticas
sociais. Essa conviccdo politica, mesclada com paixdes
de cunho revolucionario, levava os militantes a pensar os
latino-americanos como um so povo, que sofria da mesma
exploracao provocada pelo “inimigo ianque”. Com a certeza do
acolhimento afetivo que tinha na familia, representado pela troca
de cartas com a irma, e com o sentimento de pertencimento a
luta politica, Jane preparou a familia para uma possivel noticia
indesejavel, escrevendo:

Tenho um problema agora. Vou viajar para outra
cidade. S6 de vez em quando vou vir a Santiago e
S0 nesse caso lhes vou poder escrever. E também
sO entdo vou poder receber as cartas que vocés
me escreverem e que a Rosita vai me guardar. [...]
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Vou deixar o telefone e o endereco de vocés com
Rosita para que ela Ihes avise se acontecer algo
imprevisto (Trecho de carta de Jane, datada de 29
de julho de 1974, assinada por Carmem).

Apbs 0 golpe de estado ocorrido no Chile em 11 de
setembro de 1973, articulado e comandado pelo entédo
general-chefe do exército, Augusto Pinochet®, as tensdes
politicas contra os apoiadores do governo do presidente
Salvador Allende® se intensificaram. Foi nessas circunstancias
de inseguranga generalizada que muitos militantes buscaram
outras alternativas de sobrevivéncia — tanto politica quanto
fisica e material.

Foi nesse contexto politico em Santiago que Jane noticiou
a necessidade de se mudar para outra cidade chilena. Essa
nova moradia, a qual ela se referiu, € a cidade de Concepcion?’,
lugar onde passou a morar com seu segundo companheiro,
o jornalista José Carrasco Tapia, conhecido como Pepe®?. Na

39 Em 1973, o general Augusto José Ramoén Pinochet Ugarte era comandante do
Exército chileno e da equipe de governo do entdo presidente Salvador G. Allende
Gossens, considerado leal e respeitoso a Constituicdo Nacional do pais. Como
ditador, Augusto Pinochet governou o Chile entre 1973 e 1990.

40 Salvador Allende foi eleito presidente do Chile no processo eleitoral de 1970, numa
coalizao de partidos politicos de esquerda, chamada de “Unidade Popular”. Nos
bombardeios disparados pelos militares em setembro de 1973, Allende morreu no
Palacio Presidencial La Moneda, defendendo seu governo.

41 A 500 quildbmetros da capital Santiago, Concepcidn é também a cidade onde o
Movimiento de Izquierda Revolucionaria (MIR) tinha importante forga politica,
sobretudo junto a juventude estudantil chilena.

42 José Carrasco Tapia, jornalista e critico da ditadura militar chilena (1973-1990), foi
assassinado a tiros na presenca da familia, em frente & casa onde morava, por
agentes da inteligéncia estatal chilena em 1987.
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luta de resisténcia, esses deslocamentos funcionavam como
uma estratégia politica para que os militantes escapassem
dos cercos policiais da capital, Santiago, e sentissem um
certo amparo da organizacao politica com a qual mantinham
vinculos e compromissos. No caso de Jane, essa organizagao
era o Movimiento de Izquierda Revolucionario (MIR) chileno.

Diante das brutalidades policiais e militaristas
desencadeadas pelos carabineiros nos espacos publicos
de Santiago, que se disseminaram por todo o pais desde
setembro de 1973, Jane compreendia os possiveis confrontos
que poderiam acontecer. Entao, de forma providencial, como
se fosse um sobreaviso, ela escreveu:

Aqui me guardam as cartas. Além disso quero
combinar uma coisa com a senhora. Em caso de
que me acontega alguma coisa ma, a Carolina
vai telefonar ou escrever a senhora ou a Magaly,
dizendo que eu estou doente. Ela dira mais ou
menos assim: ‘llamo para avisar que Carmem esta
muy enferma’ tradug&o: chamo para avisar que
Carmem esta muito doente. Pode ser que ela use
outra palavra que vocés conhecem, entao tratem
de entender o que ela disser, ta? (Carta datada de
12 de novembro de 1974, assinada por Carmem).

No fluxo das correspondéncias trocadas entre Jane e
sua familia, ao que consta, essa pode ter sido a Ultima carta
escrita por ela e enderecada a Dulce Vanini. A n&o ser que, no
percurso Chile-Brasil-Chile, outras tenham sido interceptadas
pelos agentes censores de ambos 0s regimes ditatoriais
(chileno e brasileiro). Quando Jane escreve “[...] para que ela
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Ihes avise se acontecer algo imprevisto” e “[...] em caso de que
me acontega alguma coisa ma [...]”, ela esta falando de morte.

Naquelas circunstancias, a morte era uma situagao tao
presente quanto a vida. Assim os militantes a concebiam. O
teor da experiéncia politica dramatica vivida por Jane fazia
parte de um cotidiano que impunha aos militantes o “ponto
de n&o retorno”, situagdo que consistia na continuidade dos
combates “dados os pressupostos tedricos assumidos, o nivel
de envolvimento politico ja alcancado e a propria obrigagéo
moral com 0s presos, mortos e torturados”, conforme aponta
Ridenti (1993, p. 251).

Mesmo ciente das condi¢des politicas do Chile, Dulce
esperava receber mais cartas de Jane durante 0 més de
dezembro de 1974. Findou-se 0 ano, e a espera continuou. A
ansiedade da familia era maior que a auséncia das cartas. No
comeco de marco de 1975, uma correspondéncia de Pepe
levou até Dulce a raz&o maior do siléncio que parecia eternizar
as tristezas:

Querida Madrinha: Jamas pensé que la primera
carta que te escrebiria seria en circunstancias tan
amargas: Ana ha muerta. Gabriela, como yo la
conoci, cayo en un enfrentamiento com soldados
de la dictadura en la noche del 6 de Deciembro
en Concepcion, donde viviamos cuatro meses
antes. Madrinha me imagino el inmenso dolor que
esta carta debe causarte. Es el mismo dolor que
yo senti desde que el 31 de deciembro cuando
me comunicaron la noticia en una prision de
Concepciodn. Solo podemos enfrentar esta situacion
sabiendo que Ana murié como siempre luchando
com su extraordinario valor contra los enemigos
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de los pobres y los desposeidos, luchando por la
causa de los explotados [...] (Fragmento da carta
do Pepe, datada de 5 de margo de 1975).

Jose Carrasco Tapia (Pepe) escreveu essa primeira carta
enderecada a “Madrinha”® quando se encontrava preso em
Santiago pelos agentes dos 6rgdos de repressao chilenos -
0s carabineiros. Segundo informagdes do proprio relato, ele
estava prestes a ser transferido para um campo de prisioneiros
politicos fora da capital chilena, e disse que nao fora possivel
escrever antes porque estava incomunicavel, situacao muito
comum nos registros prisionais da historia das ditaduras
militares no Cone Sul.

Nessa correspondéncia, os dois primeiros paragrafos
noticiam a tragédia da morte de Jane Vanini, e com votos de
pesar, procuram confortar a “Madrinha” pela perda da irma.
Em todo o relato nao ha lamentos; pelo contrario, ha uma
exaltacao creditada ao valor e ao gesto da revolucionaria. Esse
€ também um aspecto que se repete nas outras oito cartas que
Pepe enviou a Dulce até o ano de 1976, aproximadamente.
No conteudo de todo registro epistolografico, Pepe equipara
o sacrificio de Jane a sua grandeza politica e pessoal. Era o
dever cumprido na luta revolucionaria, e essa concepgao
“ganha contornos de obrigagdo moral com os companheiros
caidos e com a sobrevivéncia do proprio grupo guerrilneiro”,
como afirma Ridenti (1993, p. 267).

43 “Madrinha” era o tratamento afetivo com o qual Jane se dirigia a Dulce, sua irma
mais velha.
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Para os militantes de esquerda, no tempo das ditaduras
militares, a morte ndo era um fim em si, nem necessaria. Porém,
tornava-se quase inevitavel perante os enfrentamentos policiais
em condicdes tdo adversas. Assim, por esse percurso, ela —a
morte — adquiria uma significacdo de gesto revolucionario e,
por isso mesmo, deveria servir de exemplo e forca politica para
encorajar os que ficavam a continuar lutando. Na sua formagéo
revolucionaria, o militante incorporava a probabilidade do seu
sacrificio pessoal, pois a luta era justa, a causa era nobre € a
crenga era verdadeira.

O género epistolar tem sido usado ao longo da histdria
para uma variedade de propdsitos. Uma de suas principais
utilizacdes € a comunicacao pessoal e institucional. Antes
do surgimento da telefonia e da internet, as cartas eram a
principal forma de comunicacdo a distancia. Durante dois
anos consecutivos (1972-1974), Jane usou da cultura
epistolografica para documentar sua vida, suas concepgoes,
seus afetos e suas vivéncias politicas. Por esses motivos — e
pela negagcao do direito de ter sido velada e sepultada —, a
carta de Pepe tem valor de atestado de 6bito. Durante mais
de trés décadas, esse foi 0 Unico documento que revela a
causa mortis de Jane Vanini: “Ana ha muerta. Gabriela, como
yo la conoci, cayo en un enfrentamiento con soldados de la
dictadura en la noche del 6 de Diciembre en Concepcion,
donde viviamos cuatro meses antes”.
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CONCLUSAQ

As correspondéncias que transitam nos espacos criados
entre remetentes e destinatarios produzem um efeito de
presenca muito mais forte que o de auséncia. Embora uma
carta possa imprimir as marcas da auséncia de alguém, a letra,
0 assunto, o0 trago e o estilo da escrita s&o representacdes
auténticas de seu/sua criador(a). Foucault (apud Werneck,
2000, p. 142) apresenta essa simbologia afirmando que a carta

[...] torna o escritor “presente” em relagéo a quem
ele se dirige. E presente nao simplesmente através
das informagdes que fornece sobre sua vida, suas
atividades, seus sucessos e seus fracassos, sua
fortuna ou suas infelicidades; presente de um
tipo de presenga imediata e quase fisica. [...] a
carta funciona como um olhar que se pousa no
destinatario (através da missiva que ele recebe, ele
se sente olhado) é uma forma de se entregar ao
seu olhar através daquilo que Ihe dizemos de nos
mesmos.

Escrever cartas é uma atitude voluntaria que expressa
a vontade do escrevente dizer-se e dizer um pouco de Si
a outrem, de partilhar sensagdes, buscar interlocutores,
comunicar-se. A carta era, e continua sendo, sobretudo, a
construgdo de um espaco existencial em que o autor tem
a plenitude de suas vivéncias. Antes do “tempo digital”, as
cartas compunham um meio de comunicagdo muito eficaz
para encurtar distancias e aproximar pessoas, viabilizado
pelos servigcos postais — os Correios e Telégrafos — ou mesmo
por outros tipos de portadores. Por meio delas — as cartas —,
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remetentes e destinatarios compartilharam opinides, vivéncias,
emocdes e outros tantos sentimentos, pois, para além do
conteudo e do suporte de uma produgao epistolografica, os
remetentes escreviam, e ainda escrevem, muito mais com a
alma e com as sensacdes derivadas dela.
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HISTORIA E LITERATURA:
PERSPECTIVAS METODOLOGICAS
A PARTIR DA OBRA DE MANOEL
DE BARROS

Fernanda Martins da Silva

A terapia literaria consiste em desarrumar a
linguagem a ponto que ela expresse nosSsos mais
fundos desgjos.

(Manoel de Barros, 1996, p. 347)

A relagdo entre Historia e Literatura requer reflexdes
em torno das concepcgdes tedricas que tém conduzido esse
estudo, segundo preocupacgdes de uma Histdria Cultural.
Procuraremos apresentar aqui algumas reflexdes acerca das
relacdes estabelecidas entre a histéria e a literatura, bem
como certas ponderacdes tedricas e metodoldgicas sobre as
possibilidades de emprego das fontes literarias na pesquisa
histodrica.

Uma das vertentes da histodria cultural que tem recebido
grande atencdo atualmente é a que se debruga sobre os
diversos tipos de textos para pensar sua escrita, linguagem
e leitura. Nessa medida, a historia cultural estuda, em um
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contexto social, os mecanismos de produgdo de objetos
culturais, entendidos em sentido amplo, e n&o apenas obras,
literarias ou nao literarias, reconhecidas ou obscuras, ou autores
canbnicos. Ela enfoca os mecanismos de producdo desses
objetos culturais, como suas intencionalidades, a dimensao
estética, a questao da intertextualidade ou do dialogo que um
texto estabelece com outro, entre aspectos diversos, como
Seus mecanismos de recepcao, 0s quais podem ser pensados
como uma forma de producéo de sentidos.

Considerando que as narrativas — sejam historicas,
literarias ou de outra natureza — constroem uma representacao
acerca da realidade, procura-se compreender a producao e a
recepcao dos textos, entendendo que a escrita, a linguagem
e a leitura sdo indivisiveis e estdo contidas no texto, que é
uma instancia intermediaria entre o produtor e o receptor,
articulando a comunicacao e a veiculagéo das representacoes.
Dessa forma, ha uma triade a ser considerada na elaboracao
do conhecimento histdrico, composta pela escrita, o texto e a
leitura. No que se refere a instancia da escrita ou da producéo
do texto, o historiador volta-se para saber quem fala, de onde
fala e que linguagem usa. Ja ao enfocar o texto em si, 0 que se
fala e como se fala sao questdes indispensaveis. No trato da
recepcao, visa abordar a leitura de um determinado receptor/
leitor ou de um grupo de receptores/leitores, considerando as
expectativas de quem recebe o texto, sua contemplagao ou
seu enfrentamento ou resisténcia a ele (Pesavento, 2006).
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No entanto, independentemente do plano no qual se
foca e do tipo de texto, as consideracdes de Le Goff sobre
o documento como monumento, “produto da sociedade que
o fabricou segundo as relagbes de forca que a detinham” (Le
Goff, 1996, p. 545), expressam a necessidade de o historiador
refletir sobre as condicdes histdricas dessa producédo, na
medida em que ela abarca a figura do produtor, o lugar social
de onde se produz, como se produz, as intencdes do produtor
e as relacdes de poder que cercam e atravessam a producéo
e 0 produto. Se todo documento € um monumento, cabe
ao historiador desvelar como ele foi construido, qual foi a
linguagem utilizada, qual a finalidade da edificagcao e quais as
suas intencionalidades (Le Goff, 1996).

Assim, contextualizar o texto com o qual se trabalha é
indispensavel para elucidar o lugar em que foi produzido, seu
estilo, sua linguagem, a histdria do autor e a sociedade que
envolve e permeia o escritor e seu texto. A época, a sociedade,
0 ambiente social e cultural, as instituicdes, 0s campos sociais,
as redes estabelecidas com outros textos, as regras de uma
determinada pratica discursiva ou literaria e as caracteristicas
do género de escrita no qual o texto se inscreve sao questdes
que permeiam 0 texto escrito, constrangem o autor de um
texto e deixam nele suas marcas.

Dessa maneira, as nogdes de leitura, linguagem,
representagéo, pratica, apropriacdo, intertextualidade e
dialogismo, entre outras, sdo importantes para esse campo
do conhecimento histdrico, que, segundo Chartier (1990, p.
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16), “tem por principal objeto identificar 0 modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade
cultural é construida, pensada, dada a ler”. As representacoes
do mundo social, como praticas intelectuais — entre elas, as
ficcionais, como as literarias —, sdo sempre marcadas por
interesses sociais multiplos, complexos e diferenciados,
sobretudo aqueles dos grupos sociais que as forjam. Dai ser
necessario relacionar os discursos proferidos com a posigéo
social de quem os produz e de quem os utiliza, visto que as
percepcdes do social n&o s&o neutras, mas produzem e revelam
estratégias e praticas que tendem a impor uma autoridade,
uma hierarquia, um projeto ou uma escolha.

Para Bourdieu (1996), autor que abriu o caminho
para pensar as “praticas” na histéria € 0 consumo de bens
simbdlicos, a nogdo de campo intelectual nos ajuda a elucidar
a configuracao e a historicidade da producéo e da recepgéo da
obra de um autor, bem como de suas ideias e formas estéticas
postas em circulag&o e inseridas no interior de um sistema de
relagbes socioculturais edificadas publicamente. Essa nogéo
remete ao lugar de onde o autor, literato ou néo, fala e se
insere, assim como outros escritores que o cercam. Trata-se
de um lugar circunscrito e estruturado ao redor das posicdes
que esses produtores culturais ocupam na sociedade e no
meio intelectual, no qual estabelecem relagbes entre si e com
outros campos que constituem a vida social, sendo um lugar
marcado pelos jogos de poder e vinculado ao campo politico.
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Portanto, o campo intelectual e cultural se apresenta
como diversamente segmentado, delimitado por posicoes,
hierarquias e disputas por lugares, por prestigio e por
reconhecimento no interior de um grupo de agentes, bem
como em relagdo a outros grupos, mediante a consideracéo
de regras e instancias legitimadoras especificas, socialmente
construidas. Desse modo, esse conceito pressupde a procura
por conhecer as convencdes estabelecidas por esses agentes
e produtores intelectuais, as linguagens empregadas, as
localizacbes e as diferentes posicdes ocupadas e defendidas
por eles, sejam elas hegemobnicas ou ndo. Também & preciso
conhecer as estratégias e 0s jogos de cada segmento, as
polémicas e os rituais que criaram e implementaram num
processo dindmico de interdependéncia.

Reforcamos, portanto, que o dialogo entre historia e
Literatura requer uma série de referéncias metodoldgicas
relacionadas a histéria cultural, mediadas pela discusséao
do documento histdrico e do carater que se atribui a ele no
processo historiografico. Marc Bloch nos ensina que o passado
é reconstruido a luz do presente e que a historia € feita a partir
de questdes colocadas pelo tempo presente (Bloch, 2001), o
que gera implicagcdes metodoldgicas bastante importantes.
A primeira delas é o cerne de uma série de conceitos: a
imagem do passado é submetida ao processo histérico. Como
escreve Benjamin em “Teses sobre o conceito de Historia”,
“a verdadeira imagem do passado passa célere e furtiva. E

somente como imagem que lampeja justamente no instante
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de sua recognoscibilidade, para nunca mais ser vista, que o
passado tem de ser capturado” (Benjamin, 1987, p. 224).

A referéncia benjaminiana implica dizer que existe um
passado em construcdo e, portanto, ndo se pode colocar
um ponto final em uma dada memodria, que, por estar em
andamento, também pode ser revisada e revisitada. Nota-se,
dessa maneira, que, se a histdria esta em construcéo e se
existe uma imagem do passado ameacgada de desaparecer, 0s
historiadores tém a tarefa de escova-la a contrapelo, ou seja,
compreender uma determinada memdaria dos vencedores.
O interessante aqui é perceber que Benjamin indica uma
consequéncia metodoldgica fundamental: olhar para a propria
imagem e para as representacdes que fazemos do passado
como constituintes do Nnosso processo historico — e a Literatura
se coloca como uma fonte sensivel, capaz de capturar
sensibilidades e subjetividades de épocas.

Esses procedimentos nos tém dado um suporte
fundamental e, mesmo nao estando relacionados diretamente
ao pensamento de Benjamin, muitos autores incorporaram
essas discussdes ao voltarem-se para a propria historiografia e
vé-la como submetida ao processo, uma vez que ela perpetua
essa ameaca. A relagdo dessa discussao com a histdria das
representacdes estéticas € fundamental, na medida em que
os historiadores muitas vezes reproduzem uma memoria de
grupos ou artistas que se consolidam no campo cultural,
participando, assim, das lutas de representacdes:
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As percepcdes do social ndo sdo de forma
alguma discursos neutros: produzem estratégias e
praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem
aimpor uma autoridade a custa de outros, por elas
menosprezados, a legitimar um projeto reformador
ou a justificar, para os proprios individuos, as suas
escolhas e condutas. Por isso esta investigagao
sobre as representagdes supde-nas como estando
sempre colocadas num campo de concorréncias e
de competicdes cujos desafios se enunciam em
termos de poder e de dominagédo. As lutas de
representagao tém tantaimportancia como as lutas
econbmicas para compreender 0S mecanismos
pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua
concepcao do mundo social, os valores que sao
0s seus, e 0 seu dominio (Chartier, 1990, p. 17).

Como ressalta Adalberto Marson, o “chamado contexto
real dos fatos ndo existe sendo enquanto um conjunto de
versoes, seja das vozes perpetuadas na memoaria seja das
interpretacdes dos historiadores” (Marson, 1984, p. 50). A partir
dessas consideragdes, torna-se fundamental construir um
aparato metodoldgico a fim de analisar a obra artistica como
documento historico. Parte dai a necessidade de ressaltar a
Nogao que possuimos de documento, uma vez que ele nunca
foi apreendido de forma idéntica por todos.

Nessa perspectiva, enfocamos aqui “néo tratar as
ficcbes como simples documentos, reflexos realistas de uma
realidade histdrica, mas atender a sua especificidade enquanto
texto situado relativamente a outros textos e cujas regras de
organizagao, como a elaborac¢éo formal, tém em vista produzir
mais do que mera descricao” (Chartier, 1990, p. 63). De acordo
com Chartier (1990), lidar com a histdria cultural € um exercicio
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complexo que mobiliza, a0 mesmo tempo, muitas dimensdes
e requer pbr em questéo, sobretudo, a natureza do documento
dentro de um lugar: o das lutas de representacdes.

Nessa conjuntura, uma pesquisa que se situa no campo
da historia cultural requer um exercicio complexo, que mobiliza
muitas dimensdes ao mesmo tempo e questiona, sobretudo,
a natureza do documento dentro de um lugar — o de lutas de
representacdes. Essa relacdo nem sempre é tranquila, pois,
como constata Robert Paris (1988), os documentos sao
portadores de algumas especificidades.

A literatura, aqui compreendida como manifestacéo
artistica, € um documento para o historiador que, assim como
0s demais, tem as suas especificidades refletidas. No trato mais
especifico das manifestagoes literarias, Robert Paris (1988) faz
uma discussao metodoldgica sobre as dificuldades de se ter
tais obras como objeto de pesquisa. A principal dificuldade é
o fato de que o historiador, nesse caso, nunca tera acesso
inédito ao documento, pois ele ja tera sido lido, na maioria das
vezes, por diversas pessoas que ja construiram interpretacdes
sobre 0 que leram. Em razao disso, é indispensavel, para quem
optar por estudar esse tipo de documento, ndo o considerar
uma confirmagao ou ilustracdo de determinados momentos
historicos, mas adotar uma postura metodologica que coloque
em questdo as hierarquias e 0s canones que informam e
organizam essa obra. Nessa perspectiva, Paris rompe com o
critério valorativo da manifestacao artistica e introduz em seu
texto a ideia de que toda obra de arte € um documento para o
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historiador, € ndo somente aquelas que atendem as exigéncias
de determinadas hierarquias.

Um dos pontos fundantes do método de trabalho com
literatura € a andlise da critica sobre a obra. As abordagens
metodoldgicas que orientam o corpus das criticas referem-se
a atividade da critica como uma mediacdo entre a obra e a
sociedade, pois ela nos fornece dados sensiveis do imaginario
social. Portanto, cabe considerar tanto os criticos de jornal
quanto os trabalhos académicos desenvolvidos com a
finalidade de interpretar e analisar determinada obra, bem como
a aceitacdo ou ndo da obra pela sociedade. Nesse sentido,
essas formas de pensamento, associadas as condicoes
de sua producao, além de serem indicativas da recepcao
da obra, também nos apresentam dados sobre as lutas de
representacdo. O critico possui um discurso tanto sobre as
obras das quais se propde a falar quanto sobre aquelas de que
se cala. Por isso, é importante pensar na historicidade desses
textos, uma vez que sao produzidos por pessoas envolvidas
num processo de construgdo/desconstrucao de uma imagem
do passado. Sobre esse ponto, ndo se deve esquecer que a
critica € uma atividade de reflexdo que cria uma interpretacao
sobre a obra de arte e a hierarquiza.

A critica, em suma, visa reconstruir a experiéncia que
poderiamos ou deveriamos ter tido e, desse modo, trazer-
nos para o interior dessa experiéncia. Como estrutura de
conhecimento, a critica, a semelhanca de outras estruturas

= 164



Capitulo 5

de conhecimento, €, em certo sentido, um monumento ao
fracasso da experiéncia, de acordo com Northrop Frye (1973).

Nessa conjuntura, a obra de Manoel de Barros é vista
COmO um campo a partir do qual recuperamos memorias
e imaginarios, e a critica se torna uma fonte fundamental
para percebermos as lutas de representacdes, elementos
fundamentais para nossa perspectiva historica.

Vale destacar a compreensdo de Sandra Pesavento
(2006), que entende a histodria cultural ndo como uma “virada
de mesa” em relacao aos pressupostos tedrico-metodoldgicos,
mas como uma nova abordagem, um novo olhar que se apoia
nas analises ja realizadas e, por sua vez, avanga dentro de
um determinado enfoque. Nesse sentido, a historia cultural,
vista na perspectiva de Pesavento, soma-se ao conhecimento
acumulado sem voltar as costas a uma matriz tedrica, fruto
de uma reflexdo cumulativa. Pensar o social por meio de
suas representacdes €, a NOSSO Vver, uma preocupacao
contemporanea do nosso fim de século, balizada pela crise
dos paradigmas explicativos da realidade, que pds em xeque
a objetividade e a racionalidade das leis cientificas no dominio
das ciéncias humanas (Pesavento, 2006).

Nao distante das discussdes ja realizadas na andlise
de obras literarias — aqui, mais especificamente, na poesia de
Manoel de Barros — partimos do pressuposto colocado por
Antonio Candido de que “todo estudo real da poesia pressupde
a interpretacao” (Candido, 1993, p. 16). Para o autor, antes da
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interpretacao, o leitor elabora comentarios sobre a experiéncia
vivida. Contudo, a anadlise como comentario € uma etapa que
varia conforme o tipo de poesia e 0s problemas propostos
por cada poema e ndo deve ser feita sem uma posterior
interpretacéo.

Assim como na linguagem usada no cotidiano, na
poesia também se emprega a linguagem em sentido proprio
e figurado. O uso da linguagem na poesia varia de acordo
com o estado do poeta, com o que ele pretende dizer: se é
algo mais geral ou mais expressional, de criacdo ou de beleza.
Consequentemente, o estudo de tais elementos nos conduz
a etapas de ordem ldgica, psicologica e estética, que, para
serem mais bem entendidas, serdo estudadas sob um angulo
historico:

A historicidade do discurso poético é conferida
pelo poema como obra aberta, perpassada das
imagens e sentidos, simultaneamente sociais
e individuais, urdidos no contexto linguistico e
cultural de sua feigao, sendo esta concebida como

imbricacao da criacdo autoral e da recriacdo pela
leitura (Vieira, 2005).

Em O ser e o tempo da poesia, Alfredo Bosi (1977)
busca compreender uma linguagem que combina arranjos
verbais proprios com processos de significacdo pelos quais
sentimento e imagem se fundem em um tempo denso, subjetivo
e historico. Nessa obra, Bosi, num primeiro momento, capta o
nexo entre o fluxo sonoro e o texto, ou seja, o ser da poesia.
Em seguida, ele atenta para a sua presenca € o seu significado
no curso do tempo intersubjetivo e social, que € a cultura vivida
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por geracdes de leitores: o tempo historico da poesia. Para
Bosi, quando a analise do texto literario se mantém alheia ao
encontro entre forma expressiva e temporalidade, o método
corre 0 risco de isolar e sobrestimar um determinado extrato
do texto, fator que resulta em esquemas explicativos parciais e
excludentes. A historia do século XX, de nao poucas doutrinas
literarias, ilustra essa forjadura de modelos que, a rigor, dariam
conta de apenas um ou outro subconjunto de fendmenos
presentes no poema.

Nessa perspectiva, ressaltamos que contextualizar o
poema nao é apenas data-lo: é também inserir suas imagens e
pensamentos em uma trama ja em si mesma multidimensional.
Uma trama em que o eu lirico vive ora experiéncias novas, ora
lembrancas de infancia; ora valores tradicionais, ora anseios
de mudancas; ou, ainda, a suspens&o desoladora de crencas
e esperangas. A poesia, para Bosi, pertence a Histdria Geral,
mas € preciso conhecer qual é a histdria peculiar imanente e
operante em cada poema. Algumas das grandes questdes que
precisam ser levantadas na analise do texto literario consistem
em pensar que experiéncia calada no sujeito tera suscitado esta
e ndo aquela imagem metaférica. No caso do texto narrativo,
que lembrangas ou sonhos deram vida aquela personagem?
Tera sido uma emocgao gue tomou corpo em uma figura? Ou
a memaria de uma situacéo sofrida ha anos, se ndo quase
perdida na infancia? Ou a leitura empatica de outro texto
que serviu de estimulo a nova escrita? Ou a necessidade de
amarrar, com o fio da alegoria, um né existencial recorrente?
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Ou, enfim, mais de uma dessas possibilidades chamadas a se
atualizar na palavra ficcional?

Desse modo, € a partir da mediacao entre as dimensdes
textuais e contextuais, operada por meio das poesias de Manoel
de Barros, que interpretaremos o texto como um trabalho social
que incorpora a conjuntura histdrica a dindmica simbdlica do
poema, numa dimensao expressa na relacao dialdgica entre
histdria/literatura, poesia/imagem, arte/sociedade.

Essas dimensbes sdo mediadoras das experiéncias e
das praticas sociais, possuem historicidade e ndo sao fixas ou
estaveis, nem estéo isoladas de outros campos sociais. Afinal,
“nenhuma ilha é uma ilha”, como afirma Ginzburg (2004) ao
abordar astrocas literarias entre asilhas britanicas e o continente
europeu, que foram marcantes na formacé&o da literatura
inglesa e na identidade de seu povo, visto que esta mantém
relacdes, contatos e vinculos com outras linguas, linguagens,
literaturas e culturas, inserida num regime de empréstimos
diversos. A essa questao — dos dialogos e cruzamentos que
0s textos e autores estabelecem implicitamente com outros,
possibilitando ler um nos outros —, a qual Ginzburg se mostra
atento e é tao caracteristica da literatura, podemos denominar
de intertextualidade.

Para Sandra Pesavento (2006), o historiador deve tomar
a literatura a partir do tempo de sua escrita — aquele do autor
e do momento em que foi produzido, independentemente
de o texto tratar de sua época, de uma época passada ou
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futura. Nessa mesma perspectiva, Alfredo Bosi (1977) também
chama nossa atencao para a necessidade de nos atermos a
busca pela compreensao do tempo em que a obra foi forjada,
mais do que aquele ao qual, por vezes, ela se refere. Antonio
Candido (1993) aponta que a abordagem do texto literario
deve articular tanto seu aspecto intrinseco, ou seja, seu
conteudo, que engloba suas tematicas, tramas e dimensdes
formais e estéticas, quanto o aspecto extrinseco, relacionado
ao contexto social e temporal em que foi escrito. No contexto
do tempo e do lugar, no emaranhado das relacdes historicas,
sociais e culturais em que o texto literario foi elaborado, que ele
revela sua estética, seu estilo, sua linguagem, sua escola ou
movimento e seus significados, os quais sao criagdes coletivas
que possuem sentidos e podem ser aceitos ou rejeitados
nesse ambiente e tempo.

Logo, utilizar a literatura como documento para a
producdo do conhecimento histérico requer também pensar
sua estética, o canone literario pertinente a esse tipo de escrita
e 0s critérios que foram considerados para sua avaliacao, pois
o valor e a importancia de um texto literario néo sdo absolutos.
O historiador pode recorrer tanto aos escritores apreciados e
reconhecidos como grandes pelo grupo de agentes intelectuais
guanto agueles considerados menores ou mediocres.

Nesse sentido, retomamos os estudos de Pierre
Francastel (1970), que defende o valor das culturas visuais na
busca pela compreensao da sociedade. Para o autor, somente
0 contato real com a obra de arte permite compreender como
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ela seincorpora a sociedade, alimentando-a e enriquecendo-a
com elementos originais. Nessa medida, a obra de arte
confere ao historiador e ao socidlogo informagdes que eles
nao teriam de outra forma.

Dentro desse postulado, o autor desenvolve sua
analise em torno das artes figurativas e as insere em uma
nova problematica do imaginario. Segundo Francastel (1970),
€ no campo da histéria das sociedades mais recentes que
se deve empreender 0 maior esforco para desenvolver um
conhecimento metddico das fontes nao escritas da histoéria
das civilizagbes — entre as quais as artes figuram naturalmente
em primeiro plano. O autor defende que as obras de arte
constituem fatos positivos da civilizagdo, com o mesmo
peso das instituicbes politicas ou sociais, e que a funcao
figurativa € uma categoria do pensamento tdo completa
quanto outras, capaz de levar a elaboracao direta a partir
do percebido de obras que possuem sua propria realidade,
sentido, légica e estrutura, sem necessidade de transferéncia
ou relacionamento com sistemas verbais.

Francastel (1970) também reflete sobre a matéria da
histdria, suas permanéncias e mutagdes. O autor afirma que
a existéncia de uma diferenca de natureza entre os fatos de
criacao e os de permanéncias e difusdo ndo implica, de forma
alguma, a consequéncia extrema de excluir necessariamente
uma série da Histdria. Ele acredita que é legitimo querer
uma tomada de consciéncia clara da natureza diversa dos
problemas, mas tudo indica que nenhuma histdria verdadeira
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possa ser feita sem que se considere ao mesmo tempo 0s
fatos de estabilidade e os processos de criacdo. Uma ideia s6
se difunde e se socializa na medida em que é acolhida; toda
ideia, toda forma tem de ser primeiramente “demonstrada”.
A fonte e o valor das hipdteses dependem, na perspectiva
de Francastel, ndo de suas aplicagdes, mas de sua propria
coeréncia e de sua relagdo com o visual, nAo como a pequena
parte realizada de suas consequéncias possiveis.

Para Francastel, a histéria € tanto a descricdo das
géneses quanto a dos desenvolvimentos. O homem néo tem
somente o poder de reproduzir e de tirar as consequéncias
de uma conduta adquirida, ele também tem a capacidade de
mudar a ordem relativa de seus atos e de suas representacoes.
No6s, como agentes socio-histdricos, participamos de niveis de
conhecimento e de cultura inumeravelmente diferenciados, o
que nos permite ter mais de um olhar sobre uma determinada
fonte histdrica. A matéria da histéria é formada a partir da
relacdo do homem com o tempo. Para Manocel de Barros,
o Pantanal tinha, em sua infancia, uma significacéo de lugar
atrasado, subdesenvolvido e abandonado. Contudo, ao longo
dos anos, sua percepgao sobre o Pantanal € ressignificada, a
medida que sua visdo de mundo também ¢ alterada.

Em sintese, como bem pontua Francastel, nenhum de
nds & inteiramente o homem representativo de um tipo ou de
um grupo especifico. Para o autor, nao existem nem homens
nem sociedades monoliticas. As Artes, especialmente,
constituem um lugar de reunido para individuos que provém
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de grupos infinitamente diversos. Em nossas ruas, pragas
e edificios publicos, acotovelam-se homens muito diversos.
Os monumentos, tal como todos os produtos objetivos
ou institucionalizados da atividade humana, constituem
testemunhos multiplos e ambivalentes. Eles nos dao indicios
para reconstituir a rede infinitamente delicada das inter-
relacdes humanas. Como bem colocou Francastel (1970, p.
78), “o0 que faz 0 homem, a Histdria, € um certo momento de
equilibrio que as vezes perpetua e as vezes também, mais
raramente, transforma o atual”.

A Ultima questdo que Francastel coloca e que
gostarfamos de pontuar aqui € a da linguagem, norma das
outras atividades significativas. Todas as demais questdes
levantadas anteriormente tornaram bastante precisas as
reservas que devem ser feitas sobre a subordinagcao do signo
plastico ao signo linguistico, pois, segundo Francastel (1970),
0 problema tedrico nunca foi verdadeiramente colocado e
explorado. Deixou-se de reconhecer a existéncia de uma
linguagem plastica, harmonizada com um tipo de agdo e com
condutas muito representativas e estaveis na humanidade.

No entanto, o autor acredita que a Histdria possa
interpretar o testemunho da Arte numa perspectiva de utilizagao
mais ampla das fontes figurativas da Historia das civilizagdes.
Uma vez admitido que a Arte ndo consiste em vestir modelos
de a¢bes ou pensamentos formados anteriormente fora dela, e
que ela age segundo uma razao que lhe é propria, produzindo
obras que n&o sdo apenas o reflexo material e intelectual de
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outras atividades do espirito, e que se leve em conta que
ela se manifesta no nivel do ato individual antes de se tornar,
eventualmente, uma instituicao, somos levados a considera-la,
como toda forma de uma atividade especifica do homem, sob
seu duplo aspecto concreto e mental. Em outros termos, a Arte
deve ser estudada como geradora de uma colecéo de objetos
e como testemunho de um tipo particular de racionalidade. Ela
se apresenta como constitutiva de um instrumental material e
mental duplo, cujo conhecimento € indispensavel ao historiador.

Nessa conjuntura apresentada por Francastel, a histdria
nao pode dispensar um instrumento que lhe permite descobrir
0 liame intelectual de numerosos atos que se traduzem em
objetos puramente figurativos, pois a coesdo e 0 mecanismo
de producdo s&o esclarecedores para as outras formas de
acao positiva ou conceptual de uma época. O documento
artistico é, ao mesmo tempo, revelador de saberes técnicos
e de esquemas de pensamento. Ele € tdo seguro quanto o
documento escrito. Alias, o documento escrito também é um
dos suportes da Arte.

Em suma, para Francastel, assim como existe um
pensamento matematico ou um pensamento politico,
existe também um pensamento plastico, e € essa forma
de pensamento que, para 0 autor, merece ser mais bem
estudada pelos historiadores e socidlogos. Assim, buscamos
compreender como a poesia de Manoel de Barros revela o
pensamento plastico do poeta. Entendemos que a poética
visual de Barros é resultado de sua forma de pensar o mundo,
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as coisas e a si mesmo, ou seja, € como o poeta se insere no
mundo.

Nesse contexto, os didlogos que 0 poeta estabelece
em sua obra sdo de extrema importancia para entendermos
de que forma o pensamento plastico de Manoel de Barros
é construido e quais sé&o as referéncias estéticas que esses
didlogos trazem para o seu projeto estético e politico. Portanto,
0 que esta em construcéo é uma forma de expressao politico-
filosdfica que se materializa por meio de um projeto poético.

O poeta Manoel de Barros cursou artes plasticas, portanto
domina o jogo intertextual entre poesia e artes visuais, explora
a plasticidade no discurso poético e ressalta as inovagdes que
esses artistas introduziram no fazer artistico. Dessa maneira,
O poeta se apropria dos elementos plasticos que passam
pela experiéncia pessoal do autor, mas que, por sua vez, nao
podem ser pensados fora do social, para entao ultrapassar a
expressao verbal e construir uma nova significagéo. Assim, a
poética visual de Manoel de Barros é fruto da intertextualidade,
da subjetividade do poeta e das questdes sdcio-histdricas em
que esteve inserido enquanto construia sua obra.

No didlogo com as artes plasticas, Manoel de Barros
elege alguns artistas que mais se aproximaram do projeto
estético e politico de sua poética, entre eles Marc Chagall,
Arthur Bispo do Rosério, Vincent van Gogh, Pablo Picasso,
Juan Mir6, Paul Klee, Jean-Francois Millet, Georges Braque,
Amedeo Modigliani e Auguste Rodin. Além disso, ele cria
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personagens que também sao artistas plasticos, como Rémulo
Quiroga, que na poética de Barros € seu alter ego, uma vez
que realiza nas artes plasticas o que o poeta almeja na poesia:
uma arte feita dos restos, de coisas inuteis e de elementos da
natureza. Assim, em Manoel de Barros, a referéncia explicita ou
implicita ao universo das imagens plasticas, do ponto de vista
da producéo, pressupde um universo cultural muito amplo,
pois implica 0 conhecimento de artistas e obras plasticas.
O poeta, as vezes, omite o titulo da obra, deixando evidente
apenas o traco do artista, demonstrando sua habilidade em
aproveitar criticamente outros materiais interdiscursivos por
meio de citacdes, alusdes ou referéncias.

A partir de seus neologismos e da desconstrugdo da
palavra, Manoel de Barros constrdi imagens poéticas em
que a fusdo dos elementos se da, de certo modo, fortuita,
provocando um atrito do qual jorra uma luz especial — aquilo
que os surrealistas chamavam de “claréo de imagem” —, cujo
valor depende da centelha obtida, que é funcao da diferenca
de potencial entre os dois termos condutores. O uso das cores
incide sobre a poesia de Manoel de Barros (1960), compondo
uma verdadeira polifonia cromatica: “Eu estava encostada
naquela arvore / muito azul quase / e veio um raiozinho de
sombra era / de tarde / na minha boca” (Barros, 2010, p. 260).

Embora Manoel de Barros use o vermelho, o roxo, o
verde, 0 amarelo e o branco, o azul é a cor mais presente em
sua paleta. Sua poesia, pincelada principalmente por essa cor,
constitui uma forga magica que langa seus reflexos por onde
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passa. A cor ndo deriva dos eventos, mas se acrescenta a eles,
podendo sugerir afeto, distancia e mobilidade, respectivamente:

“Ali até o meu fascinio era azul”; “As coisas da terra lhe davam
gala. / Se batesse um azul no horizonte seu olho entoasse”;

“Para encontrar o azul eu uso passaros” (Barros, 2010, p. 303).

O elemento cor pode ser também uma qualidade
sensorial em uma forma simbdlica, como um meio de qualificar
cromaticamente coisas abstratas, como em: “Vi ainda um
azul-perdao no olho de um mendigo” (Barros, 2010, p. 380). O
uso metaférico do adjetivo de cor em Manoel de Barros pode
assumir o carater de hipalage (inversédo de sentido entre a
funcao gramatical e a fungao logica das coisas), quando a cor,
desviando-se da impressao o6tica, passa a qualificar o perdao
(evidentemente subjetivo) projetado no azul.

As vezes, também acontece um estranhamento
cromatico, que consiste em atribuir ao objeto uma cor que
lhe é empiricamente estranha. Nesse caso, a cor ndo é mais
definida pelo objeto, mas é ela que o qualifica, desviando-
se dos modelos correntes da percepcao visual: “Certa vez
encontrou uma voz sem / boca. Era uma voz pequena e azul”.
Segundo Wanéssa Cristina Vieira Cruz (2009), Manoel inventa
um imagismo cromatico, em que colore suas imagens-coisa
com cores irreais. Para a autora, a incompatibilidade cromatica,
na poesia de Manoel de Barros, € um dado indispensavel para
a formag&o de imagens. Isso pode ser evidenciado no trecho
do poema a seguir:
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Cansado de tanto correr
esse Joao esbarrou
com o rio completo no bolso!

Entrou num terreno baldio de 10 x 20 sujo
de mato

Ramos de lua reverdeciam de latas
Chuvas mudavam nddoas de lugar

Nao podia virar cambalhotas que o rio
deseguava nele

La fora
a cidade no avesso purgava
O AzZUL
Passava de mosca em mosca
Estava acima de nossa fraqueza
evitar tanta mosca

Comegou a chover

Palavras desceram no enxurro

Usava-se a cara conforme o cuspe

Ceras palavras pediam para mostrar os pentelhos

Se andasse de cabeca para baixo
O rio escoava

Tinha de ficar de pé
segurando o casaco no sol!

Os péassaros assestavam seus cantos
para o lado dos trilhos

Viajou viajou na madrugada branca
No balde encontrara um jovem

com uma tramela na bocal
E a cidade destripada dentro do olho

Aguas verdes destruidas corriam sobre tijolos
[...] Barros, 2010, p. 154).
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Atraem a Manoel de Barros o onirismo, o traco ingénuo
e primitivo e 0 uso sem economia que faz das cores. Tudo
O que ndo aceita as coisas como sao, tudo o que esta em
constante renovacao ou em busca do inaugural atrai o olhar do
poeta. Nesse jogo, Barros constréi uma poesia imagética, em
constante dialogo com as artes plasticas e comprometida com
0s temas do cotidiano, que nos colocam constantemente em
confronto com a nossa existéncia e com a experiéncia vivida.
Todas essas referéncias estéticas na obra de Barros estéo
alinhadas com o seu projeto estético e politico: sédo a forma
pela qual o poeta se insere no mundo e reflete sobre ele, em um
estado de absoluta consciéncia do seu ser-no-mundo, ainda
gue, por vezes, sua poesia nos leve a um lugar de abstragéo.

Todos os artistas que Manoel de Barros elege para seus
didlogos trazem como pano de fundo as questdes sociais.
Sao artistas que pensam o seu tempo e fazem uma critica
social por meio de suas obras. Eles estédo preocupados com
a renovacao da linguagem artistica e com a producao de uma
arte que desperte novos sentidos na sociedade e uma nova
relagcdo com a arte e com o conceito de belo até ent&o vigente.

A militancia no Partido Comunista, por cinco anos, deixou
em Manoel de Barros um olhar para as coisas desprezadas
pela sociedade capitalista. Observemos a resposta que ele
da a José Otavio Guizzo quando questionado sobre qual € a
matéria de sua poesia:

Os nervos do entulho — como disse o poeta
portugués José Gomes Ferreira. Tudo aquilo que
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a nossa civilizagao rejeita, pisa e mija em cima — é
também matéria de poesia — eu repito. SO bato
continéncia para arvore, pedra e cisco. Em estudo
sobre O Processo, de Kafka, o humanista Gunter
Anders, observa o amor de Leni pelos processados.
Leni acha que a miséria da culpa os torna belos.
Sua compaixao pelas vitimas € que a leva ao amor.
De muita dessa compaixao é feita a poesia de
nosso século. Um fundo amor pelos humilhados e
ofendidos de nossa sociedade, banha quase toda
a poesia de hoje. Esse vicio de amar as coisas
jogadas fora — eis a minha competéncia. E por
isso que eu sempre rogo pra Nossa Senhora da
Minha Escuridéo, que me perdoe por gostar dos
desherdis. Amém (Barros, 1992, p. 311).

Percebemos que a obra de Manoel de Barros ganha
novos contornos estéticos a partir de seu “autoexilio”, ocorrido
apos se desfiliar do Partido Comunista, quando o poeta viaja
pelas Américas e vivencia, por meio de sua poesia, 0 processo
de resisténcia de César Vallejo a ditadura peruana, até morar
por um ano em Nova lorque, onde estudou artes plasticas.
A partir desse momento, a obra de Manoel de Barros passa
a dialogar de forma mais proficua com as artes plasticas
e a incorporar elementos de sua critica politica e social. O
poeta elege como objeto central de sua poética as coisas
desprezadas, 0s sujeitos marginalizados e tudo o que beira o
abandono.

Nessa perspectiva, a obra de Arthur Bispo do Rosario
torna-se de fundamental relevancia para o projeto poético de
Barros. Com sua loucura, Bispo enxerga nas coisas inuteis a
esséncia de sua arte. Onde todos veem lixo, Bispo enxerga
0 belo. Diagnosticado com esquizofrenia paranoide, Bispo
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do Rosério ndo significa pela razdo, mas pela (des)razéo, ou,
como bem coloca Manoel de Barros, “pensa fora da reta” e,
por isso, consegue “transvier]” o mundo conceitual e desvelar o
nada. Nesse sentido, ndo so a obra de Bispo, mas ele mesmo,
em sua esséncia, torna-se matéria de poesia para Manoel de
Barros.

Assim, os didlogos entre Manoel de Barros e Bispo do
Rosario se dao por meio da construcdo de uma poética das
coisas (des)uteis e pelo desvelamento do nada. Esses sao
fatores essenciais para levar o seu leitor/receptor a reflexao
sobre si mesmo e sua relagdo com o mundo.

Na “Entrada” escrita por Manoel de Barros para o livro
Manoel de Barros: poesia completa (2010), ele evidencia
todas as questdes que compdem o seu projeto poético, como
podemos observar na citacédo abaixo:

Distancias somavam a gente para menos. Nossa
morada estava tao perto do abandono que dava
até para a gente pegar nele. Eu conversava
bobagens profundas com os sapos, com as aguas
e com as arvores. Meu avd abastecia a soliddo. A
natureza avangava nas minhas palavras tipo assim:
O dia esta frondoso em borboletas. No amanhecer
0 sol pbe gldrias no meu olho. O cinzento da
tarde me empobrece. E o rio encosta as margens
na minha voz. Essa fusdo com a natureza tirava
de mim a liberdade de pensar. Eu queria que as
garcas me sonhassem. Eu queria que as palavras
me gorjeassem. Entdo comecei a fazer desenhos
verbais de imagens. Me dei bem. Perdoem-me
os leitores desta entrada mas vou copiar de mim
alguns desenhos verbais que fiz para este livro.
Acho-os como o0s impossiveis verossimeis de
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nosso mestre Aristoteles. Dou quatro exemplos:
1) E nos loucos que grassam luarais; 2) Eu queria
crescer pra passarinho; 3) Sapo é um pedaco de
Chéo que pula; 4) Poesia ¢ a infancia da lingua. Sei
que 0s meus desenhos verbais nada significam.
Nada. Mas se 0 nada desaparecer a poesia acaba.
Eu sei. Sobre o nada eu tenho profundidades
(Barros, 2010, p. 9).

Nessa “Entrada”, Mancel de Barros retoma versos de
sua poesia, que ele chama de desenhos verbais de imagens,
para fazer uma sintese do que ele denomina ser a sua poesia.
Ele elenca quatro exemplos nos quais estdo representados
a loucura, a liberdade, a linguagem inaugural, a esséncia
das coisas e 0 nada. E a partir desses postulados que nos
debrugamos sobre o didlogo de Manoel de Barros com Bispo
do Rosario como uma opg¢ao de recorte para compreender a
incorporac&o que o poeta faz dos elementos visuais para a
construcéo de seu projeto estético.

Optamos por nao trabalhar com uma obra determinada,
mas buscamos abordar as tematicas levantadas ao longo de
toda a obra de Manoel de Barros, com o objetivo de analisar
tais questdes no desenvolvimento de seu projeto poético, uma
vez que 0s temas de sua obra sao circulares.

Partimos do método Recepcgado — Autor — Obra para a
construgéo de nossa analise. O primeiro momento foi dedicado
a analise das criticas especializadas acerca da relagdo entre
poesia e imagem na obra de Manoel de Barros. Selecionamos
oito pesquisas, entre teses, dissertagbes e artigos, de
pesquisadores que tém se debrugado sobre a obra do poeta e
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debatido sua relagdo com as artes plasticas. A andlise desses
trabalhos € importante para a delimitacdo do nosso campo
de pesquisa e contribui para a compreensdo da extensao
da problematica que envolve as discussdes sobre a relagéo
dialdgica entre imagem e poesia na obra de Manoel de Barros.

A questao critica das analogias entre pintura e poesia
remonta a Antiguidade e é recuperada no Renascimento,
quando adquire feicbes variadas, quer sob o ponto de vista
criador, quer sob o0 ponto de vista tedrico, ao longo de toda
a histdria moderna da literatura e da arte. Muito polemizado
entre os séculos XVI e XVII, o assunto manteve-se em
aparente trégua durante o século XIX e foi reformado com
grande intensidade no século XX. Ainda hoje, muitos sao os
estudiosos que tentam aproximar o texto literario do plastico*.

As pesquisas que levantamos estéo situadas no campo da
teoria literaria e, no levantamento bibliografico que realizamos,
nao foram encontradas pesquisas que abordassem a relagao
entre poesia e imagem fora dessa area. Nessa perspectiva, os
autores estdo preocupados em analisar as estruturas poéticas
que Manoel de Barros utiliza para construir sua imagem
poética. Assim, concluimos que o foco dos estudos da teoria

44 Mério Praz (1982), em Literatura e artes visuais, mostra como € possivel, por meio
da Estética Comparada, encontrar semelhancas estruturais nos varios sistemas
artisticos, independentemente dos meios utilizados. Etienne Souriau (1987), em
A correspondéncia das artes: elementos de estética comparada, discute que o
parentesco entre as artes é evidente, pois os artistas, independentemente do modo
de expressao, sao levitas de um mesmo templo. Maria Adélia Menegazzo (1991),
em Alquimia do verbo e das tintas nas pogticas de vanguarda, aponta a identidade
entre as artes tendo em vista o contexto social e histérico das manifestacdes
artisticas das estéticas de vanguarda do século XX.
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literaria, no que tange a relagdo entre poema e imagem, esta
em demonstrar que Manoel de Barros atua na interpretacao
dos signos néo verbais por meio de signos do sistema verbal,
a medida que acrescenta elementos da prépria poética. Nesse
processo, intensificam-se as qualidades e os sentidos tanto do
poema quanto da obra de arte visual. Nessa conjuntura, cada
pesquisador delimita sua forma de abordagem e trabalha, no
decorrer de suas pesquisas, 0s diversos usos que Manoel
de Barros faz em relacao as possibilidades de construcao da
imagem por meio da palavra.

Em um segundo momento, objetivamos analisar qual
0 contexto, internacional e nacional, em que Manoel de
Barros produziu sua obra e, sucessivamente, levantamos
0S personagens e 0s temas mais recorrentes em toda a sua
produgdo. Para isso, retomamos o primeiro livro de Barros
(2005), Poemas concebidos sem pecado, publicado em 1937,
e buscamos evidenciar quais s&o as principais questdes que ja
estavam colocadas ali e de que forma elas s&o retomadas ao
longo das demais obras do poeta.

Poemas concebidos sem pecado €& um livro
autobiografico em que a grande preocupacdo de Manoel
de Barros é a linguagem poética. Ja nesse primeiro livro,
podemos perceber uma poesia humoristica, banhada por uma
quase ‘“ignorancia”, com personagens marginalizados. No
entanto, acreditamos que o grande foco do poeta no inicio de
sua producéo é a renovacao da linguagem por meio de uma
poética autobiografica.
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A poesia de Manoel de Barros é marcada pela passagem
da linguagem da experiéncia a uma experiéncia com a
linguagem, na qual o poeta atua poeticamente num transito vital
entre experiéncia e linguagem. A experiéncia com a linguagem
em Manoel de Barros parte do eu e nele se compagina. Ao
longo da trajetdria do poeta, a consciéncia desse eu se vé em
constante transformacéo diante do mundo e de sua poesia.
O jogo do poeta ¢ o transito estabelecido entre a experiéncia
com a linguagem e a linguagem da experiéncia. O eu vivido,
traduzido em experiéncia, € 0 mesmo que se arrisca no verso e
se dissolve, experimentando-se como criagdo essencialmente
inaudita da linguagem. Na busca de Manoel de Barros, a
experiéncia da vida vivida e o experimentar-se do poema se
identificam em sua inseparabilidade. A subjetividade, a partir
da dimensé&o da linguagem, torna-se encenacéo.

O auge do reconhecimento da poesia de Manoel de
Barros, quando ele ganha seus principais prémios e repercussao
nacional, ocorre em um processo de amadurecimento de
todas essas questdes que ja estavam presentes em sua
primeira obra, mas que ganham outras significacbes no
desenvolvimento do projeto que levou Barros pelo interior dos
seres inuteis, dos lixos, dos ciscos, dos loucos e de outras
existéncias marginalizadas. Naturalmente, o poeta ndo perdeu
o olhar de menino do mato; antes, deve muito a ele — deve-
lhe a compreensé&o do abandono e o aprofundamento sobre
0 nada.
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Dessa forma, enfocamos analisar o autor a partir de
sua obra, ou seja, como ele existe a partir do texto ou mesmo
como o texto significa sua existéncia. Analisamos o0s principais
personagens da obra de Manoel de Barros para compreender
como eles figuram o pensamento do poeta. De modo geral,
0s personagens de Barros sdo concebidos como seres
despercebidos, desprezados e desvalorizados, como 0s
lunaticos, os andarilhos e os vagabundos. Habitantes da outra
margem da razao, pertencem de andar atoamente. Seres mais
afeitos a encantacdes do que a informacdes, esses sujeitos
(des)verbados e (des)acontecidos sofrem de abandono por
dentro e por fora. Como um traste pessoal, s4o mais propensos
a uma ruina do que a uma pessoa — para o poeta, o proprio
nada desenvolvido.

Sem duvida, o interesse de Manoel de Barros por esses
personagens esta relacionado a possibilidade que eles oferecem
de se recuperar um olhar capaz de identificar a importancia
das coisas em pequenos fragmentos. Nas transfiguracdes do
poeta, € possivel observar 0 mesmo interesse da crianga, do
andarilno e dos loucos pelo residual, pelas sobras e por tudo
0 que foi jogado fora. Por n&o estarem com o olhar sujo de
civilizagéo, esses personagens conseguem enxergar as coisas
fora de suas utilidades. Eles adotam um procedimento idéntico
ao de catar residuos no lixo da histdria dos homens. De modo
geral, 0s personagens da obra de Barros sao o que ele chama
de (des)herdis e expressam um desejar-ser do poeta e sua forma
de elaborar sobre as questdes sociopoliticas. Assim, a poesia
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se constitui no lugar em que Manoel de Barros estabelece sua
critica e suas visdes de mundo e se permite ser outros.

No terceiro momento, enfocamos abordar de forma
mais especifica os didlogos que Manoel de Barros estabelece
com as artes plasticas ao longo de sua obra, analisando em
que pontos 0 poeta se apropria da obra ou dos discursos
postos nas producdes dos artistas plasticos. Devido ao mutuo
aprendizado dos sistemas plasticos e poéticos, € possivel
estabelecer hoje homologias macro ou microestruturais entre
as producdes de diversos artistas. Uma espécie de consciéncia
estrutural aproxima, por exemplo, a obra poética de Manoel de
Barros da pintura de Joan Mird, Paul Klee, entre outros.

A dimens&o retdrica de certas imagens que seriam
do dominio da poesia passou a determinar a obra de certos
pintores, como é o0 caso do uso da metafora insdlita de René
Magritte ou da metonimia metamorfoseante de Piet Mondrian.
Livres da necessidade de imitar, pintura e poesia passaram a
privilegiar a “expressividade”. Esse fio condutor das artes €
determinado sempre pelo procedimento de “singularizacao”,
por meio do qual o artista, seja pintor ou poeta, retalha o signo
comunicativo e constréi a teia resguardadora do enigma.

A necessidade de comunicagcdo do homem fez com
que ele criasse diferentes formas de expressao. Assim, para
interagir, explicar ou tentar entender o0 mundo que o cerca,
criou diferentes linguagens que coabitam 0 mesmo universo.
Diante disso, fica dificil entender a n&o possibilidade de
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relacdes ou correspondéncias entre as linguagens, sejam
elas visuais, sonoras ou plasticas, porque acreditamos que
as diferentes linguagens sdo maneiras peculiares de cada um
traduzir, explicar ou entender o mundo que nos rodeia. Sendo
assim, verifica-se, no texto literario € nos signos que veiculam,
possibilidades de correspondéncias com outras artes e o
caminho para determinadas transformacaes.

Nessa perspectiva, os didlogos de Manoel de Barros
com os artistas plasticos sdo construidos com as cores em
van Gogh; com 0s personagens marginais em Millet; com o
cubismo em Picasso e Braque; com o trago primitivo em Paul
Klee; com a esséncia do ser e as pré-coisas em Modigliani;
com a significacao do inutil e do desespero humano em Rodin;
e com o onirismo em Chagall e Miro.

Contudo, para fins de recorte, enfocamos o didlogo que
Manoel de Barros estabelece com Arthur Bispo do Rosario.
Bispo aparece na quarta parte do Livro sobre nada (1996),
intitulada “Os outros: 0 melhor de mim sou eles”. Nessa
perspectiva, o artista plastico aparece como um outro do
poeta, portanto um “eutro”. Compreendemos, assim, que
Bispo é um desejar-ser de Manoel de Barros.

Nessa parte da obra, Manoel de Barros reline pessoas e
personagens que representaram seus ideais ao longo de suas
obras e, por essa razao, legitimam o discurso do poeta, como,
por exemplo, a figura do Andarilho, de Méario-pega-sapo, de
Arthur Bispo do Rosério, de Antonio Ninguém, entre outras,
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como a do personagem artista plastico Rdmulo Quiroga, ja
mencionado aqui. O que todas essas personagens tém em
comum € a margem: representam pessoas excluidas, que
vivem a margem da sociedade.

A presenca dessas personagens € constante e circular,
uma vez que aparecem em mais de uma obra do poeta.
Contudo, em Livro sobre nada, elas sdo elencadas como “Os
outros: o melhor de mim sou eles” (Barros, 2010, p. 349) e
demonstram como a fala de Barros é habitada por outras
vozes. A medida que ele faz suas referéncias, seu discurso é
composto por outros discursos.

Outra questdo que muito nos interessa nesse dialogo
€ a forma como ambos lidam com a loucura. Para Barros a
loucura completa o homem, enfatizando que é por meio da
imperfeicdo que 0 homem se torna perfeito, como ressalta no
verso: “O artista € um erro da natureza. / Beethoven é um erro
perfeito” (Barros, 2010, p. 348). Logo, o erro é a perfeicao.
Depois, Barros ressalta em entrevista concedida a Castello em
1997:

O artista € um doente, ndo € um homem normal.
E sempre um psicdtico, tem um desvio de
sensibilidade, algo assim. Minha principal qualidade
literaria € minha visdo torta do mundo - logo,
minha principal qualidade literaria € minha doenga.
Escrever que ‘Beethoven é um erro perfeito’ € uma
ideia torta, ndo é7? Escrever que ‘o siléncio do mar
€ azul’ também € uma ideia torta, porque siléncio
nao tem cor. E, no entanto, eu escrevi isso € as
pessoas consideram. Todo artista tem um desvio
linguistico e é ele que forma seu estilo (Castello,
2015).
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Para Manoel de Barros, a loucura significa pensar fora
da razéo, portanto a obra de Bispo representa a mais perfeita
produgdo do ser, pois traduz a esséncia do ser justamente
porque Nao pensa por conceito. Assim, a obra de Bispo é para
Barros a sagracao das pré-coisas®.

Bispo compbs mais de sessenta assemblages a partir
dos restos que colecionou nos redutos marginalizados da
pobreza, numa pratica de significar objetos do cotidiano urbano
em obras de arte. As assemblages podem ser vistas como
jogos de construgdo com o0 que Barros denominou de pré-
coisas. Elaboradas com os mais variados objetos, tornaram-se
uma pratica artistica marcada por alta carga de ambiguidade,
ironia e critica aos proprios sistemas de valores que definiam o
que era arte.

A ressignificacdo do banal em Bispo e Barros é
atravessada pelo movimento espontaneo da imaginacéo.
Nas estratégias artisticas ou poéticas de ressignificacao
ou reencantamento diante das coisas banais, € importante
considerar também a relagdo com a vida, a atencao diante das
pequenas coisas e papel do acaso.

Por fim, buscamos demonstrar que aformacgao da estética
da poesia de Manoel de Barros é permeada pelos didlogos que

45 Pré-coisas € o titulo de uma obra de Manoel de Barros, Livro de pré-coisas,
publicado pela editora Record em 1985, e remete a discussao filosdfica do ser-
coisa. A pré-coisa é, portanto, a anunciagcdo da coisa. O que Manoel de Barros
busca atingir € o que vem antes da coisa enquanto conceito pronto e acabado e,
para isso, ele recorre ao mundo das imagens, como faz em toda a sua obra.
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0 poeta estabelece com a arte moderna e contemporanea. A
partir de um proficuo dialogo com as artes plasticas, Manoel
de Barros constrdi seu projeto estético e politico. Nessa
conjuntura, podemos evidenciar uma aproximacao constante
do autor com algumas vanguardas, como o dadaismo, o
surrealismo e o existencialismo, mas sempre em busca de
uma linguagem adamica que expresse 0s NOSSOS Mais fundos
desegjos.
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ENSINO DE HISTORIA E HISTORIA
ORAL: AS POTENCIALIDADES
DE UMA METODOLOGIA

Regiane Cristina Custddio de Figueiredo

INTRODUGAO

Diversas praticas culturais e sociais, bem como um
ndmero crescente de disciplinas e campos de investigacao,
tém o passado proximo como objeto de estudo. Aslembrancas
desse passado podem, em certa medida, converter-se em
fontes de anadlise para estudos e pesquisas em diversas
areas do conhecimento. Neste artigo, o foco de analise recai
sobre 0 uso da histdéria oral como metodologia na pesquisa
histérica e no ensino de Histdria. A histéria oral proporciona
uma orientac&o importante para quem decide trabalhar, no
tempo presente, com entrevistas gravadas na tessitura de
estudos e pesquisas académicas e pode contribuir de forma
significativa para o ensino de Historia.
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No que se refere a pesquisa histdrica, a historia oral, por
meio de entrevistas e relatos orais, contribui ao ensinar como
produzir fontes de pesquisa para investigar diversos temas,
como histdria local e histéria de vida. No que se refere ao
ensino de Histdria, a histodria oral pode ser utilizada em sala de
aula em projetos de pesquisa, com 0 objetivo de despertar o
interesse dos estudantes, estimular a reflexao sobre a Histdria
e promover a compreenséo das vivéncias de diversos atores e
grupos sociais, possibilitando, assim, sua participacao ativa no
processo de aprendizagem.

A seguir, destacamos a especificidade da temporalidade
do presente e da histdria oral como metodologia inerente a
essa temporalidade.

0 tempo presente e suas caracteristicas

Em Questdes para a historia do presente, de Chauveau
e Tétart (1990), o conceito de tempo presente é abordado
como uma temporalidade que se distingue do passado, mas
esta em constante interligacéo e dialogo com ele. Os autores
consideram o tempo presente um periodo em constante
construcéo. Ele ndo é apenas o “agora”’, mas abrange uma
dimensao temporal complexa e dinamica. A histéria do tempo
presente, como um campo de estudo, difere da historia
tradicional ao analisar o passado a partir do presente, ou seja,
ao usar o presente como ponto de partida para investigar o
passado. Tal operacéo implica a necessidade de 0 historiador
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do tempo presente lidar com diferentes temporalidades e com
a inter-relacao entre o passado e o presente.

Ainda segundo Chauveau e Tétart (1990), a histdria
do tempo presente também se caracteriza pela busca de
compreender como 0 passado incide sobre o presente,
principalmente ao investigar de que forma as memodrias € as
politicas de memodria se manifestam na atualidade e como
eventos traumaticos do passado podem gerar consequéncias
no presente.

Ferreira (2002), por sua vez, ao tratar da legitimacao da
historia do tempo presente no Brasil, considera que a escolha
por essa temporalidade demanda uma articulagdo com os
diferentes contextos historiograficos que dificultaram sua
afirmagao ou, ao contrario, que funcionaram como estimulo
para seu desenvolvimento.

No que se refere aos contornos do “tempo presente” no
ambito da pesquisa histdrica, Montafno, Ortega e Ovalle (2020,
p. 16) consideram que ha uma tradicao do Institut d’Histoire
du Temps Présent de entender o tempo presente “[...] como
uma espécie de periodo histérico que vai da Segunda Guerra
Mundial até a atualidade”.

Neste capitulo, defendemos a ideia de que pensar
a histéria do tempo presente € também explorar novas
metodologias de pesquisa, como a histdria oral, por exemplo,
que é fundamental para compreender a histdria do presente.
Ao orientar o desenvolvimento da pesquisa histdrica a partir da
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coleta de depoimentos e testemunhos orais, essa metodologia
proporciona uma compreensdo mais ampla e detalhada dos
acontecimentos recentes e das experiéncias humanas.

Ahistoériaoral, ao nos preparar paraa escuta das narrativas
e testemunhos diretos de atores sociais que vivenciaram
eventos recentes, torna-se essencial para a compreensao da
histdria do tempo presente, que se concentra na andlise de
acontecimentos mais recentes e no modo como sao lembrados
e interpretados pelos envolvidos. A memaria, por sua vez, esta
intimamente ligada a essa metodologia e possibilita que a
histdria do tempo presente explore 0s usos e 0s significados
do passado no presente. Por meio dela, é possivel analisar
as narrativas elaboradas no evento enunciativo da entrevista e
compreender como a memoria individual e coletiva se constrdi
e se transforma (Errante, 2000).

Segundo Errante (2000), “todas as narrativas sao
narrativas de identidades. [...] elas s@o representacdes da
realidade nas quais os narradores também comunicam como
eles veem a si mesmos € como Ss&o vistos pelos outros”
(Errante, 2000, p. 142). Para a autora, todas as narrativas
(orais, escritas, pessoais, coletivas, oficiais ou nao) sao
essencialmente narrativas de identidade. Elas comunicam
como o narrador se percebe e como acredita ser percebido
pelos outros. A narrativa é, assim, um meio de conhecer como
0 narrador constrdi sua percepcao do mundo e das relagcoes
sociais que estabelece. Errante (2000) realca a importancia
das narrativas como fonte para compreender de que forma as
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identidades se constroem, tanto individual como coletivamente,
e, principalmente, para conhecer o contexto social em que as
narrativas sao produzidas.

Na perspectiva do ensino, a histdria oral se destaca
como uma metodologia ativa que permite a produgédo de
conhecimento sobre a histéria do tempo presente de forma
mais dindmica e inclusiva. Ao nos orientar para a importancia
da memodria e das experiéncias individuais, contribui para uma
compreensdo mais completa e contextualizada do passado
recente. Ela pode ser uma grande aliada quando o interesse
repousa em investigar conflitos sociais recentes, ouvindo as
experiéncias de grupos sociais diretamente afetados.

A histéria oral permite estudar a memoria de eventos
histdricos recentes, como a ditadura militar, por meio da
escuta das experiéncias de pessoas que viveram esse
periodo. Ela nos ensina a escutar as vozes que, por vezes,
sao negligenciadas pela historiografia tradicional, como as
de mulheres, trabalhadores, estudantes, criancas e idosos,
membros de grupos sociais oprimidos (Bosi, 1994)%. A histdria
oral também nos ensina a ouvir as vozes de atores sociais
diversos que foram vitimas de discrimina¢ao ou violéncia, além

46 A autora realizou uma pesquisa na cidade de S&o Paulo e entrevistou diversos
atores sociais que tinham em comum a idade superior a setenta anos e um espago
social dominante: a vida na mesma cidade. Ela esclarece, logo no inicio do livro,
que registrou a voz e, por meio dela, a vida desses atores, para alcangar uma
memoria pessoal que €, também, social, familiar e grupal. A obra é uma leitura
recomendada para quem vai trabalhar com a histéria oral (Bosi, 1994).
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de permitir conhecer as “trampolinagens”’ realizadas por eles.
A seguir, ha uma explicacdo mais pontual sobre a metodologia
da historia oral.

Histdria oral: metodologia na pesquisa histdrica

A histéria oral € uma metodologia de pesquisa que
consiste em realizar entrevistas gravadas com pessoas que
podem revelar informagdes sobre acontecimentos, instituigoes,
conjunturas, modos de vida ou qualquer outro aspecto que
tenham vivenciado, constituindo-se em testemunhos oculares.
“[...] Entendida como metodologia, a histéria oral remete
a uma dimensdo técnica e a uma dimenséo tedrica. [...]”
(Ferreira; Amado, 2002, p. vii). Para as autoras, “[...] trata-se
de uma area de pesquisa que se projeta, ganha novos adeptos
e multiplica seus temas [...]” (p. 11). Nesse sentido, ha trés
principais posturas acerca da realizagdo do trabalho com
entrevistas gravadas: a primeira defende a ideia de que a histdria
oral € uma técnica; a segunda, de que a histdria oral € uma
disciplina; e, finalizando o debate, ha aqueles que a concebem
como metodologia. Por isso, tendo em vista seus critérios e
seus procedimentos especificos, considero-a mais adequada

47 Segundo Certeau (2002), a “trampolinagem” € uma estratégia de desobediéncia
criativa, um “driblar” das regras e das normas sociais, como um saltimbanco que
usa o trampolim para saltar sobre a corda. E a capacidade de se movimentar
e “saltar” sobre as imposi¢coes sociais, utiizando a inteligéncia e a asticia para
se apropriar do espago e da cultura. Para o autor, o cotidiano ndo € um espago
passivo, mas um espago de criagdo, no qual os diversos atores sociais, bem como
diversos grupos sociais, constroem e reinventam suas praticas sociais.
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a realizacdo da pesquisa historica e, por consequéncia, a sua
escolha para trabalhar o ensino de Historia.

Inicialmente, aqueles que a veem como técnica voltam
seu interesse as experiéncias com gravacoes, transcricdes e
conservagao das entrevistas realizadas, bem como o aparato
que as cerca; tipos de aparelhagem de som, formas de
transcricdo de fitas e modelos de organizacdo de acervos.
Nessa perspectiva, a histdria oral € pensada como um conjunto
de procedimentos técnicos para a utilizagdo de equipamentos
de gravagédo em pesquisas e para a posterior conservagéo dos
audios.

Os que postulam para a histoéria oral o status de disciplina
partiham de uma ideia fundamental: ela inaugurou técnicas
especificas de pesquisa, procedimentos metodoldgicos
singulares € um conjunto proprio de conceitos. Ja entre
aqueles que lhe imprimem o carater de metodologia, aceita-
se como validas todas as ideias apresentadas anteriormente.
A histdria oral, atualmente, € muito mais abrangente do que
uma simples técnica. Ela estabelece e ordena procedimentos
de trabalho e propde distintas possibilidades de transcricéo
dos relatos, chamando a atencao para as varias maneiras de
0 pesquisador relacionar-se com seus entrevistados e para as
influéncias desse processo sobre o trabalho que se constroi,
“[...] funcionando como ponte entre teoria e pratica [...]”
(Ferreira; Amado, 2002, p. xii-xvi).
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A histéria oral, no entanto, ndo pode ser classificada
unicamente como pratica, pois, em se tratando da area
tedrica, pode apenas suscitar questdes — nunca as solucionar
— e formular perguntas, advertem as autoras, sem jamais
oferecer respostas. “[...] As explicacdes devem ser buscadas
[...] na boa e antiga teoria da histéria” (Ferreira; Amado, 2002,
p. xvi). Sob essa perspectiva, é imprescindivel a escolha de
um referencial tedrico que possibilite a selegdo de conceitos
adequados para realizar a interpretagcédo e a analise das
narrativas dos entrevistados*®.

Sob o0 aspecto das explicacbes mencionadas pelas
autoras acima referenciadas, o conceito de memoria € central
porque tem uma funcédo operatéria para fins de andlise. A
memoria é compreendida como “documento de que se serve
0 historiador para produzir leituras do passado, do vivido, do
sentido, do experimentado pelos individuos”, segundo definem
Stephanou e Bastos (2009, p. 418). Assim, as vivéncias sao
ressignificadas por meio de atos de lembrar e esquecer, que
acontecem a um so tempo a partir das evocacdes do presente,
afirmam as autoras numa discussao realizada sobre as relagdes
entre Histdria, Memdria e Histéria da Educacao no contexto
das pesquisas realizadas em Historia da Educacao no Brasil.

48 As historiadoras Ferreira e Amado (2002) referem-se diretamente aos historiadores,
mas suas observacOes referentes as explicagdes que deverao ser buscadas
em uma teoria que auxilie no processo de andlise sdo validas para todos os
pesquisadores das mais diferentes areas do conhecimento que decidirem langar
mao da histdria oral como metodologia de pesquisa ou de ensino.
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As memorias sdo tomadas como uma construcao
psiquica e intelectual que produz uma representacao seletiva
dos acontecimentos vivenciados por um sujeito. Portanto, nao
trazem as representacoes do individuo como “[...] umaentidade
existindo em completo isolamento [...]” (Elias, 1994, p. 7), mas
como um individuo inserido em um contexto nacional, social,
familiar, educacional, religioso e cultural.

A construcao do passado é relativa e condicionada pelo
presente. Logo, é no presente que acontece a selecdo daquilo
que é principal e daquilo que é secundario; trata-se, entdo, de
uma interpretacéo (Bastos, 2003, p. 169).

Verena Alberti (2004), por sua vez, considera que a
historia oral pode ser aplicada em varias disciplinas das ciéncias
humanas porque possui uma restrita relacdo com categorias
como biografia, autobiografia, tradicao oral, memdria, linguagem
falada, métodos qualitativos, histérias de vida e trajetorias.
Para a autora, “[...] dependendo da orientacdo do trabalho,
pode a historia oral ser definida como método de investigacao
cientifica, como fonte de pesquisa, ou ainda como técnica
de producéao e tratamento de depoimentos gravados” (p. 17,
grifo da autora). Sua especificidade, dird a autora, localiza-se
exatamente em mover-se num terreno interdisciplinar, servindo
a abordagens diversas.

Ao caracterizar a histéria oral como fonte, deve-se
considerar, como em outros casos (documentos oficiais,
cartas, diarios, imagens, reportagens veiculadas pela midia e
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qualquer outro tipo de registro), que as fontes sdo pensadas
em sua propria historicidade, ou seja, sdo expressdes de
relacbes sociais, assim como sao elementos constitutivos
dessas relagdes. “Escolhé-las e analisa-las implica identifica-
las e compreendé-las no contexto social em que se engendram
e, igualmente, dentro de nossas perspectivas de investigacao”
(Aun Khoury, 2001, p. 81). As entrevistas, tomadas como fontes
na pesquisa histdrica, caracterizam-se por serem produzidas a
partir de um estimulo, pois o pesquisador procura o entrevistado
e |he faz perguntas. Desse modo, mais do que buscar dados
e informacdes nas fontes, elas devem ser observadas como
praticas e/ou expressdes de praticas sociais por meio das
quais 0s sujeitos se constituem historicamente.

Reduzindo a escala de observacéo, o trabalho com as
fontes orais possibilita a constituicdo de uma outra histéria,
que permite dar a conhecer as experiéncias historicas
“[...] daqueles homens e mulheres, cuja existéncia é tao
frequentemente ignorada, tacitamente aceita ou mencionada
apenas de passagem na principal corrente da histoéria. [...]"
(Sharpe, 1992, p. 41). O autor analisa a possibilidade de se
trabalhar os problemas inerentes a escrita da “historia vista
de baixo”, por oposicao a Histdria que considera apenas as
opinides politicas das elites.

Na reflexdo empreendida neste artigo, prestar atencéao
ao que ensina Sharpe (1992) parece oportuno. As historias
nao contempladas pela histéria oficial celebrativa séo
fundamentalmente importantes para se entender a complexa
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rede das relagbes sociais que se estabelecem no tempo
presente, levando em conta que a histdria dos trabalhadores
nao pode ser confundida com a histdria construida sob a
perspectiva das instituicdes ou de um pequeno grupo engajado
na militancia politica.

A histdria oral nao substitui a pesquisa documental; ela
tem um estatuto préprio. Por sua especificidade, possibilita
aos pesquisadores nela envolvidos construir uma visao mais
humana sobre o passado. Diferentemente da pesquisa historica
tradicional, ela oferece visibilidade a memodria individual e
coletiva e, assim, traz para o centro do palco as experiéncias
vividas e as interpretacdes dos atores sociais sobre 0 passado.

A seguir, a ateng&o esta voltada para os procedimentos
de trabalho com a histéria oral, uma vez que sua realizagdo nao
consiste somente em sair com um equipamento de gravacao e
algumas indagacdes em mente.

CONSIDERACOES SOBRE
0S PROCEDIMENTOS DE TRABALHO

Verena Alberti, ao discutir a histéria oral como método
de pesquisa, chama a atencéo para uma questao importante:
“[...] A histdria oral ndo € um fim em si mesma, e sim um meio
de conhecimento” (2004, p. 29). Sua realizacdo nao consiste
apenas em sair com um equipamento de gravagao e algumas
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perguntas em mente. Se feito dessa maneira, ha o risco de
que as entrevistas gravadas nao tenham serventia alguma. Sua
aplicacao so ira se justificar no contexto de uma investigacao
cientifica, a qual pressupde uma articulagdo com um projeto de
pesquisa previamente definido.

Alberti (2004) refere-se a uma investigagéo cientifica
exatamente por ser uma pratica com procedimentos e modos
de fazer especificos que s6 se encontra nela. Assim, antes da
opcgao pela histéria oral, € importante ter clareza do que se
pretende alcancar com as vozes gravadas. A autora afirma
que “[...] é preciso compreender que a opgao pela histodria
oral depende intrinsecamente do tipo de questdo colocada
ao objeto de estudo [...] depende de haver condi¢cdes de se
desenvolver a pesquisa [...]” (2004, p. 30). A autora menciona
que éindispensavel que aqueles que podem contribuir com suas
experiéncias sobre o tema investigado tenham disponibilidade
para falar e que estejam em condicdes mentais e fisicas de
conceder a entrevista. Observar esses aspectos € condicao
fundamental para selecionar os entrevistados, conforme se
discute a seguir.

A selecao dos entrevistados

Como escolher os entrevistados? A escolha dos
entrevistados deve ser guiada pelos objetivos da pesquisa.
E no contexto da formulacdo da pesquisa, na fase inicial de
elaboracao, que se deve pensar nos possiveis entrevistados.
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A escolha dos entrevistados é, em primeiro lugar,
guiada pelos objetivos da pesquisa. [...] A escolha
dos entrevistados ndo deve ser predominantemente
orientada por critérios quantitativos, por uma
preocupagdo com amostragens, e sim a partir da
posicdo do entrevistado no grupo, do significado
de sua experiéncia. [...] Convém selecionar os
entrevistados entre aqueles que participaram,
viveram, presenciaram ou se inteiraram de
ocorréncias ou situagdes ligadas ao tema e que
possam fornecer depoimentos  significativos

(Alberti, 2004, p. 31-32).

Alberti (2004) sugere listar os provaveis entrevistados
em um registro dedicado a cada um, acrescentando aos
seus nomes um resumo da sua participacdo no tema. E
prudente considerar a disponibilidade do entrevistado e sua
predisposicao para falar, verificando o grau de contribuicao de
seu depoimento para 0 conjunto da pesquisa. Essa listagem
permite um melhor planejamento € pode ser alterada caso o
desempenho do entrevistado ndo corresponda as expectativas
iniciais.

Outro aspecto importante a ser considerado na escolha
dos entrevistados refere-se ao dominio da arte de narrar. No
entanto, essa é uma questdo que sera descortinada somente
no momento da entrevista. A posicdo que 0 entrevistado
ocupa no grupo selecionado ndo significa que sua narrativa
sera exatamente 0 que se espera, pois a capacidade de narrar
bem €& uma caracteristica que algumas pessoas tém mais
desenvolvida do que outras. Segundo Montenegro (2001):

A capacidade de narrar uma histéria, um fato,
uma experiéncia ou mesmo um sentimento, esta
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associada a dois fatores: por um lado, a descrigdo
dos detalhes dos elementos que sdo projetados
de forma tao viva e rica que se assemelham a um
quadro que vai sendo redesenhado as nossas
vistas; por outro, a capacidade de recuperar o
lado imaginario do que era vivenciado individual
e coletivamente em relacdo ao acontecimento
narrado (Montenegro, 2001, p. 152).

O ideal seria que todos 0s entrevistados selecionados
se revelassem narradores em potencial, 0 que pode nao
acontecer. Pode ser relevante, no momento inicial de selecao
dos entrevistados, levar em conta a predisposicao, a posicao
que O entrevistado ocupa no momento da entrevista e a
vontade de falar sobre o assunto investigado.

O numero de entrevistados dependera dos objetivos
da pesquisa. A quantidade, por si sO, ndo é suficiente para
garantir a exceléncia do arquivo produzido. “[...] O numero
de entrevistados de uma pesquisa de histéria oral deve ser
suficientemente significativo para viabilizar certo grau de
generalizacao dos resultados do trabalho” (Alberti, 2004, p.
36). Vale a pena considerar o que diz a autora sobre 0 nimero
de entrevistados, bem como prestar atencao as caracteristicas
da entrevista, que é o ponto que discutiremos a seguir.

A entrevista e suas caracteristicas

De acordo com o assunto que se investiga, sera
possivel selecionar qual tipo de entrevista podera ser mais
util aos objetivos da pesquisa: 1) entrevistas tematicas; ou
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2) entrevistas de historia de vida. As entrevistas tematicas
versam prioritariamente sobre a participacao do entrevistado
no tema escolhido. Ja as entrevistas de histéria de vida tém
como principal interesse o proprio individuo na historia,
incluindo sua trajetéria desde a infancia até o momento
em que se fala, passando por diversos acontecimentos e
conjunturas vividas, enfocando suas experiéncias e vivéncias
(Alberti, 2004, p. 37-38).

Independentemente da opg¢ado selecionada pelo
entrevistador — entrevistas tematicas ou entrevistas de historia
de vida — os cuidados ao trabalhar com entrevistas gravadas
sao semelhantes. Nesse sentido, é importante levar em
consideracéo a recomendacao de Montenegro:

Um dos postulados fundamentais, que deve balizar
todo profissional que se disponha a trabalhar com
a memoria, registrando-a através de entrevistas,
é o fato de que a fala do entrevistado deve ser
absolutamente respeitada. Ao entrevistador cabe
a obrigacao profissional e ética de ouvir tudo o que
€ descrito com a maior atenc&o, consciente de
que o entrevistado ndo deve ou n&o tem obrigacdo
de atender a quaisquer que sejam as expectativas
tedricas/metodoldgicas da pesquisa que entdo se
realiza (Montenegro, 2001, p. 150).

A histéria de vida do entrevistado e sua participacao
no assunto investigado sdo importantes para o trabalho do
entrevistador, que precisara ser sensivel e saber ouvir com
serenidade. Algumas vezes, a ansiedade decorrente do desejo
de que o entrevistado relate exatamente aquilo que se espera
dele pode atrapalhar o processo de rememoracao, caso haja
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interrup¢des na narrativa. Sobre os cuidados necessarios no
trabalho com entrevistas gravadas é pertinente considerar que:

A historia oral tem como matéria a memoria, que
pode vir a tona através de estimulos diretos, que
comumente denominamos memoria voluntaria.
No entanto, a propria experiéncia de entrevistar
aponta a forga da memdria involuntaria. Estimulos
0s mais diversos desencadeiam processos de
associacao e rememoracgao que fogem ao controle
do entrevistador (Montenegro, 2001, p. 151).

A memdria que surge a partir de estimulos diretos,
como uma fotografia, um diario, uma carta ou qualquer
outro objeto material que possibilite uma lembranca, € o que
se pode considerar como voluntaria. Em meio as memorias
voluntarias, ou seja, estimuladas, podem aparecer as memorias
involuntarias, que sdo espontaneas e podem ou Nao surgir em
meio as memarias provocadas por um estimulo.

No entanto, no processo de realizacdo da entrevista
é fundamental saber ouvir. O entrevistado jamais deve ser
interrompido enquanto visita suas lembrangas. E essencial
levar em conta que a memadria nao esta ancorada no tempo
do calendario, isto €, o tempo da memdria ndo é o tempo
cronologico. A memoaria ancora-se nos acontecimentos: “[...]
O tempo da memdria é social, ndo sé porque é o calendario do
trabalho e da festa, do evento politico e do fato insdlito, mas
também porqgue repercute no modo de lembrar” (Chaui, 1987,
apud Bosi, 1994, p. 31).
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Ao narrar suas memorias, 0 entrevistado talvez ndo as
localize no tempo cronoldgico, mas sim em um acontecimento
marcante. Levando em conta apenas o marco cronoldgico, é
provavel que poucas pessoas se lembrem imediatamente do
que estavam fazendo em 1° de maio de 1994. No entanto,
O numero de pessoas gque recuperardo na memoria seus
afazeres nessa data aumentara consideravelmente se ela
for mencionada como a data da morte do piloto brasileiro
de Férmula 1, Ayrton Senna. Portanto, ndo é aconselhavel
interromper o entrevistado enguanto ele relata suas memarias
para buscar uma informacéao relacionada ao marco cronoldgico.
Posteriormente, o entrevistador tera condicbes de localizar
cronologicamente o evento narrado a partir do acontecimento
em que se ancora a lembranca.

Outro aspecto importante que 0 entrevistador deve
considerar é o siléncio do entrevistado. E importante aprender
a conviver com o siléncio. Em alguns momentos, o entrevistado
podera permanecer em siéncio, e o entrevistador, diante
da introspeccéo do entrevistado, aguardara 0 momento de
retomar a entrevista, atento aos movimentos dele, como um
olhar, um gesto ou um consentimento, para que a entrevista
continue.

A importancia da participacéo do entrevistado e de sua
narrativa deve ser explicitada pelo pesquisador no momento
inicial de aproximagdo. Uma primeira conversa com o
entrevistado devera esclarecer exatamente as motivacdes que
levaram o pesquisador a procura-lo e a convida-lo para falar
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sobre um dado tema ou sobre sua histéria de vida. E fundamental
deixar claro que o depoimento € de grande relevancia para a
pesquisa e mostrar franqueza na descricao dos propodsitos do
trabalho e na conducéo da entrevista, demonstrando respeito
pelo entrevistado. Um ponto importante a ser considerado &
a autorizacao para a divulgacao da entrevista. O entrevistador
devera solicitar, por escrito, a autorizagdo para divulga-la. No
entanto, é o entrevistado quem decide se a assina ao final da
entrevista ou apenas apos sua transcricao (Montenegro, 2001).

Uma questdo importante e que também merece a
consideracao do entrevistador diz respeito a roupa que é
usada no primeiro contato com o entrevistado e nas sessdes
de entrevista subsequentes. Escolher a roupa que melhor
se adapta a ocasido da entrevista e ao estilo de vida do
entrevistado é uma questéo de bom senso (Alberti, 2004).

Uma vez que o entrevistado concorda em participar
da pesquisa que se empreende, sugere-se que uma ficha
individual seja preenchida, com alguns dados dele. Na ficha,
constardo informagbes como nome completo, local de
nascimento, idade, endereco e data da entrevista. E importante
a construcdo de um quadro amplo em Que se possa situar o
entrevistado. Também ¢é possivel registrar nas fichas os dados
referentes a posicdo que cada um ocupa junto ao grupo de
entrevistados, possibilitando uma maior compreensao de suas
representacdes acerca do universo social em que se inserem.
Os aspectos éticos da pesquisa demandam a submissao
do projeto de pesquisa ao Comité de Etica em Pesquisa por
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meio da insercao do projeto e dos formularios especificos na
Plataforma Brasil*.

A realizacao da entrevista

Segundo Alberti (2004), a entrevista deve ser realizada
em um ambiente que reuna boas condicdes para sua
gravacao. Preferencialmente, o local deve ser reservado e o
mais silencioso possivel e, se for viavel, contar com uma mesa
em torno da qual o entrevistado e o entrevistador possam se
instalar confortavelmente. O local de realizacdo da entrevista
deve ser decidido de comum acordo com o entrevistado.

A duracdo de uma sessdo de entrevista depende da
relacdo estabelecida entre entrevistado e entrevistador, bem
como das circunstancias especificas daquele momento. Em
geral, n@o deve ultrapassar o limite de 2 horas por sesséo, e

49 A Plataforma Brasil € uma base nacional e unificada de registros de pesquisas
envolvendo seres humanos para todo o sistema CEP/Conep. Ela permite que as
pesquisas sejam acompanhadas em seus diferentes estagios, desde a submissao
até a aprovacao final pelo CEP e pela Conep (Comissdo Nacional de Etica em
Pesquisa), quando necessério, possibilitando inclusive o0 acompanhamento da fase
de campo e o envio de relatdrios parciais e finais das pesquisas (quando concluidas).
Para mais informagdes, acesse: https://www.gov.br/conselho-nacional-de-saude/
pt-br/camaras-tecnicas-e-comissoes/conep/plataforma-brasil. Na Universidade do
Estado de Mato Grosso (Unemat), o CEP é um drgédo colegiado, interdisciplinar,
com fungdes deliberativas, consultivas, normativas e educativas de natureza
técnico-cientifica, com a finalidade de garantir que os projetos de pesquisa
envolvendo seres humanos sejam executados dentro dos preceitos éticos em
pesquisa. Internamente, esta ligado a Pro-Reitoria de Pesquisa e Pds-Graduagao
(PRPPG) e dispbe de espago e mobiliario adequados ao exercicio de suas fun¢oes.
Externamente, esté ligado a Conep, uma comissdo do Conselho Nacional de Saude
(CNS), que implementa as normas e as diretrizes regulamentadoras de pesquisas
com seres humanos, além de coordenar os Comités de Etica em Pesquisa.
Disponivel em: https://unemat.br/pro-reitoria/prppg/cep. Acesso em: 9 jan. 2025.
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0 tempo deve estar adequado a agenda, aos seus limites e a
disposicéo fisica do entrevistado. Em se tratando de pessoas
idosas, a sensibilidade do pesquisador ajudara a perceber o
momento adequado de encerrar a sessao de entrevista.

Durante a entrevista, deve-se dispensar ao entrevistado
a maxima de atencdo, demonstrando interesse total e
completo pelo que é narrado, olhando diretamente para ele,
a fim de estimular a narrativa. Também ¢é conveniente usar
gestos e expressdes que demonstrem ao entrevistado que seu
relato esta sendo acompanhado e que ele tem diante de si
interlocutores interessados (Montenegro, 2001).

Como sdo a experiéncia e as interpretagcdes que se
buscam em uma entrevista de historia oral, é preciso mostrar
ao entrevistado que ndo se tem a intencdo de modificar ou
criticar sua forma de ver o mundo, suas crencgas € opinides. A
entrevista deve ocorrer em um ambiente no qual o entrevistado
se sinta a vontade e que nao seja interrompido (a presenca
de familiares ou mesmo do telefone convencional ou de
celulares pode ser uma ameaca a memaria e as lembrancgas do
entrevistado). E importante lembrar que a entrevista devera ser
transcrita 0 mais rapido possivel apés sua realizagdo. Quanto
mais calmo o ambiente, mais facilitada sera a transcricéo, que
devera ser integral, sem cortes.

O momento de transcricdo da entrevista também deve
receber cuidados especiais. E fundamental a exatiddo em
relacdo ao que foi gravado, sendo indispensavel reproduzir
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0 que foi dito sem supressdes ou acréscimos, considerando
exatamente o que disse o entrevistado. Alberti (2001)
recomenda que a transcricAo seja realizada por quem
gravou a entrevista. De todo modo, se nao for possivel, é
recomendado que o transcritor possa ouvir a gravacao antes
de iniciar a transcricdo, para que possa conhecer o fluxo da
voz do entrevistado, identificar os pontos de tensdo em que
as emocdes € as questdes sensiveis aparecem e, somente
apds construir relativa familiaridade com o material, iniciar a
transcricao.

Como mencionado, a histoéria oral permite espacgo para
vozes que muitas vezes sdo silenciadas na historiografia
tradicional, como as de minorias, mulheres e grupos
marginalizados. No ensino de Historia, a historia oral mostra-se
uma metodologia didatica significativa, uma vez que contribui
para os aprendizados acerca da Histdria local, possibilitando,
dessa maneira, uma compreensao maior da Historia regional
e nacional ao proporcionar a experiéncia de realizar pesquisas
no ensino médio por meio de projetos de iniciacao cientifica.

Na sequéncia, sera apresentada uma experiéncia de
ensino realizada em uma escola de Ronddnia. Um professor
de Histdria, juntamente com estudantes de diferentes turmas
do 3° ano do ensino médio, realizou experiéncias de pesquisa
naquela comunidade. As agbes foram desenvolvidas em 2019
a partir de projetos de iniciagao cientifica e de entrevistas
realizadas por meio da metodologia de histdria oral. O objeto
de estudo foi a histdria da formacao do municipio de Rolim de
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Moura. Os projetos de pesquisa foram construidos em sala
de aula nas disciplinas de Histéria e Histéria de Ronddnia,
em conjunto com os estudantes, 0s quais organizaram a
pesquisa e conduziram as entrevistas gravadas, seguindo 0s
procedimentos aprendidos em sala de aula sobre histoéria oral.

Histdria oral: metodologia ativa no ensino de Histdria na
Educacao Basica

Oliveira (2021) demonstrou na dissertacdo defendida
junto ao Programa de Mestrado Profissional em Ensino
de Histdria (ProfHistoria) da Universidade do Estado de
Mato Grosso (Unemat), que a histdria oral oportuniza um
envolvimento mais profundo dos estudantes ao possibilitar
que eles se tornem coautores da construcao do conhecimento
historico. O objetivo geral da pesquisa foi analisar a iniciagéo
cientifica como metodologia de aprendizagem no ensino de
histdria local na Escola Estadual de Ensino Médio em Tempo
Integral Candido Portinari, de Rolim de Moura, em Rondbnia.

Inicialmente, os estudantes foram preparados
pelo professor/pesquisador, seguindo 0s procedimentos
metodoldgicos da histdrialocal e da histdria oral, para realizarem
pesquisas nas comunidades onde vivem®, Em um segundo

50 Os projetos de iniciagéo cientifica foram construidos em sala de aula com a
participagado dos estudantes, que atuaram como pesquisadores. Os estudantes
colaboradores ndo foram identificados pelos nomes proprios por questdes éticas
da pesquisa. O pesquisador utilizou a identificagao por sobrenome nos trabalhos
realizados individualmente ou em dupla. No caso de trabalhos de iniciacao cientifica
realizados em grupo, foi feita a seguinte identificagao: Grupo |, I, lll, IV, V, e assim
sucessivamente.
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momento, apds a elaboracdo dos projetos de iniciacdo
cientifica, os estudantes, agora jovens pesquisadores, foram
entrevistados para compartilhar como foi, para eles, estudar a
histdria do presente em suas pesquisas com as familias e com
as pessoas da comunidade.

Oliveira (2021) considera que 0 processo de ensino e
aprendizagem precisa ser dinamico e interligado as diversas
realidades do ambiente escolar e dos estudantes. Nesse
sentido, o0 ato de educar se coloca como um desafio e uma
inovagao constantes para o professor.

O envolvimento com a pesquisa desde o ensino médio
proporciona aos estudantes um conhecimento que permite que
0 universo escolar seja percebido como Uutil e significativo em
seu cotidiano. Assim, é fundamental conectar o aprendizado
ao contexto social e as experiéncias pessoais e familiares. 1sso
pode ser alcancado por meio de praticas de ensino que
incentivem a curiosidade, a participacdo ativa e a reflexdo
critica, tornando o aprendizado mais relevante e atrativo.

Os caminhos metodoldgicos percorridos na pesquisa
de Oliveira (2021) foram a revisao de literatura histdrica sobre
0 ensino de Histdria, a pesquisa-acao, a histdria local, a
histdria oral, a pesquisa historica e a iniciagao cientifica, além
da andlise dos documentos reguladores para 0 ensino médio.
Esses documentos consideram a pesquisa como parte
integrante do processo de ensino. Dentre eles, destacam-
se as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio
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(DCNEM), o Referencial Curricular de Rondbnia do Ensino
Médio (RCREM) e a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC)®'.

A pesquisa histdrica no ensino médio demonstrou que a
historia oral contribui para que os estudantes compreendam o
processo histdrico-social no qual estdo inseridos, bem como
as rupturas e as continuidades dos processos que ocorrem (e
ocorreram) ao longo do tempo nas mais distintas dimensodes
da Histdria. Assim sendo, ao pesquisar, entrevistar e analisar
as narrativas produzidas no evento enunciativo das entrevistas,
0s estudantes aprendem a “interrogar” o passado a partir de
questdes do presente; caso contrario, estuda-lo nao faz sentido.
Para Oliveira (2021), “ensinar exige respeito aos saberes dos
educandos” (Freire, 2016, p. 30, apud Oliveira, 2021, p. 14).
Nessa trilha, considera-se que o professor de Histdria pode
contribuir para que os jovens estudantes compreendam a
sociedade do tempo presente e a comunidade em que vivem,
de modo a atuarem nela para torna-la melhor, mais igualitaria
e mais justa.

Oliveira (2021), com sua pesquisa de dissertagéao,
conclui que, tendo conhecimento do patrimdnio cultural
e social de seus estudantes, o professor pode concretizar
um ensino de Histodria significativo e engajador, capaz de

51 Esses documentos, cada um com suas peculiaridades, séo reguladores do ensino
no Brasil e estabelecem as aprendizagens essenciais que os estudantes das
escolas brasileiras devem desenvolver ao longo da educagéo basica (educagao
infantil, ensino fundamental e ensino médio).

oo 217



Capitulo 6

contribuir expressivamente com a formagao e o fortalecimento
da consciéncia histdrica®2.

Rusen (2001) destaca a importancia da consciéncia
histdrica no ensino de Histdria. Para ele, o objetivo do
ensino ndo deve ser apenas a transmisséo de informagdes,
mas também o desenvolvimento da capacidade de pensar
historicamente e de compreender o passado em suas relacdes
com o presente e o futuro, de modo que o conhecimento
possa ser construido. Para o autor, é importante considerar
que a consciéncia historica envolve tanto a dimensao cognitiva
(conhecimento e compreensao do passado) como a emocional
(emocdes, sentimentos e valores relacionados a Historia).

Ao lancar méo de métodos de ensino significativos,
como a histdria oral, o processo histdrico passa a fazer sentido
e a histdria deixa de ser vista como algo distante, restrita ao
estudo do passado, dos herdis, dos reis e dos grandes feitos
dos grandes homens. O passado passa a ser compreendido
de forma interligada ao presente, em suas continuidades e
descontinuidades, permanéncias e rupturas, fortalecendo a
identidade dos estudantes como sujeitos histéricos capazes
de atuar efetivamente em seus contextos sociais.

52 Jorn Risen (2001) define a consciéncia histérica como sendo um conjunto de
operagbes mentais pelas quais 0s seres humanos orientam e interpretam sua
experiéncia no tempo e no espago, nas diversas circunstancias da vida pratica em
sociedade. Ele a considera como a base da disciplina historica, pois é a experiéncia
que os historiadores estudam e interpretam. Ela permite que o passado néo seja
apenas um conjunto de fatos distantes e incompreensiveis, mas uma forga viva que
incide sobre o presente e o futuro. Além disso, possibilita que as pessoas tomem
decisdes e atuem de forma consciente, considerando as ligbes do passado € 0s
desafios do presente.
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A contribuicdo da histdria oral se expande. Ela tem se
mostrado cada vez mais relevante em diversos campos do
conhecimento, em especial na pesquisa histdrica, na memoria
social e na preservagéo de culturas e identidades. Na escola,
possibilita a realizacdo de pesquisas no ensino de Histdria
que levem em consideragé&o a histdria das familias de uma
comunidade (um bairro, uma cidade). Ela pode estabelecer
como objeto de estudo histérias de familias e de migracéo,
tendo como objetivo geral investigar a histéria das familias dos
estudantes, explorando suas origens, trajetdrias migratdrias
e as transformagdes sociais e culturais que vivenciaram.
Também possibilita pesquisas em documentos familiares
(édlbuns de familia, albuns de bebés, fotos, cartas, certiddes).
Esses artefatos contam uma histéria e podem contribuir para
que as lembrancas das vivéncias de outrora aflorem. Como
retorno a escola e a comunidade, os resultados podem ser
apresentados na forma de transcricdo das narrativas, ou
mesmo em videos e exposicoes.

Uma pesquisa com a histdria oral como metodologia
pode contribuir para que se construa a histéria da comunidade
em que a escola esta inserida por meio dos relatos de
moradores mais antigos, lideres comunitarios e representantes
de diferentes grupos sociais. Entrevistas com moradores locais
também ajudam a construir a histdria de um bairro, de varios
bairros, de pracgas e de lugares de memaria®® da cidade, além

53 Nora (2012) define “lugares de memdria” como espagos, objetos, eventos ou
até mesmo instituicbes que funcionam como suportes materiais para a memaria
coletiva. Esses lugares podem ser fisicos (museus, monumentos, locais de
memodria), funcionais (rituais, festas, narrativas) e simbdlicos (icones, simbolos,
valores).
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de tracar um mapa de suas transformacdes urbanas, tanto
do cenario fisico quanto da paisagem social, dos eventos
importantes e das tradigdes culturais.

Uma pesquisa de histéria oral no ensino de Histdria
permite a producao de um documentario, um blog, uma pagina
em rede social ou um livro que conte a histdria da comunidade
a partir das memorias coletadas. Também é possivel somar
a essa acao um mapeamento dos espacos de memoria da
comunidade (prédios histdricos, monumentos, lugares de
encontro), bem como a coleta de fotografias antigas e outros
documentos que retratem a histéria da comunidade.

A pesquisa em histéria oral, ao escutar os trabalhadores
da cidade, proporciona um panorama enriquecedor sobre as
histdrias de trabalho e de luta dos diversos grupos sociais
presentes nela. Essa pratica permite a valorizacdo das
experiéncias pessoais. Considerando as dinamicas sociais,
ouvir as vozes desses atores sociais permite compreender
melhor as relagdes de poder, as desigualdades e os conflitos
que permeiam o mundo do trabalho, bem como a sociedade
de modo geral.

As narrativas dos trabalhadores revelam os movimentos
de resisténcia e as agdes coletivas que foram fundamentais
para a conquista de direitos e melhorias nas condicfes de
trabalho, além de demonstrar umaidentidade coletivaentre eles,
fortalecendo os lagos sociais e promovendo a solidariedade.
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Também é possivel, em um projeto de histéria oral,
construir a histdria da escola por meio de relatos de ex-
alunos, professores, funcionarios e membros da comunidade
escolar. Pode-se indagar sobre suas lembrangas da escola, os
professores que marcaram suas vidas, os eventos importantes,
as transformagdes pelas quais a escola passou ao longo do
tempo, os principais desafios enfrentados e as conquistas
alcangcadas. Soma-se a esse movimento de pesquisa um
convite para que disponibilizem fotografias antigas, documentos
e objetos que fazem parte da histéria da escola.

Como contrapartida a comunidade onde a escola esta
localizada, pode-se promover debates, rodas de conversa e
palestras com os entrevistados, para que possam compartilhar
suas experiéncias com estudantes, professores e funcionarios
da escola, bem como as pessoas da comunidade, que podem
ser convidadas para conhecer os projetos desenvolvidos na
instituicdo. Uma contrapartida de pesquisa também pode
ser a criacdo de um museu escolar, um livro comemorativo
Ou Mmesmo um site que conte a histdria da escola a partir das
memorias narradas.

Como se pode ver, um projeto de ensino de Histdria que
opta pela histdria oral para compreender o tempo presente
contribui expressivamente para oferecer aos estudantes
pesquisadores uma visdo mais ampla e inclusiva das lutas
sociais de diferentes atores. Langar méo dessa metodologia
e se dispor a ouvir as vozes de atores sociais diversos nao
se resume a registrar narrativas com um equipamento de
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gravacdo; € muito mais, sobretudo porque permite um
aprofundamento nas narrativas de grupos frequentemente
marginalizados, proporcionando uma visdo mais ampla e
inclusiva.

CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista o que foi dito até aqui, € importante
retomar alguns pontos considerados essenciais ao se escolher
a histodria oral como metodologia de pesquisa histdrica € no
ensino de Histdria. Vale a pena destacar que, ao utilizar essa
metodologia, o historiador produz os dados da pesquisa,
ou seja, constrdi as fontes. E por isso que é tao cara a essa
metodologia a explicitagdo do conceito de memoria e a
compreensdo de como 0s entrevistados reconstroem suas
reminiscéncias no evento enunciativo da entrevista. A entrevista
se torna uma oportunidade de ouvir a voz dos atores sociais,
sujeitos ativos da Histdria.

No ensino de Histdria, a histdria oral pode ser considerada
uma metodologia ativa que promove a aprendizagem por meio
dainvestigacdo de vivéncias pessoais e coletivas, transformando
0 conhecimento em um processo interativo e dialdgico. Ao ouvir
as histdrias de vida e os testemunhos em um projeto de ensino
que adota a histéria oral como metodologia, os estudantes se
tornam sujeitos ativos na construcdo do conhecimento. Essa
acdo metodoldgica possibilita uma compreensdo mais rica
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do passado e do presente, contribuindo para a formagao e o
fortalecimento da consciéncia histdrica dos estudantes.

Em suma, a poténcia da histdria oral esta em valorizar
as experiéncias humanas, a memoria, as reminiscéncias
e a interacdo social, tanto na produgéo de conhecimento
histdrico e na pesquisa historica quanto no ensino de Historia,
contribuindo para a formacdo de cidadados conscientes e
criticos.
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HISTORIA E CINEMA: A PESQUISA
E A ESCRITA FILMICA DA HISTORIA

Daniel Ivori de Matos

APROXIMACOES ENTRE
A HISTORIA E 0 CINEMA

Os estudos sobre as relacdes entre Histéria e Cinema
ja percorreram um longo caminho desde os primeiros filmes
e exibigdes cinematograficas nas ultimas décadas do século
XIX. No inicio do século XX, alguns dos trabalhos de destaque
que refletiram sobre a importancia do cinema frente a
sociedade foram: De Caligari a Hitler: uma historia psicoldgica
do cinema alemé&o, de Siegfried Kracauer, publicado em 1947,
e O sentido do filme, do cineasta russo Sergei Eisenstein, de
1942. Ao longo de décadas, as discussdes historiograficas
recairam sobre a objetividade das imagens em movimento,
principalmente as que exaltavam o filme enquanto documento
histérico, valorizando o género documentario e 0s cingjornais
e analisando-os como reprodutores do real.
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Mesmo assumindo que falsificagdes poderiam ser feitas,
muitas dessas perspectivas afirmavam que a camera era uma
ferramenta neutra, ou mesmo um “instrumento objetivo”, como
postulou José Hondrio Rodrigues®. Muito disso se devia ao
fato de que, desde 0s seus primordios (muito antes da TV e de
outros meios de divulgagé&o de imagens em movimento, como
VHS, DVDs, smartphones, downloads e streaming), o0 cinema
causava (e ainda causa) o chamado “efeito de verdade”®®: uma
reacao ao estimulo sensorial. Atualmente, as relagcbes entre
Cinema e Histodria vao muito além da utilizacao de filmes apenas
como fontes histdricas, levando-se em consideracdo também
a histéria nos filmes e, talvez o aspecto mais instigante, a
escrita filmica da histéria (Ramos, 2002, p. 27-43).

Esse mesmo fascinio inicial das reflexdes historiograficas
sobre 0 cinema e 0s géneros “ndo ficcionais” possui grande
efeito na atualidade: a camera “observando” a paisagem.
Mesmo considerando que a grande midia utiliza filmagens e

54 Entre os estudiosos do tema, Alcides Freire Ramos destacou José Hondrio
Rodrigues e Georges Sadoul, que valorizam o filme documentario e os cinejornais.
Ele apresenta também Marc Ferro, que mesmo dialogando em certos aspectos,
como a objetividade, também enfoca o valor dos filmes ficcionais enquanto
documento histérico. Cf. Ramos (2002, p. 17-27).

55 Referente a pesquisa sobre Histdria e TV, Monica Almeida Kornis afirma, em
Cinema, televisdo e histdria, que John O’Connor foi 0 primeiro a problematizar a
utilizagao da TV pelo historiador (Kornis, 2008).

56 Esse “efeito de verdade” surgiu nos primeiros anos do cinema. O cinegrafista
polonés Boleslas Matuszewski, que trabalhou com os irmaos Lumiére, ja defendia
o fime como documento histdrico e de relevante importancia para o ensino em
1898. Contudo, ele também defendia o cinema como reproducéo fidedigna do
real, afirmando que o filme era mais verdadeiro que a fotografia, em virtude do
movimento que o primeiro possui (Kornis, 2008).

oo 227



Capitulo 7

fotografias como representacdo e fontes para argumentar
acerca da veracidade de determinada matéria, com aparatos
técnicos e narrativos, 0 uso de tais recursos fortalece o efeito
de verdade, ja que o espectador, em geral, tende a acreditar
na veracidade do que é filmado para além do mise en scéene.
O efeito de verdade é causado pelo envolvimento narrativo
e estético do espectador no momento da apreciagdo das
imagens. Por isso, a abordagem narrativa, em conjunto com a
experiéncia estética, é crucial para a significacéo e a construgao
de sentidos sobre determinado evento.®”

Sobretudo, as relacdes entre o Cinema e a Historia
comegaram a ter grande destaque nos anos de 1970, com
as pesquisas de Marc Ferro, Pierre Sorlin e Michéle Lagny,
que aprofundaram os debates, circundando entre seus usos a
utilizag&o do cinema como forma de escrita da Historia. Apesar
desses esforgos, de modo geral e por muitos anos, as relacoes
entre Cinema e Histdria se resumiram a travar uma “batalha”
com as fontes escritas, limitando-se, por vezes, a comparagao
e, assim, criticando e repudiando o registro filmico, exigindo que
este fosse uma exemplificac&o da histdria escrita. Essa forma

57 Mbnica Aimeida Kornis expde que o fascinio dos registros histéricos, nos primoérdios
dos efeitos do chamado “primeiro cinema”, perpassa a apreciagdo do “como €”
e/ou “como foi” determinado evento historico. No que diz respeito a televiséo,
a autora apresenta que, ao longo da segunda metade do século XX, houve um
estreitamento das relagbes temporais da objetividade das imagens por meio dos
avangos tecnologicos. Como resultado, ha o sentimento de que a histdria ocorre
no exato momento em que assistimos a um determinado acontecimento. Ela
também aponta que o 77 de setembro € um exemplo paradigmatico do fendbmeno
de instantaneidade, justamente pela maneira como foi transmitido (Kornis, 2008, p.
11-12).

—t 228



Capitulo 7

de andlise se torna deturpada, pois limita a historicidade de
uma pelicula e, consequentemente, o trabalho do historiador.

Nesse viés, Robert A. Rosenstone (2010) destaca a
importancia das imagens frente as palavras de um texto e
argumenta que ambos produzem convengdes sobre nossa
compreensao do passado e nosso conhecimento histdrico.
Desse modo, o0 cinema remete a um aprendizado inconsciente,
que diverge da aprendizagem institucionalizada dos livros.
Rosenstone ndo pde de lado a histdria escrita, mas destaca
as possibilidades de novas formas de se entender a historia. O
autor aponta que as visdes de historia dos filmes e dos livros
se constituem de maneiras diferentes e, por isso, necessitam
de critérios de andlise distintos. As midias, como construcoes
sobre 0 N0sso passado, proporcionam contribuigdes para uma
nova compreensao deste, bem como apresentam alternativas
para o presente. O cinema tem algo que lhe é proprio e que
nao segue os padrdes académicos, pois, do contrario, perderia
sua identidade e sua forma de representar o0 passado.

Em muitos casos, optava-se por um foco excessivo nas
questdes da propria imagem — como nos estudos de Pierre
Sorlin (1977) envolvendo a semidtica —, nas representacdes e
no que elas significavam, centralizando-se no que o filme “quis
dizer”, no enquadramento, nas cenas/sequéncias, N0 que era
levado para a tela segundo os objetivos do diretor/roteiristas
etc. Evidentemente, sdo questdes pertinentes que merecem
ser exploradas. Contudo, nosso objetivo nao é realizar uma
discussdo mais densa sobre essas questdes, mas apontar

—t 229



Capitulo 7

questionamentos e trazer ferramentas tedrico-metodoldgicas
que consideramos importantes para a pesquisa (qQue também
podem auxiliar no ensino), a fim de notar ndo apenas as
questdes técnicas e de producao de um filme, mas também sua
prépria historicidade e os significados que lhe sao atribuidos.

Cinema e a pesquisa em Historia:

Os estudos em que se faz necessario analisar a relacao
entre Cinema e Historia diferem muito das outras concepcdes
historiograficas em relacéo as fontes, nas quais a fonte escrita
¢ tratada de forma dogmatica e € considerada um registro mais
“fiel” em relacao a outros. O cinema, como fonte de pesquisa,
provoca discussdes em relacdo a outros documentos que
podem ser utilizados pelo historiador, problematizando a
relac@o entre a fonte escrita e a fonte audiovisual, e fomentando
a reflexdo acerca da pesquisa, do objeto e das fontes com as
quais o historiador deve dialogar quando tais questionamentos
sao levantados. Desse modo, a pesquisa historiografica sobre
0 cinema ressignifica elementos e procedimentos de analise
do historiador, mostrando que ndo se deve discutir se uma
determinada pelicula retrata ou ndo um acontecimento historico
de forma fiel, mas sim levar em conta 0 momento histdrico
em que foi produzida e a sociedade em que esta inserida,
procurando perceber de que maneira se relaciona com tais
injungdes historicas.
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A abordagem de um determinado filme sobre um evento
ou personagem histérico pode variar simplesmente pelo seu
género filmico, como comédia, suspense, drama, film noir,
entre outros. InUmeros aspectos técnicos, estéticos, comerciais
e narrativos sdo fundamentais para o desenvolvimento de um
enredo, seja ele de tematica histérica ou comercial. Saber os
elementos da estrutura de um filme é fundamental. Entre eles,
estao: o(a) diretor(a), que conta a estdria; o(a) roteirista, que a
escreve; 0s(as) produtores, que a financiam — e a lista segue.
Um elemento narrativo do filme comercial €, muitas vezes, uma
forma de atrair o publico, inclusive em meio a uma abordagem
historica. Isso pode ser observado em um filme claramente
sobre um evento histérico, mas também pode ser analisado
em um filme de terror/horror que representa elementos da
sociedade daquele momento. Como destacam Harry M.
Benshoff e Sean Giriffin:

[...] assim como os filmes de ficcéo cientifica de
1950 refletiram o medo dos EUA e a paranoia
acerca do comunismo, os filmes slashers de
1980 também parecem demonstrar, de forma
metafdrica, 0 medo e a histeria da nossa nagéao
sobre 0 sexo e a sexualidade durante a primeira
década da crise da AIDS (2004, p. 327, tradugao
nossa)%e.

Podemos acrescentar que 0s slasher movies
apresentavam uma Vvisdo paranoica dos assassinos em série

58 Tradugéo nossa para “[...] just as 1950 science fiction films reflected America’s fears
and paranoia about communism, the 1980s slasher film also seems to demonstrate
in metaphoric ways our nation’s fear and hysteria over sex and sexuality during the
first decade of the AIDS crisis” (Benshoff; Griffin, 2004, p. 327).
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(serial killers), o que refletia o desconhecimento da época sobre
tais individuos (Matos, 2013). Além disso, esse género filmico
abordou diversas questdes éticas e morais da juventude do
periodo, explorando diversos esteredtipos que se tornaram
clichés (Matos, 2013). Em suma, o que se pretende dizer &
que um pesquisador-historiador ndo precisa necessariamente
abordar filmes de tematica declaradamente historica.

Além disso, a propria abordagem do diretor e seu estilo
técnico e narrativo podem conferir um tom marcadamente
distinto a obra. Basta pensar em alguns diretores famosos:
Sergei Eisenstein e sua montagem dialética; Stanley Kubrick
e sua fotografia e perfeccionismo; Jean-Luc Godard e sua
montagem fragmentada e quebra de continuidade; Amacio
Mazzaropi e suas praticas da cultura popular por meio de
personagens caricatos; Tim Burton e 0s aspectos soturnos
de suas obras; Quentin Tarantino e seu “cinema de alusdo”
(Moraes, 2020, p. 412), com as constantes referéncias a
outros filmes e estilos cinematograficos, tais como o western e
a nouvelle vague; e a paleta de cores, a simetria e os didlogos
peculiares de Wes Anderson. Enfim, os exemplos sdo diversos
— ndo apenas entre diretores, mas também entre paises e
movimentos cinematograficos, como o Construtivismo Russo,
o Cinema Novo, o Dogma 95 e o cinema sul-coreano — e,
com as plataformas de streaming e o facil acesso a filmes de
diversos paises, as possibilidades de pesquisa sao infinitas.

Este ponto é fundamental para a apreciacao da andlise
filmica: apreender que o filme €, antes de tudo, entretenimento
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e uma expressao artistica com suas especificidades, que
por vezes N&o assumem um contrato com o rigor histoérico e
académico. Assim sendo, baseando-se nas pesquisas e nos
estudos da historiografia sobre producdes cinematograficas
como fontes, & preciso “[...] perceber as fontes audiovisuais
€ musicais em suas estruturas internas de linguagem e seus
mecanismos de representagcdo da realidade, a partir de
seus codigos internos” (Napolitano, 2005, p. 236). Deve-se,
portanto, discutir as representacdes presentes no filme e suas
peculiaridades.

Nesse sentido, as consideracbes de Marc Ferro
sobre a leitura dos filmes feita pelo historiador sdo bastante
significativas:

O historiador tem por funcédo primeira restituir
a sociedade a Histéria da qual os aparelhos
institucionais a despossuiram. Interrogar a
sociedade, por-se a sua escuta, essa €, em minha

opinido, o primeiro dever do historiador (Ferro,
1992, p. 76).

Nessa afirmagéo de Ferro, vemos 0 quéo importante se
torna a fungé&o do historiador de estabelecer uma andlise de
todos o0s aparatos que a sociedade expde — em NOSSO caso
especifico, o0 cinema e sua relagdo com a Histéria —, a ponto
de construir parametros para a leitura e o entendimento da
linguagem cinematografica, percebendo suas caracteristicas e
especificidades.

Nesse ponto, concordamos com Mbnica Almeida Kornis:
“Somente a analise filmica nos permite esclarecer as possiveis
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tensOes contidas no filme e na relagcdo com os diferentes
contextos politicos e ideoldgicos de uma dada sociedade”
(2008, p. 30). Notamos ndao somente a tensao filmica e a da
sociedade em si, mas também a preocupacao do diretor e da
producdo com uma representacao simbdlica e metaférica de
eventos histéricos. Outra consideragéo pertinente da autora é:
“[...] o que é importante registrar é que hoje se admite que a
imagem nao ilustra nem reproduz a realidade, ela a reconstroi
a partir de uma linguagem propria que é produzida num dado
contexto histdrico [...]” (2008, p. 30), pois o0 cinema se torna
documento histdrico “[...] na medida em que articula ao
contexto histérico e social que o produziu um conjunto de
elementos intrinsecos a propria expressdo cinematografica”
(2008, p. 30).

Independentemente de sua fundamentacdo, um filme
expde na tela a visdo de seus realizadores, ja que é resultado
de um trabalho coletivo. Mesmo quando destinado a um certo
publico-alvo, seus espectadores sdo anbnimos (Matos, 2013).
O filme, enquanto meio de entretenimento, ndo obriga ninguém
a assisti-lo, mas conquista seu publico guando seu enredo faz
sentido para ele e para a realidade em que esta inserido. Um
filme néo é entendido da mesma forma por todos, mas constroi
sentidos diversos de acordo com a bagagem cultural de cada
espectador. De todo modo, o cinema, enquanto representacao
do real, expde questdes de um imaginario social, bem como as
dissemina (Matos, 2013).
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Os didlogos e debates expostos até o momento sédo
alguns dos que aparecem no inicio da pesquisa sobre Historia
e Cinema. Os primeiros passos, em sua maioria, partem da
escolha de um filme especifico ou mesmo de um tema/conteudo
histdrico, que porventura levara a analise de uma producao —
caso comum nos Trabalhos de Conclusédo de Curso (TCC) da
graduacado em Histdria. Atualmente, 0 acesso a produgdes e
a toda uma gama cinematografica esta facilmente disponivel
em plataformas de streaming ou para download. No caso da
busca por um filme que represente a tematica da pesquisa, ha
uma grande quantidade de informacdes em diversos sites e
redes sociais, com listas, criticas e opinides.

Além disso, a analise filmica em si é extremamente
beneficiada pela andlise do contexto histdrico e pela propria
recepcao do filme, com dados de bilheteria, acesso a critica
especializada, roteiros completos, storyboard, entrevistas,
making-of etc. Porventura, trata-se de algo mais facil do que
ha algumas décadas, quando a portabilidade de um filme se
resumiaa “caca” de fitas VHS ou DVDs, ou mesmo a experiéncia
de pesquisa em arquivos e videotecas, com filmes em rolo de
9 mm. Quanto aos dados dos filmes, havia apenas jornais e
revistas com propagandas, sinopses, horarios de exibicdo nos
cinemas, eventuais dados de bilheteria e, eventualmente, uma
critica especializada sobre a producao.

Essa reflexdo acerca dos materiais disponiveis €
importante para o préximo passo metodoldgico, que trata da
analise critica dos aspectos internos e externos da obra filmica.
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Para Cristiane Nova, € necessario que o0 analista “[...] saiba
dissecar os significados ‘ocultos’ [...] existentes na pelicula.
O método de investigagdo consiste, simplificadamente, em
buscar os elementos da realidade através da ficcao” (Nova,
1996, p. 221). Nesse sentido, deve-se atentar a critica externa
— como producao, censura, bilheteria etc. — e a critica interna
da producédo cinematografica, isto é, ao que esta implicito e
explicito. Em ultima instancia, a andlise tratara dos aspectos
que escaparam ao diretor e aos produtores do filme, pensando
as varias questdes que cercam sua producao e o que deixou
de ser tratado, pois o filme é um produto cultural, que produz
sentidos diversos e apresenta os mais variados pontos de vista.

Torna-se importante destacar a utilizagdo de fontes
secundarias para a pesquisa, COMoO 0S varios sites que
trazem informagdes sobre o universo cinematografico,
como mencionado anteriormente. Entre essas informacdes,
estdo os aspectos internos, como a ficha técnica do filme,
com dados sobre os diretores, a equipe técnica (editores,
sonoplastas, fotégrafos, figurinistas etc.), locais de gravacéo,
orcamento, bilheteria, roteiristas e consultores externos (quica
historiadores). Além disso, ha os aspectos externos, como
0 contexto histérico de producao e langamento, a bilheteria
€ a recepcao por meio de criticas cinematograficas, que
destacam os profissionais da area do cinema — informacoes
que sdo encontradas atualmente em jornais eletrbnicos e
sites especializados. Essas informacdes sao essenciais para
a pesquisa, auxiliando na compreenséo da producao fimica
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e, em alguns casos, do gue proporcionou O seu sucesso de
publico. Entre esses sites, destacam-se o Box Office Mojo, o
Internet Movie Database e o Rotten Tomatoes, que trazem ao
publico dados confidveis sobre a bilheteria e demais aspectos
de producao.

Esses elementos sdo a base para a andlise filmica.
Contudo, alguns apontamentos de Robert A. Rosenstone sé&o
imprescindiveis: o autor argumenta que muitos historiadores
ainda analisam os filmes de maneira simplista, perdendo de
vista aspectos pertinentes da obra filmica. Para Rosenstone,
aspectos ficcionais, como didlogos, personagens e incidentes,
sao formas de comentar o processo historico — uma maneira
de questionar a “verdade literal” da Historia escrita (2010).
Portanto, € preciso perceber que muitos “erros” contidos em
um determinado filme sao formas de expor opinides e criticas
sobre personagens e eventos histéricos, possibilitando a
analise de aspectos do contexto histérico de producéo. Nesse
sentido, € essencial perceber 0s signos presentes na producao
para que se possa interpreta-los (Rosenstone, 2010).

As exposicdes feitas até o momento, como as de
Rosenstone, apontam para a questao da ficgcdo cinematografica
e sua relagdo com a Histdria, ja apresentada por Pierre Sorlin
em La storia nei film: interpretazione del passato em 1984. Para
Sorlin: “Ficcao e histoéria se sobrepbem constantemente uma
sobre a outra. E é impossivel estudar a segunda ignorando
primeira” (Sorlin, 1984 apud Ramos, 2002, p. 34). Essa
afirmagao sugere o carater ficcional na escrita da Historia,
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discutido por autores como Hayden White, Michel de Certeau,
Carlo Ginzburg, entre outros.

Sobre essa questdo, um exemplo pertinente é a
participacdo da historiadora Natalie Zemon Davis como
principal roteirista do filme O retorno de Martin Guerre (1982).
Apods o langamento do filme, Davis escreveu o livio homdnimo,
no qual argumenta que a narrativa filmica limitou € consumiu
detalhes cruciais da histdria do camponés que vivia na Franca
do século XVI. Ademais o livro de Davis, com os debates da
época de seu lancamento, p6s em pauta discussdes acerca
da ficcao, da escrita da histéria e da interpretacdo das
fontes disponiveis ao historiador. Diante desses limites, Davis
cunhou o termo “invencao construida”, para caracterizar sua
interpretacdo e os desafios enfrentados por ela, devido a
pouca documentacao disponivel (Davis, 1987). Frente a tais
elementos, questiona-se: quais os limites da interpretacéao
histdrica? Ou, como questionou Marc Ferro: “[...] sera que
0s historiadores escreveram, todos eles, a mesma histdria da
Revolucao?” (Ferro, 1992, p. 84).

Tais reflexdes sobre o papel da Histdria escrita € das
imagens em movimento conduzem o pensamento sobre a
propria pesquisa histérica. Como exposto por Johann Gustav
Droysen em seu Manual de teoria de Historia, a respeito da
andlise histdrica: “Nem a critica procura as origens, nem a
interpretacao as exige. No mundo ético [isto €, no mundo
histdrico], nada existe que n&o tenha sido mediado” (Droysen,
2009, p. 53). Essa mediacao, segundo Droysen, torna-se mais

- 238



Capitulo 7

importante para a analise histérica do que o proprio objeto,
ou seja, deve ser feita para além da valorizagdo das fontes,
partindo de uma perspectiva de histdria aberta, que nao se
subjuga a uma narrativa definitiva. Jérn Risen compartilha em
parte dessas reflexdes, ja que pontua que as informacdes das
fontes ndo ditam o conhecimento historico, mas sao utilizadas
nas articulagdes com o sentido que dao a histéria, de acordo
com o modelo interpretativo, ou seja, na atividade cognitiva do
historiador para compreender os fatos em consonancia com o
seu embasamento tedrico (Risen, 2010).

E corriqueiro o método de andlise fimica que tende
a operar sobre premissas que, em sua maioria, tém foco
excessivo na obra em si € no que ela se propds, mas que
desconsideram o contexto de producdo e langcamento €, em
maior grau, o espectador —ou melhor, seu publico-alvo —, sendo
ele também um agente historico. Assim, além da analise filmica,
deve-se explorar o sentido/impacto que uma obra causou
em determinado momento histdrico, ou seja, como foi a sua
recepcao®, pois na apreciacao apenas estrutural, seguindo
uma premissa teleoldgica, perde-se a propria historicidade da
obra.

A obra Canibalismo dos fracos: cinema e histdria do
Brasil, do historiador Alcides Freire Ramos (2002), busca

59 Tendo em conta as produgdes historiograficas nacionais sobre cinema sob a ética
da Estética da Recepcéao, tem-se a obra RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos
Fracos: cinema e histdria do Brasil. Sao Paulo: Edusc, 2002. Fruto da pesquisa de
doutoramento do autor, defendida em 1994, sobre o filme Os Inconfidentes (1972),
de Joaquim Pedro de Andrade.
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responder a esses anseios ao tratar o cinema como fonte para
a Histdria, para além da analise filmica (estrutural) — ou seja,
o filme por si s6. No trabalho de Ramos, nota-se um esforgo
em apresentar a historicidade de Os Inconfidentes (1972),
considerando sua recepcdo com base na andlise da critica
especializada e académica, a fim de perceber ndo apenas
um projeto do diretor ou uma andlise do que o filme quis
“dizer”. Ramos, na verdade, busca perceber como o filme foi
recepcionado em um determinado momento €, por fim, o seu
valor artistico. Sendo assim, além de trazer a historicidade de
uma obra, outro ponto importante de Canibalismo dos fracos
esta em demostrar a escrita filmica da Histoéria pela pelicula Os
Inconfidentes, de Joaquim Pedro de Andrade.

Os questionamentos apresentados no livro supracitado
demonstram as frutiferas possibilidades de andlise das
relacdes Cinema-Histdria a partir da recepcao cinematografica,
indo além da descricao do projeto filmico sobre determinado
momento histdrico. Ademais, outros questionamentos feitos
por Alcides Freire Ramos, em artigo publicado na revista
Fénix, sdo imprescindiveis para o historiador que trabalha com
cinema.

As relacdes existentes entre o cinema e a histdria
trazem muitas dificuldades de definicao e analise.
A principal delas diz respeito a necessidade de
discutirndo somente o modo como umdeterminado
filme (documentario ou ficg&o) foi concebido (0 que
remeteria para um possivel projeto do diretor) ou
0 que ele pretendeu dizer (mensagem explicita/
implicita), mas fundamentalmente como esta
obra cinematografica foi consumida/apropriada/
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recebida por seu respectivo publico. Deste ponto de
vista, apresentam-se as seguintes questdes: como
verificar historicamente o papel desempenhado
por um filme? Quais parametros devem ser
utilizados para caracteriza-lo historicamente?
As andlises internas (tematicas e de linguagem)
seriam suficientes? (Ramos, 2006, p. 1)

Esses questionamentos nado apenas evidenciam a
importancia da recepcéo filmica, como também mostram
que as analises estruturais da proposta/do projeto de um
determinado filme jamais serdo suficientes para que o historiador
possa evidenciar sua historicidade, seja na época de seu
lancamento, seja a posteriori. Pensar em uma escrita filmica
da histdria ndo significa, evidentemente, a constatacao de uma
unica interpretacao histérica, tal qual os fimes que apenas
reforcam a construcao/representacdo de um determinado
acontecimento. Assim como os historiadores caem em teias
interpretativas e acabam por circundar determinados fatos —
usando as fontes e suas ferramentas como legitimadoras ou
significantes de um processo historico —, o cinema também
esta envolto nos problemas e efeitos de seu contexto historico
e, consequentemente, também pode se enveredar por
tendéncias interpretativas.

Diante do exposto, considera-se essencial, para
o trabalho com os filmes, a utilizagdo e a analise de fontes
relacionadas a critica cinematografica. Concordamos com
Alcides Freire Ramos, que se refere a obra de Pierre Sorlin
sobre os filmes histéricos, ao expor que:

= 201



Capitulo 7

Estes sdo uma peca-chave no processo de
producgéao social de significados (separando o que é
histérico do que néo é, discutindo a maneira como
um dado acontecimento foi reconstituido etc) e,
ndao menos importante, nas formas de fixagdo do
gosto estético (discutindo os aspectos especificos
da linguagem cinematografica). Por este
motivo, na medida em que comentam os filmes,
apresentando-se como mediadores competentes,
nao podem ser esquecidos, sobretudo, quando
se deseja — como é o caso de Sorlin — contribuir
para uma histdria social do conhecimento histdrico
(Ramos, 2002, p. 35-36, grifo do autor).

As criticas cinematograficas sao, portanto, fontes
historicas importantes para a pesquisa sobre cinema, bem
como uma possibilidade riquissima para o ensino de Histdria.
Segundo Jacques Aumont e Michel Marie:

A critica € o exercicio que consiste em examinar
uma obra para determinar seu valor em relagéo
a um fim (a verdade, a beleza etc.). Falou-se de
critica objetiva ou subjetiva, conforme a escala
de valores a qual se relaciona a obra julgada seja
ou nao independente daquele que julga. Pode-
se também distinguir uma critica externa (que
relaciona a obra a seu contexto de produgéo e
de recepcao) e uma critica interna (dita, as vezes,
imanente, que examina a obra em si mesma). Por
extensdo, o termo designa também os proprios
julgamentos e comentarios, além da pessoa que
se entrega a critica. A critica tem, portanto, uma
dupla funcao de informagao e de avaliagdo. E o
que, em principio, a distingue da andlise, cujo
objetivo é esclarecer o funcionamento e propor
uma interpretagdo da obra artistica (Aumont;
Marie, 2003, p. 68-69).
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Nesse viés, torna-se necessario apresentar os didlogos
entre criticos, obra, publico e os cineastas, pois, como expde
Ramos: “Uma pesquisa sobre um tema cinematografico
qualquer comeca necessariamente com a leitura dos textos
publicados em jornais, revistas e livros que comentaram e
interpretaram filmes” (2002, p. 49). E, claro, atualmente, ha
infindaveis possibilidades de utilizar criticas cinematograficas
de diversos sites especializados, jornais de varios paises e
arquivos digitalizados. Portanto, compreende-se que o efetivo
trabalho do historiador que elenca como objeto de pesquisa o
cinema nao sera satisfatério se forem deixadas de lado fontes
que deem conta da recepc¢ao de determinada obra.

Tais exposicdes nos conduzem a buscar meios para
compreender como os filmes sao recepcionados. Um desses
meios nos remete aos estudos sobre a Estética da Recepcéo,
proveniente da Escola de Constanga, que surgiu na década
de 1960, na Alemanha. Voltado a contestar a teoria e a critica
literaria vigentes, esse movimento defende que um texto (obra/
filme) somente exerce seu papel quando entra em contato
com o leitor/espectador, no processo de interacdo entre obra
e receptor (Lima, 1979). Os principais estudiosos do tema,
Hans Robert Jauss (1994) e Wolfgang Iser, apresentaram
novas perspectivas para a teoria e a critica literaria, superando
as abordagens preocupadas apenas com a obra e seu autor.
Como alternativa, Jauss e Iser propdem uma énfase no leitor,
com o objetivo de analisar o efeito que uma obra exerce sobre
ele. Contudo, é preciso deixar claro que ha diferencas entre
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as abordagens desses dois autores, pois cada um trilhou um
caminho diferente no que diz respeito a andlise da recepgéo.

Para Hans Robert Jauss (1994), o importante na analise
& compreender a dimensao histdrica de uma obra, ou seja, sua
recepcao e o efeito que ela causa, analisando os diferentes
sentidos que lhe séo atribuidos em diferentes momentos
historicos. Para tal, ele opera com dois conceitos-chave:
horizonte de expectativa e experiéncia estética. O primeiro
se refere a compreensao anterior ao contato do leitor com a
obra, ou seja, ao conjunto de conhecimentos que precedem
a experiéncia estética. Entende-se que esse horizonte é
compartilhado pelo autor, ja que ele coloca o leitor na estrutura
formal do texto. O segundo conceito, por sua vez, trata do
efetivo encontro entre obra e receptor (Zilberman, 1989).

Frente a essas consideracdes, deve-se também
problematizar o quanto uma obra se distancia ou se
aproxima das expectativas de seu publico, ou seja, a sua
distancia estética, a qual indica o caminho trilhado por tal
obra, caracterizando seu valor artistico. Como expde Jauss,
“[...] tal distancia estética deixa se objetivar historicamente
no espectro das relagbes do publico e do juizo da critica
(sucesso espontaneo, rejeicdo ou choque, casos isolados de
aprovagao, compreensao gradual ou tardia)” (Jauss, 1994, p.
31). Todavia, pode-se argumentar sobre as singularidades de
cada leitor, afinal, mesmo compartilhando um mesmo periodo
historico, os sujeitos sdo essencialimente diferentes. Sobre
essas questdes, as exposicdes de Regina Zilberman séo
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pertinentes, pois elucidam que, mesmo que haja uma reagao
individual, para Jauss, “[...] a recepcao € um fato social — uma
medida comum localizada entre essas reacdes particulares;
este é o horizonte que marca os limites dentro dos quais uma
obra € compreendida em seu tempo e que, sendo ‘trans-
subjetivo’, ‘condiciona a acado do texto’” (Zilberman, 1989, p.
34). Assim, Jauss opera a Estética da Recepgéo ao pesquisar
as relacdes entre o contexto do autor/obra e o contexto do
leitor, considerando a dimenséao histdrica da recepcgao, ja que
determinada obra existe em funcéo de seu publico (Jouve,
2002).

As exposicdes de Jauss se tornam essenciais para o
historiador que pesquisa obras artisticas por considerarem nao
apenas o autor e a obra, mas também o seu receptor. Assim,
tais elementos nos aproximam das consideragdes outrora
apresentadas por Alcides Freire Ramos, que nos elucida: “Na
verdade, 0 que uma obra poderia significar historicamente
resulta de uma apropriacao criativa da experiéncia proposta
pela obra, ja que o leitor/espectador ndo se coloca diante
da obra de maneira passiva” (Ramos, 2006, p. 5). Sob esse
prisma, a Estética da Recepcao visa identificar, em determinado
contexto histérico, como uma obra foi compreendida e quais
significados/sentidos Ihe foram atribuidos, verificando os fatores
e as condicdes histdricas que conduziram a assimilacéo feita
por seu receptor (Rocha, 1996, apud Ramos; Patriota, 2012).
Desse modo, os dialogos entre Cinema-Histdria e a Estética

camm 245



Capitulo 7

da Recepcao proporcionam ricas abordagens e perspectivas
diferenciadas para a pesquisa.

Muitos dos aspectos expostos até o momento também
s8o Uteis para a utilizagdo do cinema nas aulas da disciplina
de Histdria, seja na educagdo superior, seja na educacao
basica. O modelo padrao de utilizagdo de filmes em sala de
aula consiste, muitas vezes — salvo as excec¢des —, numa breve
introducéo sobre o filme, sua exibicao a turma, seguida de uma
atividade (pré ou pos exibicao) proposta pelo docente (debate,
resumo, questionario etc.). Essa abordagem é utilizada ha
décadas e se tornou desgastante com o passar dos anos, de
forma mais acentuada nos Ultimos dez anos, com a invasao de
telas em nossas casas, locais de trabalho e, € claro, bolsos.
Nesse movimento, os filmes e, claro, Hollywood, aos poucos
foram adaptando-se ao streaming. Além disso, podemos
mencionar as indmeras midias sociais que estao “apressando
0 nosso olhar” com videos de curtissima duragcao. Nesse
cenario, € notavel que a simples exibicdo de filmes nao tem
mais 0 mesmo sentido e impacto que outrora. Apesar dos
pontos citados, essa abordagem corriqueira ndo faz jus a
riqueza da linguagem filmica, nem mesmo contribui para
a formacdo integral do aluno, principalmente na educacao
basica. A utilizacdo de filmes em sala de aula deve sempre ser
acompanhada de pesquisa, andlise e contextualizacdo dessa
linguagem.

Além da analise simplificadora, ainda é corriqueiro utilizar
o termo “nova linguagem” ou até mesmo “nova fonte historica”
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ao tratar do cinema em sua relagdo com o ensino € a pesquisa
historica. Mesmo se retomarmos aosidos anos de 1980, quando
houve inUmeros avangos no ensino de Histdria, com diversas
acoes e inovagbes nos meétodos de ensino-aprendizagem,
no contexto em que O cinema comegou a ser explorado e
utilizado amplamente em sala de aula como um novo recurso
de ensino, ele era, por vezes, relegado ao vislumbre das cenas
e sequéncias historicas, ou seja, a representacao propriamente
dita de personagens e eventos historicos. Entende-se que
esse é um elemento-chave dentro de uma obra fimica — a
imaginacao histdrica, o encanto das imagens em movimento,
que atrai o espectador, que nos convida para dentro da narrativa
fimica. E, sim, um fator fundamental, mas néo & o Unico ponto
a ser considerado quando nos referimos ao seu uso em sala de
aula. Muito além de tratar o filme como entretenimento, deve-
se também explora-lo, questiona-lo e notar sua historicidade,
devendo haver pesquisa em sala de aula.

Nota-se a forte aproximacdo entre os elementos da
andlise filmica simplificadora, baseada apenas nos elementos
estruturais de um filme — tal como exposto anteriormente —
e também na abordagem comparativa entre a historia escrita
académica e as imagens, que esta fortemente presente na
utilizacado dos filmes em sala de aula. Comparacdes acerca
da veracidade dos filmes de ambientacdo histdrica sé&o
corrigueiras nao apenas em sala de aula, mas também nas
criticas cinematograficas. Os filmes s&o uma forma excepcional

camm 247



Capitulo 7

de desenvolver competéncias e habilidades dos discentes
nesta sociedade imersa em imagens.

Citando novamente Robert A. Rosenstone, este comenta
que, dentre os tipos de filmes historicos, somente o longa-
metragem dramatico € o que possui grande alcance de publico,
sendo os outros géneros marginais. Eles que sempre estéo
cercados de perguntas sobre a realidade dos fatos — mas que é
essa a questao que deve ser feita ao filme (Rosenstone, 2010,
p. 33). Um argumento importante do autor é o que ele expde
sobre a ficgdo do filme dramatico: os personagens e demais
elementos inventados no filme servem para fazer com que o
espectador sinta aquele momento histérico ali representado,
nao somente para ensina-lo, mas para fazé-lo vivenciar o
passado (2010, p. 34). E interessante o sentido que o autor
(2010, p. 34) nos traz frente aos objetos materiais expostos
nos filmes e sua influéncia sobre nossa visao histérica por meio
do filme, o efeito de realidade, que ele destaca ser fortemente
ignorado pela histoéria escrita.

CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa historiografica sobre o cinema ressignifica
elementos e procedimentos de analise do historiador,
mostrando que ndo se deve discutir se uma pelicula retrata de
forma fiel ou ndo um acontecimento histérico, mas considerar
0 momento histdrico em que foi produzida e em qual sociedade
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esta inserida, procurando perceber de que maneira ela se
relaciona com tais injuncdes histéricas. Tendo em conta tais
aspectos, é imprescindivel notar a importancia da recepgéo
flmica, pois muitas das questdes ficcionais, personagens
e elementos implicitos/explicitos poderiam ser explorados
com mais afinco e nos apresentar elementos que ndo seriam
possiveis de serem vislumbrados apenas pela obra em si.

Resumidamente, na andlise fimica, torna-se fundamental
a apreciacdo de todos os elementos que envolvem a obra,
em seus aspectos internos e externos, implicitos e explicitos.
A andlise, é claro, dependera dos objetivos propostos pela
pesquisa, mas muitos elementos s&o essenciais € podem
revelar aspectos histdricos e ressaltar a importancia de uma
obra ou mesmo da prdpria pesquisa. A analise pormenorizada
podera abarcar uma gamaimensa de detalhes e caracteristicas,
como a abordagem e o estilo do diretor; a interpretacao
dos atores; o enguadramento e o0 angulo de personagens,
objetos e simbolos; 0 género fimico; a edicao e a montagem;
0 orcamento; as propagandas e os financiadores; € 0 apelo
estético e narrativo, entre outros. Nos aspectos externos, a
abordagem se torna ainda mais rica ao se observar o contexto
histdrico, os temas e as questdes sociopoliticas em voga, a
censura, 0s temas histéricos que nunca saem de cena (como
os conflitos mundiais), os aspectos do imaginario social € a
recepcao do filme pelo publico.
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A coletanea retine capitulos introdutorios sobre métodos e
praticas de pesquisa historica, articulando debates classicos
e ferramentas contemporaneas. Os textos cobrem analise
de imagens, imprensa periodica, historia digital, literatura,
epistolografia, historia oral, ensino de Historia e cinema,
combinando discussdo teérico-metodolégica com exemplos
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