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APRESENTACAO

Leandra Ines Seganfredo Santos
Adriana Lins Precioso

Genivaldo Rodrigues Sobrinho
Jesuino Arvelino Pinto

A presente publicagdo constitui um registro das pesquisas
e trabalhos apresentados no XXI Coloquio Nacional de Estudos
Linguisticos e Literarios - CONAELL, conduzido em 2024 sob
o tema: Politicas publicas educacionais € as implicacoes para
a area de linguagem.

E mais uma edicdo do evento anual que representa um
l6cus de trocas de ideias e estudos académico-cientificos e
se constitui como vitrine das pesquisas realizadas no cenario
nacional, este ano organizado pelos cursos de Licenciatura
em Letras, Mestrado Académico em Letras (PPGLetras) e
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), em parceria
com o Grupo de Trabalho Estudos Linguisticos na Amazbnia
Brasileira (ELIAB/ANPOLL) e com a Associacéo Internacional
de Estudos Literarios e Culturais Africanos (AFROLIC).

Os capitulos aqui compilados séo resultado de estudos
desenvolvidos na graduacdo e péds-graduacdo e discutem,
especialmente, Literatura e evidenciam o didlogo com
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Apresentagao

importantes instituicbes que tém como missao o ensino € a
promogao de pesquisas cientificas, que vém ao encontro do
favorecimento da qualidade de desenvolvimento cientifico.

No total, sdo 12 (doze) capitulos que compdem esta
coleténea, referentes ao volume 1 (Literatura), os quais
sintetizam as produgoes cientificas apresentadas em forma de
conferéncias, mesa redonda, minicursos e grupos tematicos
com comunicacdes orais, ja tradicionais no evento.

Os textos completos sao de inteira responsabilidade de
seus autores, foram previamente submetidos a uma avaliacéo
realizada por um Conselho Editorial Cientifico, composto por
professores e pesquisadores convidados.

Esperamos contribuir para o fomento do saber
académico cientifico, viabilizando a professores, estudantes
e pesquisadores um espaco a divulgacado de resultados de
pesquisa e praxis relevantes néo so para a formacao docente,
como também para a sociedade em geral, com o intuito
principal de procurar difundir conhecimentos da academia
cientifica e de praticas em sala de aula.

Desejamos a todos uma boa leitura e agradecemos aos
autores que colaboraram com esta publicac&o, a qual apresenta
material riquissimo aos que se interessam por estudos nas
areas de linguas e por conhecer trabalhos que estdo sendo
realizados em diversas esferas académicas e praxis escolares,
especialmente as do contexto mato-grossense.



Apresentagao

O texto que inicia este volume intitula-se A cidade de
Cuiaba no jardim do mundo pelo olhar do viajante Hércules
Florence. Nele, Deborah Pimenta Martins assevera que o
vigjante europeu Antoine Hercule Romuald Florence (Hércules
Florence) veio a Mato Grosso por meio da Expedicao
Lansgdorff, a registrar acontecimentos em documentos que se
transformaram no manuscrito L'ami des arts livré a lui-méme
ou Recherches et découvertes sur différents sujets nouveaux
e no livro Viagem fluvial do Tieté ao Amazonas: 1825 a 1829,
esboco da viagem feita pelo sr. de Langsdorff no interior do
Brasil, desde setembro de 1825 até margo de 1829. Na cidade
de Cuiaba, encontrou os indigenas, observou os costumes
da regido, registrou e langou olhares detalhados sobre cada
situagdo. Desses muitos olhares, selecionamos, neste
capitulo, as percepcdes sobre 0s espacos, a fim de revelar os
varios sentidos e estranhamentos a respeito das experiéncias
vivenciadas na cidade de Cuiaba, Mato Grosso, Brasil.

Na sequéncia, Fabiana Cardoso da Fonseca nos brinda
com A crucificacdo: escrita, critica e écfrase, em que discute o
texto A crucificagdo, publicado em O livro de Praga: narrativas
de amor e arte (2011), de Sérgio Sant’Anna, a fim de analisar
como a instancia narrativa vivifica, pela palavra, a estatua de
Santa Francisca, executando, com isso, um procedimento
concebido pelos especialistas como écfrase. Fonseca pontua
que, admirado com a impressdo “realista” da escultura na
ponte “Carlos”, em Praga, 0 narrador resgata uma série de
especulacbes em torno da alcunha transgressora atribuida
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a Santa Francisca, bem como em torno da “inspiragéo” do
seu escultor, e € nesse exercicio “pensante” que se aproxima,
paulatinamente, a obra de arte, a ponto de uma suposta
veneracao transformar-se em um incontido desejo de toca-la
sensualmente. Com essa constatacao, o estudo avalia, ainda,
como o narrador traduz o modo como o escultor captura o
éxtase mistico de Francisca e 0 que esse relato e seu esculpir
lhe provocam. A analise mostrou, entre outras coisas, que se
a estatua mobiliza memodrias, ela também provoca sentidos no
artista-escritor que, ao traduzi-la enquanto escreve, comporta-
se como apreciador e critico a demonstrar que escrita e critica
nao sdo atividades isoladas, independentes umas das outras,
mas constituem funcdes que se entrecruzam no momento em
que o autor, escritor ficcionalizado, ensaia sua narrativa.

A estética da recepcdo: Iser, Jauss e o papel do leitor, de
Leiva Amorim de Oliveira Guimaraes, descreve que a Estética
da Recepcéo, com seus principais representantes Wolfgang
Iser e Hans Robert Jauss, revolucionou os estudos literarios
ao deslocar o foco da analise da obra para a relacéo entre o
texto e o leitor. Neste texto a autora analisa as contribuicdes
de Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss para a teoria da Estética
da Recepcao, com énfase no papel do leitor na construgéo
do significado literario. Ao explorar os conceitos de “leitor
implicito” de Iser e “horizonte de expectativas” Jauss, buscou
demonstrar como a Estética da Recepcdo revolucionou os
estudos literarios, deslocando o foco da andlise da obra para a
relac@o entre texto e leitor. Além disso, evidencia a importancia
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da historicidade da recepcao e a dindmica entre o texto € o
contexto sociocultural em que € produzido e recebido. Ao
explorar as teorias de Iser e Jauss, este trabalho contribui para
uma compreensao mais profunda da experiéncia literaria e da
complexa relacao entre o texto e seu publico.

Em A figura feminina negra na poesia atual: uma analise
dos poemas Voz da pele e Clamor, de Luciene Carvalho,
Adriana Lins Precioso, Ednaldo Saran e Lariza Aparecida
Pimentel pontuam que a literatura feminina negra provoca a
hegemonia poética branca, como uma forma de resisténcia,
desconstruindo esteredtipos histérico-culturais atribuidos as
pessoas negras. A literatura feminina promove a visibilidade
histérico-cultural das mulheres, sobretudo das mulheres
negras, que, através da literatura, expressam as experiéncias
e a realidade identitaria negras, distanciando-se da literatura
de branquitude, revelando a opressao imposta pelo sistema
patriarcal e sugere uma nova perspectiva sobre a mulher negra.
A participacéo ativa de intelectuais mulheres, como Evaristo
(2009), Akotirene (2019), Gonzalez (2011), Carneiro (2003),
Davis (2016) e Ribeiro (2017), tem contribuido significativamente
para a formagao critica-social sobre a mulher negra no Brasil,
estimulando a discussdo sobre os pilares da identidade,
cultura, memoaria, resisténcia, ancestralidade tornando-se uma
referéncia para as geracoes futuras. Luciene Carvalho, em sua
obra Na pele (2020), apresenta uma reflexao sobre o lugar da
figura feminina no mundo atual. Ao resgatar sua ancestralidade,
por meio de uma linguagem poética de carater de resisténcia, a
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intencao é propagar as vozes de um corpo, sob a pele negra e
multifamiliar, composto por mulheres periféricas, negras, avos,
maes e filhas. Destarte, 0 objetivo dos autores € analisar os
poemas selecionados dessa obra para discutir a representacao
feminina e seus multiplos aspectos na literatura produzida no
Mato Grosso, bem como dar visibilidade, para leitura e escrita,
a resisténcia literaria feminina no cenario mato-grossense e
nacional.

A realidade como produto e o autor como pds-produtor
no espectro autoficcional de Cristian Borba da Silveira, mostra
que nas artes contemporaneas, uma das tendéncias sao
os procedimentos de pds-producao, nos termos de Nicolas
Bourriaud, cuja primeira fase é a apropriacao. Os artistas se
apropriam de produtos do mundo e 0s colocam em Nnovos
modos de funcionamento. Este trabalho especula sobre a
hipotese de reconhecer nas narrativas literarias do espectro
autoficcional procedimentos de pds-produgéao.

Zenil Josefa da Silva assina o texto Aspectos do tragico
em O saldrio dos poetas, de Ricardo Guilherme Dicke. Para
ela, a poética do escritor mato-grossense Ricardo Guilherme
Dicke abre um leque de possibilidades de estudo. Neste
trabalho a autora discute os aspectos do tragico em O salario
dos poetas, a partir da concepcado do tragico formulada por
Nietzsche, através do antagonismo apolineo e dionisiaco, como
expressdes das forcas vitais da natureza humana. Nietzsche
desenvolveu seu conceito de dionisiaco como fundamento
essencial de sua filosofia do tragico. O tragico ndo consiste
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em um género literario, como a tragédia, e sim como uma
categoria capaz de apresentar a situagao do homem no mundo,
a esséncia da condicdo humana, a dimens&o fundamental da
existéncia. Por esse viés, Machado (2012) teria sido levado a
interpretar a tragédia como um género poético de expressao
desta experiéncia do homem. Para arquitetar o romance,
Dicke busca inspiragéo nas ditaduras da América Latina e nos
apresenta o sofrimento de um povo espoliado pela forga dos
poderosos, representado pelo ditador, general Barahona, que,
através de suas rememoracdes e de suas acdes autoritarias,
tenta manter vivo o legado tragico das ditaduras.

Em Corpos sem nomes: o horror contemporaneo nos
contos O desenterro da anjinha e Rambla triste, de Mariana
Enriquez, Ana Cecilia Moreira Elias estabelece uma relagao
comparatista entre os contos O desenterro da anjinha e Rambla
triste, da escritora argentina Mariana Enriquez, no que concerne
aos desaparecidos politicos (em especial as criangas) ao longo
da ditadura militar argentina e com a ditadura franquista na
Espanha. Aborda, também, ponderacdes sobre a escrita
de horror e fantastica na contemporaneidade, interligadas
as criticas sociais, politicas e as disputas pela memadria. A
metodologia para o desenvolvimento desta pesquisa baseia-se
na interdisciplinaridade entre a Literatura e a Histdria, andlises,
reflexdes, teoria-critica.

Das paginas do best-seller aos grupos de fds é o
texto de Raquel de Oliveira Fonseca. Para ela, os novos
formatos de textos e géneros literarios, criados na internet,
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transformam o leitor do livito impresso em comentarista,
critico, escritor, criador de conteudo, dentro de um ambiente
virtual com linguagem e abordagens especificas. Nas redes
sociais, 0 Fandom reune leitores e espectadores de séries e
filmes, comprometidos emocionalmente com o enredo e as
personagens da narrativa, que objetivam compartilhar com
0s demais participantes do grupo, informacdes gerais e de
compreensdo da obra, no sentido de defendé-la e promové-
la. Assim, no capitulo, a autora problematiza o didlogo entre
0 best-seller e 0s grupos de fas da obra Jogos vorazes por
meio de temas selecionados na Fandom do Facebook. Para
Lacroix (2006), a forma do homem contemporaneo perceber o
mundo ao seu redor foi alterada devido ao novo contexto em
que as tecnologias impdem a velocidade como forma de vida,
conseqguentemente, a aproximacdo do homem com a sua
realidade passou a ser conduzida pela emogao-choque que se
caracteriza pela fugacidade, superficialidade e insensibilidade.
Observa-se, por exemplo, na pesquisa, postagens em que ha
auséncia de estranhamento diante da violéncia extremada e
que a violéncia banalizada quando favorece os protagonistas
ou castiga o antagonista, & aprovada e aplaudida pelos fas.

Na sequéncia, Bianca Bosco assina o texto intitulado
Debates sobre o romance de 1930, com 0 objetivo de
repensar as caracteristicas do romance de 1930 brasileiro,
levando em consideracao caracteristicas ja pré-determinadas
e as confrontando com contradicoes e afirmacdes feitas por
quem participou do movimento. Além disso, Bosco procura



Apresentagao

entender qual seria o sentido do vinculo entre este movimento
e 0 modernismo de 1922 ser disseminado de maneira tao
incisiva pela academia ha tanto tempo. Para isso, €ela resgata
alguns estudos de Jodo Luiz Lafeta e de Antonio Candido,
gue defendem o vinculo entre 0s movimentos de 1920 e
1930, bem como o autor Adelto Gongalves para rebater tais
afirmagdes. Além disso, também busca entender e explicar
as complexidades de tratar o romance de 1930 como apenas
regionalista ou proletario, apesar do fato de que nem todos
0s autores da época tinham desejo de contribuir com essas
caracteristicas em suas literaturas. O que unifica o romance
de 1930 como um grupo € o fato de ser constituido por uma
literatura que buscava retratar a sociedade - fosse o romance
passado no norte ou sul do pais. Para isso, a autora busca
casos de autores que vao contra a ideia de que todos os
romances tinham, de uma forma ou de outra, um interesse de
se aliarem a esquerda politica do Brasil, trazendo exemplos
como Arnaldo Tabaya, José Lins do Rego e Rachel de Queiroz.

Fabiana dos Santos Beltrame € autora de Dissimeis
mulheres em Niketche: uma histdria de poligamia: um olhar
sobre as personagens Rami e Luisa. Para ela, a tematica do
feminino na literatura, frequentemente debatida, permite que
exista uma reflexdo sobre a forma como a mulher é vista e
tratada em diferentes lugares e contextos. Porém, vale ressaltar
que muitas vozes femininas das margens foram silenciadas,
destacando-se, neste caso, as de muitas mulheres africanas.
Em Mogambique, observa Beltrame, a tematica da feminilidade,
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foi trazida a discusséo na década de 70 pela escritora Paulina
Chiziane. Em Niketche: uma historia de poligamia (2022),
Chiziane aborda a questdo da mulher, trazendo distintas
perspectivas e experiéncias das mulheres mogambicanas por
meio de uma vis@o que evidencia as diferencas culturais entre
0 norte e o0 sul, como a poligamia, 0 modo como as mulheres
s&0 vistas e a forma como pensam sobre si mesmas nesses
dois contextos distintos. Assim, o0 objetivo do texto € analisar a
representacao feminina sob diferentes perspectivas, por meio
das personagens Rami, nascida e criada ao sul mogambicano,
e, Luisa, nascida e criada ao norte mogambicano. O estudo
ainda enfatiza a complexidade das duas personagens,
observando o desenvolvimento da relagdo de ambas no
decorrer do romance, 0 modo como resistem mediante as
imposicdes e a busca por sua identidade e emancipacéo.

O proximo capitulo Identidade em movimento em Entre
facas, algoddo, de Jodo Almino, é de Felipe Dantas da Silva,
em que analisa o romance Entre facas, algodao (2017), de
Jo&o Almino, explorando como a tradic&o literaria regionalista
se manifesta na narrativa. A andlise enfatiza o papel do
narrador, um sujeito migrante que, ao retornar ao sertdo apos
um longo periodo de auséncia, se depara com as profundas
transformacdes que remodelaram esse espaco, bem como com
as praticas e valores que outrora moldaram sua vida. A obra de
Almino, ao retratar as complexidades inerentes ao retorno dos
migrantes, convida o leitor a refletir sobre as mudangas sociais,
politicas e culturais que permeiam o sertdo contemporaneo,
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€ como essas mudancas impactam a memoria coletiva e
individual das personagens. Além disso, o autor faz uso de
elementos que dialogam com a tradicao regionalista, ao mesmo
tempo em que a ressignifica, evidenciando a continuidade
dessa expressao literaria na producéo contemporanea. Nesse
contexto, a presenca marcante da tradicdo regionalista no
romance de Almino reforca a importancia dessa corrente na
formagdo da identidade literaria brasileira, especialmente
no que tange a representagcdo do sertdo como espaco
simbdlico de transformacao. O romance, portanto, questiona
e reconfigura suas representagcbes do espaco sertanejo,
oferecendo uma visdo critica e atualizada das tensdes entre
tradicdo e modernidade no sertdo contemporaneo.

Por fim, Fabianna Simao Bellizzi Carneiro e Mariama
Floriano do Vale Ramos assinam “Uma seria a voz da outra”: a
resisténcia a violéncia por Bibiana em Torto arado. O romance
Torto arado (2019), do escritor brasileiro baiano Itamar Vieira
Junior, conduz a histéria de duas irmas descendentes de familias
escravizadas. Bibiana e Belonisia tém suas vidas marcadas
por um acidente ocorrido na infancia das duas que resulta na
impossibilidade de Belonisia exercer a fungéo da fala. Bibiana,
entdo, assume a responsabilidade de falar pela irma enquanto
também enfrenta os desafios da propria histéria. Nesse viés,
considerando o estado de violéncia que rodeia os moradores
de Agua Negra, sobretudo as mulheres, este trabalho tem por
objetivo analisar o processo de construgdo da personagem
Bibiana enquanto uma representante indispensavel da
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resisténcia de um povo quilombola e sertanejo. As autoras
partem da hipdtese de que uma voz — no caso a voz de
Bibiana — pode representar aquela sociedade, ao amplificar a
resisténcia do povo de Agua Negra.

Aproveite a leitura...



Capitulo 1

A CIDADE DE CUIABA NO JARDIM DO
MUNDO PELO OLHAR DO VIAJANTE
HERCULES FLORENCE

DOI: 10.30681/978-85-7911-295-9.1
Deborah Pimenta Martins

INTRODUCAO

As acdes e transformagdes do homem desenvolvem-se ou
estabelecem-se em um determinado periodo que pode ser mais
longo ou mais curto. Certos processos diacrénicos integram o
decurso de uma passagem pelo tempo e, desde entao, € possivel
falar em uma ideia de ‘temporalidade’ - ainda que imaginaria
da memdria ou da ficcdo. O homem e suas narrativas, entao,
inserem-se no contexto de tempo e espaco (spatium).

O termo em latim spatium € amplo e pode ser entendido
por varias perspectivas; parte interna ou externa de algo,
um recorte do tempo, algo com caracteristicas fisicas,
geométricas, geogréficas, historicas, filosoficas, socioldgicas,
econbmicas, culturais. E, também, pode ser um espaco
imaginario (da criatividade, da iconografia, da literatura). Das

21


https://unemat.br/site/editora/publicacao/2025-politicas-publicas-educacionais-e-as-implicacoes-para-a-area-de-estudos-linguisticos-volume-2

Capitulo 1

muitas abordagens, reflete-se que € algo perceptivel e é nele
que as coisas se iniciam, movimentam-se, relacionam-se,
mantém-se ou se findam.

Em uma abordagem histérica, Luis Alberto Brandao
(2005, p. 115) explica: “as formas de representacéo espacial
variam de acordo com a relagao que cada época e cultura
possui com O espaco, relacdo que abarca possibilidades
de percepcao e uso, por vezes definidas por intermédio de
condicionantes econdmicos, sociais e politicos”.

Mariane Bolfarine (2011), fundamentada nos estudos de
Henri Lefebvre sobre a producao dos espacos entende que
€ ativo, é produzido pelas relacdes. Vejamos como pensou
a referida pesquisadora em sua dissertagdo de mestrado
(2011, p. 35): “Nao obstante, acreditamos que o0 espaco
nao é simplesmente um adereco, um pano de fundo onde
0s personagens estdo inseridos, mas algo mais complexo,
infinitamente vinculado a acdo e ndo algo separado desta,
podendo inclusive engendra-la”.

N&o se pretende, neste texto, fazer uma abordagem
conceitual, mas sim, brevemente, apresentar as percepcoes
de viajante e o entrelace com a cultura no ambiente cuiabano.

O vigjante mencionado ¢é o franco-monegasco Hércules
Florence que participou da Expedi¢ao Langsdorff, uma viagem
que partiu do rio Tieté e chegou até a Amazonia, capitaneada
pelo bardo Georg Heinrich von Langsdorff, médico alemao
naturalizado russo, patrocinada pelo Czar Alexandre |, por D.
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Pedro | e José Bonifacio. Dessa expedicao, que era cientifica
e que também visava estreitar relagdes comerciais com a
Russia, resultaram varios documentos dentre eles o manuscrito
L’Ami des arts livie a lui-méme, escrito em francés pelo
Hércules Florence, o segundo desenhista da caravana. Nesse
documento ha segmentos discursivos que fazem mencgdes a
Cuiaba, possibilitando identificar e analisar as percep¢des dos
viajantes sobre a cidade.

VIAJANTES EUROPEUS

No século XIX, havia o desejo de conhecer o pais “exdtico”
de dimensbes territoriais desconhecidas, assim, muitos
europeus (John Mawe, Luccock, Rugendas, Saint-Hilaire,
Spix e Martius) — viajantes, letrados e autoridades politicas
— escreveram impressdes sobre o Brasil. Jovens viajantes
lancaram-se em expedicdes rumo a terras longinquas e se
propuseram a viver experiéncias, ainda que perigosas, inéditas,
e registra-las por meio de pinturas, desenhos e escritas. As
motivagdes que condicionavam a escrita dos viajantes eram
as mais diversas possiveis, variavam de questbes pessoais a
institucionais, escreviam conforme suas vivéncias, de acordo
com suas formagdes e interesses.

Estrangeiros transitaram por parte do territdrio brasileiro
e produziram relatos que s&o valiosos para a historiografia do
Brasil. Muitas das escritas de viagem, cuja natureza cientifica
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nao era consenso para academia da época, foram editadas
sendo recepcionadas pelo publico europeu.

O interesse pelo “diferente” de qualquer sujeito
sociocultural e o fato de os viagjantes serem protagonistas da
prépria formacao cultural exterior, inseridos no meio brasileiro,
enriguece o género documental relato de viagem. Apresentam-
se enquanto exploradores do desconhecido, enquanto sujeitos
estranhos ao meio que interpretavam, faziam-se atentos a
detalhes que eram menos perceptiveis aos moradores do
territério brasileiro.

As escritas dos estrangeiros possuiam a vantagem
de, entre outras coisas, abordar aspectos que passavam de
maneira involuntaria ou, até mesmo, se faziam ausente em
outros tipos de fontes. Quanto a percepcdo dos espacos
visitados, deixaram em seus relatos as impressdes a partir das
suas culturas, por mais que tivessem informacdes anteriores
sobre tais lugares, ao ingressa-los, as subjetividades tornam-
se percebidas.

ESPACOS CUIABANOS

Os relatos deixados no manuscrito LAmi des arts
livré a lui-méme, escrito pelo franco-monegasco Hércules
Florence (1804-1879), descrevem a cidade de Cuiaba, trazem
informacdes sobre a igreja Sao Gongalo, o quartel e o morro
coroado pela igreja Senhor dos Passos. O viagjante relatou que
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a rua por onde cavalgava era larga, bem pavimentada com
pedras, havia casas térreas, pés de tamarindos e de laranja.

Os jardins ao fundo das casas despertaram a curiosidade
de Florence, havia muitas arvores frutiferas, aquilo tornava,
a seu modo de ver, a cidade “riant”, expressou-se: “[...] les
maisons sont au rez de chaussée; mais il y a tant de tamariniers
et d’orangers dans les jardins, que la ville se présente sous
un aspect riant”’. A locucédo adverbial “tant de”, presente
Nno enunciado, revela a quantidade das arvores existentes e
também a intensidade da admiracao do viajante sobre aquele
espaco no qual acabara de chegar.

A Cuiaba de Hércules Florence possuia uma fisionomia
agradavel a vista e isso revelou pela palavra “riant” a qual
escolheu para adjetivar ambientes sombreados, horizontes
coloridos, rios caudalosos, paisagens encantadoras. A
impressao que se tem é de que o tom do “riant” ndo é de
deboche, mas de admiracéo.

Passou pela Catedral, todavia, ndo achou nada de
“remarquable” (notavel), alias, no relato, as igrejas (dos Passos,
do Rosario, do Porto e da Boa Morte) € os palacios de Cuiaba
(do Bispo e do Governo) eram-lhe muito comuns. Essa forma de
olhar as edificagbes da provincia conduz a uma compreenséo
de que em algum momento ja esteve na presenga do que lhe

1 LAmi des arts livré a lui-memé, transcricdo do historiador Thierry Thomas do
Instituto Hércules Florence- IHF, p. 291. Traduzimos: “[...] as casas sao térreas, mas
ha tantos tamarindeiros e laranjeiras pelos jardins, que a cidade se apresenta sob
um aspecto risonho”.
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parecia “remarquable” e, aqui, lembramos que se tratava de
um artista-viajante europeu, vindo da Franga e que viveu em
Mbnaco, lugares onde ja havia luxuosas e modernas igrejas e
palacios renascentistas e barrocos.

Continuando seu caminho, passou pela casa de fundicéo,
pela prisao, pela prefeitura, pelo Palacio do Bispo até entrar
no Palacio do Governo, onde ficaria hospedado. O exterior
daqueles Palacios parecia muito simples para ser chamado de
palacio, no entanto, era assim que os brasileiros costumavam
chamar as casas de administraco.

Estimou-se que pela cidade de Cuiaba houvesse
entre trés e quatro mil habitantes. Expressava, entdo, outra
percepcao: “On ne voit que quelques personnes dans les rues,
ce qui n'est pas étonnant dans une ville entourée d’immenses
déserts”. Aproximando-se da cidade comeca a anotar 0s
limites geograficos a partir do ribeirdo da Prainha, de onde
se tinha a vista inteira de Cuiaba. A cidade toma um formato
diferente e o sertdo vai sendo preenchido por pessoas casas,
igrejas, ruas, arvores... A mao do artista viajante acompanhava
o olhar, atenta aos precisos tragados urbanos.

As casas de Misericordia foram criadas inicialmente
para fins de caridade (pensando na salvacdo da alma por
meio da solidariedade). Apds, passaram a prestar assisténcia
e abrigar necessitados amparando pobres, negros, individuos

2 L’Ami des arts livré a lui-memé, transcricdo do historiador Thierry Thomas, Instituto
Hércules Florence- IHF, p. 291. Traduzimos: “Nds s6 vemos poucas pessoas nas
ruas, 0 que nao é surpreendente em uma cidade cercada por grandes desertos”.
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abandonados, andarilhos, viajantes doentes. Aos poucos foi
se especializando na area da saude. O Hospital da Misericordia
de Cuiaba foi, por muito tempo, um lugar de isolamento, de
segregacao para aqueles individuos que n&o se adequassem
aos padrdes sociais, eram as heterotopias de desvio da cidade.

Importante destacar o local onde o Hospital encontrava-
se, do outro lado da Prainha, no “faubourg” (“suburbio” ou
“periferia”), distante da cidade, em um campo, o que evidencia
uma relagcao privilegiada do centro em relacdo ao entorno, 0s
pobres e doentes deveriam ficar distantes, nas periferias.

Além do deserto inicialmente observado pelo artista-
vigjante-inventor, havia algo de pitoresco. O “pittoresques”
aparece no manuscrito L'Ami des arts livré a lui-méme para se
referir a paisagens. Assim, as cachoeiras, o rio diversificado, o0s
arredores, as montanhas, as ilhas e muitos rochedos em um
rio, tudo isso, dava um ar exdtico a natureza. As impressdes
aparecem no manusctrito referido relacionando-se a um espago
digno de ser pintado.

Em Cuiaba também havia algo de curioso que consistia
em ter arvores frutiferas plantadas pela cidade. Por outro lado,
a auséncia de um adequado cultivo das plantas ao fundo das
casas incomodou o artista-viajante sendo o suficiente para
atribuir pouco conhecimento de jardinagem aos cuiabanos e
aproxima-los aos ingleses de cem anos atras. Alias, o nome
daquele terreno ao fundo das casas soava diferente, Hércules
Florence escreveu como se estivesse ouvindo pela primeira
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vez “[...] qui a le nom de Quintal (jardin) [...]", explicando que
um quintal seria um jardim.

Um quintal para o cuiabano é um espaco com arvores
frutiferas e plantas ao fundo da casa, que também serve para
pendurar varais € as roupas para secar, para se sentar debaixo
da mangueira e fazer uma refeicao ou, simplesmente, conversar
com alguma visita, também € um lugar para as criangas
brincarem e chuparem manga. Contudo, na percepcao espacial
do vigjante, um quintal era uma espécie de jardim sem cultivo,
sem muita organizacdo. A falta de habilidade para o cultivo,
revelou, assim, aspectos axioldgicos dos espacos franceses.
Nota-se que o viajante se relaciona com a sua época e cultura,
expressando algo ja dito em outro lugar.

Os jardins ingleses do século XIX ndo seguiam um
formato padronizado eram, por isso, conhecidos como
ecléticos, de cultivo livre e varias espécies de plantas se
misturavam. Pretendia-se uma harmonia com a natureza que
permitisse ao contemplador passear por caminhos sinUOSoOs
e realizar descobertas. Apesar de ndo ser previsivel, havia um
planejamento na escolha das espécies plantadas. As herbaceas
anuais e as perenes arbustivas se misturavam com bulbosas,
flores silvestres e forracdes. Um ambiente externo pitoresco
porque se opunha ao estilo barroco (de riquezas de detalhes,
ordem e simetria) voltado para as concepgdes do império
chinés: imitagao da natureza, com tragado livre e sinuoso, com
agua correndo livremente, prevalecendo a simplicidade, assim
ensina Paiva (2004).
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Keith Thomas explica que havia uma tendéncia de os
ingleses abastados em sentir prazer nas terras incultas. Faz a
seguinte exposicao:

Nao surpreendente que em um pais pobre como
a Escdcia se dissesse, quando os habitantes
passaram a se dedicar a jardinagem paisagistica,
que eles estavam em (1790) ‘pelo menos meio
século atras dos ingleses’. Na propria Inglaterra
0 gosto pelo agreste e pelo irregular seduzia
mais 0s abastados que os pobres, que lutavam
pela subsisténcia, ou os agricultores, que ainda

batalhavam com a terra (Thomas, 1988, p. 26,
grifo da autora).

Em oposicdo, na jardinagem francesa classica
predominava as caracteristicas do estilo italiano, formada por
plantagOes baixas, podendo encontrar canteiros com plantas
que davam flor, construidos com um plano geométrico preciso
e metodico. Os jardins franceses considerados grandiosos para
causar admiracdo, mostravam o poder € a superioridade dos
donos. Havia uma dominacgéo total da natureza, repletos de
fontes de agua e esculturas, magnificos, impecaveis, teatrais.

No Brasil, em 1807, foi criado o Jardim Botanico, no Rio
de Janeiro, sendo introduzidas muitas espécies ornamentais
exoticas. O paisagismo teve inicio com a chegada da familia
real portuguesa. Durante o periodo imperial, paisagistas
europeus trabalharam naquela cidade, imprimiram o seu estilo
influenciando outros lugares do Brasil. Paiva explica:

A Europa sempre fora considerada modelo de

civilizagcao e desenvolvimento. Assim sempre
serviu de modelo para a arquitetura e para 0s
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jardins nacionais. Isto foi ainda mais acentuado
com as imigragdes. Os imigrantes, principalmente,
italianos, portugueses, franceses, alemaes,
trouxeram e implantaram aqui seus modelos
de jardim. As espécies mais cultivadas eram as
rosas, dalias, crisintemos, avencas e samambaias
(Paiva, 2004, p. 119).

No inicio do século XIX houve, principalmente, em Paris,
uma preocupacao para melhorias urbanas, Paris na época de
Napoleao lll construiu infraestrutura de redes de agua, esgoto
energia elétrica regularizou sua malha viaria e criou muitos
jardins fabulosos. Por outro lado, apesar da atividade de
horticultura da populacdo que habitava Cuiabé ndo ser as das
melhores, na visdo do artista, o aspecto colorido das arvores
como a do tamarineiro, parecia-lhe encantar. Além de que, as
sombras dessas arvores serviam para aliviar o ardente calor do
clima da cidade.

O gesto de interpretacao do sujeito Hércules Florence
em relacdo aos habitantes de Cuiabd, em uma visdo geral
do tecido urbano, direciona a uma questao cultural que é
reafirmada muitas vezes em seu discurso. A formulagéo de
sentidos, nesse caso, esta estreitamente ligada a historicidade.

O habito de plantar de forma livre era “pitoresco”. Nota-
se do relato do viagjante que os espacos s&o heterogéneos, ha
qualidades, percebe-se a estética do gosto, os devaneios, as
paixdes, os padrdes, as crencas, um ambiente fluido e que
também pode ser imdvel. Sao lugares que nao se sobrepdem,
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mas que se relacionam a partir do deslocamento interior e
exterior.

O mundo onde o artista-viajante-inventor nasceu e passou
a juventude estava pleno das ideias iniciadas pela Revolucéo
Francesa. Nos enunciados de Florence observamos as ideias
que pululavam no século das Luzes, o viajante pensava um
mundo melhor, mais igual, era um artista-viajante-inventor que
conseguia controlar o uso da sua propria compreensao por
meio de rupturas com padrdes de pensamentos obrigatérios
do passado.

Importante dizer que, antes de chegar ao Brasil
movimentou-se pela Europa: por Nice, Vintimille, Antuérpia,
Mobnaco e que, de longe, observou a Codrsega, a terra de
Napoledo Bonaparte. Viveu em regides ricas em paisagens, era
fascinado pelo mar Mediterraneo, pelas aventuras de Robinson
Crusoé, presenciou 0 movimento do comeércio maritimo e das
familias estrangeiras. Foi um homem construido a partir das
habilidades artisticas e cientificas oriundas da sua familia e da
sua busca autdbnoma pelo conhecimento.

Ao longo da Expedicao Langsdorff, deixou aflorar suas
sensibilidades, o gosto pelas sombras e variedades das arvores
e plantas, percebeu as mudancas de espacos, a beleza dos
animais, 0s sons dos passaros, olhou para o céu, para 0s
movimentos das nuvens. Ao mesmo tempo, N0 Percurso,
exercitou a preciséo, a fidelidade e o cientificismo exigido para
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um artista-desenhista da expedicao cientifica. Tornou-se, além
de um artista-viajante-inventor, um escritor.

No percurso do viajante notou-se (além do deslocamento
fisico Europa-Brasil, Rio de Janeiro-S&o Paulo-Cuiabd) uma
espécie de contra posicionamento no olhar do viajante que nos
remete a heterotopia de Michael Foucault (2001), ja que tem o
poder de contrapor varios espacos em um lugar real. O espaco
inicialmente n&o refletiu o viajante que se descobriu ausente.

O espaco é tao dindmico que é capaz de transformar.
Da leitura do manuscrito, facil observar que o viajante chegou
a Cuiabd, nostélgico, com um discurso de vazio, de sertéo,
de solidao. Aos poucos foi preenchendo a si mesmo e 0s
ambientes cuiabanos com palavras, com o aspecto “riant” dos
quintais, com os sobrados, com o suburbio, com as sombras
das arvores que o refrescava no ardente calor da cidade, com
as criticas feitas as igrejas, com a admiracao pelos indigenas,
com aversdo ao concubinato em que viviam os sacerdotes,
com 0s desgostos das mulheres publicas. Uma cidade de
muitas crises, de moedas caras, de escassez de ouro, de
quase abandono econdmico, de intrigas, mas também, das
festas de santos, de abundancia de peixe, do pacu gorduroso
e indelicado que saciava as familias.
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A CRUCIFICAGAO: ESCRITA,
CRITICA E ECFRASE

DOI: 10.30681/978-85-7911-295-9.2
Fabiana Cardoso da Fonseca

INTRODUCAO

Sérgio Sant’Anna, autor contemporéneo falecido em
2020, destacou-se por seu gesto obsessivo em fazer literatura
operacionalizando a interface com outros codigos e signos
provenientes de outras instancias. O livro de Praga: narrativas
de amor e arte, producéo de 2011, relne uma miscelanea de
artes com as quais o narrador, Anténio Fernandes, um artista-
escritor, ndo so6 flerta, mas coloca o seu corpo para “jogo”.
Durante a leitura da obra, percebemos que esse narrador
atua ndo s6 como escritor que vai a Praga para escrever um
livro, antes disso, comporta-se como verdadeiro consumidor
e critico de arte contemporanea, demonstrando tratar-se de
um intelectual perfeitamente capaz de refletir varias expressoes
artisticas. Ou seja, estamos diante de uma instancia narrativa
que comporta ndo s6 o lugar de escritor, mas também o de
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critico de arte, como podemos observar no texto A crucificacao,
foco da leitura do presente trabalho.

A CRUCIFICAGAO

Em A crucificacdo, admirado com a impressao “realista”
da estatua na ponte “Carlos”, em Praga, o narrador resgata
uma série de especulacdes em torno da alcunha transgressora
atribuida a Santa Francisca, bem como emtorno da “inspiragéo”
do seu escultor, € € nesse exercicio “pensante” que se aproxima,
paulatinamente, a obra de arte, a ponto de uma suposta
veneracao transformar-se em um incontido desejo de toca-la
sensualmente: “Eu voltava a desejar tocar a santa [...] estava
obcecado por fazé-lo” (Sant’Anna, 2011, p. 69-70). Embora
nao apresente uma demarcacao, a narrativa se desenvolve em
trés momentos. No primeiro, em seu gesto de recuar antes
de avancar, ainda nos deparamos com um narrador afetado
pelos ultimos acontecimentos da narrativa anterior, “A suicida”,
revivendo “pensativamente” toda a experiéncia que envolveu
amor, morte, horror € tragédia. E é para se desconectar
dessa atmosfera mdrbida que vé na ingestao de ansioliticos
e absinto uma forma de evasao possivel. Nao tendo surtido o
efeito desejado, essa combinacao provoca-lhe ainda mais 0s
sentidos vendo-se imerso em uma zona nebulosa que lhe traz
a todo o momento a lembrancga e o espectro da suicida. Para
se reconectar com o0 “mundo dos vivos” resolve sair do hotel
em que estava hospedado para buscar nas ruas de Praga um

I 36



Capitulo 2

acalento em meio ao desconforto causado pelas memorias
sombrias. O que veremos a seguir € a narrativa de um escritor
atormentado pelas lembrancas vividas € atraido pelo desejo
incontrolavel de vi(ver), pensar, fazer e narrar a arte:

La fora, cheguei a pensar em me perder na
regido de Malé Strana, evitando a ponte, o rio e
0 que evocavam, mas uma forca dentro de mim
me atraia para a amurada da ponte, de onde eu
podia avistar, razoavelmente iluminada, a regiao de
Kampa, com a beleza de seu parque, de seu cais,
e ainda, na margem do rio, 0 museu de arrepiantes
e estremecedoras recordacdes. Entre elas, a do
corpo de Giorgya fazendo parte, provisoriamente,
da escultura de Jeronimous, incidentalmente um
outro suicida. Tentei ser frio e cinico o suficiente
para me reconfortar com a ideia de que Giorgya
acabara por obter — e eu junto com ela, por causa
de meu paletd de pijama e outras causas — uma
permanéncia artistica [...] o acaso trazendo um
novo elemento tragico e carnal que dramatizaria
ainda mais aquela amostra impressionante de uma
arte contemporanea que desprezava todos os
limites, inclusive éticos (Sant’Anna, 2011, p. 63).

N&o se livrando do espectro da suicida, o narrador busca
“consolo” em Santa Francisca, cuja estatua encontrava-se na
ponte Carlos. A partir dai inicia-se um segundo momento na
narrativa em que o narrador resgata a memoria da Santa na
historia da igreja catdlica e todos os supostos acontecimentos
que culminaram em sua tragica condenacgao. Recordar, repetir
e elaborar séo atividades frequentes na vivéncia desse narrador,
um artista-escritor, em seu gesto criativo. Admirador confesso
da imagem e da histéria da santa, Antdnio Fernandes busca
traduzir como o escultor captura o éxtase mistico de Francisca
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e 0 que esse relato e seu esculpir lhe provocam: “Como eu
gostava do final dessa histéria — que Cristo a houvesse
amparado até o ultimo instante, dai 0 seu éxtase mistico e o
seu tranquilo expirar” (Sant’Anna, 2011, p. 67). Diante disso,
talvez o leitor se pergunte de que “histdéria” se trata afinal: real
ou ficticia? Memodria e ficgao estao em continuidade, ndo sendo
possivel estabelecer os limites entre o “interior” e o “exterior”,
ou entre a subjetividade e a referencialidade, isso porque trata-
se de fronteiras que insinuam a manipulacdo do narrador na
arquitetacdo da narrativa, uma construcdo cuidadosa capaz
de nos colocar “dentro” e “fora” da peca encenada.

Se a estatua mobiliza memarias, ela também provoca
sentidos no artista-escritor que, ao traduzi-la enquanto
escreve, comporta-se como apreciador e critico a demonstrar
que escrita e critica ndo sao atividades isoladas, independentes
umas das outras, mas constituem funcdes que se entrecruzam
no momento em que o autor, esctritor ficcionalizado, ensaia sua
narrativa: “N&o havia como negar que o desejo movera suas
maos de realista singular, um classicista com toques de arte
banal” (Sant’Anna, 2011, p. 67). Nesse longo processo reflexivo
e critico diante da estatua, mesclam-se a suposta historia da
santa e sua representacdo em forma de arte escultérica numa
narrativa tdo enovelada que muitas vezes nos perguntamos se o
narrador esta falando da vivéncia da santa ou da sua escultura,
num processo operatdrio que parece borrar cada vez mais as
fronteiras entre vida e arte: “[...] aquela escultura parecia tornar
a pedra viva [...] E uma das versdes que nao demorara a se
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espalhar [...] era a de que o corpo de Francisca fora retirado
das cinzas com a carne intacta e com uma expresséo de
total serenidade” (Sant’Anna, 2011, p. 68-69). Trata-se de
uma escrita que resulta, portanto, da experimentacao artistica
e producado critica da arte, propiciando uma experiéncia
estética de carater especulativo e filosdfico, de maneira que,
como lembra Luigi Pareyson: “Relativamente ao fildsofo, o
critico, juntamente com o artista, insere-se na experiéncia
estética, que é objeto, além de ser fonte e verificacao de seu
pensamento”(Pareyson, 1989, p. 22-23).

Movido pelo desejo latente de fabular, o autor alimenta
outras provocagdes que movimentam seu gesto obsessivo de
narrar: a identidade do escultor e a natureza da sua inspiracao,
convertendo tudo em um material poroso para sua escrita.
Afinal, 0 que provoca esse artista a esculpir a santa em seu
suposto éxtase mistico? Fé&? “Inspiracdo iluminada®? Uma
suposta amante? Ou uma provavel freira de familia nobre?
Essas sdo algumas hipdteses colhidas pelo narrador entre
tantos ditos a esse respeito. E quem seria esse escultor capaz
de “imprimir na pedra um rosto t&o delicadamente belo e
sem artificios”? (Sant’Anna, 2011, p. 67). Artista anénimo?
Clandestino? Um padre artista sacro? Conforme o narrador,
“ndo importa qual versdo era mais proxima da verdade”, o
que lembra e reforca uma tendéncia da ficcdo santaniana em
afastar-se de estruturas binarias, trazendo a tona narradores
gue manipulam uma diccdo a fim de que a “verdade” seja
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demolida, o que lembra Deleuze (1974) para quem nao ha
“verdade”, o que existe é superficie, aparéncia, corpo.

O terceiro momento do texto consiste na narracao do
suposto envolvimento afetivo-amoroso do andariho com a
santa: “Foi entdo que se deu o verdadeiramente extraordinario.
Senti Francisca estender-me a mao €, num piscar de olhos, fui
transportado para o interior de sua cela” (Sant’Anna, 2011, p.
71). Aqui, o relato da provavel relacéo erdtica com a estatua
e do possivel orgasmo decorrente disso gerara uma série de
especulacdes em torno da natureza desse encontro marcado
por muita seducéo e sexo: “Alucinacéo? Loucura? Transe?
Possessao? Noctambulismo?” (Sant’Anna, 2011, p. 75).
Apesar de 0s questionamentos serem levantados pelo narrador,
ele prefere manter suspenso o entendimento do fendmeno
sugerindo que a experiéncia com a escrita alimenta mais
perguntas que respostas: Teria 0 espectro da suicida realmente
lhe atormentado? Ou tudo ndo seria fruto de sua imaginacéo?
Teria a Santa infringido algum dogma da igreja para receber a
alcunha de transgressora? Teria seu corpo realmente resistido
ao fogo? Qual a identidade do escultor? Qual a natureza de
sua inspiragéo? Qual a natureza do envolvimento do andarilho
com ela”? Transe, alucinacéo? Nesse suposto encontro teria ele
se envolvido com Francisca em pedra ou em carne? “Estatua?
Mas como, se eu sentia, alucinadamente ou n&o, que aquele
pubis tinha uma certa maciez?” (Sant’Anna, 2011, p. 70).

Diante  dessas provocacbes € consideracdes,
percebemos que o narrador, enquanto artista-escritor, vivifica
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pela palavra a estatua de Santa Francisca, descrevendo com
riqueza de detalhes n&o s6 a escultura com a qual se deparou,
mas também a suposta historia por tras da personagem
tornada pedra. Se pesquisarmos a critica de Sérgio Sant’Anna,
muitos pesquisadores tém chamado nossa atencao para o
modo como o autor demonstrou dominar, ao longo de sua
carreira, a técnica de vivificar uma tela ou uma escultura por
meio de uma narrativa tao intensa que parece deixar o objeto
artistico falar, executando, com isso, 0 que 0s especialistas
denominam como écfrase. De modo sucinto pode-se dizer
que a écfrase € uma criagdo artistica que tem por base
outra expressao de arte. No geral, é um texto literario que se
reporta a uma pintura ou escultura com intuito descritivo. E um
processo retérico antigo cultivado pelos classicos, que ganhou
varios aprimoramentos na atualidade e que se faz presente na
descricao feita pelo narrador Anténio Fernandes. Em Ekphrasis
ancient and modern: the invention of a genre (1999, p. 12),
Ruth Webb reconhece que, na retdrica antiga, a “écfrase” &
capaz de conferir movimento e causalidade a descricdo, de
maneira que as passagens ecfrasticas da literatura classica
comportam pormenores tao precisos que envolvem o leitor
imaginativamente e emocionalmente.

Em A crucificacdo, por mais que se trate de um texto
literario, por isso, ficcado, 0 modo minucioso através do qual
o narrador faz referéncia ndo s6 a estatua, mas também a
prépria historia da santa parece instigar o leitor a procurar
na historia da Igreja Catdlica a existéncia de uma Santa que
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levasse ao menos o mesmo nome. Nessa busca, encontramos
trés registros de santas que carregam o mesmo nome: Santa
Francisca Romana, nascida em Roma e canonizada em 1608
pelo Papa Paulo V; Maria Francisca Schervier, nascida na
Alemanha, fundadora das Irmas Franciscanas dos Pobres de
Sao Francisco e beatificada por Paulo VI em 1974; e Santa
Francisca Xavier Cabrini, nascida na Itdlia e proclamada Santa
por Pio Xl em 1946. Como o narrador n&o faz uma referéncia
nominal a nenhuma dessas santas, entendemos que Sérgio
Sant’Anna nado so transfigura, pelo texto literario, a historia
de qualguer uma delas, como também se torna uma espécie
de escultor, ao esculpir, pela palavra, uma nova histéria que
adquire, dentro da arquitetura do seu texto, uma realidade
ficcional. Para isso, ele se apropria de um narrador que, movido
pelo desejo da fabulacdo e do exercicio narrativo, mantém
acesas narrativas que nunca terminam.

Nessa medida, deparamo-nos com uma instancia
narrativa que parece oferecer e confiscar pistas na mesma
velocidade, deixando sempre muito material para o leitor
pensar. O relato desenrola-se marcado pela auséncia de
um sentido globalizador, de maneira que chegamos ao fim
do texto, mas sua narrativa ndo acaba. Aqui, alimentar as
aberturas contribui para fomentar ainda mais a capacidade de
pensar e intuir, fazendo do sensivel um lugar privilegiado para
problematizar a razao instrumental e tornando o pensamento
0 estado Ultimo da excitacdo sexual. Como o “eu pensante”
(cogito), o narrador desgasta o pensamento e o coloca
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em zonas de indeterminagdo, questionando, com isso, a
dimens&o ordindria dos acontecimentos. E importante dizer
issO porque o envolvimento com a estatua da santa e tudo o
que ela representa, o universo feminino, o éxtase etc, é apenas
o trampolim para o narrador- andarilho falar, especular e narrar
uma possivel transcendéncia artistica. Por isso, enquanto
puder falar, alimentara o desejo de manter suspenso o sentido.

Aqui a elaboragdo do texto ndo caminha para ©
desvendamento do que é “real” ou ilusdrio, isso porque,
materializando uma tendéncia reconhecida por Alain Robbe-
Grillet e, posteriormente, por Gilles Deleuze, a narrativa
santaniana reivindica a validade da superficie, prezando, na
verdade, pela operacionalizagdo constante e “extravagante”
dessas duas dimensbes (realidade ou ilusao), em detrimento
de um plano profundo.

Em Por um novo romance (1969), Alain Robbe-Grillet
reconhece que, nas novas formas romanescas, a preocupacao
atribuida as esferas intimas e ao desvendamento de mistérios
perde forcas para umaescrita de superficie, pois, diferentemente
de querer trazer “ao mundo tranquilo” achados extraordinarios,
escritores do século XX ja ndo depositam na “profundidade” a
énfase da narrativa, pois “a superficie das coisas deixou de ser
para nés a mascara que ocultava seu amago” (Robbe-Grillet,
1969, p. 19). Para Gilles Deleuze (1974), essa descoberta da
superficie e critica da profundidade formam uma constante
da literatura moderna e inspiram a obra de Robbe-Girillet. Em
sua Segunda série de paradoxos: dos efeitos de superficie,
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da obra Ldgica do sentido (1974), Gilles Deleuze defende que
0 que esta em jogo no pensamento nNdo sdo as esséncias
Ou as coisas, mas, de modo especifico, 0s eventos puros ou
acontecimentos. De modo geral, a ficcao santaniana apresenta,
por esse prisma, indicios de uma tendéncia narrativa que se
afasta da preferéncia dada aos “mitos da profundidade”, do
privilégio até entao oferecido a “alma roméntica das coisas”.

Por isso, enquanto artista-escritor, o importante aqui
€ pensar a operacionalizacdo da ficcdo, narrar e escrever
sobre isso. Em carta nunca enviada a Kojeve, datada de 6
de dezembro de 1937, Bataille (1973, p. 370) ja entendia:
“Uma obra de arte responde eludindo, na medida em que
a sua resposta se prolonga, ela ndo responde a nenhuma
situacéo particular”. Assim se materializa o texto santaniano,
marcado que esta por uma linguagem e discurso abertos ao
atravessamento de vozes e signos prezando a combinacao e
nao o fechamento, como se

[llancada a identidade a seu ponto de fuga, o que
resta € um principio de mutagdo permanente a
comandar a percepcao sensivel do universo: o
sonho funde-se a vigilia, o dia a noite, 0 homem a
mulher, o ser humano ao verme. Tudo se inscreve
na equivaléncia dos contrarios, anulando qualquer
pretensdo de verdade. [...] As partes do corpo
tornam-se igualmente intercambiaveis: o sexo
sobe a cabeca (Magritte: Le viol), o olho desce ao

anus (Bataille: Histoire de I'oeil) (Moraes, 2002, p.
73-74).

3 Une oeuvre d’art répond en éludant, dans la mesure ou sa réponse se prolonge, elle
ne répond & aucune situation particuliere (tradugéo minha).
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Pelo exposto podemos dizer que, em A crucificacéo,
cuja narrativa provoca uma forte especulagéo em torno do nivel
de lucidez do narrador, qualquer tentativa de desvelamento
alimenta ainda mais o que se coloca na ordem do oculto,
restando sempre algo de obliquo, de inapreensivel e de
secreto. Ai, 0s supostos acontecimentos caminham pelas
bordas, desenvolvem-se de lado, isso porque seja no sonho,
na visao ou no devaneio, passado e presente coexistem e
se apresentam em outras ordens além da sucessao linear.
Nessa narrativa, o intuito ndo é desvendar a “legitimidade” do
ocorrido, restando-lhe especular outros discursos: tudo nao
passou de um sonho? Fantasma ou alucinacédo? Em 1981,
refletindo a l6gica das sensagdes em Francis Bacon, Deleuze
discute que as sensacdes operadas pelas artes ndo produzem
processos qualitativos ou qualificatérios, possuindo apenas
uma “realidade intensiva” e “vibratoria” (Deleuze, 2007, p. 51)*.

Considerando a dindmica experimental da literatura de
Sérgio Sant’ Anna, podemos dizer que manter algumas questdes
suspensas seja uma forma de cultivar uma criacdo pautada
por um principio de experimentacao € nao de interpretacéo,
dando a ver uma escrita que n&o quer o desvendamento de
enigmas, 0 que ela quer € produzir experiéncias e provocar
fortes “sensacgdes cognitivas”. Com isso, 0 narrador percorre
um territorio de fronteira, movedico, desestabilizando a iluséo
humana de “verdade” absoluta e de um uUnico “eu”. Sendo

4 A obra a que me refiro foi publicada originalmente em 1981, mas uso aqui uma
edicao posterior (Deleuze, 2007).
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assim, a voz narrativa desses textos produz uma escritura que
nao so6 tensiona os regimentos da “literatura do espelho”, em
que a palavra literaria mantém uma relacao especular com a
“realidade” e esta subordinada a esta, mas também enfraquece
e turva os discursos institucionais (a religido, a ciéncia, a
metafisica etc). Ao se valer dessa desconstrucao de imagens
codificadas, o narrador evoca 0s absurdos que se movimentam
entre os paradoxos da “lucidez” e enfraquece, de certo modo,
as formas estandardizadas de apreenséo da realidade. Para
Luis Alberto Brandao Santos (2000), uma das fontes mais
ricas de apreciacao do texto de Sérgio Sant’Anna é “deixar-
se levar pelas mudancgas de plano que a narrativa opera. No
entanto, os planos n&o apenas se separam, apresentando-se
como espagos reconhecidamente distintos. Eles também se
imbricam, se superpdem, se misturam, se fundem” (Santos,
2000, p. 51).

Em O livro de Praga, todas as narrativas se alimentam de
fortes tensdes, potencializando constantemente a dindmica do
jogo, do mistério, do ambiguo e do profuso. Como ja posto,
como pensar a experiéncia do andarilho com a estatua de Santa
Francisca em A crucificagdo? As narrativas ndo se preocupam
em oferecer certezas, mas em interrogar sempre, como se
perfilassem uma “terceira margem”. Cada narrativa se faz a um
s6 tempo incompleta e infinita, trazendo a tona a imaginagéo
de um narrador que, imerso em fantasias insélitas, produz
atmosferas cujas fronteiras encontram-se constantemente
borradas, rasuradas e imprecisas. E nesse continuo jogo de
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mostrar-se e esconder-se, num revelar-se segredando, que
comparece a fantasia e a seducéo inerentes, por exemplo,
ao jogo erdtico. Materializando a dindmica da excitagdo, sua
escrita se faz no percurso, nas insinuacdes, na incerteza do
gesto, no “apalpar” dos sentidos.

CONSIDERAGOES FINAIS

Como escritor, Sérgio Sant’Anna n&o teme riscos e esta
sempre a procura de algo: novos insights, diferentes sensagoes,
constantes reelaboracdes... Se tem uma coisa da qual ele nao
teve medo é dainovacao, reinventou continuamente sua ficgao,
dai seu gesto obsessivo em fazer da sua literatura uma “obra
aberta” a outras artes, admitindo que escrever so |lhe interessa
“se for para enfrentar uma questéo estética”. Pelo exposto,
podemos dizer que, em A crucificacédo, o artista-escritor traduz
enquanto escreve, bem como escreve enquanto traduz a
provocacao da arte escultdrica, evidenciando, com isso, como
escrita e critica comparecem no seu gesto criativo.
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A ESTETICA DA RECEPGAO:
ISER, JAUSS E O PAPEL DO LEITOR

DOI: 10.30681/978-85-7911-295-9.3
Leiva Amorim de Oliveira Guimaraes

INTRODUCAO

A histéria da critica literaria € marcada por diversas
tentativas de desvendar 0s mecanismos Qque regem a
producao e a recepgao de textos literarios. Durante séculos, o
foco principal da analise recaiu sobre a obra em si, buscando
desvendar suas estruturas internas e seus significados
intrinsecos. No entanto, a partir da segunda metade do século
XX, uma nova perspectiva emergiu, desafiando os paradigmas
estabelecidos e colocando em destague o papel fundamental
do leitor na construgcdo do sentido. Essa nova abordagem,
conhecida como Estética da Recepgéo, revolucionou os
estudos literarios ao deslocar o foco da andlise da obra para a
relac@o dialética entre o texto e 0 seu publico.

Os principais expoentes da Estética da Recepcéao,
Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss, contribuiram de forma

49
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significativa para a consolidagcao dessa teoria, oferecendo
ferramentas conceituais inovadoras para a compreenséo da
experiéncia literaria. Ao romper com a visdo tradicional que
concebia o leitor como um mero receptor passivo, Iser e Jauss
propuseram uma concepcao mais dindmica e ativa do sujeito
leitor, capaz de cocriar o significado a partir da interacdo com
0 texto.

A partir dessa perspectiva, a obra literaria nao € mais vista
como um objeto estatico e autbnomo, mas como um convite a
participacao do leitor. O texto, segundo Iser, apresenta lacunas
e ambiguidades que exigem do leitor uma ativa participacao na
construcao do sentido. O conceito de “leitor implicito” se torna
fundamental nessa perspectiva, pois ele representa a estrutura
de respostas que o texto espera do leitor, moldando assim a
sua experiéncia. Ja para Jauss, o “horizonte de expectativas”
do leitor, formado por suas experiéncias anteriores e pelo
contexto histérico-cultural em que vive, desempenha um papel
crucial na recepcgao da obra. Ao confrontar e transformar esse
horizonte, a obra literaria provoca uma mudanca na forma
como o leitor percebe o mundo.

A Estética da Recepcao, portanto, oferece uma nova
lente para a analise literaria, permitindo-nos compreender como
os textos literarios sdo produzidos de significado ao longo
do tempo e em diferentes contextos culturais. Ao deslocar o
foco da andlise para a relagéo entre texto e leitor, essa teoria
nos convida a considerar a literatura como um processo
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din@mico e em constante transformacao, no qual o significado
€ coconstruido por autor, texto e leitor.

Este texto tem como objetivo analisar as contribuicdes
de Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss para a teoria da Estética
da Recepcéo, com énfase no papel do leitor na construgéo
do significado literario. Ao explorar os conceitos de “Ieitor
implicito” (Iser) e “horizonte de expectativas” (Jauss), busca-
se demonstrar como a Estética da Recepcéo revolucionou
0s estudos literarios, deslocando o foco da andlise da obra
para a relagdo entre texto e leitor. Além disso, o texto pretende
evidenciar a importancia da historicidade da recepcéo e a
dindmica entre o texto e o contexto sociocultural em que é
produzido e recebido. Ao explorar as teorias de Iser e Jauss,
este trabalho visa contribuir para uma compreensdo mais
profunda da experiéncia literaria e da complexa relagé&o entre o
texto e seu publico.

A ESTETICA DA RECEPCAO E A CRITICA
DE JAUSS A HISTORIA DA LITERATURA

Hans Robert Jauss, em sua seminal conferéncia de
1967, O que é e com que fim se estuda a historia da literatura?,
langou as bases para a Estética da Recepcao. Nessa palestra,
posteriormente publicada como A historia da literatura como
provocagdo a teoria literaria (1969), Jauss empreendeu uma



Capitulo 3

critica contundente aos métodos tradicionais de ensino e
analise da histodria literaria.

O autor argumenta que a histéria da literatura, tal como
era comumente abordada, estava presa a uma visdo estatica
e histérica das obras. A ordenagdo das obras seguia, na
maioria das vezes, padroes rigidos, como a cronologia ou a
andlise individualizada de grandes autores. Essa abordagem,
segundo Jauss, negligenciava a dimensao histérica e social
da producéo literaria, reduzindo as obras a meros objetos
de estudo, desprovidos de sua vitalidade e capacidade de
interacdo com o leitor.

Jauss (1994) destaca que a histéria da literatura, ao
seguir um canone preestabelecido ou ao se concentrar na
vida e obra de autores canbnicos, como os da Antiguidade
Classica, deixava de lado a diversidade e a complexidade da
producao literaria. Ao fazer isso, a critica literaria tradicional
nao conseguia dar conta da historicidade das obras, ou seja,
da forma como elas foram produzidas € recebidas em seus
respectivos contextos histéricos e culturais.

Em outras palavras, Jauss questiona a ideia de que a
histéria da literatura seja uma mera sucessao de obras isoladas,
desvinculadas umas das outras e do contexto historico em
gque foram produzidas. Para ele, a obra literaria € um fendébmeno
social € histdrico, que se insere em um didlogo constante com
0 passado e o presente.
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Ao criticar essa abordagem tradicional, Jauss abriu
caminho para uma nova forma de analisar a histéria da
literatura, uma que levasse em consideracdo o papel ativo do
leitor na construcao do significado e a importancia do contexto
histérico-cultural para a compreenséo das obras, uma vez que:

a qualidade e a categoria de uma obra literaria
ndo resultam nem das condicdes histéricas ou
biogréficas de seu nascimento, nem tao-somente
de seu posicionamento no contexto sucessorio
no desenvolvimento de um género, mas sim dos
critérios da recepcdo, do efeito produzido pela
obra e de sua fama junto a posteridade (Jauss,
1994, p. 8).

Em busca de uma ponte entre a literatura e a histdria,
Hans Robert Jauss (1994) busca integrar as contribuicdes
de diversas correntes tedricas, como 0 marxismo € o
estruturalismo, a sua proposta de uma Estética da Recepcao.

A perspectiva marxista, com sua lente socioldgica,
estabelece uma relacao direta entre a literatura e a realidade
social. Ao considerar como literarias apenas as obras que
refletem os conflitos de classe e as desigualdades sociais, 0
marxismo confere a literatura uma funcao ideoldgica e politica.
O leitor, sob essa otica, é visto como um sujeito que projeta
suas proprias experiéncias sociais sobre a obra, alinhando-as
aos interesses do materialismo histérico. Como afirma Jauss
(1994), essa abordagem confere a estética literaria um carater
classista.
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0 FORMALISMO RUSSO:
FOCO NA FORMA E DESPREZ0 PELA HISTORIA

Os formalistas russos, surgidos na década de 1920,
propuseram uma abordagem da literatura que priorizava
a andlise da forma sobre o conteudo. Conforme argumenta
Eagleton (1997), para esses tedricos, a literatura era um objeto
de estudo em si mesmo, um sistema de dispositivos formais
que visava provocar determinados efeitos no leitor.

Ao desvincular a literatura de qualquer contexto histérico
ou social, os formalistas a reduziam a uma espécie de “arte
pela arte”. A obra literaria, sob essa perspectiva, era vista como
uma construgédo autdbnoma, criada por um artista que buscava
experimentar com a linguagem e com as formas narrativas. O
leitor, nesse contexto, tinha um papel passivo, limitando-se a
decifrar os codigos e as convencdes literarias.

Uma das principais caracteristicas da analise formalista
€ a busca pela “literariedade”. Os formalistas se dedicavam
a identificar os elementos que tornavam um texto literario
diferente de um texto cotidiano, como a linguagem figurada, a
sonoridade das palavras e as estruturas narrativas inovadoras.
Ao estranhar a linguagem cotidiana, a literatura, segundo
os formalistas, despertava no leitor uma nova percepgéo da
realidade.

A valorizacao da forma e a negacao da importancia do
contexto histérico levaram os formalistas a negligenciarem o
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papel do leitor na construcéo do significado. Tanto 0 marxismo
quanto o formalismo, embora por razbes distintas, atribuiam
ao leitor um papel secundario na experiéncia literaria. Para o
marxismo, o leitor era um sujeito social, cujas interpretacdes
eram moldadas pela sua posicao de classe. Para o formalismo,
o leitor era um mero decodificador, cujo papel se limitava a
identificar as formas e os dispositivos literarios.

Hans Robert Jauss, em contraposicao as teorias literarias
que priorizam a andlise formal ou a dimensao social da obra,
propde uma abordagem que valoriza a relagdo dialética entre
o texto literario e o leitor. Para Jauss, o valor de uma obra
literaria reside tanto em sua qualidade estética quanto em sua
insercao histdrica. A estética, segundo o autor, é revelada na
comparacao com outras obras e na recepcao critica ao longo
do tempo, enquanto a historicidade se manifesta na relacéo
entre o0 texto e o horizonte de expectativas do leitor.

Em sua obra, Jauss (1994) apresenta sete teses
fundamentais para a compreenséo da Estética da Recepcgao.
As quatro primeiras estabelecem as bases tedricas, enquanto
as trés Ultimas delineiam as implicacdes metodoldgicas.

A primeira tese enfatiza a historicidade da literatura,
nao como uma mera sucessao de fatos literarios, mas como
um processo de didlogo constante entre o texto e o leitor.
Conforme aponta Zilberman (1989), a relacdo dialégica é o
cerne da experiéncia literaria, € ndo a obra em si mesma. A
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historicidade, nesse sentido, esta relacionada a atualizacao
constante do significado da obra ao longo do tempo.

A segunda tese introduz o conceito de “horizonte de
expectativas”, que se refere ao conjunto de conhecimentos,
valores e expectativas que o leitor traz para a leitura. Esse
horizonte € moldado pela cultura, pela educacéo e pelas
experiéncias pessoais do leitor. Ao se deparar com uma nova
obra, o leitor confronta suas expectativas com o que o texto
oferece, 0 que pode gerar tanto a confirmagdo quanto a
subverséo de suas crencas e valores.

A terceira tese aborda a questdo da “distancia estética”,
que representa o grau de estranhamento ou familiaridade que
o leitor experimenta ao confrontar o texto com seu horizonte
de expectativas. Obras que provocam maior estranhamento,
desafiando as convencdes e as expectativas do leitor, tendem
a ser consideradas mais inovadoras e artisticamente mais
valiosas.

Na quartatese, Jauss (1994) propde uma analise histoérica
da recepcao literaria, investigando como uma obra era recebida
em seu tempo e como essa recepcao se transforma ao longo
do tempo. Ao comparar as leituras do passado com as do
presente, a histéria literaria recupera a dindmica histérica da
obra e demonstra que o significado de um texto n&o é estatico,
mas se transforma ao longo do tempo.

As trés Ultimas teses de Jauss delineiam uma metodologia
para a analise literaria, baseada em trés eixos: a diacronia, a
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sincronia e a relagdo entre literatura e vida. A diacronia, ou
seja, a andlise da evolucado histérica da recepcado de uma
obra, permite compreender como o significado de um texto se
transforma ao longo do tempo, em didlogo com as diferentes
épocas e contextos culturais.

A sincronia, por sua vez, envolve a comparacao de
obras literarias produzidas em um mesmo periodo historico.
Ao analisar as relagdes entre essas obras, é possivel identificar
as tendéncias, os conflitos e as inovacdes estéticas de uma
determinada época. A sincronia permite compreender como
as obras se influenciam mutuamente e como se inserem em
um contexto cultural mais amplo.

A relagéo entre literatura e vida, por fim, destaca a
importancia de considerar o contexto social, histérico e
cultural em que a obra foi produzida e recebida. Ao analisar
essa relacao, é possivel compreender como a literatura reflete
e molda a sociedade, e como as experiéncias individuais e
coletivas influenciam a producgao e a recepcao literarias.

A Estética da Recepcgéo proposta por Jauss oferece
uma ferramenta poderosa para a anadlise literaria, ao enfatizar
a importancia da historicidade e da recepgéo na construgéo
do significado das obras. Ao combinar a analise diacronica e
sincronica, essa abordagem permite uma compreensao mais
profunda e complexa da literatura, revelando a dindmica entre
o texto, o leitor e o contexto histérico-cultural.

A experiéncia literaria ndo deve ser pensada apenas
por meio do aspecto diacrbnico, ndo se devendo

P 57
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confrontar somente os horizontes de expectativas
de um mesmo texto através do tempo, mas
verificar as relagcdes que se estabelecem entre os
horizontes de expectativas de diferentes obras
simultaneas (Aguiar, 1996, p. 29).

A sétima tese de Jauss (1994) destaca o papel
transformador da literatura na vida social. Ao oferecer novas
perspectivas e desafiar as convencdes, a obra literaria amplia
o horizonte de experiéncias do leitor, possibilitando a reflexao
sobre questdes existenciais e sociais. Como afirmaJauss (1994,
p. 50), “a funcéo social somente se manifesta na plenitude de
suas possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor
adentra o horizonte de expectativas de sua vida pratica”.

A literatura, ao apresentar novas formas de ver o
mundo, pode questionar os valores dominantes e estimular
a critica social. Ao mesmo tempo, ela oferece modelos de
comportamento e de pensamento que podem inspirar o leitor
a agir de forma diferente. No entanto, para que a literatura
cumpra essa funcdo emancipadora, ela precisa ir além da
mera reproducao de ideias e valores preexistentes.

Jauss (1979) identifica trés dimensdes da experiéncia
estética: a poiesis, a aisthesis e a katharsis. A poiesis se refere
ao prazer que o leitor experimenta ao participar da criagdo da
obra, ao se sentir coautor da experiéncia estética. A aisthesis,
por sua vez, esta relacionada ao prazer estético proveniente da
descoberta de novas formas de ver o mundo e de experimentar
a realidade. A katharsis, finalmente, diz respeito a purificacéo
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e a transformacgé&o que a experiéncia literaria pode provocar no
leitor, levando-0 a questionar suas proprias crencgas e valores.

A experiéncia estética, portanto, envolve tanto o prazer
quanto o conhecimento. Ao entrar em contato com uma obra
literéria, o leitor amplia seu horizonte de compreenséo, tanto do
mundo quanto de si mesmo. Como afirma Aguiar (1996, p. 29),
“seu horizonte individual, moldado a luz da sociedade de seu
tempo, mede-se com o horizonte da obra e que, desse encontro,
lhe advém maior conhecimento do mundo e de si proprio”.

A literatura, ao proporcionar uma experiéncia estética rica
e complexa, desempenha um papel fundamental na formacéo
do individuo e na transformacdo da sociedade. Ao desafiar
as convencdes e oferecer novas perspectivas, a obra literaria
contribui para a emancipagao do leitor e para a construcao de
um mundo mais justo e equitativo.

WOLFGANG ISER E A PARTICIPAGAO
ATIVA DO LEITOR: A ESTETICA DA
RECEPGAO E AS LACUNAS TEXTUAIS

Enquanto Hans Robert Jauss se concentra na recepgao
publica e histdrica da literatura, Wolfgang Iser (1996) aprofunda
a analise da experiéncia individual da leitura. Sua Teoria do
Efeito, influenciada por pensadores como Roman Ingarden,
Edmund Husserl, Hans-Georg Gadamer e Georges Poulet,
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busca compreender como o leitor interage com o texto e
constréi seu proprio significado.

Ingarden, em A obra de arte literaria (1979), concebia
0 texto como uma estrutura aberta, com lacunas a serem
preenchidas pelo leitor. No entanto, sua visdo limitava a
participacdo do leitor, reduzindo-0 a um mero executor das
instrucGes do autor. Iser, por sua vez, atribui ao leitor um papel
mais ativo e criativo, permitindo multiplas interpretacoes e
construcdes de sentido. Como afirma Eagleton (1997, p. 111),
“essa generosidade, porém, € condicionada por uma instrucéo
rigorosa: o leitor deve construir o texto de modo a torna-lo
internamente coerente”.

Para Iser, a obra literaria ndo € um objeto estéatico, mas
um processo dinamico que se completa na interagdo com o
leitor. O autor introduz o conceito de “espacos vazios”, que sao
as lacunas deixadas pelo texto, as quais o leitor deve preencher
com base em sua propria experiéncia e conhecimento. Esses
espacos vazios permitem que o leitor participe ativamente da
construgcao do significado, tornando a leitura uma experiéncia
Unica e pessoal.

Ingarden, por sua vez, ja havia notado que acompreensao
da obra literaria € um processo continuo e dindmico. O leitor,
ao longo da leitura, modifica suas expectativas € interpretacdes
a medida que novas informacdes sdo apresentadas. Essa
dindmicadaleitura, que envolve tanto a projecao de expectativas
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quanto a revisdo dessas expectativas, é fundamental para a
construcéo do significado.

Wolfgang Iser, seguindo os passos de Roman Ingarden,
propde uma visdo da literatura como um processo dinamico
gue se completa na interagédo entre o texto e o leitor. Para Iser,
o texto literario € uma estrutura aberta, repleta de lacunas e
possibilidades interpretativas, que exige a participagéo ativa do
leitor para se tornar uma experiéncia significativa.

A obra literaria, segundo Iser (1996), ndo € um objeto
estatico e acabado, mas um convite a construgdo de
sentidos. Como afirma o autor, “o texto ficcional deve ser visto
principalmente como comunicacdo, enquanto a leitura se
apresenta em primeiro lugar como uma relacao dialogica” (Iset,
1996, p. 123). Essa perspectiva dialogal valoriza a participagéo
do leitor na criacdo do significado, tornando-o um coprodutor
da obra.

Regina Ziberman (2001) corrobora essa ideia,
destacando que as lacunas presentes nos textos literarios
s&o fundamentais para a interag&do com o leitor. Ao preencher
essas lacunas com sua imaginacao e conhecimento prévio, o
leitor torna-se um parceiro ativo na construgéo do sentido da
obra.

A teoria de Iser também dialoga com o formalismo
russo, especialmente no que diz respeito a importancia da
forma e do efeito de estranhamento. Ao apresentar situagoes e
personagens que desafiam as expectativas do leitor, a literatura
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forca-o a questionar suas proprias percepcdes e a reconhecer
as convengdes sociais que moldam sua visdo de mundo.
Como afirma Eagleton (1997, p. 108), a literatura “desconfirma
nossos habitos rotineiros de percepgao e com isso nos forga a
reconhecé-los, pela primeira vez, como realmente sao”.

Ao “desconstruir” a familiaridade, a literatura convida o
leitor a uma reflexao critica sobre sua realidade. Como aponta
Iser (1996, p. 139), “A medida que o texto evidencia um aspecto
deficitario do sistema, ele oferece uma possivel compreensao
do funcionamento do sistema”. Dessa forma, a literatura
nao apenas entretém, mas também educa e conscientiza,
permitindo que o leitor se cologue em uma nova perspectiva e
compreenda melhor a si mesmo e 0 mundo ao seu redor.

Wolfgang Iser, em sua teoria da recepg¢ao, introduz o
conceito de “leitor implicito” para designar a figura do leitor
idealizada pelo autor ao construir o texto. Esse leitor implicito
ndo € uma pessoa real, mas uma construgéo textual que
orienta a leitura € molda a experiéncia do leitor real.

Ao criar o leitor implicito, o autor oferece pistas e
expectativas que guiam a interpretacao do texto. No entanto, a
concretizagao dessa leitura depende da interagao entre o texto
e o leitor real, que traz consigo suas proprias experiéncias,
conhecimentos e expectativas. Como afirma Iser (1996, p.
75), “o ponto comum de referéncias, no entanto, nao é dado
enquanto tal e deve ser por isso imaginado. E nesse ponto que
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0 papel do leitor, delineado na estrutura do texto, ganha seu
carater efetivo”.

Aguiar (1996) complementa essa ideia ao distinguir entre
0 “polo artistico” e o “polo estético” da obra literaria. O primeiro
refere-se a obra em si, enquanto 0 segundo diz respeito a
experiéncia do leitor. A leitura, portanto, € um processo de
transformacdo em que o objeto artistico se torna um objeto
estético, moldado pela interacdo entre o texto e o leitor.

Para lIser, o leitor traz para a leitura um conjunto de
conhecimentos, valores e expectativas que ele denomina
“repertdrio”. Esse repertdrio é fundamental para a compreensao
do texto, pois permite ao leitor estabelecer conexdes entre o
que |€ e suas proprias experiéncias. Ao mesmo tempo, o texto
também possui um repertério implicito, que orienta a leitura e
guia as interpretacdes do leitor.

A leitura, portanto, é um processo de negociacao entre o
repertério do leitor e o repertério do texto. Ao confrontar suas
expectativas com as do texto, o leitor constrdi seu proprio
significado e estabelece uma relagdo uUnica com a obra.
Essa relacdo é mediada pelas estratégias de leitura, que séo
influenciadas pelas perspectivas do narrador, das personagens
e pelas caracteristicas do enredo.

A teoria de Iser destaca a importancia da interagéo entre
o texto e o leitor na construcao do significado. O leitor implicito,
como uma construgao textual, orienta a leitura, mas é o leitor
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real quem, com suas experiéncias e expectativas, da vida a
obra literaria.

Wolfgang Iser, em sua teoria da recepcédo, introduz
0 conceito de perspectividade como um elemento central
na compreensdo da relacdo entre o texto e o leitor. Para o
autor, o texto literario nédo € uma entidade estética, mas um
sistema dindmico de perspectivas que se entrelacam e se
complementam.

A selecédo e a combinagdo dos elementos textuais séo
realizadas por meio de estratégias narrativas e do repertério
do leitor. As estratégias narrativas, como o ponto de vista, a
focalizagéo e a estrutura narrativa, moldam a forma como o
leitor acessa a historia e os personagens. O repertorio, por sua
vez, refere-se ao conjunto de conhecimentos, experiéncias
e valores que o leitor traz para a leitura, permitindo que ele
estabeleca conexdes entre 0 texto e sua proépria realidade.

Assim, a perspectividade na obra literaria ndo ¢é fixa, mas
se constrdi na interacdo entre o texto e o leitor. As diferentes
perspectivas apresentadas no texto convidam o leitor a adotar
diferentes pontos de vista e a construir multiplas interpretacoes.
Essa dindmica torna a leitura uma experiéncia ativa e criativa, na
qual o leitor participa ativamente da construcao do significado.
O texto oferece diferentes visdes do objeto, por meio dos varios

pontos de vista apresentados, iSso ocorre porque
cada perspectiva nao apenas permite uma

determinada visédo do objeto intencionado, como
também possibilita a visédo das outras. Essa visao
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resulta do fato de que as perspectivas referidas no
texto n&o sédo separadas entre si, muito menos se
atualizam paralelamente (Iser, 1996, p. 179).

Wolfgang Iser, em sua teoria da recepcao, introduz
0 conceito de “estrutura de tema e horizonte” para explicar
como o texto literario guia a leitura e promove a construgéo
de significados. Essa estrutura funciona como um sistema
de perspectivas que se inter-relacionam e se transformam ao
longo da leitura.

O tema, nesse contexto, representa a perspectiva central
que o leitor adota em um determinado momento da leitura. O
horizonte, por sua vez, engloba as perspectivas secundarias
ou de fundo que sustentam o tema. A relacdo entre tema e
horizonte é dindmica, pois 0 que era horizonte pode se tornar
tema e vice-versa, a medida que o leitor avanca na leitura.

Essa constante movimentagé&o entre tema e horizonte
permite que o leitor construa multiplas interpretacoes do texto.
Ao confrontar suas proprias perspectivas com as perspectivas
apresentadas no texto, o leitor é levado a refletir sobre suas
crencgas, valores e experiéncias. Para Iser (1999, p. 10), “a
leitura s6 se torna um prazer no momento em que nossa
produtividade entra em jogo, ou seja, quando os textos nos
oferecem a possibilidade de exercer as nossas capacidades”.

Ao se envolver ativamente na construcéo do significado,
o leitor transcende a sua realidade imediata e adquire uma
nova perspectiva sobre o mundo. Essa capacidade de
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distanciamento e reflexdo é fundamental para a experiéncia
estética e para o desenvolvimento pessoal.

A perspectividade, portanto, € um mecanismo
fundamental para a construcdo do significado na leitura. Ao
variar as perspectivas, o texto convida o leitor a uma jornada
de descoberta e transformacéo, permitindo que ele explore
novas ideias e construa uma compreensao mais profunda da
realidade.

Wolfgang Iser (1999) propbe que a leitura de textos
ficcionais € um processo dindmico e interativo, no qual o
leitor constréi o significado da obra a partir de suas proprias
experiéncias e expectativas. A estrutura de ponto de vista
em movimento, central na teoria de Iser, descreve como o
leitor se desloca entre diferentes perspectivas ao longo da
leitura, alternando entre a pretenséo (expectativa) e a retencao
(lembranca).

Essa alterndncia constante entre passado e futuro,
segundo lIser, cria uma rede de relacdes que permite ao leitor
construir uma representacao coerente do mundo ficcional. As
interrupcdes e as expectativas ndo atendidas, que Ingarden
denomina hiatos, s&o elementos cruciais nesse processo, pois
desafiam o leitor a buscar novas conexdes e a construir novos
significados.

A linguagem literaria, ao invés de apresentar uma
representacéo direta da realidade, oferece pistas e sugestdes
que o leitor deve interpretar. Consoante Iser (1999, p. 58), “o
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que deve ser representado ndo é o saber enquanto tal, mas
a combinacido ainda ndo formulada de dados oferecidos”.
Dessa forma, a leitura se torna um ato criativo, no qual o leitor
participa ativamente da construcéo do significado.

A teoria de Iser enfatiza a importancia da subjetividade
na leitura. Cada leitor, com suas proprias experiéncias e
conhecimentos prévios, constréi uma representacéo uUnica do
texto. No entanto, essa subjetividade nao é arbitraria, pois esta
condicionada pelas estruturas do texto e pelas expectativas do
leitor implicito.

A teoria de Iser oferece uma visdo complexa e dinamica
do processo de leitura. Ao compreender a estrutura de ponto
de vista em movimento e o papel do leitor na construgdo do
significado, podemos apreciar mais profundamente a riqueza e
a complexidade das obras literarias.

Iser argumenta que a construcao do significado em um
texto literario € um processo dindmico e colaborativo, no qual o
leitor desempenha um papel ativo. O autor introduz o conceito
de “lugares vazios” para explicar como o texto convida o leitor
a participar da criagdo do sentido.

Os lugares vazios, segundo lIser, sdo lacunas deixadas
intencionalmente pelo autor para estimular a imaginagcao
do leitor. Ao preencher esses espacos, o leitor ndo apenas
completa o texto, mas também o transforma em uma
experiéncia Unica e pessoal. Como afirma Iser (1999, p. 126),
“os lugares vazios incorporam 0s ‘relés do texto’, porque
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articulam as perspectivas de apresentacdo, possibilitando a
conexao dos segmentos textuais”.

Aguiar (1996) corrobora essa ideia, destacando que o
preenchimento dos lugares vazios depende das representacdes
projetivas do leitor. Humberto Eco, em “Lector in fabula” (1986),
também aborda a questao dos espagos vazios, argumentando
que o autor, ao deixa-los em branco, confia no leitor para dar
sentido ao texto.

Os lugares vazios nao apenas desafiam a imaginagao
do leitor, mas também questionam suas crencas e valores.
Ao confrontar o leitor com o desconhecido, o texto o convida
a refletir sobre a natureza da realidade e a construir novas
interpretacdes. Para Iser (1999, p. 173-174), “o rompimento
da triade tradicional do verdadeiro, bom e belo, pois sua
concordancia nao é mais capaz de orientar nossa conduta”.

CONCLUSAQ

A Estética da Recepcdo, com suas figuras centrais
Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss, proporcionou uma
revolucao nos estudos literarios ao deslocar o foco da andlise
textual para a dindmica entre texto e leitor. Ao conceituar o
“leitor implicito” e o “horizonte de expectativas”, Iser e Jauss,
respectivamente, evidenciaram a importancia da participacéo
ativa do leitor na construgéo do significado e a influéncia do
contexto historico-cultural na recepcéo da obra.
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A teoria da recepgao nos convida a enxergar a literatura
como um processo dialdgico e histérico, no qual o texto e o
leitor se encontram em um constante processo de negociacao
de significados. Ao explorar as contribuicdes de Iser e Jauss,
este texto demonstrou como a Estética da Recepcéao oferece
uma nova perspectiva para a compreensao da experiéncia
literaria, valorizando a subjetividade do leitor e a historicidade
da obra.

Ao considerar o leitor como cocriador do significado, a
Estética da Recepc¢ao amplia o campo de estudo da literatura,
abrindo espaco para novas abordagens e interlocucdes com
outras areas do conhecimento. Ao mesmo tempo, a teoria da
recepcao nos desafia a repensar o papel do critico literario, que
passa a ser um mediador entre o texto e o leitor, facilitando
a construcdo de pontes entre diferentes perspectivas e
conhecimentos.

Em concluséo, a Estética da Recepcéo representa um
marco fundamental nos estudos literarios, oferecendo um
arcabouco tedrico sdélido para a andlise da experiéncia literaria.
Ao compreender a importancia do leitor na construgcdo do
significado e a influéncia do contexto histdrico-cultural na
recepcao da obra, podemos apreciar a literatura de forma mais
profunda e significativa.
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INTRODUCAO

A literatura é um campo fértil para a construcao de
identidades, sendo usada como uma ferramenta poderosa
para resistir e desconstruir narrativas opressivas. Nos ultimos
anos, a literatura feminina negra tem surgido como um espago
critico de expresséo e visibilidade para mulheres negras, que
foram historicamente silenciadas pela supremacia branca e
patriarcal. Esse movimento literario contemporaneo busca
desconstruir esteredtipos e desafiar estruturas de poder que
perpetuam a subjugacéo da mulher negra.
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A literatura feminina negra ultrapassa a expressao
artistica, sendo uma pratica de resisténcia e transformacao.
Ao transformar as vivéncias negras em uma linguagem propria,
esta poética recontextualiza e renova a percepcao da identidade
negra, trazendo a tona dimensdes da experiéncia que envolvem
desafios e poténcias. A producao literaria € uma atitude que
desafia a hegemonia literaria, reafirmando a diversidade e
a profundidade de vozes historicamente marginalizadas. A
producao literaria feminina negra contemporanea nao apenas
tem conquistado um espaco no cenario literario, como também
desafia convencdes, reformulando narrativas e reafirmando
a complexidade identitaria de quem, por muito tempo, foi
negligenciado.

A literatura negra é uma forma de expresséo e
reconstrucdo, revelando a opressao histérica do sistema
patriarcal, além de oferecer uma perspectiva auténtica e
fortalecedora sobre a mulher negra. Neste género, € possivel
observar o passado e o0 presente através da experiéncia e
do olhar de individuos silenciados pela branquitude durante
séculos de escravidao e exclusdo no Brasil.

Afirma-se, assim, um espaco de fala € memdria, onde
experiéncias e saberes femininos e negros rompem as narrativas
dominantes, transformando-as em registros vivos de luta e
afirmagéo identitaria. Esta literatura estabelece uma ligagéo
entre as herancas ancestrais e o presente, reconfigurando o
papel da mulher negra na sociedade brasileira e fornecendo uma
perspectiva abrangente e empoderadora sobre sua historia.
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Os intelectuais negros tém sido fundamentais para a
elaboracao de uma analise critica e aprofundada do papel e da
identidade da mulher negra no Brasil. Suas contribuicdes nao
apenas revelam as diversas formas de opressdo que atingem
as mulheres negras, como também fornecem ferramentas
tedricas e praticas para enfrentar esses problemas. Por meio
de suas obras e ativismo, elas expandem a discussao sobre
identidade, cultura, memoria, resisténcia e ancestralidade,
tornando-se referéncias essenciais para as novas geracgoes e
fortalecendo o movimento em prol da justica e igualdade racial
e de género no Brasil.

Essas escritoras e pensadoras discutem temas
importantes, como a construgéo de identidades, a valorizagao
da cultura afro-brasileira, a preservacao da memoria histérica
e a conexdo com a ancestralidade. Suas obras ndo se
limitam a revelar as desigualdades e esteredtipos impostos
as mulheres negras, mas também consolidam uma narrativa
propria. A énfase literaria esta na resisténcia e autonomia, ao
reconfigurarem suas experiéncias e exaltarem a riqueza cultural
afro-brasileira, essas autoras desafiam o racismo estrutural € o
sexismo, oferecendo uma perspectiva solidaria e renovadora,
na qual a mulher negra ocupa o lugar de protagonista.

Dessa forma, a literatura dessas autoras consolida-se
como um legado relevante para as geragdes futuras, reforgando
o papel vital das vozes femininas negras na producao literaria e
na formacao de um pensamento critico-social no Brasil. Seus
textos estimulam um processo continuo de questionamento
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das estruturas de poder, abrindo caminhos para novas
formas de compreenséo e valorizagdo da mulher. Com suas
narrativas, inspiram as geracdes futuras a prosseguirem na luta
pela equidade e pelo reconhecimento pleno de sua identidade
e historia, fortalecendo a constru¢do de uma sociedade mais
justa e inclusiva.

Os poemas Voz da pele e Clamor, da obra Na pele (2020),
de Luciene Carvalho, abordam arepresentacao multifacetadada
mulher negra na literatura, especialmente na producéo literaria
de Mato Grosso. Os poemas apresentam uma perspectiva
de denuncia e resisténcia sobre as experiéncias de opressao,
racismo e sexismo vivenciadas por essas mulheres, ao mesmo
tempo em que exaltam sua forga, ancestralidade e a busca por
emancipacdo e reconhecimento de suas identidades plurais
que enriguecem o debate sobre a resisténcia feminina negra,
contribuindo para a constru¢do de uma literatura que celebra
identidades e lutas no contexto mato-grossense € no cenario
literario nacional. Por meio de uma leitura critica, as vozes
femininas negras sdo elevadas, afirmando-se e resistindo no
panorama contemporaneo.

A LITERATURA FEMININA NEGRA
E A RESISTENCIA CULTURAL

A Literatura Feminina Negra configura-se como um
espaco de resisténcia e transformacgédo, permitindo que
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mulheres negras se apropriem de suas proprias narrativas
e reescrevam suas histérias a partir de suas vivéncias e
perspectivas singulares. Essa literatura, ao dar voz a questdes
de identidade, ancestralidade e resisténcia, estabelece
um didlogo que valoriza a complexidade e diversidade da
experiéncia feminina negra. Além de confrontar esteredtipos e
promover a autonomia dessas vozes, contribui para fortalecer
uma visdo mais inclusiva e plural no campo literario e social da
contemporaneidade.

Sueli Carneiro (2003) destaca que a escrita da mulher
negra n&o € apenas um ato de criacao literaria, mas também
um movimento politico de resisténcia contra as narrativas
hegemdnicas que historicamente tentaram silenciar suas
vozes. Nesse contexto, a literatura torna-se uma voz de
luta, permitindo que essas mulheres questionem e desafiem
as normas estabelecidas pela literatura dominante, que
frequentemente invisibiliza ou reduz suas experiéncias. Assim,
a literatura feminina negra n&o apenas reivindica um espaco de
fala, mas também redefine a percepcéo social sobre a mulher
negra, fortalecendo sua identidade e autonomia.

Djamila Ribeiro (2017) reforca essa nocao ao destacar
a importancia do conceito do “lugar de fala” da mulher negra
na construcao de uma literatura que reflete as complexidades
de sua experiéncia. O conceito de “lugar de fala” vai além
de simplesmente reivindicar espaco; ele busca legitimar as
vivéncias e perspectivas das mulheres negras no campo
literario, valorizando-as como parte fundamental da narrativa



Capitulo 4

social. Esse espaco literario, portanto, torna-se um espaco de
denunciadas violéncias e opressdes que atravessam suas vidas,
ao mesmo tempo em que celebra as formas de resisténcia,
superacéo e resiliéncia que essas mulheres desenvolvem
para reescrever suas histérias. A literatura feminina negra,
assim, nao apenas expde as dificuldades enfrentadas, mas
também reafirma a forca e a dignidade das mulheres negras,
promovendo uma representacdo mais complexa e auténtica
de suas trajetdrias e lutas.

Na obra de escritoras como Conceicao Evaristo, Luciene
Carvalho e outras vozes femininas negras, aliteraturatranscende
0 mero ato narrativo para se tornar um espaco de ampliacéo
e valorizacdo das multiplas vivéncias femininas negras. Elas
abordam temas que v&o da maternidade e da ancestralidade
ao enfrentamento do racismo, etarismo e outras formas de
opresséo, tecendo narrativas que revelam ndo apenas 0s
desafios impostos pela sociedade, mas também as potentes
formas de resisténcia que surgem dessas experiéncias. Assim,
suas obras desafiam as estruturas hegemabnicas ao celebrar a
complexidade, a forca e a riqueza das trajetdrias das mulheres
negras, oferecendo uma visdo ampla e profundamente humana
de suas historias e resisténcias cotidianas.

Dessa forma, a literatura feminina negra ndo s6 desafia
as barreiras sociais e culturais, mas também se afirma um
territério de reivindicagdo e reafirmacdo de identidade,
dignidade e pertencimento. Ao dar voz as histérias, lutas e
conquistas das mulheres negras, essa literatura proporciona
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visibilidade a experiéncias historicamente silenciadas e abre
espaco para uma reflexdo profunda sobre as contribuicoes
dessas mulheres a cultura e ao pensamento critico. Mais do que
um exercicio estético, torna-se uma plataforma de resisténcia
e transformacao, ampliando o horizonte literario e social ao
celebrar a pluralidade e a resiliéncia dessas trajetorias.

Na obra Na pele (2020), Luciene Carvalho coloca
a ancestralidade como um pilar central de sua poesia,
transformando a memdria coletiva das mulheres negras
e periféricas em uma forca de resisténcia e valorizagéo
cultural. Para Carvalho, a ancestralidade vai além de uma
mera referéncia ao passado: ela atua como uma conexao
profunda entre geracdes, reafirmando que o passado nao
se encontra distante, mas permanece vivo e presente nas
experiéncias e identidades dessas mulheres. Assim, a autora
destaca a ancestralidade como uma fonte de fortalecimento
e continuidade, onde as vozes de antepassadas ecoam no
presente e inspiram a resisténcia e a afirmacgéo cultural das
mulheres negras na contemporaneidade.

Nos poemas Voz da pele e Clamor, a autora reflete sobre
a continuidade das lutas e sofrimentos das mulheres negras ao
longo da histéria. A pele negra, na obra de Luciene Carvalho,
assume o papel de simbolo poderoso de resisténcia, servindo
como uma ligacao viva entre passado e presente, onde as
marcas da opressdo coexistem com a forca e a resiliéncia
herdadas dos antepassados. Essa pele ndo apenas testemunha
a dor e as dificuldades enfrentadas, mas também representa
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a continuidade de uma luta por liberdade e dignidade que
atravessa geracdes. Assim, ela reflete tanto as cicatrizes de
uma histoéria de opressdo quanto o legado de resisténcia e
forca que sustenta a identidade e a luta das mulheres negras.

Segundo Davis (2016), a ancestralidade € um elemento
essencial para a resisténcia das mulheres negras, funcionando
como uma fonte de forca e identidade. Luciene Carvalho
concretiza essa perspectiva em sua poesia ao entrelacar
passado e presente, mostrando como as experiéncias das
geracOes anteriores enriguecem e sustentam as vivéncias
contemporaneas. Em suas obras, a ancestralidade n&o é
apenas uma referéncia ao que foi vivido, mas uma forga ativa que
alimenta a resiliéncia e o protagonismo das mulheres negras,
conectando-as as suas raizes e reforcando a continuidade de
suas lutas.

Ao evocar as vozes de suas ancestrais, Luciene Carvalho
nao apenas resgata histdrias de dor e resisténcia, mas também
oferece as mulheres negras de hoje um sentido profundo de
pertencimento e forga. A ancestralidade torna-se, assim, uma
estratégia essencial de luta, preservacdo e autoafirmacao,
permitindo que essas mulheres se vejam como parte de uma
histéria continua de resisténcia e sobrevivéncia. Nao € apenas
um aspecto cultural, mas uma forga ativa que valida suas
experiéncias e desafia as estruturas de opressdo. Por meio
da conexao com suas raizes, essas mulheres fortalecem sua
identidade e reivindicam seu espaco, reconhecendo-se como
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herdeiras e portadoras de uma trajetdria coletiva de dignidade
e resiliéncia.

V/OZ DA PELE:VERSOS DE RESISTENCIA

Luciene Carvalho, em seu poema Voz da pele, manifesta
um desejo intenso de dar voz as vivéncias e a determinacao
da comunidade negra, com um foco especial nas mulheres
negras, que carregam 0O peso histérico da opressdo. Nos
VEersos, 0 eu poetico enfatiza a importancia de compartilhar
as experiéncias vividas por essas mulheres, que enfrentam
cotidianamente as dificuldades impostas pelo racismo e pela
marginalizag&o. Essa expressao n&o apenas serve COmo um
ato de resisténcia, mas também como um meio de celebrar
a forga e a resiliéncia presentes na trajetéria dessas mulheres.

Ao destacar suas histdrias, Carvalho contribui para a
construgdo de uma narrativa que desafia as injusticas sociais
e promove um reconhecimento mais amplo das lutas e
conquistas da comunidade negra. Assim, Voz da pele torna-
se uma poderosa afirmacao da identidade e da dignidade das
mulheres negras, reafirmando seu lugar no discurso literario e
social.

Voz da pele

Faco estes poemas

pra falar com os meus,

pra ter uma conversa franca
que conte a opressao

nesta pele que ndo é branca.
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Faco estes poemas

pra falar com os pretos
que resistem e sobrevivem
em toda forma de guetos.

Fago estes poemas
porgue é urgente
que eu celebre
minha poesia

com minha gente.

Faco estes poemas

pra falar da cor

da pele e do preconceito,
pra falar do horror.

Faco estes poemas
porque nunca fiz,
porgue nunca quis
abrir essa comporta.
Mas, hoje, isso importa.

Faco estes poemas
para dar voz

a mil gritos calados
por grilhdo atroz.

Faco estes poemas

para descansar,

pois estou exausta

de tanto calar.

E, agora, me ouvirdo cantar
(Carvalho, 2020, p. 16-17)

No poema Voz da pele, de Luciene Carvalho, a narrativa
poética se centra na simbologia da pele como um espaco de
resisténcia e luta. A pele negra, retratada como um local onde
a histdria de opressao foi marcada de forma indelével, também
se transforma em um simbolo de forgca e conex&o ancestral.
Esse corpo, que carrega as cicatrizes deixadas pela violéncia
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histérica e o racismo, simultaneamente preserva as memorias
de resisténcia e a heranca de superagéo das mulheres negras.
Luciene Carvalho explora a pele nao apenas como um marcador
racial, mas como um ponto de partida para a compreensao da
condicao da mulher negra ao longo da histdria.

Nos versos iniciais “fago estes poemas/pra falar com
0s meus” indica um desejo de conexdo e comunicacdo
com aqueles que compartiiham experiéncias semelhantes,
especialmente em relagdo a opressao vivida na pele negra.
A expressdo de um desejo de conexdo e comunicacao
com aqueles que compartiliham experiéncias semelhantes,
especialmente em relagéo a opressao vivida na pele negra,
0 eu poético estabelece um vinculo intimo e solidario com a
comunidade negra, reconhecendo a importancia de partilhar
vivéncias, lutas e histodrias. Esse anseio por dialogo € essencial
para fortalecer os lagos comunitarios e promover uma
compreensdo mais profunda das realidades enfrentadas.

Além disso, ao abordar a opressao enfrentada na “pele
que nao é branca” o eu-poético ndo sé denuncia as injusticas
raciais, mas também celebra a resisténcia e a forca da
comunidade. Essa busca por comunicacdo e entendimento
mutuo se torna uma ferramenta poderosa de empoderamento,
reforcando a identidade e a dignidade das mulheres negras, e
destacando a importancia da arte como meio de reivindicacao
e solidariedade.



Capitulo 4

A mencao a “opressao nesta pele que nao é branca”
destaca a realidade enfrentada pelas pessoas negras,
sublinhando as desigualdades raciais e sociais que permeiam
suas vidas. O eu-poético busca ndo apenas relatar essa
opressao, mas também criar um espaco para a resisténcia e a
sobrevivéncia. A referéncia a “pretos que resistem e sobrevivem
em toda forma de guetos” enfatiza a forga e a resiliéncia da
comunidade negra diante das adversidades impostas pelo
racismo estrutural.

Dessa forma, esses versos funcionam como um
manifesto que celebra a identidade negra e a luta pela
liberdade, enquanto também propdem uma conversa honesta
e direta sobre as realidades que afetam a vida das pessoas
negras. Através da poesia, 0 eu poético ndo apenas denuncia
injusticas, mas também reafirma a importancia da solidariedade
e da resisténcia coletiva na busca por um futuro mais justo e
igualitario.

A pele negra, neste contexto, atua como um simbolo de
identidade que transcende o presente, conectando-se com
as geragdes passadas e projetando-se para as futuras. Isso
reflete o que Sueli Carneiro (2003) define como a capacidade
das mulheres negras de transformar a dor imposta pela
opressédo em uma forca capaz de impulsionar a resisténcia.
A pele, portanto, é um palimpsesto, uma superficie sobre a
qual se escreve a histéria de sofrimento, mas também de
resiliéncia. Cada cicatriz representa um marco dessa trajetoria
de resisténcia. Essa transformacdo nao apenas reflete a
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luta continua das mulheres negras, mas também evidencia
sua habilidade de encontrar poder e identidade em meio ao
sofrimento. Essa dindmica é fundamental para a construcéo de
uma narrativa que ndo se limita ao vitimismo, mas que também
celebra a forca e a coragem das mulheres que, ao enfrentarem
as adversidades, tornam-se protagonistas de suas proprias
historias.

Conforme Carneiro (2003, p. 110), “A dor da opressao
ndo anula a capacidade de resisténcia das mulheres negras;
ao contrario, essa dor se transforma em combustivel para
a luta pela afirmacéo de sua identidade e direitos”. Assim,
Carneiro (2003) evidencia como a dor pode ser um catalisador
para a resisténcia, sugerindo que, em vez de serem definidas
por suas experiéncias de opressado, as mulheres negras séo
moldadas por sua luta e sua determinacdo em buscar liberdade
e dignidade.

Nos versos de Luciene Carvalho, ha uma clara
manifestacao de urgéncia e compromisso em conectar-se com
a comunidade negra. O verso “Fago estes poemas pra falar
com os pretos” reflete ndo apenas um desejo de comunicagéo,
mas também um reconhecimento da importancia da arte como
um meio de resisténcia. Ao afirmar que os “pretos que resistem
e sobrevivem em toda forma de guetos” s&o seu publico, o eu-
poético enfatiza a relevancia das experiéncias compartilhadas
e a luta coletiva contra a opresséo.
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A repeticdo da palavra “fago” no decorrer do poema,
ressalta a intencionalidade do ato poético, transformando a
poesia em um veiculo de celebracao e afirmacéo da identidade
negra. Ao dizer que é “urgente” celebrar sua poesia “com
minha gente”, o eu-lirico destaca a necessidade de visibilidade
e reconhecimento das vozes negras, que muitas vezes séo
marginalizadas ou silenciadas na sociedade. Esses versos
ndao s6 evocam um chamado a resisténcia, mas também
promovem um espaco de empoderamento, onde a arte serve
como um meio de afirmar a identidade e a cultura. A celebracéo
da poesia, nesse contexto, torna-se um ato de valorizacé&o
da prépria histéria e das experiéncias vividas, fortalecendo a
ligag&o entre passado e presente e reafirmando a luta continua
por dignidade e respeito.

No poema Voz da pele o eu-lirico, expressa um
profundo anseio por abordar questdes relacionadas a cor
da pele e ao preconceito. A escolha da palavra “faco”
enfatiza a intencionalidade e a urgéncia do ato de escrever,
COmo se a poesia se tornasse um meio vital para discutir o
“horror” que permeia a experiéncia da negritude e a opressao
enfrentada pelas pessoas negras. A mencao a “cor da pele”
ndo é meramente descritiva, mas carrega um peso historico
que remete as lutas enfrentadas por geracdes, evocando a
necessidade de didlogo e reflexao sobre essas realidades.

O eu-poético revela um conflito interno, a expresséao de
algo que nunca foi abordado anteriormente, em sua poética,
assim, na frase “porque nunca quis abrir essa comporta”
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sugere uma resisténcia do eu-lirico a expor sentimentos
e experiéncias, possivelmente por medo ou pela pressao
social que silencia vozes marginalizadas. A “comporta” pode
simbolizar tanto uma barreira emocional quanto uma protecéao
contra o impacto do preconceito e da dor.

Ao falar sobre a decisdo de finalmente “fazer” esses
poemas, O eu-liico se posiciona como uma agente de
mudanca, desafiando a propria hesitacao e se permitindo abrir
essa comporta. Essa atitude representa n&o apenas uma acéo
de resisténcia, mas também uma forma de autoafirmacéo e
libertacdo, onde a poesia se torna um canal para confrontar
0 passado e reivindicar espaco na narrativa contemporanea.
Essa transformacéo através da palavra destaca a importancia
da literatura como um meio de cura, resisténcia e busca por
justica social.

Nos versos de Luciene Carvalho, a urgéncia de dar voz a
“mil gritos calados” reflete a profundidade da dor e da luta que

permeiam a experiéncia da mulher negra. A expressao “’grilhdo
atroz” simboliza as correntes da opressdo e do racismo
que, ao longo da histdria, silenciaram vozes e experiéncias,
especialmente aquelas de individuos marginalizados. Aqui, o
eu-poético transforma essa dor em poesia, apresentando a

escrita como um ato de resisténcia.

O cansaco “de tanto calar” ressalta o peso que as
expectativas sociais e a discriminacdo impdem sobre as
mulheres negras. Este siléncio, muitas vezes imposto pela
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sociedade, representa ndo apenas a opressao externa,
mas também uma luta interna para se afirmar e ser ouvida.
“E, agora, me ouvirdo cantar”, € um ato de reivindicacao. A
transicao de siléncio para som, de dor para celebragéo, indica
uma transformacéao. O ato de cantar nao é apenas uma forma
de expressar sua verdade, mas também um chamado a agao
e a solidariedade entre aqueles que compartilham experiéncias
semelhantes. Essa afirmacgéo de voz e presenca é um passo
significativo na luta contra a opressdo e no processo de
autoafirmacao.

Assim, o eu-lirico utiliza a poesia ndo apenas como um
meio de expressar suas experiéncias e emogdes, mas como
uma forma de resisténcia coletiva, onde a voz da mulher negra
Se ergue, N&o apenas para narrar suas dores, mas para celebrar
sua identidade, sua historia e sua luta. Essa resisténcia através
da arte é um testemunho da for¢ca e da resiliéncia das mulheres
negras, desafiando as correntes do siléncio e reivindicando seu
espaco na narrativa contemporanea.

A voz da pele que o eu-lirico evoca no poema é uma
metafora potente para as vozes silenciadas das mulheres
negras ao longo da histéria. O apagamento sistematico
dessas vozes pela sociedade patriarcal e racista tem sido um
fator determinante na invisibilidade das suas experiéncias.
Entretanto, o poema propde uma ruptura com esse siléncio
histdrico. A pele, agora ressignificada, se torna um meio pelo
qual essas vozes finalmente emergem com forca e dignidade.
A pele deixa de ser apenas um espaco onde as marcas da
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opressao s&o vistas para se transformar em um campo de
reivindicag&o de existéncia e de fala.

O eu-poético utiliza a imagem da pele como uma
ferramenta para reclamar essa histéria e a centralidade da
mulher negra na construgéo de novas narrativas, onde sua voz
¢é valorizada e escutada. A mulher negra, através dessa nova
representacao da pele, reescreve sua propria historia, rejeitando
a vitimizacédo e afirmando sua autonomia e protagonismo.
Assim, a pele passa a ser ndo s6 uma barreira fisica contra a
opressao, mas também um instrumento de resisténcia cultural
e de autoafirmacéao.

Dessa maneira, Voz da pele € um convite a reflexao sobre
COMO OS COrpos Negros carregam nao apenas os traumas do
passado, mas também as histérias de forca e superacdo. Ao
destacar a pele como um simbolo de luta, Luciene Carvalho
posiciona a mulher negra como a arquiteta de sua propria
narrativa, rompendo com 0s padrdes de silenciamento e
invisibilidade que foram impostos historicamente. Ao reivindicar
a centralidade da pele na poética da resisténcia, o poema
de Carvalho também reforca a necessidade de reconhecer
e celebrar a histdria das mulheres negras como uma parte
essencial da luta por igualdade e dignidade.
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CLAMOR: ORAGAO PELA PROTEGAO E
RESISTENCIA AFRODESCENDENTE

No poema Clamor, o eu-lirico evoca um chamado
coletivo de resisténcia, evidenciando que a luta das mulheres
negras nao € isolada, mas compartilhada por um grupo que se
fortalece pela unido. O titulo do poema ja indica a intensidade
emocional que o texto carrega: um grito que ultrapassa 0s
limites do individuo e soa como uma convocagao para que
todas as mulheres negras se levantem contra as estruturas
opressoras de racismo e patriarcado.

Clamor

“Deus, Oh Deus!
Onde estéas

que nao responde?
Em que mundo,

em que estrela

Tu te escondes
Embucgado nos céus?”
Oh, Deus!

Clamo por mim

€ pelo meus...

Pelos meninos

cujas méaes ensaiam o pranto
desde cedo,

enquanto embalam
seus negrinhos

no ber¢go do medo

da policia,

das drogas,

do patréo,

do desemprego.
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Oh, meu Deus!

Clamo pelas meninas negras
que cuidam da casa,

pras maes que estao
cuidando de outras casas.
Elas cedo abandonam o estudo,
elas se jogam no mundo
dispostas a tudo.

ndo sabem da vida,

da cafetina,

da esquina,

da cocaina.

Oh, Deus!

Clamo pelas mulatas
enfeitadas no carnaval,
vendidas baratas.

Sao0 bundas

s6 bundas

sem nome:

o tempo as consome.
Deus!

Clamo pelos homens pretos
Construindo casa,
fazendo asfalto,

sugados,

destinado a aposentadoria
de salario minimo.

E, apds tudo,

falta tudo em casa.

O homem preto

vai ser guarda-noturno
num segundo turno

de exploragéo.

Deus,

a0 Menos ouga

0 meu clamor

pelas mulheres negras,

de filhos e faxina

que nunca termina.

Elas parem

a carne devorada.
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Baixam a cabeca...

Se o patrao gritar?

Deixal

Ela é a carne

que deita

por baixo do homem preto.
Ela é a que ora

pelo filho morto

com dois pipocos

no beco escuro e torto.
Ela cria 0 neto sem pai,

€ vai alimentando

0 sonho de algum futuro.
Elas sédo os filhos teus...
Onde estéas, Senhor Deus?
(Carvalho, 2020, p. 25-27)

Esse clamor representa nao apenas uma dendncia das
injusticas enfrentadas historicamente, mas também a forca e a
urgéncia de uma acao coletiva que visa a transformagéo social.
Por meio da poesia, Luciene Carvalho faz uma dendncia clara
das opressdes, mas, ao mesmo tempo, projeta 0 poema como
um espaco de criacdo de novos horizontes, onde as mulheres
negras podem se imaginar e se construir fora dos padrbes
excludentes e violentos impostos pela sociedade.

Ao projetar 0 poema como um espaco de criacao, o eu-
poético possibilita que essas mulheres se apropriem de suas
narrativas e explorem suas proprias potencialidades e sonhos.
Essa ressignificag@o literaria oferece uma saida aos limites e
dores impostos historicamente, proporcionando horizontes
mais amplos e inclusivos. Dessa maneira, 0 poema assume
um papel politico e transformador, evidenciando a urgéncia
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de uma acéo coletiva que, além de resistir, celebra e afirma a
identidade e dignidade da mulher negra.

Os versos do poema evocam um profundo lamento € ao
mesmo tempo um pedido desesperado por protecao e justica.
A voz poética, ao questionar a presenca e a resposta de Deus,
ndo esta apenas expressando uma angustia individual, mas
sim um grito coletivo que denuncia a dura realidade enfrentada
pela comunidade negra. O clamor inclui os “meninos” e suas
maes, vitimas de uma sociedade que constantemente ameaca
a integridade de suas vidas e sonhos.

A imagem das mées “ensaiando o pranto desde cedo”
enquanto embalam seus filhos nos bragos € um retrato
pungente do medo que permeia a vida das familias negras,
uma apreensaoc que nao é apenas cotidiana, mas que
transcende geracoes. As ameacas vém de todos os lados: da
violéncia policial, das drogas, da exploragéo trabalhista e da
inseguranga econémica. Assim, 0 poema se torna uma oragao
de resisténcia, a0 mesmo tempo em que denuncia um ciclo
continuo de opressao e abandono, reivindicando uma resposta
e uma justica que parecem distantes.

A ideia de clamor ¢ vista como uma ferramenta para
mobilizar vozes e corpos em torno de uma luta comum, como
sugere Lélia Gonzalez (2011), que argumenta que a uniao
entre as mulheres negras é fundamental para que elas possam
ocupar espagos de poder e visibilidade, tanto no contexto
social quanto politico. O poema, nesse sentido, é uma
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representacdo de solidariedade e resisténcia, onde a forca de
uma € amplificada pela forca de todas.

A afirmacao de Lélia Gonzalez (2011) sobre a importancia
da unido entre as mulheres negras destaca a necessidade
de solidariedade e coletividade para enfrentar as opressdes
que elas enfrentam em diversos contextos. A autora enfatiza
que essa uniao é essencial para que possam reivindicar seus
direitos e ocupar espacos que historicamente foram negados
a elas.

De acordo com Gonzalez (2011, p. 45): “Aforcadamulher
negra se revela, de forma mais contundente, na medida em que
essa mulher se organiza e se une a outras mulheres, criando
uma rede de apoio e resisténcia que propicia a construgéo
de novos espacos de visibilidade e poder”, reforcando a ideia
de que a coletividade néo apenas fortalece a luta individual,
mas também cria um ambiente propicio para a transformacao
social e politica. Assim, a unido entre as mulheres negras se
torna um elemento crucial na luta pela dignidade, igualdade e
reconhecimento dentro da sociedade.

A figura do eu-lirico clama por justica e empatia para
com as meninas e mulheres negras, cujas vidas sdo marcadas
pela rendncia de oportunidades e pela excluséo social. A rotina
dessas jovens, que “cuidam da casa” ou abandonam o estudo
para trabalhar, reflete uma estrutura que limita suas escolhas e
as expde a situacgdes de vulnerabilidade, como o aliciamento
e a violéncia.
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A evocacdo das “mulatas enfeitadas no carnaval”
intensifica essa denudncia ao evidenciar a objetificacdo
racializada, guando mulheres negras sdo vendidas e reduzidas
a seus corpos, privando-as de identidade e dignidade. A
metafora do “tempo que as consome” sublinha a auséncia
de protecdo social e 0 esgotamento dessas mulheres pela
exploracao, revela um ciclo de desvalorizagao e marginalizag&o.
Ao clamar por essas meninas € mulheres, 0 poema ndo apenas
expoe as desigualdades estruturais, mas também demanda um
olhar mais humano e justo que possa reconhecer € interromper
essas realidades de opresséo.

O poema expde como 0 homem negro, mesmo apos
uma vida de trabalho extenuante, se vé relegado a empregos
de baixa remuneracdo e sem perspectivas de descanso ou
dignidade na aposentadoria. A figura do “guarda noturno” em
um “segundo turno de exploracao” é emblematica, pois revela
a falta de alternativas para esses homens, cujas contribuicbes
s&o desvalorizadas e negligenciadas.

A situacao das mulheres negras é também retratada
de forma visceral e crua: carregando o peso dos filhos, das
faxinas interminaveis e das humilhacdes silenciosas, muitas
vezes silenciadas pela submissao as ordens do “patrao” que
grita, elas assumem papéis que as colocam, simbolicamente,
como a “carne que deita por baixo do homem preto”. Esse
verso, de um impacto profundo, capta as varias camadas de
opressao e de sacrificio silencioso dessas mulheres, as quais
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suportam tanto o racismo e 0 sexismo quanto as durezas da
vida no lar e no trabalho.

O apelo a Deus no poema amplifica o pedido de justica
e humanidade para com essas vidas que, embora essenciais
para a sociedade, sdo historicamente desvalorizadas e
invisibilizadas. A repeticdo do termo clamor denuncia n&o
apenas a opressao sistémica, mas também a necessidade
de dignidade e respeito por essas pessoas que sustentam a
sociedade enquanto enfrentam ciclos de exploracéo.

A imagem da mulher negra como guardia da esperanca
e da resiliéncia é apresentada de forma tocante e angustiante.
Ela é a mé&e que, em meio a dor, ainda encontra forcas para orar
pelo filno morto pela violéncia urbana, vitima dos “dois pipocos”
no beco, uma tragédia que se repete nas periferias. A dor de
perder o filho é somada ao desafio de criar 0 neto sozinha,
com a mesma determinacao e amor, enquanto mantém aceso
0 “sonho de algum futuro”, uma esperanca quase utépica em
um ambiente que oferece tao pouco.

Essa mulher representa as muitas que, diante da
auséncia de protecao e reconhecimento, assumem sozinhas
0 papel de sustento emocional e fisico para suas familias,
persistindo com uma fé que ultrapassa a compreensao. O
guestionamento final, “Onde estas, Senhor Deus?”, intensifica
o clamor de desamparo e impoténcia. Este apelo revela nao
s6 a busca por justica divina, mas também uma critica ao
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abandono sistematico dessas mulheres pela sociedade, que
frequentemente ignora suas lutas e suas oracoes.

Aimagem final & poderosa: ela ndo apenas reza pelo filho,
mas por todos aqueles “filhos teus” que, como ela, suportam
as injusticas e, ainda assim, carregam o peso da esperanga
por dias melhores. Este poema é um grito por dignidade,
humanidade e reconhecimento, uma exigéncia de que essas
mulheres, essas vidas, Nnao sejam esquecidas.

O clamor, porém, vai além de uma simples denuncia;
€ também um chamado para a criacdo de um futuro mais
justo e igualitario. O poema de Carvalho busca romper com
as estruturas opressivas, Como 0O racismo e o sexismo, que
limitam a ascensdo das mulheres negras. A urgéncia de
mudancas politicas e sociais € um tema recorrente em sua
obra, onde ela convoca as mulheres negras a se posicionarem
como protagonistas de suas proprias histérias, lutando pela
dignidade e pelo respeito. Essa construgdo de um futuro mais
igualitario é visualizada no poema como um trabalho coletivo,
em que as vozes de todas as mulheres se somam para gerar
uma transformacé&o duradoura e significativa.

Aimportanciadaliteraturafemininanegracontemporéanea,
representada por autoras como Luciene Carvalho, reside em
sua capacidade de romper com as narrativas dominantes e
trazer novas perspectivas sobre a identidade, memodria e
resisténcia da mulher negra, ampliado o debate sobre o lugar
da mulher negra na sociedade brasileira, oferecendo obras que
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desafiam as normas da hegemonia literaria e proporcionam
novos olhares sobre as experiéncias de opressao e superacao.
Ao explorar temas como ancestralidade, racismo e luta por
dignidade, a poesia de Luciene Carvalho emerge como um
espaco vital de resisténcia cultural e politica, onde as mulheres
negras podem se afirmar como protagonistas de suas proprias
historias.

CONSIDERAGOES FINAIS

Aliteraturafemininanegracontemporénea, especialmente
a poesia de Luciene Carvalho, corpus desta analise, cumpre um
papel transformador ao dar visibilidade e voz as experiéncias
da mulher negra no Brasil. Os poemas Voz da pele e Clamor
representam, por meio de uma linguagem poética densa
e critica, uma denuncia das estruturas de opressac e uma
celebracao da ancestralidade e da resisténcia que perpassam
as vivéncias das mulheres negras. O eu-poético, ao entrelacar
passado e presente, constrdi um espago onde identidade
e memoria se afirmam em contraposicdo as narrativas
hegemobnicas, promovendo a dignidade e a autonomia das
mulheres negras.

Aobrade Luciene Carvalho ndo apenas fortalece o campo
da literatura feminina negra, mas também inspira geracoes
futuras a refletirem sobre a importancia da representatividade
e da construcdo de um imagindrio coletivo mais inclusivo.
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Sua poesia torna-se, assim, um legado que transcende o
campo literario e se projeta como uma ferramenta de luta,
ressignificacéo e valorizacdo de uma identidade que, apesar
das adversidades, se reitera e se fortalece.

Dessa forma, a andlise dos poemas Voz da pele e
Clamor, de Luciene Carvalho, sob a perspectiva da figura
feminina negra na poesia contemporanea, ilumina a complexa
representacao da mulher negra na literatura mato-grossense e
nacional. A escolha dessa obra permite uma reflexdo profunda
sobre 0s multiplos aspectos da resisténcia literaria feminina,
oferecendo uma voz potente a luta € a afirmacéo identitaria das
mulheres negras. Ao explorar a literatura produzida em Mato
Grosso, este texto contribui para dar visibilidade a riqueza
cultural e a importancia da producéo literaria feminina negra
como instrumento de resisténcia e transformagédo social no
Brasil.
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A REALIDADE COMO PRODUTO
E 0 AUTOR COMO POS-PRODUTOR
NO ESPECTRO AUTOFICCIONAL

DOI: 10.30681/978-85-7911-295-9.5
Cristian Borba da Silveira

CONSIDERAGOES INICIAIS

A apropriacdo de objetos do mundo para a construcao
de obras artisticas ¢ uma das tendéncias da estética
contemporanea, sendo a obra Fonte — ou o urinol —, de Marcel
Duchamp, um dos marcos desta linha de procedimentos. A
apropriacdo é o primeiro do conjunto de procedimentos que
Nicolas Bourriaud (2009) engloba no que chama de “pés-
producéo”. Neste trabalho, discutiremos brevemente sobre
este conceito, buscando ilustra-lo com uma obra do cineasta
Eduardo Coutinho.

Além disso, exploraremos como estes procedimentos
podem ser empregados na literatura, discutindo exemplos de
obras literarias brasileiras recentes. A partir de uma apropriagéo
de “produtos” do mundo, o autor atua como um “pds-
produtor”. A pds-producéo se da, portanto, apds a apropriacéo
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de textos e continua através de seus usos, manipulacoes,
disposicdes, entre outros procedimentos possiveis, de uma
maneira particular em cada obra. Esperamos que esta linha de
procedimentos fique clara ao discutirmos obras como Delirio
de damasco (2012), de Veronica Stigger, e Sesséo (2017), de
Roy David Frankel.

Considerando-se isso, especularemos em torno da
hipdtese da identificacdo de procedimentos de pds-producao
no “espectro autoficcional”. Para Igor Graciano (2021), de
modo geral, 0 espectro autoficcional abarca obras romanescas
que esgarcam as fronteiras entre ficcional e (auto)biografico,
assim como a separacao entre autor e narrador. A nocao de
espectro autoficcional € pertinente em relacdo a categoria de
“autoficcdo” porque expande as possibilidades e variagcdes
das obras, podendo-se incluir autores que rechacam aquela
categoria ou propdem projetos literarios muito diferentes entre
si. As ambiguidades presentes nesse espectro dificultam, como
veremos, a discussao sobre a hipdtese que especulamos aqui.
No entanto, é justamente essa dificuldade que impulsiona
nossa discussao: se tratdssemos apenas dos narradores, a
identificacdo dos procedimentos de apropriagdo seria mais
segura.

Aludiremos brevemente neste trabalho a alguns
exemplos de obras do espectro autoficcional, sendo elas:
Becos da memaria (2006), de Conceicao Evaristo, Ribamar
(2010), de José Castello, e Divorcio (2013), de Ricardo Lisias.
Evidentemente, uma analise aprofundada sobre uma ou mais
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dessas obras apresentaria resultados mais precisos sobre
nossa discusséo. Entretanto, tratando-se de uma discusséo
de carater exploratério e especulativo, propomos comecar
por um olhar mais abrangente, inclusive porque, no espectro
autoficcional, os niveis das ambiguidades mencionadas sé&o
muito diferentes em cada obra.

No desenvolvimento de tal hipdtese, consideramos que
o principal produto a ser apropriado € a propria realidade, ou
seja, para além de objetos concretos do mundo e de textos nao
criados pelo autor, também os acontecimentos sdo passiveis
de apropriacdo. Assim, entre as apropriacdes, destacam-
se 0s arquivos pessoais, familiares ou publicos, incluindo-se
por exemplo fotografias e documentos. Além disso, a propria
memoria é algo a ser apropriado. Nao obstante, especular
sobre a hipodtese deste trabalho significa pensar nas proprias
historias, sejam pessoais ou coletivas, orais ou escritas, também
como objetos de apropriacao e pds-producao. Portanto, tudo
isto (arquivos, memodrias, histérias) deve ser pensado como a
realidade ou, a0 menos, como partes constituintes dela.

O desafio da proposta consiste em estabelecer se o autor
pode ser considerado como pos-produtor ou se isto é valido
apenas para o personagem gque, somente no universo ficcional
da obra, é o autor do romance. Conforme ja introduzido, isto
se da, em grande medida, porque uma das caracteristicas que
tem sido aludidas nos estudos sobre 0 espectro autoficcional
€ a indecidibilidade ou ambiguidade entre as instancias do
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autor real (escritor empirico) e do autor no universo da ficcéo,
personagem que se confunde com o escritor empirico.

Nao aprofundaremos aqui a discussdo sobre as
diferentes instancias mencionadas no paragrafo anterior,
tampouco sobre suas definicdes conceituais. Desse modo,
fazemos referéncia as nogdes mais comuns sobre os termos
utilizados. Ainda assim, cabe salientar que as ambiguidades do
espectro autoficcional sdo, em parte, induzidas pelos proprios
escritores, de variados modos e por diferentes motivos. Como
resultado, dificulta-se também a eventual verificabilidade dos
fatos narrados, o que intensifica a problematica que colocamos
neste trabalho.

Antes de discutir sobre nossa hipétese em relacéo aos
romances do corpus, ou seja, a identificagdo no espectro
autoficcional de procedimentos de pds-producdo, a secao
seguinte discutira o conceito de pdés-producdo, e ainda,
na secao que a sucede, demonstraremos como estes
procedimentos podem ser evidenciados em obras literarias
mais facilmente associadas a pds-producao.

POS-PRODUGAOQ

Em seu livro Pds-producdo, Nicolas Bourriaud
desenvolve o conceito de pds-produgcdo como uma
ferramenta para compreender um conjunto significativo de
obras e artistas que, ao longo do século XX e com maior
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efervescéncia a partir de suas ultimas décadas, passam a
nao mais apresentar obras criadas a partir de matérias-
primas, mas a partir de procedimentos que comegam com a
apropriacdo de qualquer objeto preexistente, disponivel (mas
nem sempre publico) no mundo cultural.

Pode-se dizer que esses artistas que inserem seu
trabalho no dos outros contribuem para abolir a
distingao tradicional entre produgcado e consumo,
criagéo e copia, ready-made e obra original. Ja
nao lidam com uma matéria-prima. Para eles,
ndo se trata de elaborar uma forma a partir de
um material bruto, e sim de trabalhar com objetos
atuais em circulagdo no mercado cultural, isto
€, que ja possuem uma forma dada por outrem
(Bourriaud, 2009, p. 8, grifo do autor).

Se parte dos artistas passava a se apropriar de obras
de arte existentes, outros passaram a se apropriar de objetos
diversos, cujos usos anteriores nao tinham nenhuma finalidade
estética. E o caso da obra Fonte, de Marcel Duchamp, de 1971.
O artista se apropria de um urinol comum, objeto evidentemente
sem valor estético em seus usos cotidianos, e o transforma em
obra de arte ao coloca-lo em exposicdo num museu. Com isso,
entram ai em questionamento nogcdes como as de autoria e
originalidade na arte, as quais ndo discutiremos neste trabalho.
A obra de Marcel Duchamp, nao obstante, ilustra o conceito
de pés-producéo, com os procedimentos que comegam com
a apropriacao de um objeto “pronto”, “disponivel no mundo”,
que ja esta “em circulagéo”, e continuam pela manipulacao e
uso deste objeto pelo artista.
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Ao utilizar estes objetos disponiveis, os artistas manipulam
formas ja estabelecidas, potencialmente conhecidas pelo
espectador antes de sua nova exposicao. Por isso, Nicolas
Bourriaud pensa que estes artistas “ndo compdem, mas
programam formas” (Bourriaud, 2009, p. 13). Os resultados
destas obras seriam entdo novos modos de se relacionar com
0 mundo gque vivemos, isto &, novos modos de perceber e
atuar em meio a tantos estimulos e restricbes impostos ou
proporcionados pelas formas culturais. Estes artistas, portanto,
se apropriam das formas para lhes dar novos sentidos, sendo
que tais procedimentos ndo devem limitar seu alcance quanto
ao que pode ou nao ser apropriado pelo artista e consistem em

inventar protocolos de uso para os modos de
representacdo e as estruturas formais existentes.
Trata-se de tomar todos os cdodigos da cultura,
todas as formas concretas da vida cotidiana, todas
as obras do patrimdnio mundial, e coloca-las em
funcionamento (Bourriaud, 2009, p. 14).

Bourriaud relaciona o artista da pés-producao com o DJ
(a prética de mixagem, sampleamento etc.) e com o internauta
(qualguer usuario da internet, que navega entre plataformas
e sites). Para o pesquisador, os trés s&o responsaveis por
inventar e apresentar novos ‘“itinerarios” entre os objetos
culturais e signos existentes:

Os trés sdo semionautas que produzem, antes de
mais nada, percursos originais entre 0s signos.
Toda obra resulta de um enredo que o artista
projeta sobre a cultura, considerada como o
quadro de uma narrativa — que, por sua vez,
projeta novos enredos possiveis, num movimento
sem fim (Bourriaud, 2009, p. 14, grifo do autor).
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Com isso, os itinerarios ou caminhos trilhados pelos
artistas se tornam também um dos temas sobre os quais giram
as obras de arte da pds-producao, isto é, os procedimentos
utilizados pelos autores fazem parte do que constitui a obra
como é apresentada e das discussdes que ela suscita. Um
paralelo claro pode ser adiantado aqui em relagdo ao espectro
autoficcional, pois neste caso, o processo de escrita € um dos
temas mais recorrentes e centrais das narrativas. Para usar
uma expressao de Divorcio, romance de Ricardo Lisias, o
“esqueleto do romance” geralmente é exposto — desde dentro
da ficg&o — ao leitor.

Como desdobramento da incorporacdo do processo
e dos procedimentos de construcdo da obra em sua propria
apresentacado ao publico, o carater “estatico” da obra de arte
também € questionado, ou seja, ha uma énfase em seu carater
“dinamico”, incitando o espectador ou leitor a também criar
outros e proprios itinerarios dentro da mesma rede de signos
e objetos da cultura ou da realidade como um todo. Para
Bourriaud (2009, p. 16), “a obra de arte contemporanea nao
se coloca como término do “processo criativo” (um “produto
acabado” pronto para ser contemplado), mas como um local
de manobras, um portal, um gerador de atividades”.

Estas duas caracteristicas — o carater dinamico da
obra e seus procedimentos e processo como temas que a
constitui — sdo desdobramentos l6gicos nas estéticas de pds-
producédo. Como os artistas ndo criam suas obras a partir de
uma matéria-prima, o que se destaca no consumo (recep¢ao)
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de seus trabalhos é justamente os usos que eles dao aos
objetos (produtos) do mundo, impingindo no receptor também
uma atitude ativa diante das producdes de sentido e potenciais
NOVOS USOS:

O importante é o que fazemos com os elementos
a nossa disposicdo. Dessa maneira, SOmMoSs
locatarios da cultura; a sociedade é um texto cuja
regra lexical é a produgéo, lei contornada de dentro
pelos usuarios supostamente passivos, por meio
de praticas de pds-produgio (Bourriaud, 2009, p.
21, grifo do autor).

Um carater ético dos artistas da pods-producédo, para
Nicolas Bourriaud, esta na abolicao da propriedade das formas
existentes, isto &, tudo esta a disposicao para ser reutilizado,
manipulado, posto em circulagdo ou funcionamento a partir
do olhar do artista. Mais do que isso, 0 pesquisador afirmara:
“Nenhuma imagem publica deve passar impune, em hipétese
alguma” (Bourriaud, 2009, p. 109).

Entretanto, se os artistas podem produzir a partir
deste principio, nem sempre a circulacao das obras podera
acontecer. No cinema brasileiro, € possivel que o exemplo
mais contundente desta interdic&o esteja no filme Um dia na
vida (2010), de Eduardo Coutinho. O processo de construgcéo
do filme se deu, em resumo, do seguinte modo: gravou-se a
transmissao de oito canais da televisdo aberta no Brasil durante
quase um dia inteiro do ano de 2009. A partir deste material
gravado, fez-se escolhas, recortes e justaposicéo de trechos
da gravacéo, com um filme final contendo cerca de uma hora
e trinta minutos. Esta claro que Eduardo Coutinho n&o criou
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as cenas, N&o as montou para serem gravadas, nem definiu
um roteiro prévio, mas sim criou um procedimento para a
construcéo desta obra e, por fim, um itinerario particular entre
as imagens. O filme, como contém cenas cujos direitos nao
foram liberados pelos seus detentores, acabou ndo podendo
ser lancado, ainda que tenha sido exibido e, hoje, seja possivel
encontra-lo para visualizagao na internet.

Se no caso citado o problema colocado esta na
liberacdo ou ndo dos direitos de uso das imagens, nos textos
do espectro autoficcional o problema que se coloca esta na
exposicdo de vidas alheias. Afinal, escrever sobre si é escrever
também sobre os outros que fazem parte da prépria vida.
Ha casos em que os autores s&o acusados de invasdo da
privacidade, denunciados por exposicdo ou callnia, e por
vezes sendo considerados culpados (Amaral, 2020). Ainda
que nao entremos nestas discussodes, é importante levar em
consideracao estas problematicas, ja que demonstram um
carater de aproximagdo do espectro autoficcional com as
narrativas tidas como “verdadeiras” ou, do contrario, “falsas”,
€ nao simplesmente como “ficcionais”.

LITERATURA DE POS-PRODUGAO

Antes de discutir a pés-producdo nas narrativas do
espectro autoficcional, exploraremos brevemente algumas
obras literarias onde o0s procedimentos da poés-producao
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s&o identificados de modo mais claro. Estas obras muitas
vezes sao consideradas como “escritas ndo-criativas”, ja que
0s escritores ndo criam os textos no sentido tradicional de
“criacao”, contudo, o que criam &, justamente, novos itinerarios,
usos, olhares para textos preexistentes, ou seja, definem quais
serao os procedimentos utilizados para o desenvolvimento das
obras.

Entre as obras da literatura brasileira contemporanea
que se utilizam de procedimentos de apropriacao, Villa-Forte
(2019) destaca Delirio de damasco (2012), de Veronica Stigger,
e Sessdo (2017), de Roy David Frankel. Ambos séo livros de
poemas construidos a partir de textos prontos, isto &, textos
nao criados pelos autores: Stigger seleciona frases escutadas
por acaso, enguanto Frankel seleciona discursos datilografados
de deputados durante a sessédo que destituiria Dilma Rousseff
do cargo de Presidente da Republica em 17 de abril de 2016.

Ressaltamos, entretanto, que aqui ndo se trata de
tomar os textos como “inspiracao” para novos textos, senao,
conforme os livros citados e 0s exemplos que serdo explorados,
de trabalhar com estes textos através de procedimentos que
poderiam talvez ser pensados como colagens, recortes de
palavras, frases ou discursos inteiros, e redistribuicdo destes
materiais na pagina do livro, segundo as intencdes conscientes
ou nao dos autores. Por isso, fala-se em “escrita nao-criativa”,
ja que nédo ha invencdo no sentido mais comum do termo,
ainda que a propria pés-producao exija um tipo de criatividade
€m sua execucao.
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As duas obras citadas como exemplos tém diferencas
entre si. O texto de Stigger trabalha com falas do cotidiano,
que nao tém outro registro além do da autora e, por isso, nao
podem ser verificados fora do texto. Além disso, trata-se de
locutores anénimos. No texto de Frankel as falas podem ser
verificadas através dos registros datilografados dos discursos
dos deputados. O leitor, diante do texto de Stigger, deve de
algum modo aceitar o pacto proposto, isto é, o de que a autora
nao inventa, n&o fabula, mas apenas reorganiza falas que de
fato escutou. Assim, lemos na contracapa da obra o texto
assinado pela autora:

Quantas vezes, ao andarmos pelas ruas de nossas
cidades, nao acabamos escutando, um pouco por
acaso, um tanto por curiosidade, fragmentos de
conversas alheias que ficam a ressoar na memoria
dos passantes? Essas falas, justamente por nos
chegarem fracionadas, em cacos ou lampejos,
tém sempre um qué de enigma, sugerindo, ao
ouvinte imaginoso, histérias potenciais, ficcdes
embrionarias. Delirio de damasco é uma reunido
dessas frases ouvidas aqui e ali, numa espécie de
arqueologia da linguagem do presente, em busca
da poesia inesperada — dura ou terna, ingénua ou
irbnica — que pudesse haver em meio a nossos
costumeiros didlogos sobre a triade sangue, sexo,
grana (Stigger, 2012, contracapa, grifo do autor).

Ao adentrar a obra, o leitor se deparara com poemas —
sempre tercetos — que sao, caso aceitemos o pacto proposto,
falas escutadas quase por acaso, recortadas, manipuladas
de algum modo, e dispostas em uma sequéncia definida pela
autora. Sabemos que sao falas de locutores diferentes, mas
ha nessa disposicéo ou justaposicao especifica um modo de
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construir sentidos que nao seriam possiveis com as falas —
ou poemas - isoladas umas das outras. Ainda que tais falas
possam nao surpreender se ouvidas na rua, dispostas no livro
s&0 a cada leitura mais inusitadas e prontas para suscitar o
riso do leitor que, em algum momento, pode até mesmo se
identificar com algum dos poemas — e eu-liricos, se é possivel
utilizar tal categoria para a andlise de uma obra como Delirio
de damasco.

No livro de Frankel ha uma preocupagdo com a
verificabilidade das falas contidas nos poemas. No prélogo
dirigido ao leitor ha inclusive a solicitacao para, caso encontre
alguma “omiss&o”, que entre em contato com a editora. A
preocupacao com a correspondéncia exata com os registros
esta explicita na explicagdo editorial dos procedimentos
utilizados na construgcdo dos poemas:

Todas as correc¢des e todos os detalhes que nao
estdo nas notas taquigraficas originais foram
marcados entre colchetes. Quando ha uma
intervencdo da mesa ou do plenario em meio
ao discurso de um deputado, tal intervengao
esta realgcada em itédlico e deslocada com uma
tabulagéo. Foram retiradas marcagdes genéricas
como ‘aplausos’ e ‘apupos’, presentes nas notas
(Frankel, 2017, p. 6).

Os usos das falas nao param por ai, ha um trabalho com
0 texto que parece buscar alguma construcéo de sentido que
estaria nas entrelinhas do discurso. E o caso, por exemplo,
do alinhamento a direita para certas palavras (Brasil, brasileiro,
Pais, Nacao, Nacional). Tal alinhamento nao aparece em todas
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0S poemas e, apesar de nao terem indicagéo explicita do nome
do deputado que proferiu as palavras pds-produzidas, algumas
s80 bastante marcantes, como as de Jean Wyllys:

Em primeiro

lugar, eu quero

dizer que estou

constrangido de participar desta
farsa sexista, desta

eleicao indireta, conduzida por
um ladréo, urdida por

um traidor, conspirador,
apoiada por

torturadores, covardes,
analfabetos politicos e
vendidos.

Em nome dos

direitos da populagéo

Igbt, do povo negro
exterminado nas periferias, dos
trabalhadores da cultura, dos
sem-teto, dos

sem-terra, eu voto ndo

ao golpe. E durmam com essa,
canalhas! (Frankel, 2017, p. 146)

Nos dois exemplos, os contextos — imaginados ou
passiveis de verificacdo pelo leitor — fazem diretamente parte
da producao de sentidos do texto que lemos, mas isso nem
sempre acontece na literatura de pés-producéo. E o caso de
Poesia € risco (2023), de Diego Pansani. Utilizando a técnica
do blackout, o autor se apropria de poemas previamente
existentes, riscando (tornando ilegiveis) partes deles e, desse
modo, criando novos poemas, ainda que esteja evidente que
em seus procedimentos nao haja mais do a que selecdo de
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palavras dentro daquelas escolhidas e dispostas por outro
autor para compor o texto prévio.

POS-PRODUGAO NO ESPECTRO
AUTOFICCIONAL

Uma caracteristica que esta no cerne da problematica
em torno das narrativas autoficcionais — ou, ao menos, das
discussobes atuais sobre elas — é a ambiguidade em relagéo
ao que esta sendo narrado e a identificagdo entre autor e
personagem. Anna Faedrich (2022, p. 204) coloca a questéao
de modo sintético nestes termos: “Ha um jogo de ambiguidade
referencial (¢ ou ndo é o autor?) e de fatos (aconteceu ou foi
inventado?)”. Desse modo, como poderiamos especular sobre
a hipotese de se tomar o autor como um pds-produtor? Uma
das saidas possiveis, a qual ndo sera desenvolvida aqui, seria
investigar a pertinéncia de uma nova categoria para se pensar
0 autor do universo ficcional que se confunde com o autor real.

Outra saida para pensar o autor como poés-produtor, mais
viavel para a especulagéo deste trabalho, ainda que de carater
provisorio, € manter a ambiguidade em suspensao e se deter,
por enquanto, nos procedimentos do narrador. Sendo assim,
chegamos a seguinte resolucdo: caso pudéssemos suprimir
a ambiguidade com a verificabilidade da narrativa ou com
um eventual pacto de leitura proposto pelo autor, entdo seria
possivel pensar no autor como poés-produtor, sem ressalvas.
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Afinal, conforme o quadro tedrico de Manuel Alberca (2013),
num dos vértices do espectro autoficcional estdo obras que
poderiam ser lidas estritamente como autobiogréficas, porém
com o rotulo ou catalogagéo de “romance” afirma-se o pacto
ambiguo — ou mesmo a inexisténcia de pacto. Sendo ficcionais
ou nao, tratando-se do autor do narrador, ainda assim séao
narrativas que moldam imaginarios.

Pois a sociedade humana é estruturada por
narrativas, por enredos imateriais mais ou menos
reivindicados enquanto tal, que se traduzem
em maneiras de viver, em relagcdes no trabalho
ou no lazer, em instituicbes ou em ideologias.
Os responsaveis pelas decisbes econdmicas
projetam cenarios sobre o mercado mundial. O
poder politico elabora previsdes e planejamentos.
Vivemos dentro dessas narrativas (Bourriaud,
2009, p. 49).

Pode-se afirmar que as obras do espectro autoficcional
disputam imaginarios da realidade, a qual, no sentido que
temos empregado a palavra e como afirma Nicolas Bourriaud,
€ uma “montagem”. Assim, perguntamos: “a montagem em
que vivemos sera a unica possivel?” (Bourriaud, 2009, p. 83).
A resposta que o pesquisador defende, € que pretendemos
estender ao espectro autoficcional, € que os artistas e autores
podem, com suas obras, criar “versdes da realidade” que se
contrapdem as versdes estabelecidas. Com isso, os autores do
espectro autoficcional, assim como os artistas da pds-producéo,
desenvolveriam “contra-imagens” através de suas obras:

Hoje existe um embate entre as representacdes
que envolve a arte e a imagem oficial da realidade,
difundida pelo discurso publicitario, transmitida
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pelos meios de comunicac¢éo, organizada por uma
ideologia ultralight do consumo e da concorréncia
social. Em nossa vida cotidiana convivemos com
ficgdes, representagdes e formas que alimentam
um imaginario coletivo cujos conteldos séo
ditados pelo poder. A arte apresenta-nos contra-
imagens (Bourriaud, 2009, p. 109).

O pesquisador ndo esta necessariamente dizendo que
as obras da pds-producao sao as unicas que nos apresentam
contra-imagens do poder. Porém, é com elas que esta
possibilidade fica mais explicita. Ao se apropriar de imagens
que ja existem e estdo em circulacdo na cultura, no cotidiano,
colocando-as em funcionamento a partir de novos usos, 0s
artistas (incluindo-se ai os escritores), entram diretamente
nas disputas dos imaginarios sobre a realidade. Isto fica claro
para 0 espectador (ou leitor) justamente porque ndo ha a
apresentacao de imagens novas e sim de novos modos de se
relacionar com as imagens compartilhadas.

Portanto, se podemos pensar, nos termos colocados,
0s autores do espectro autoficcional como pds-produtores e a
realidade como o produto do qual se apropriam para construir
suas obras, cabe questionar: quais sdo as contra-imagens
que apresentam? Nao é objetivo deste trabalho aprofundar
uma resposta a tal questionamento. Nao obstante, faremos
algumas breves sugestdes, muito longe de serem exaustivas,
para algumas obras do espectro autoficcional.

Em Becos da memaria (2006), de Conceicao Evaristo,
a protagonista Maria-Nova se “con(funde)” com a autora por
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incitacao de seu prefacio intitulado “Da construgéo de Becos”,
principalmente em sua versao publicada na terceira edicao da
obra. Ainda menina, Maria-Nova colecionava as histérias que
via, ouvia e vivia. A partir dessa colecao, ela decide que um
dia escreveria a fala de seu povo (Evaristo, 2017). Portanto,
€ a partir ndo da inspiragdo, mas sim da restauragéo de tudo
aquilo “que estava escrito, cravado e gravado no seu corpo, na
sua alma, na sua mente” (Evaristo, 2017, p. 150), que Maria-
Nova desenvolveria sua obra. Ao longo da leitura de Becos da
memoria, temos a impressao de estar lendo o livro que seria
a realizacdo do projeto de Maria-Nova, ou seja, estariamos
diante dos usos que protagonista teria dados as historias
colecionadas.

Assim, pode-se falar em apropriacdo das histérias
pessoais e coletivas, bem como da propria memoria. As
contra-imagens da obra reconstroem a memoria coletiva,
especialmente em relacao a experiéncia de comunidades
negras e marginalizadas no Brasil. Tais contra-imagens,
evocadas pelas lembrancas, narrativas escutadas, vivéncias
e afetos, disputam com a imagem oficial, em particular a
institucional e escolar, da histéria e cultura dos povos negros
brasileiros. Conceicao Evaristo apresenta, assim, versdes
alternativas de suas realidades, rompendo com arepresentacao
que geralmente retrata comunidades periféricas através de
esteredtipos.

Em Ribamar (2010), de José Castello, o narrador José
se apropria de uma série de narrativas e outros materiais para
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a construcdo de seu romance. Sua estrutura foi montada a
partir da partitura de uma cancéo de ninar cantada por seu pai,
intitulada Cala a boca. Ha também a apropriagéo de histoérias
familiares, incluindo mitos sobre sua origem. E interessante
notar que o narrador, em determinado momento, assume que
prefere se apegar a um mito sobre a origem familiar do que
investigar sua factualidade. Podemos considerar que suas
contra-imagens questionam as narrativas tradicionais sobre
paternidade e masculinidade, na medida em que explora a
relacdo de um filho em busca de sua identidade, enquanto
acompanha o pai em seus Ultimos dias de vida.

Em Divdrcio (2013), de Ricardo Lisias, as apropriacoes
comegam com o proprio trabalho do autor, por exemplo, com
o conto Meus trés Marcelos (2011) publicado em plaquete,
além de fotografias do escritor e de sua familia. Ha também a
apropriagdo de um diario que, a0 menos no universo da ficgéo,
foi escrito pela entdo esposa do protagonista. Entremeado pela
narrativa de um processo de divércio, uma contra-imagem que
o autor insiste em destacar esta na denuncia de certas praticas
do jornalismo utilizadas para destruir reputacdes, utilizando-se
de fontes andnimas.

Os narradores dos trés romances nao criam narrativas, no
sentido tradicional de criagdo, mas se apropriam de narrativas
e materiais existentes — inclusive, como em Ribamar, histoérias
que nao sao veridicas nem mesmo no universo ficcional. Desse
modo, podemos dizer que 0s narradores procedem COmMO
pos-produtores, propondo itinerarios proprios diante dos
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produtos a disposicdo. Ainda assim, com as ambiguidades
do espectro autoficcional, e as variagbes de cada obra, é
dificil afirmar que os autores podem ser considerados poés-
produtores. Evidentemente, alguns procedimentos de pds-
producéo podem ser evidenciados, por parte dos autores, Nos
processos de construcéo das obras, como o uso de fotografias
e outros textos, inclusive dos proprios autores. Entretanto,
enquanto a ambiguidade na identificacdo entre narrador e
autor se mantém, isto nao é suficiente para considerar a obra
em si como resultado de procedimentos de pds-producéo,
mas também n&o deixa de manter a hipdtese em suspensao.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, foi possivel definir o conceito de
pos-producao para Nicolas Bourriaud e demonstrar algumas
de suas possibilidades na literatura, marcadamente em obras
consideradas como “escrita nao-criativa”. Especulamos
sobre a hipdtese de estender a discussao para o espectro
autoficcional, podendo-se identificar em obras de Conceicéo
Evaristo, José Castello e Ricardo Lisias a apresentacao de
contra-imagens, independentemente de uma resolugéo sobre a
relacdo ambigua entre narrador e autor. Entretanto, mantemos
em suspenso a conclusao quanto a possibilidade de se pensar
no autor das narrativas autoficcionais como um pos-produtor,
ja que para isso seria necessario superar suas ambiguidades.
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Quanto a estas ambiguidades, para além daquelas
recorrentemente mencionadas — se 0s eventos narrados
séo factuais ou ficcionais, veridicos ou inventados, além da
identificacdo ou ndo entre autor e narrador —, este trabalho
possibilitou a reflexdo sobre os procedimentos utilizados
nas construcdes narrativas e suas correlagbes com aquelas
ambiguidades. Se for possivel identificar, por exemplo, que ndo
ha procedimentos criativos — sempre no sentido mais comum
do termo - utilizados pelo autor, isto poderia influenciar na
propria definicdo genérica da obra e no modo de leitura que
propde. Este seria um trabalho, talvez, com muitas dificuldades
metodoldgicas, em alguns casos até mesmo inviavel. O mais
produtivo parece ser, por enquanto, investigar os sentidos da
presenca, dentro do espectro autoficcional, de narradores
que investem e exibem seus procedimentos de “escrita néo-
Criativa”.
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ASPECTOS DO TRAGICO
EM 0 SALARIO DOS POETAS,
DE RICARDO GUILHERME DICKE

DOI: 10.30681/978-85-7911-295-9.6
Zenil Josefa da Silva

Todo poder emana do pd e do esquecimento,
dos espelhos, das mascaras e das corrupgées...
(Ricardo Guilherme Dicke, 2000, p. 489)

SOBRE 0 AUTOR

Ricardo Guilherme Dicke (1936-2008) nasceu em
Raizama, distrito de Chapada dos Guimaraes, em Mato
Grosso. Filho de pai garimpeiro, descendente de alemao, e
de mae descendente de indios bororos. Dicke é o mais velho
dos sete irmaos. Quando Ricardo Guilherme Dicke completou
seis anos, mudaram para Cuiaba. Aos doze anos, tornou-se
aluno interno do Liceu Salesiano S&do Gongalo. Nessa época
ja havia lido a biblia de ponta a ponta por varias vezes. Dicke
tornou-se poliglota, falando seis idiomas. Formou-se em
Filosofia; foi professor, artista plastico e jornalista. No campo
literario foi romancista, teatrdlogo e poeta, com diversos livros
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publicados, na sua maioria, romances, sendo varios premiados
nacionalmente.

O grande mote da escrita dickeana — a situacdo do
homem no mundo — o0 questionamento sobre a existéncia
humana, a esséncia da condicdo do homem, esta permeado
pelo tragico. Trata-se de uma literatura brasileira, produzida e
ambientada em Mato Grosso, mas que ganha uma amplitude
universal, uma vez que ela retrata a incompletude do homem.
Essa incompletude esta representada em Deus de Caim, pela
desavenca entre os irméos Lazaro e Jonatas; em Caieira, o
autor retrata as condicdes precérias de trabalho e 0 ambiente
de violéncia e mortes na producao da cal. Em Madona dos
paramos, retrata a err@ncia de um grupo de homens fugitivos
de uma cadeia publica, enfrentando as intempéries da natureza,
em busca da terra prometida. Em Toada do esquecido &
Sinfonia equestre, os dois contos também retratam a errancia
do homem, assim como em Madona dos paramos. Toada
do esquecido ficcionaliza a fuga de um grupo de homens em
busca de um lugar seguro para guardar o ouro roubado de
um garimpo; ja em Sinfonia equestre, a narrativa segue as
andancas da personagem Janis Mohor, que cavalga pelo sertédo
e empreende batalhas em busca de vingar a morte de seu pai.
Em O saldrio dos poetas, o autor ficcionaliza a crueldade de
um ex-ditador, que mesmo a beira da morte, continua pondo
em pratica sua perversidade.

Eximio conhecedor da biblia, Dicke traz para suas
narrativas passagens tragicas, tais como os conflitos miticos

oo 122



Capitulo 6

entre Caim e Abel, Esau e Jaco; a morte e ressurreicao de
Lazaro, e tantos outros dramas biblicos, representando as
desavencas e incompletudes do ser humano.

SOBRE 0 SALARIO DOS POETAS

A narrativa principal de O salario dos poetas (2000), de
Ricardo Guilherme Dicke, focaliza a agonia de um ditador,
general Augusto Alfredo Barahona, que durante quarenta
anos, comandou com méaos de ferro um pais ficticio chamado
Chileraguay. Exilado no Brasil, o ditador quer imortalizar o seu
nome e para isso contrata o poeta e ex-professor de filosofia de
uma universidade, Florisbelo Frois, e Ihe entrega os rascunhos
do seu futuro livro. Dias apds depositar 0s manuscritos
nas maos do professor, o general sofre um atentado e fica
acamado, vivendo das evocagdes do seu passado de “glorias”
e atormentado pelo medo de nao ter tempo suficiente para
realizar o seu sonho: a publicagéo de livro.

O romance apresenta uma critica as ditaduras da América
Latina e nos exibe o sofrimento de um povo vitimado pela forga
dos poderosos, representado pelo ditador Barahona, que,
através de suas rememoragdes e de suas agdes autoritarias,
mesmo acamado, tenta manter vivo o legado tragico das
ditaduras.

A histéria principal, extremamente tragica, € perpassada
por outras narrativas, igualmente tragicas, que se desenvolvem
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em outros nucleos e se entrelacam a narrativa central, tais
como as histérias dos ciganos, dos ribeirinhos, do coveiro,
entre tantas outras.

A partir desse enredo, serdo analisados trechos do
romance que possibilitam a percepcao do tragico na obra.

DA TRAGEDIA AO TRAGICO

O tragico sempre esteve associado a histéria da
tragédia, porém, na modernidade, o tragico esta ligado a ideia
do fortalecimento moral estimulado pelo sofrimento. Para se
compreender o fendbmeno estético denominado tragico, faz-
se necessario retroceder a Poética de Aristoteles. Na Poética,
Aristoteles comeca a analisar os géneros literarios. Nessa obra,
a tragédia aparece como imitacdo de uma acado de carater
elevado, completa, de certa extensdo e com uma linguagem
ornamentada por ritmo, harmonia e canto. Trata-se de uma
imitagao que se realiza através de atores e ndo por narrativa; e
finalmente que, suscitando medo e compaixao, tem por efeito
a purificacdo, a catarse dessas emocdes. Por essa razéo,
a tragédia antiga, no mais das vezes, implicava desfecho
catastrofico.

De acordo com Machado, a analise aristotélica da
tragédia esta voltada para a forma. Aristoteles se interessa
“pela estrutura formal, pela organizacéo interna da tragédia,
considerando-a uma espécie de poesia ao lado de outras,
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com o objetivo de estabelecer uma diferenciagdo ou, mais
precisamente, uma classificacdo” (Machado, 2012, p. 28).

E importante salientar também que a tragédia pautava
pela grande importancia que dava ao destino e a fatalidade,
em detrimento da liberdade humana. Nesse sentido, Machado
(2012, p. 125) destaca que para Schelling “o herdi tragico é
necessariamente culpado por um crime infligido pelo destino,
pela fatalidade, e do qual, por isso, ndo tem culpa”.

O tragico, por sua vez, € uma caracteristica literaria que
pode estar presente em diferentes géneros literarios como o
romance, 0 poema, o conto, entre outros. O sentido do termo
“tragico” foi amplamente estendido e passou a designar uma
desgraga, uma catastrofe ou infortunio, podendo denominar
também a ocorréncia de qualquer acontecimento funesto
que desperta piedade ou horror. Assim, na arte, o tragico se
apresenta como um fendbmeno estético que pode causar a
catarse no leitor.

Em O nascimento da tragédia, Nietzsche formula sua
concepcéo inicial do tragico a partir dos conceitos antagbnicos
revelados no apolineo e dionisiaco como expressdes das
forgas vitais da natureza humana. O filosofo alemao constatou
que, na Grécia Antiga, havia duas vertentes de forca, postura
e posicionamento ético. Uma delas seria Apolo, representando
a racionalidade e a medida, e a outra, Dionisio, representando
as emocgoes e a desmedida. As duas divindades protetoras
da arte, Apolo e Dionisio, nos sugerem que no mundo grego
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existe um contraste prodigioso, na origem e nos fins, entre
a arte do escultor, ou arte apolinea, e a arte nao escultural
da musica, a de Dionisio. Esses dois instintos tdo diferentes
caminham lado a lado, mas frequentemente num estado de
conflito aberto, excitando-se mutuamente a criacbes novas e
mais vigorosas, a fim de perpetuar entre eles esse conflito dos
contrarios que recobre em aparéncia apenas o0 nome de arte
que lhes € comum.

Nesse sentido, Giacoia Junior esclarece que, sintetizando
0 pensamento do filésofo alemé&o, essa dualidade é imperativa,
pois € necessario um desiquilibrio para que haja um movimento
no sentido de reequilibrio a fim de que o ciclo da vida se perpetue:

A tragédia € a sintese dessas forgas antitéticas:
nela se conciliam, por um lado, a forca cega
e inexoravel do destino, que a tudo destrdi, e,
por outro, a intensidade maxima do que resiste
ao destino, a figura colossal do heréi. Por essa
reconciliacdo, a tragédia transfigura em drama
artistico aquela sabedoria pessimista de Sileno,
segundo a qual tudo o0 que nasce — mesmo O que
ha de mais grandioso — tem de perecer, para que
0 ciclo da vida se perpetue. Sem destruigdo, nao
ha criagdo; sem trevas, ndo ha luz; sem barbérie
e crueldade, ndo ha beleza nem cultura (Giacoia
Junior, 2000, p. 19).

O trecho citado nos ajuda a entender que para
Nietzsche, a realidade é composta pelo conflito, por misturas,
complexidades e pela turbuléncia entre a ordem e a desordem.
Essas duastendéncias, o apolineo e o dionisiaco, correspondem
a dimensGes complementares da realidade, sendo igualmente
necessarias.
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Conforme Machado (2012, p. 250), “a experiéncia
dionisiaca € a possibilidade de escapar da divisdo, da
multiplicidade individual e se fundir ao uno, ao ser; é a
possibilidade de integracao da parte na totalidade”, ja o apolineo
consiste em se apresentar como alternativa a racionalidade.

Dessa forma, o tragico nao ¢é originariamente o
catastrofico, mas a reserva criativa que o real oferece ao
homem em todos 0s seus percursos de realizacéo. O tragico
€ a mimeses do real e acontece na experienciacao radical da
liminaridade humana, cuja suprema instancia € a manifestacéo
dos entes, em seus limites, sempre velando seu ser, 0 ndo-
limite, dirigindo-se ao homem na linguagem. Para Nietzsche,
¢ a arte (e ndo a moral) que se apresenta enquanto “atividade
propriamente metafisica do homem” (Nietzsche, 1992, p.18),
e que a propria existéncia do mundo so se justifica enquanto
fendmeno estético, pois é a partir dessa arte estética que surge
a interpretagéo da realidade. A arte se torna metafisica por ser
uma imitacéo da realidade, por demonstrar a realidade através
de uma representacao, uma aparéncia.

0 TRAGICO EM 0 SALARIO DOS POETAS

A partir da criagéo estética de Ricardo Guilherme Dicke,
buscaremos identificar tragos da conformagado tragica na
construcao do romance O saldrio dos poetas.
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Voltando ao enredo do romance em estudo, notamos
que a arte e a vida se relacionam, pois, a maneira como 0o
autor interpreta a realidade, transformando-a em um fenémeno
estético, traz a dualidade entre 0 apolinio e o dionisiaco. A partir
do fio condutor do romance, que é o atentado que o general
Barahona sofre, podemos notar esse antagonismo na postura
do ditador.

Apos ser atingido pelo tiro, o general fica acamado em
seu quarto, vivendo um conflito existencial. Ele passa os dias,
quase sempre sozinho, em longa agonia, aguardando, com
extrema lentidao, a morte que ronda seu leito. Esse conflito
existencial faz parte da conformagéo do tragico, pois, “o tragico
€ visto como uma categoria capaz de apresentar a situacéo
do homem no mundo, a esséncia da condicdo humana, a
dimensao fundamental da existéncia” (Machado, 2012, p. 48).

Em sua atual condic&o, o general é obrigado a viver dias
e noites de solidao e nostalgia e isso |he traz as lembrancgas de
momentos que comandava em seu pais com maos de ferro e
ouvia os conselhos de sua mae. Como podemos observar no
recorte a seguir:

[...] e ele se lembra de sua mae que lhe dava
conselhos de como perpetuar-se no poder e sorri
beatificamente, o cérebro se lhe empapa dum
vapor quente, insano e rubro que lhe erica os
poros dos miolos, ali onde se formularam todos
0s grandes planos que fizeram do Chileraguay um
pais sem agitacdo nem subversdo, sem dividas,
uma Nagdo prospera, pacifica, democratica,
independente, que todos 0s povos deviam seguir 0
preclaro exemplo [...] Ja é noite profunda, ja € noite
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alta, e ele tem agora medo das noites profundas e
das noites altas [...] (Dicke, 2000, p. 40).

Nesse trecho, se evidencia o conflito entre o dionisiaco e
0 apolineo; entre a valentia de um ditador sanguinario e o medo
da solidao da noite.

Mais adiante o movimento da obra apresenta de forma
mais contundente as caracteristicas do tragico. Isso ocorre na
parte em que o0 general determina a execucado dos ciganos
que haviam profetizado a agonia do ditador. Sua ordem foi
cumprida por seus jaguncos. O trecho a seguir traz o relato
da chegada do professor Florisbelo Fréis, ao Bar Ninive, no
dia seguinte a sua participacdo a uma festa no acampamento
dos ciganos. Ao chegar ao bar, o professor encontra o coveiro
Caravajo Ldis e Ihe pergunta sobre os companheiros de festa, e
¢é informado de que quatro deles estariam mortos: trés rapazes
€ uma moca:

Perguntou-lhe dos companheiros de ontem, € o
coveiro com uma lagrima em cada olho, lhe disse
que os soldados os haviam matado a facdo, aos
quatro hippies: estavam 14 na beira da praia,
estendidos, mortos, com os cranios fendidos,
eles 0s peregrinos das estrelas e da esfinge, os
anunciadores das profecias [...]. Trés mocos
€ a moga, tao linda, cheia de graga [...] s6 que
apareceram os homens do general no escuro [...]
com seus facbes amolados até o cerne do maior
corte [...], abriram as cabecgas dos profetizadores
que haviam profetizado [...] a compressao agdnica
do general [...] estavam mortos (Dicke, 2000, p.
315).
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Essa represalia serve para deixar claro que o general,
mesmo a beira da morte, continua impondo sua autoridade e
deixando seu lado dionisiaco falar mais alto.

No excerto seguinte, as caracteristicas do tragico ficam
ainda mais evidentes, pois nela a violéncia é voltada contra
uma crianga. Isso ocorre num momento em que o general
Barahona surpreende a todos € manda buscar uma crianca
das redondezas para conversar com ele. Trouxeram um menino
franzino, porém muito desenvolto.

Esta me lembrando que ha dias atras ocorreu que
0 general teve uma subita vontade de conversar
com uma crianga e mandou trazer a sua presenga
um menino, desses negrinhos inocentinhos, de
grandes olhos e 0ssos magros, vestido em trapos
imundos, meio pelado, que vivem se enlameando
entre porcos e cachorros vadios nas pogas € na
poeira das ruas e entdo travam o seguinte dialogo:
[...] (Dicke, 2000, p. 324-325).

O general se divertiu muito com a conversa do
menino faminto e até fez elogios ao garoto por conversar
com desenvoltura, mesmo sendo um menino miseravel e
esforneado. Nesse momento o leitor tem a impressao de que
0 general esta agindo pela razdo e que a presenca de uma
crianca o faria se arrepender de seus delitos e tornar-se um ser
mais humanizado, deixando fluir o seu lado apolineo. Porém,
a certa altura da conversa 0 menino diz que passa fome e o
general entdo Ihe pergunta: “Fome? Explica-me o que é isso -
riu o general” (Dicke, 2000, p. 325). E 0 menino prontamente
responde:
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— O senhor nao sabe o que é fome? E uma coisa
que prega no forro do fundo do estbmago como
um elastico duro como pedra € que nao solta
nem da paz, um vazio profundo, uma sensagéo
miseravel, horrivel de ficar boiando n&o sei onde
vendo apenas na sua frente perus assados,
churrasco de dar 4gua na boca, grandes bolos de
gosto estranho e exético e galinhas maravilhosas...
Isso sem falar em outras coisas que existem [...]
Mas para nds so as pedras existem (Dicke, 2000,
p. 325).

Segundo Nietzsche (1988), o apolineo representa a
contemplagéo, a harmonia, a beleza, e o equilibrio entre as
formas, especialmente através do uso da racionalidade. Dessa
forma, o general tenta ser racional, tenta trazer a tona seu
lado humanizado, no entanto, seu lado dionisiaco - aquele
lado das manifestagcdes desmedidas, amorfas, auténticas,
representadas no sexo, na musica, no sofrimento - fala mais
alto. Entéo ele deixa a moral de lado e segue seu instinto
dionisiaco de um viver sem restricdes e manda dar cabo a vida
da crianca:

O general se divertiu muito com a conversa do
menino faminto sobre manjares e degustacoes,
e afinal amanheceu no outro dia morto, com
uma coronhada e um prego cravado na cabeca,
meio degolado, ensanguentado, jogado na beira
do rio, onde  passavam sempre cadaveres e
desaparecidos, dia e noite (Dicke, 2000, p. 326).

Antes de o general dar cabo a vida da crianga de forma
violenta ele se diverte com o0 menino, deixando a impressao,
mesmo que momentanea, de que a proximidade da morte
estava deixando o0 general mais racional e menos violento.
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Porém as atitudes do ditador sdo contraditérias, assim como
as vertentes apolinea e dionisiaca, uma vez que a arte apolinea
valoriza a forma e a busca da racionalidade, enquanto o
dionisiaco vive um misto de alegria e sofrimento. Nesse sentido,
notamos que no decorrer da obra, o general experimenta essa
metamorfose, mesmo que momentanea, entre o apolineo e o
dionisiaco.

Na concepcao de Gontijo:

Dioniso € a expressdo da vida como uma
experiéncia auténtica, na qual a alegria é vivida
quando a situagao o pede e o sofrimento nédo é
negado quando a dor se lhe apresenta. Dioniso
expressa a necessidade de se assumir a vida tal
qual ela é [...] embora seja conhecido como deus-
mascara. Contudo, a mascara em Dioniso assume
outro significado: o da metamorfoseabilidade da
vida (Gontijo, 2006, p. 3).

Dessa forma o autor de O saldrio dos poetas nao se nega
a trazer a tona a dor e o sofrimento que vao ficando cada vez
mais acentuados no decorrer da trama, conforme podemos
verificar no recorte abaixo:

E eis que ja Isabel e lIsabelita mandaram por
Arguello e Verdiz meu assado de donzelas nubeis
e famélicas: se acercam com uma travessa nas
maos, ele entreabre as narinas e cheira embaciado
pelas bem-aventurancas, vem um aroma como de
carnes de gazelas e antilopes do Oriente [...]: € um
assado vermelho, estranho, um olor de maravilhas:
petisca um pedacinho das maos trementes
dos capotes quentes que ardem, leva-o a boca
murcha, [...]: come e come e pega a travessa com
sofreguidao: [...] (Dicke, 2000, p. 382-383).
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No recorte acima, Dicke nos apresenta uma cena de
canibalismo na qual o desejo do general, de comer carne
humana, é saciado. Isso nos causa repugnancia e horror,
gerando o que Aristételes chama de catarse, na tragédia
grega. O filésofo grego, afirma que a catarse € algo positivo,
uma vez que 0 medo e a compaixao sado emogdes penosas
que a tragédia deve despertar no espectador com a finalidade
de purifica-las, fazendo-o reconhecé-las em sua esséncia, em
sua forma pura.

Segundo Machado, quando Nietzsche foi questionado
sobre o prazer estético:

Nietzsche reconhece que muitas das imagens
tragicas podem produzir de vez em quando um
deleite moral em forma de compaixdo ou de
triunfo moral. Mas defende ao mesmo tempo
que, para aclarar o mito tragico, a primeira
exigéncia € procurar o prazer a ele peculiar na
esfera esteticamente pura, sem qualquer intrusdo
no terreno do temor (Furcht), da compaixao
ou do moralmente sublime (Sittlich-Erhabenen)
(Machado, 2012, p. 280).

E Machado conclui seu pensamento em defesa do
fendbmeno tragico como elemento estético, empregando uma
citacdo de Nietzsche “somente como fendmeno estético a
existéncia e 0 mundo aparecem justificados” (Nietzsche, apud
Machado, 2012, p. 281).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo da narrativa, temos exemplos significativos da
din@dmica do tragico que se apresenta na tensao entre Dioniso
e Apolo. Os dois instintos, tdo diferentes, representados
pelo apolineo e pelo dionisiaco caminham lado a lado, mas,
frequentemente, num estado de conflito aberto, excitando-se
mutuamente a criagdes novas, fazendo perpetuar entre eles
esse conflito dos contrarios.

Esses dois instintos se fazem presentes em O saldrio
dos poetas, pois Dicke ndo se nega a trazer a tona a dor e
o sofrimento, podendo causar horror e repugnancia ao leitor,
permeados por certos momentos de racionalidade, como é
0 caso em que o ditador, ao mesmo tempo que ele se apraz
em ter sido um ditador voraz, tem medo da noite, da soliddo e
daquilo que o futuro Ihe reserva.

Outro exemplo € o momento em que Barahona mantém
uma longa conversa com um menino, aparentando estar
sentido piedade do sofrimento da crianga €, ao final, decreta
a morte do inocente. Essa tensdo entre racionalidade e as
emocdes desmedidas nos permite afirmar que no romance
ha uma turbuléncia entre a ordem e a desordem. Essas duas
tendéncias, representadas pelo apolineo e pelo dionisiaco,
correspondem a dimensdes complementares da realidade,
sendo igualmente necessarias.
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CORPOS SEM NOMES: 0 HORROR
CONTEMPORANEOQ NOS CONTOS
0 DESENTERRO DA ANJINHA E
RAMBLA TRISTE, DE MARIANA
ENRIQUEZ

DOI: 10.30681/978-85-7911-295-9.7
Ana Cecilia Moreira Elias

INTRODUCAO

As narrativas de Mariana Enriquez (1973) aproximam-
se do cotidiano dos seus possiveis leitores, em cenarios
essencialmente urbanos, que percorrem os bairros de Buenos
Aires, o interior da Argentina e outras regides. Seus contos
pertencem ao género terror e horror, frequentemente com a
presenca da atmosfera gética e do fantastico. Por conseguinte,
abaixo seguem algumas consideracdes sobre a literatura
fantastica e o ciclo de horror.

A literatura é capaz de mover as pessoas de suas zonas
de conforto, o texto literario & inquietante ao expressar os lados
mais sombrios da humanidade, manifestados em diversas
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formas, na violéncia crua dos meios urbanos, na crueldade
velada que habita o seio das denominadas boas familias, nos
conflitos psicolégicos, dentre inUmeras outras manifestacoes.
Nesse aspecto, a literatura fantastica ndo € diferente, ja que,
em seu mundo magico, alegdrico, estao submergidas pustulas
humanas.

Para Batalha (2012, p. 487), o “fantastico tem a
capacidade de promover a reatualizacao de medos arcaicos e
de favorecer a confrontagdo com lugares, figuras ou qualquer
outra ‘coisa’ que escapa ao Nosso entendimento como espaco

‘natural’”. Deste modo, o fantastico esta inserido em elementos

que fogem da logica, mas que sao capazes de confrontar a
realidade. Conforme Roas:

Assim, a literatura fantastica nos revela a falta de
validade absoluta do racional e a possibilidade
da existéncia, debaixo dessa realidade estavel e
delimitada pela raz&do na qual vivemos, de uma
realidade diferente e incompreensivel, alheia,
portanto, a essa légica racional que garante
nossa seguranga e nossa tranquilidade. Em ultima
instancia, a literatura fantastica manifesta a validade
relativa do conhecimento racional, iluminando uma
zona do humano onde a razao esta condenada a
fracassar (Roas, 2014, p. 32).

Com base no autor acima mencionado, pontuamos
algumas caracteristicas fundamentais para o entendimento
do fantastico. Referida capacidade de contrastar a realidade
€ essencial para caracterizar a literatura como fantastica. Ao
contrario do que pode supor, a presenca de seres magicos por
si s6 n&o garante tal definigéo:
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Tudo isso nos leva a afirmar que quando o
sobrenatural n&o entra em conflito com o contexto
em que os fatos acontecem (a ‘realidade’), ndo se
produz o fantastico: nem os seres divinos (sejam
eles da religiao que forem), nem os génios, as fadas
e as demais criaturas extraordinarias que aparecem
nos contos populares podem ser considerados
fantasticos, na medida em que tais narrativas nao
fazem intervir nossa ideia de realidade nas histérias
contadas. Em consequéncia, ndo se produz
ruptura alguma dos esquemas da realidade. Esta
situagéo define o que se deu por chamar literatura
maravilhosa (Roas, 2014, p. 33).

Outro aspecto fundamental para entender a literatura
como fantastica, € o contexto cultural, pois a existéncia
do choque e da transgresséo entre o real e o extraordinario
dependera do que a sociedade considera como parte
integrante da realidade. Para Roas (2014), a maneira como
uma cultura retrata a realidade esta diretamente ligada a sua
visdo de mundo. Logo, tem-se a imprescindivel participagdo
do leitor:

A participagédo ativa do leitor é, portanto,
fundamental para a existéncia do fantastico:
precisamos colocar a histéria narrada em
contato com o ambito do real extratextual para
determinar se uma narrativa pertence ao género. O
fantastico, portanto, vai depender sempre do que
consideramos real, € o real depende diretamente
daquilo que conhecemos (Roas, 2014, p. 45-46).

Somados a esses componentes, o conflito que
transgride a realidade, o contexto cultural e a praxis do leitor,
também € essencial para compor a literatura fantastica o medo
(ou a capacidade de provocar inquietagdo). Ainda de acordo
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com o autor, “A transgressdo que o fantastico provoca, a
ameaca que ele supde para a estabilidade do nosso mundo,
gera inevitavelmente uma impressao aterrorizante tanto nos
personagens quanto no leitor” (Roas, 2014, p. 58). Entretanto,
nem toda literatura que causa medo é fantastica. O pavor
também é parte fundamental para a literatura de horror.

Dessarte, sobre o sucesso do “ciclo de horror”, com
base em Noél Carroll (1999) enfatiza-se um boom do horror na
arte contemporanea apés a Segunda Guerra Mundial (1939-
1945) e também apds a Guerra do Vietna (1955-1975). Para
o filésofo, ao destacar a relagéo horror e cinema, até o inicio
dos anos de 1960 o gosto pelo horror pertencia aos grupos
restritos, pode-se dizer, marginalizados.

Quando o sucesso das producdes de horror atinge
as massas populares, permanece uma intima relacdo entre
literatura e cinema. Para Carroll, essa afinidade ocorre “tanto
no sentido 6bvio de que n&o raro os filmes de horror sédo
adaptados de romances de horror quanto no sentido de que
muitos escritores do género foram muito influenciados pelos
ciclos anteriores de filmes de horror” (Carroll, 1999, p. 15).
Conforme o pesquisador:

Em principio, o ciclo de horror ganhou impulso
lentamente. Do lado literario, foi anunciado pelo
aparecimento de O bebé de Rosemary (1967),
de Ira Levin, e de Balada para Satd (1969), de
Fred Mustard Stewart, que abriram caminho para
sucessos de venda como A inocente face do terror
(1971), de William Peter Blatty. O mercado leitor de
massa conseguido sobretudo por O exorcista foi,
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em seguida, consolidado pela publicagéo de livros
como: The Stepford wives (1972), de Ira Levin;
0 primeiro romance publicado de Stephen King,
Carrie (1973); Burnt offeringns (1973), de Robert
Marasco; The sentinel (1974), de Jeffrey Konvitz;
e Salem’s lot (1975), de King [...] (Carroll, 1999,

p. 14).
Em relacdo ao inicio do género (horror), Carroll (1999, p.
16) o define como “um género moderno”, surgido no século
XVIll, a partir do romance goético inglés, o schauer-roman
alemao® e o roman noir francés®. “O consenso geral, embora
discutivel, € que o primeiro romance gético de relevancia para
0 género do horror foi O castelo de Otranto (1765), de Horace
Walpole” (Carroll, 1999, p. 16). Por fim, vale ressaltar, também,
que o fantastico comumente esta presente na literatura de

horror, mas nao é uma regra.

Os contos de horror escritos por Mariana Enriquez nao
percorrem os frios corredores de castelos, as suas ruinas,
tampouco se escondem atras de murros de cemitérios. Eles
localizam-se essencialmente em apartamentos, residéncias
comuns, abandonadas ou ndo, até um casarao que pertenceu
a antepassados da protagonista.

Ao que tange aos contos selecionados para a escrita
deste capitulo, Rambla triste e O desenterro da anjinha, 10go
abaixo, apresenta-se, de modo resumido, 0s seus enredos.

5  Romance de terror alemao.

6  Romance obscuro francés.
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UM TRISTE OLHAR SOBRE AS RAMBLAS
E A APARIGAO DE UMA ANJINHA:
RESUMO DOS CONTOS RAMBLA TRISTE
E O DESENTERRO DA ANJINHA

O conto Rambla triste, relatado por um narrador
onisciente e centralizado na relacdo de amizade entre Sofia e
Julieta, desenvolve-se em Barcelona, no cosmopolita Raval e
nas Ramblas, que sob os olhos de Sofia, haviam perdido os
encantos seus:

[...] O fedor se escondia e com suas rajadas
destruia as ruas mais bonitas, as vielas pitorescas
com roupas penduradas de sacada em sacada
que encobriam o céu. Chegava até as Ramblas.
Soffa passou a observar os turistas, para ver se
franziam o nariz como ela, mas nenhum aparentava
estar enjoado. Talvez fosse sua imaginagao,
porque nado gostava mais da cidade. As ruelas
estreitas, que antes lhe pareciam romanticas,
agora lhe davam medo; os bares tinham perdido
o0 encanto, lembravam-lhe os de Buenos Aires,
cheios de bébados que gritavam ou que queriam
puxar conversas idiotas; o calor, que antes
era mediterraneo, seco e delicioso, tornara-se
sufocante. Mas n&ao queria falar sobre essas novas
impressdes com seus amigos; Nao queria ser a
turista portenha que apontava com superioridade
arrogante os defeitos da cidade paradisiaca
(Enriquez, 2023, p. 55-56).

Este inicio do conto, pode conduzir o leitor a impresséo
de que se trata de uma critica mordaz a paradisiaca Barcelona,
sua paisagem natural, arquitetura e turismo, todavia, a critica
flui para outro inesperado ponto de contato, para a memoria
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que remete ao autoritarismo politico ocorrido na Espanha,
especialmente sobre a ditadura franquista (1939-1975)7; para
tanto, o desdobramento da narrativa acontece por meio do
horror e do fantastico.

Rambla triste deslancha através do espaco urbano de
Barcelona, quando a cidada argentina Sofia fora visitar Julieta
(Que residia juntamente com o seu namorado, Daniel)®. Ou
seja, € ambientado em um lugar real, conforme referenciado
acima, com base em Roas (2014), um dos pontos chave da
literatura fantastica, o conflito estabelecido entre a realidade e
0 insdlito. Além disso, o conto apresenta as dores psicologicas
das amigas Sofia e Julieta e a narrativa sombria de Manuel
(amigo de Daniel) até a atormentada aparicdo das criancas
fantasmas.

Por sua vez, O desenterro da anjinha também tem essa
relacdo com a realidade. O conto é iniciado com candura,
narrado pela protagonista, que traz as suas memarias de
infancia, a vivéncia com a sua avo e a relacdo de ambas com
a chuva:

Minha avé nédo gostava de chuva e antes que as
primeiras gotas caissem, quando o0 Céu escurecia,
ela ia para o quintal com garrafas e as enterrava

7 Apos a Guerra Civil Espanhola (conflito armado ocorrido na Espanha, entre 1936-
1939, foi marcado pela disputa entre Republicanos que defendiam a Segunda
Republica Espanhola x os Conservadores nacionalistas, liderados pelo general
Francisco Franco, visavam restaurar a ordem politica/social anterior). Com a vitoria
dos Conservadores, foi instaurado um colérico regime ditatorial, que durou até a
morte do ditador Francisco Franco (1939-1975).

8  Julieta e Daniel também eram argentinos.
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até a metade, a boca inteira debaixo da terra. Eu
a seguia e |lhe perguntava: vé por que vocé nao
gosta da chuva por qué [sic]. E ela nada, evasiva,
com a pazinha na mao, franzindo o nariz para
sentir o cheiro de umidade no ar [...]. Eu adorava a
chuva porque ela amaciava a terra seca e permitia
que eu extravasasse minha mania escavatoria.
Quantos pogos! Usava a mesma pa que minha
avo, uma bem pequenina, do tamanho que uma
crianga usaria para brincar na praia, s6 que de
metal e madeira, ndo de plastico [...] (Enriquez,
2023, p. 11).

Além de marcar as memobrias sobre a infancia da
protagonista (cujo nome nao é mencionado no conto), a
avd continua presente em consideravel parte de sua vida
adulta. Neste periodo (fase adulta), na mesma casa moram
a protagonista, a sua avd paterna e o pai da personagem
principal.

Com tom inicial, inocente, pueril, a narrativa desenrola
para a posicao apatica do pai em relacdo a sua filha e a
agressividade psicolégica que ele comete com a sua mae (avd
da protagonista). A primeira referéncia a anjinha aparece com
as memorias da personagem principal, refere-se aos 0ssos
que estavam enterrados no quintal e foram encontrados por
ela em meio a uma de suas brincadeiras de escavar.

Encontrei os 0ssos depois de uma tempestade que
transformou o quadrado de terra dos fundos em
uma poga de lama. Eu os guardei em um balde que
usava para levar os tesouros até a pia do quintal,
onde os lavava. Mostrei-os a papai. Ele disse que
eram 0ssos de galinha ou de vaca, talvez de algum
animal de estima¢do morto que enterraram havia
muito tempo. Cachorros e gatos. Ele insistia que

— 144



Capitulo 7

eram galinhas porque antigamente, quando ele era
menino, minha avo tinha um galinheiro no quintal
(Enriquez, 2023, p. 12).

Os 0ss0s encontrados pela menina, fato ignorado por
seu pai, eram na verdade da tia-avd da protagonista, que
conforme posteriormente explicado por sua avd, morrera por
volta dos 3 meses de idade, “entre febres e diarreia” (Enriquez,
2023, p. 13). A crianga sem nome registrado ficou conhecida
apenas como Anjinha.

Espectros infantis nao ficam em siléncio diante
das mazelas sociais: analises dos contos 0 desenterro
da anjinha e Rambla triste

Os dois contos sdo de horror e pertencem ao género
fantastico. Mariana Enriquez ndo apenas transgride o real,
por meio da narrativa de horror e do fantastico, assim como
ajuda a levantar da tumba fantasmas e memdrias sociais,
que se pretende ou que ja se pretendeu apagar, por parte de
determinados grupos. O jornalista Ruan de Souza Gabriel, para
a revista Epoca (2017), fez o seguinte registro ao que tange
referido tema:

O que é um fantasma? Na acepcgéo da escritora
argentina Mariana Enriquez, fantasmas néao sao
s6 aquelas almas atormentadas que se cobrem
com um lengol branco e vagam por mansdes em
ruinas a assustar os vivos. ‘Um fantasma é algo
ou alguém cujo trauma se repete sempre, de
modo a aprisiona-lo. Os traumas historicos — e na
Argentina ha muitos deles — também sédo assim’,
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afirmou em entrevista a EPOCA. Mariana escreve
histérias de terror. Na superficie, seus contos
sao historias assustadoras, cheias de suspense
e irrupcoes do sobrenatural. Mas, por baixo dos
clichés do género, escondem-se histérias ainda
mais terriveis, sobre a tragédia politica argentina
e 0 medo atavico inoculado no pais pela ditadura
militar (1976-1983) [...] (Gabriel, 2017, n.p).

As narrativas de Enriquez ultrapassam as fronteiras
geograficas da Argentina, ela aborda, por meio de critica
audaz, situagdes diversas de pessoas que estdo as margens
da sociedade, desde desaparecidos politicos (corpos sumidos)
até as pessoas vivas, invisiveis que transitam nos centros
urbanos. A sua escrita abarca mulheres, homens, idosos e
criancas.

Para tanto, criancas mortas ganham vida em O desenterro
daanjinhaeemRamblatriste. Em O desenterro daanjinha, quando
a protagonista (personagem narradora) narra as suas memorias
infantis, menciona sobre 0s 0ssos da anjinha, encontrados no
quintal. A principio, quando a crianga fora mostrar o achado ao
Seu pai, esse ignorou a acao, mencionando que deveria ser de
algum animal que estava enterrado por muito tempo. “Parecia
uma explicacéo plausivel até que minha avd se deu conta dos
0ssinhos e comegou a arrancar 0s cabelos e a gritar ‘a anjinha
a anjinha’. Mas, sob o olhar de papai, 0 escandalo nao durou
muito” (Enriquez, 2023, p. 12).

Mais tarde naquela mesma noite, porém, ela me
chamou e me contou tudo. Era a irma numero
dez ou onze, minha avd nio tinha muita certeza,
naguela época nao se prestava tanta atengéo
assim as criancas. Havia morrido com poucos
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meses de nascida, entre febres e diarreia. Como
era anjinha, sentaram-na sobre uma mesa
adornada com flores, envolta em um pano rosa,
apoiada em uma almofada. Fizeram asinhas de
papelao para que ela subisse ao céu mais rapido
e ndo encheram sua boca com pétalas de flores
vermelhas porque isso deixava mamae, minha
bisavd, impressionada, |he parecia sangue.
Houve dancga e canto a noite inteira, e foi preciso
até expulsar um tio bébado e reanimar minha
bisavd, que desmaiara de tanto choro e calor.
Uma rezadeira indigena cantou trisagios e cobrou
apenas umas empadas (Enriquez, 2023, p. 13).

A narrativa claramente faz referéncias ao alto indice
de mortes infantis, especialmente nas regides do interior da
Argentina (pode-se considerar também outros paises da
América Latina, inclusive o Brasil), até o inicio dos anos de 1990.
Atualmente, o indice diminuiu (apesar de ainda estar distante
de uma porcentagem ideal). Entretanto, o conto estabelece
conexdo também com os desaparecidos politicos durante a
ditadura militar Argentina.

Pilar Calveiro, de nacionalidade argentina e cientista
politica, atualmente reside no México e foi uma das poucas
sobreviventes do que a propria pesquisadora considera ter
sido campos de concentracéo existentes ao longo da ditadura
militar.® Calveiro (2013), considera que o poder desaparecedor
funcionou no pais como uma estrutura politica de Estado.

9 Conforme Teles, na apresentacdo do livro escrito por Calveiro, Poder e
desaparecimento: “E interessante notar que a autora reflete de maneira precisa
e sistematica sobre um tema que a envolve pessoalmente durante a década de
1970, quando esteve presa em campos de exterminio argentino, como a Manséo
Seré, a Delegacia de Castelar e a temida Escola de Mecéanica da Armada (Esma)”
(Teles, 2013, p. 7).
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Entretanto, cabe assinalar também que as
caracteristicas desse poder desaparecedor
ndo eram insdlitas, tampouco constituiam uma
invencdo. Estavam profundamente enraizadas
na sociedade desde o século XIX, favorecendo
0 desaparecimento do que quer que fosse
disfuncional, incémodo, conflitivo (Calveiro, 2013,
p. 28).

A pesquisadora estima que dentre as milhares de
pessoas que foram capturadas e presas, 90% desapareceram
sem deixar registros. Esses prisioneiros, apds terem sidos
torturados e assassinados, eram chamados de pacotes,
langados ao mar por helicopteros ou caminhdes, cremados,

jogados em valas clandestinas, alguns eram jogados em vias
publicas para simular um tiroteio.

[...] O desaparecimento nao € um eufemismo, e
sim uma aluséo literal: uma pessoa que a partir
de um determinado momento desaparece, se
esfuma, sem que sobre registro de sua vida ou
de sua morte. Nao ha corpo da vitima nem de
delito. Podem existir testemunhas do sequestro
e suposigcdes do posterior assassinato, mas
nao um corpo material que dé testemunho do
acontecimento (Calveiro, 2013, p. 39, grifo da
autora).

Corpos sem nomes, sem registros; obviamente era
intencional ndo deixar provas — € também de suma importancia
aoregime apagaras memaorias sobre pessoas queevanesceram.
Pessoas que dentro dos campos deixavam de ter nomes e
passavam a ser apenas nUmeros, ou menos do que isto, eram
como uma doenca que precisava ser erradicada. Com base em
Calveiro (2013), o poder desaparecedor, ao longo da ditadura
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na Argentina, atuava intensamente no sentido de desumanizar
as vitimas, era o primeiro passo logo apds 0s sequestros.

[...] Os mecanismos para despojar as vitimas de
seus atributos humanos facilitavam a execucéo
mecénica e rotineira das ordens. Resumindo,
tratava-se de um dispositivo montado para calar
consciéncias, previamente treinadas para o
siléncio, para a obediéncia e para a morte (Calveiro,
2013, p. 49, grifo da autora).

Conforme a pesquisadora, 0 mecanismo de
burocratizacdo do processo de sequestro, tortura e
desaparecimento dos corpos contribuia para a neutralizagéo
de um possivel sentimento de culpa daqueles que executavam
as suas funcdes. Havia separadamente os grupos de captura,
tortura, exterminio e aqueles que deveriam fazer desaparecer
0S pacotes.

Desta forma, mesmo quem integrava 0s servicos de
repressdo e morte, poderia isentar-se dos proprios atos.
Alheios, negacionistas, semelhante ao pai da protagonista no
conto O desenterro da anjinha. “Mais tarde perguntei a meu
pai se a histoéria da neném anjinha era verdadeira, e ele disse
gue minha avo ja estava muito velha e delirava. Nao parecia
muito convicto ou talvez achasse a conversa incobmoda [...]”
(Enriquez, 2023, p. 13).

O pai da protagonista (cujo nome nao € mencionado),
cético e rispido com a sua familia, ndo quis saber a origem
daqueles 0ssos, para ele bastava uma suposicdo qualquet,
superficial. O que ele desejava era ndo ser incomodado com
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aguele assunto; para tanto, além das respostas evasivas, de
desqualificar as palavras de suaméae, a personagem valeu-se do
poder de autoridade que a sua figura masculina representava,
para impor a sua vontade, pouquissimo era necessario utilizar
a linguagem por meio da fala:

Parecia uma explicacdo plausivel até que minha
avd se deu conta dos ossinhos e comecgou a
arrancar os cabelos e a gritar ‘a anjinha a anjinha’.
Mas, sob o olhar de papai, o escandalo ndo durou
muito: ele aceitava as ‘supersticdes’ (assim as
chamava) de minha avé desde que ela ndo se
excedesse. Ela conhecia o gesto de desaprovagao
e se acalmou a contragosto. Me pediu 0s ossinhos
€ eu os entreguei [...] (Enriquez, 2023, p. 12).

O discurso de poder do pai para com a sua mae
estava presente na expressdo do olhar, por conseguinte,
fica subentendido que houve uma construcdo discursiva de
autoridade que incidiu na subjetividade da avé da protagonista,
através do medo. Recurso densamente utilizado durante o
periodo da ditadura (n&o apenas da Argentina, mas, em todo
Cone Sul Latino-Americano); dentre os principais objetivos, um
era o de tornar todo o corpo coletivo ddcil, disciplinado.

As Forcas Armadas assumiram o disciplinamento
da sociedade para molda-la a sua imagem e
semelhanca. Elas mesmas figuraram como corpo
disciplinado, de forma tdo brutal a ponto de
internalizar, encarnar, aquilo que imprimiam sobre
a sociedade. Desde o inicio do século, sob o
preceito da ordem militar, o castigo fisico — tortura
virtual — foi imposto sobre militares e recrutas, isto
€, sobre toda a populagdo masculina do pais.
Cada soldado, cada cabo, cada oficial aprendeu,
em seu processo de assimilacdo e treinamento,
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a prepoténcia e a arbitrariedade do poder sobre
seu proprio corpo e dentro do corpo coletivo da
instituicdo armada (Calveiro, 2013, p. 26).

Em oposicao a esta refinada disciplina, Enriquez desloca
as pecgas ordenadas, atinge o ponto fraco por meio do horror
e do insolito. Apds a morte da avd da protagonista, “a casa
foi vendida, eu fui morar sozinha sem marido nem filhos, meu
pai ficou com um apartamento em Balvanera, € me eSQUeCci
da anjinha” (Enriquez, 2023, p. 13). Contudo, com o pai
definitivamente fora de cena, 0 insdlito, que antes estava apenas
nas palavras da avo, passa para o plano real da personagem.

Aanjinha aparece 10 anos apds amudangade casa, 0 seu
aspecto era podre, um corpo em decomposicao, que causava
medo, Nojo e a principio negacao por parte da protagonista.
Um corpo infantil, desviante, monstruoso. A crianca enterrada
fora do espago sagrado nao tinha paz e também queria causar
incébmodo.

[...] Com as luvas postas, agarrei seu cangotezinho
e apertei. Nado é muito coerente tentar enforcar
um morto, mas ndo da para ser desesperado e
sensato ao mesmo tempo. Nao Ihe provoquei nem
uma tosse, so fiquei com os restos de carne em
decomposigé&o entre os dedos enluvados e ela
com a traqueia a mostra (Enriquez, 2023, p. 14).

Assente Jeffrey Jerome Cohen (2000), é possivel ler a
cultura através dos monstros que ela produz. A anjinha, com o
Seu corpo em decomposicao, lembra a sociedade aquilo que
se pretendeu apagar: a intensificacéo de métodos de coercéo,
desumanizacao, assassinatos e corpos desaparecidos, como
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politica de Estado. A tentativa de apagamento da memadria no
Cone Sul se deu nao apenas por parte dos militares, mas de
diversos setores que estiveram ligados as ditaduras, com o
objetivo principal de manter a impunidade. Nas palavras do
professor Enrique Serra Padros:
[...] Se o perdao se expressou na forma da anistia,
a impunidade, a corrupcédo, a banalizagcdo da
violéncia e o imobilismo foram o efeito de uma
politica de anestesiamento da sociedade civil. O
resultado visado apontou para a apatia da ‘amnésia

coletiva’. Ou seja, o0 anestesiamento da sociedade
consagrando a impunidade (Padrés, 2004, n.p.).

A expectativa por parte desses setores (conservadores)
era de apagamento da memaria, contando com a colaboragéao
da passagem do tempo, afinal apagaram-se as provas e
0s mortos ndo podem falar para cobrar a manutencdo de
suas memorias e também para pedir justica, todavia, esses
encontraram vozes que n&o pararam de gritar por reparacao;
as vozes vém das lutas sociais, da literatura. Neste aspecto,
a Argentina é exemplo de acalorado palco de manifestacoes,
tornando-se centro de referéncias as acdes das Maes da Praca
de Maio.

[...] Como dizem as Madres da Plaza de Mayo:
‘Levaram nossos filhos, mas nascemos as Maes.
Eles nos pariram... tentamos ser a ponte entre
eles e vocés’. Ou seja, a conexao entre a geragao
dos seus filhos (a dos desaparecidos) com as
geracgdes mais novas. E a conexao destas com as
ideias e os sonhos que impulsionaram aqueles. Ao
resgatar a continuidade da sociedade, da memaria

e da propria histéria, as Madres, assim como as
Abuelas, construiram um profundo processo
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de consciéncia politica e se transformaram em
modelo para tantas outras organizagdes de direitos
humanos [...] (Padros, 2004, n.p.).

E possivel estabelecer um importante ponto de contato
entre o conto e 0 sentido da citagdo acima. A avo da protagonista,
que antes tivera a sua fala silenciada bastando a manifestacéao
da linguagem pelo olhar do filho, assim supondo, a intensidade
das coibigbes anteriores, tivera a sua voz profundamente cortada
quando fora internada no sanatdrio /toiz, onde permaneceu até
a sua morte. Ela era a Unica pessoa que ainda mantinha viva a
memoria da anjinha, portanto, com a morte da avo supostamente
apagaria qualquer referéncia a anjinha.

Entretanto, o elo entre a memdria da anjinha e a
protagonista, foi estabelecido pelo proprio espectro da crianga, é
arepresentagé&o de uma geragé&o mais nova, dando continuidade
ao que a abuela lutou para permanecer, mas Nao conseguiu
concretizar: a manutencao da memaria e um enterro digno aos
mortos, pois, assim, quem sabe, descansariam em paz.

Neste aspecto, lacunas sdo preenchidas de um modo
que somente a ficgéo é capaz. Por Mariana Enriquez, os hiatos
s&o ocupados pela literatura de horror, pressupondo uma
sensibilidade de seu leitor ideal, para que nao deixe apagar/
romper o fio da memdria que se intenta manter.

Por sua vez, o pai da protagonista, sisudo, intolerante
ao que contraria as suas verdades pétreas, no conto deixa
subentendido que, com a consciéncia tranquila de suas
escolhas ao longo da vida, por fim foi morar no elegante
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Balvanera. Assim, representa aqueles que se isentam da
responsabilidade social de cuidados com a memodria e
dignidade dos seus falecidos, sejam esses criangas ou adultos.

A personagem pai também permite a associacdo/
reflexdo sobre aqueles que, mais do que simplesmente nao se
importarem com a memaria coletiva, lutam em sentido oposto
por uma desmemoria social. Novamente estabelecendo
importante ponto de contato entre a literatura e a historia, nas
palavras de Padrds (2004):

Na América Latina pés-ditaduras, as instituicbes do
Estado, parte dos setores politicos e empresariais,
as forgcas armadas e importantes segmentos
associados da economia internacional e da politica
externa dos EUA, entre outros, conspiraram
fortemente contra o ‘lembrar’ e o conhecer.
S6 a resisténcia pelo resgate da memdria e da
histéria de alguns setores politico-sociais, evitou a
consagragdo de um esquecimento acelerado [...]
(Padros, 2004, n.p.).

Neste jogo de disputas pela memodria, aliteratura de horror
escava com profundidade a terra jogada para encobrir fatos
diversos; nesta andlise, os corpos desaparecidos retornam
como fantasmas para atormentar e nao deixar esquecer que
existem corpos que nao tiveram um sepultamento digno, e que
acima de tudo sdo corpos humanos, por mais que tenham
empenhado em lhes retirar 0 sentimento/compreenséo de
humanidade, Ihes considerando como ndmeros, pacotes.

Ambos o0s contos aqui analisados comegam com
referéncias as memorias. Rambila triste, conforme mencionado
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acima, inicia com uma viagem de Sofia para Barcelona, em
visita @ amiga, Julieta. Semelhante ao conto O desenterro da
anjfinha, o comego remete aos odores. Contudo, enquanto em
O desenterro da anjinha se fala sobre o cheiro causado pela
chuva e as doces memorias da infancia, em Rambla triste, o
cheirum causa nauseas e reforca o sentido de que para Sofia,
Barcelona perdeu o seu encanto, comparando com as suas
lembrancgas de viagens de outrora.

Julieta parecia compartilhar semelhante sensacéao,
referida cidade né@o era mais encantadora € sim um local
repleto de pessoas loucas: “- Nao ha cidade na Espanha com
mais gente louca. Em Madri ndo ha tantos. Em Zaragoza,
menos. Meu irm&o diz que em Sevilha também n&o. E aqui.
Esta cheio de malucos a solta, nao entendo” (Enriquez, 2023,
p. 58). Daniel também tinha um olhar simile:

Era Daniel, o namorado de Julieta, também
argentino, mas morador de Barcelona havia mais
de doze anos. Soffa ndo tinha notado que ele
estava em casa. Daniel entrou, secou as maos nas
calgas e comecgou sua diatribe. Disse que quando
chegou a Barcelona a cidade era incrivel. Muito
deteriorada, pode ser, mas era legal. Agora era
uma cidade policial (Enriquez, 2023, p. 59).

Ao estabelecer critica a Barcelona como uma atual
“cidade policial”, Daniel referia-se ao excesso de disciplina
implementada pelo Estado, que se valia da forga policial para
que as normas fossem cumpridas. Devido a instauracdo deste
poder disciplinador, o “decreto do incivismo” (Enriquez, 2023,
p. 61), tornou restrita a circulagdo e permanéncia de pessoas
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em locais publicos; as informagdes dos jornais eram precarias.
Nas palavras da personagem Daniel:

- E assim que vivemos, com esse jornalismo
caguete e no meio de toda essa merda — bufou
Daniel. — Outro dia multaram um sujeito que estava
bebendo Coca-Cola em uma praga. Cobraram
uns duzentos euros porque nao quis se levantar
quando eles iam limpar com a mangueira. Eles
passam molhando todo mundo. Agora também
nao se pode fumar nos bares. Sim, eu sei que
iss0 acontece no mundo todo, mas um bar n&o
€ um lugar saudavel, minha Mae do céu. E para
fofocar, para relaxar, para ficar bébado. Aqui,
nada. Os aluguéis sdo um escandalo: querem que
vivam apenas ricos na cidade, ninguém mais. E
para turistas. Estdo limpando os grafites! Havia
uns que eram beleza, nenhuma outra cidade do
mundo tinha grafites assim. Mas vai explicar a
esses animais o que € arte. Porra. Destroem tudo
(Enriquez, 2023, p. 61).

O controle do corpo social entrelaga-se ao controle do
corpo do individuo. Neste conto, o principal meio de coacao se
estabelece através da forca policial. Controle este, com base em
Foucault (1999), constituido historicamente. O filbsofo salienta
que durante a época classica, ocorreu “uma descoberta do
corpo como objeto e alvo de poder” (Foucault, 1999, p. 117).
Contudo, € a partir do século XVIII que intensificariam métodos
minuciosos de controle do corpo.

Corpos disciplinados, consequentemente ddceis. Dentre
0S principais espacos que contribuiram com este processo
de intensificacdo dos corpos ddceis estavam os quartéis, as
fabricas, os hospitais, colégios e os presidios (Foucault, 1999).
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Retomando o ponto de contato com o conto, as personagens
estdo inseridas na logica de processo de disciplina do corpo
(social/individual), mas néo estéo, por exemplo, em um presidio
ou internados em um hospital, portanto, para o leitor pode
surgir a seguinte duvida: por que Julieta e Daniel continuam
morando em Barcelona?

A explicacdo acontece por meio do insdlito, em uma
conversaasosentre Julietae Sofiaemum bar: “Julietaconseguiu
falar quando estava mais calma. Tinha ficado maluca, contou.
Talvez por tanto pensar nos loucos de Barcelona” (Enriquez,
2023, p. 64). Ela confessou para a amiga que no ano anterior
havia ficado obsessiva com a ideia de engravidar e se tornar

mae. “— A questao é que no ano passado eu queria ter um

filno de qualquer forma. Mas quando comegamos a tentar me
ocorreu que 0s helicopteros vinham me procurar. Que voavam
apenas para me vigiar” (Enriquez, 2023, p. 64).

Referidos helicopteros, conforme explicado pela propria
personagem Julieta, comumente sobrevoavam Barcelona
devido aos varios eventos que aconteciam na cidade. Todavia,
eles tornaram objetos presente em seu panico:

— Eu sei, ndo precisa me dizer nada, eu estava
paranoica. Parei de tomar os estabilizadores de
humor no més passado. Sinto um pouco a falta
deles, mas tenho que aguentar. Enfim: acreditava
que vinham me buscar para fazer experimentos
comigo e com o bebé, um delirio de ficgao cientifica.
Ou para roubar o0 meu bebé. Eles eram, como
posso explicar, tipo um comando de sequestro
de criancas da cidade de Barcelona. A coisa era
importante assim. Daniel descobriu muito tarde.
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Trabalhava o dia todo nessa época, ja ndao lembro
0 que estava fazendo, um video importante. Eu
me escondia dos helicopteros debaixo da cama.
Ou fazia cabanas com os lengdis. Nao queria sair
na rua. Uma vez Daniel me encontrou escondida
e, bem, me levou ao psiquiatra. Ficou muito
assustado, coitado (Enriquez, 2023, p. 65).

A trama tecida neste conto apresenta varias camadas
para que sejam exploradas por seus leitores. No trecho acima,
cabem reflexbes sobre as construcdes sociais-culturais em
relacdo as mulheres e a maternidade, a salde mental feminina;
mas estes s&o pontos discutidos em outro momento. E possivel
estabelecer ponto de contato entre o simbolismo do panico
sentido por Julieta tendo como ameaca os helicopteros, com o
uso de transportes aéreos, utilizados para sequestrar pessoas
e também para lancar os pacotes ao mar, durante a ditadura
militar na Argentina.

[...] O método adotado de maneira massiva foi
o0 de langar ao mar os prisioneiros adormecidos
por soniferos, para onde eram transportados de
caminhdo ou de avido, nos chamados ‘voos da
morte’. Amordacados, adormecidos, manietados,
encapuzados, os ‘pacotes’ eram jogados ao mar
ainda vivos (Teles, 2013, p. 12).

O medo de Julieta de que o seu bebé fosse roubado
infere uma relacdo com as criancas roubadas na ditadura militar
argentina e na ditadura franquista vivida na Espanha, liderada
pelo general Francisco Franco Bahamonde. Com base em Pilar
Calveiro (2013), ao longo da ditadura na Argentina, mulheres
que eram sequestradas e estavam gravidas eram mantidas no
cativeiro até o nascimento da crianca, logo apds, a crianca era
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retirada e entregue para alguma familia simpatizante ao regime
e a méae bioldgica era assassinada.

Além da morte fisica, acontecia, também, o0 apagamento
da memodria e da identidade; essas criancas n&o iriam saber
guem eram 0S seus pais bioldgicos, tampouco as suas
histdrias, alterando, portanto, a construcdo de identidade
dessas criangas, pois, com base em Michael Pollak (2010), a
construcao identitaria do individuo perpassa a reconstituicao
de suas memdrias. E, além dos sequestros e adogdes infantis,
ha registros de criangas assassinadas:

[...] Na Argentina existram 172 criancas
desaparecidas. Consta, pelas denuncias feitas a
Conadep, que algumas foram torturadas e outras,
assassinadas. Um caso conhecido, em que os
cadaveres foram encontrados, € o da familia de
Matilde Lanuscou, em que duas criancas de seis
e quatro anos foram assassinadas junto com o0s
pais, militantes montoneros, numa operagao
realizada pelo Exército e pela policia da provincia
de Buenos Aires em 1976. Contudo, o general
Ramoén Camps, chefe de policia da provincia a
época, respondeu durante uma entrevista: ‘Nao
eliminei nenhuma crianca pessoalmente’, como
se isso 0 eximisse da responsabilidade (Calveiro,
2013, p. 50).

Em relacao ao desaparecimento das criangas (sequestro,
adocdo, morte), os numeros apresentados ao que tange a
ditadura franquista s&o excessivamente superiores, 0 que
nao isentaria o impacto de referidos acontecimentos na
Argentina e a luta de significativa parcela dessa sociedade, por
direito de informacdes sobre os desaparecidos politicos € a

T 159



Capitulo 7

reconstituicdo de suas memodrias. Inclusive vale ressaltar que,
conforme Padrds (2004), foi a partir das batalhas na América
Latina por reconstrucao da memaria, que a Espanha passou a
defrontar em semelhante aspecto politico:

[...] A partir do debate sobre a legitimidade de uma
jurisdicao internacional para julgar crimes como os
da Operagao Condor, os espanhois resgataram a
histéria de uma dindmica repressiva que produziu,
entre outros milhares, o desaparecimento de
Garcia Lorca ou o sequestro de doze mil criangas

cujas identidades foram apropriadas pelo
Estado franquista com a colaboragao da Igreja.
Curiosamente, s6 nos ultimos anos a sociedade
espanhola comecou a ter nogdo dos milhares de
cidadaos que foram sequestrados, passeados,
executados e enterrados em valas comuns e
desconhecidas [...] (Padros, 2004, n.p.).

Todavia, ndo importa se, conforme referenciado acima,
0s numeros falam de 172 criangas desaparecidas (Argentina)
ou se manifestam 12 mil criancas desaparecidas (Espanha).
Os numeros sao frios, ndo tém rostos, nem expressam
sentimentos, s&o mais faceis de serem naturalizados com a
passagem do tempo, enquanto a literatura tem o poder de
chocar com eximia profundidade; exatamente isto que ocorre
por meio dos escritos de horror de Mariana Enriquez.

Por conseguinte, retomando o conto Rambla triste, apos
as confissdes de Julieta, ela interroga a amiga, questiona Sofia
se ela ja tinha visto as criangas fantasmas que rondavam o
Raval, todas fétidas; eram elas, as criancas que nao deixavam os
moradores do Raval sair de |4, os mantinham como prisioneiros,
por isto Julieta e Daniel ndo haviam mudado para outro lugar.
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— As criangas nao deixam vocé sair. Nao podemos
deixar o Raval. As criangas foram infelizes, néao
querem gque ninguém saia, querem que as pPessoas
sofram. Elas sugam vocé. Quando vocé quer ir
embora, elas fazem vocé perder o passaporte. Ou
o avido. Ou o taxi que te leva ao aeroporto bate.
Ou voceé recebe uma proposta de trabalho que nao
pode recusar porque € muito dinheiro. Sd&o como
os duendes das histdrias, aqueles que trocam as
coisas de lugar em casa a noite, mas muito piores.
Todos 0s que dizem que ndo querem ir embora
do Raval mentem. N&o podem sair. E aprendem a
suportar tudo (Enriquez, 2023, p. 68-69).

Os fantasmas das criangas que aprisionam as pessoas
lembram a sociedade os fragmentos histdricos que uma
parcela do corpo social quis apagar. Os espectros infantis do
Raval e a anjinha causam um desejavel incbmodo, que reavive
a memoria sobre criangas, adultos... familias desaparecidas;
por mais que essas memorias causem dor para aqueles que
as mantém e que sejam como feridas abertas, um pedaco de
si, da propria carne arrancada.

[...] Perguntei se agora estava calma e iria
embora, se me deixaria em paz. Disse que nao.
Bom, respondi, e como eu nao tinha gostado de
sua resposta sai andando rapido até o ponto do
15 e a obriguei a correr atras de mim com seus
pés descalgos que, de tdo podres, deixavam
desapontar os ossinhos brancos (Enriquez, 2023,
p. 17).

E preciso lembrar sobre os corpos que foram enterrados
em valas, sem nomes registrados; uma luta por reparacéo

social e uma tentativa de alertar a sociedade, para que fatos
semelhantes ndo voltem acontecer. Portanto, esses fantasmas
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nao pretendem parar, eles continuaréo gritando por justica
social e por justica pela memdria dos desaparecidos em
regimes ditatoriais.

CONSIDERAGOES FINAIS

A memoria social de agbdes ocorridas em regimes
ditatoriais, tais como as ditaduras no Cone Sul Latino-
Americano, a ditadura franquista na Espanha, deve ser
preservada em nome da memoria daqueles que lutaram por
sociedades mais justas, livres, democraticas, assim como por
seus familiares, considerando que diversas familias ainda lutam
pelo direito de reaver os restos mortais de seus entes queridos,
desaparecidos em tais regimes.

Para tanto, a literatura tem o poder de mover as
subjetividades, de modo que, apesar da suma importancia,
apenas 0s registros, 0os numeros, ndo tém essa mesma
capacidade. Destarte, os fantasmas infantis que voltaram de
suas tumbas, com o auxilio da caneta de Enriquez, continuarao
incomodando, ecoando as suas vozes e presenca, que
assombram, por mais que as suas agoes lhes machuguem
também, assim como a anjinha, que ao correr deixava a mostra
Seus pequenos 0ssos do pé.

Por meio da escrita literaria de horror, Mariana Enriquez
tece tramas que conectam as linhas do tempo, que liga histérias,
memorias individuais e coletivas, ficcdo e realidade. A escrita
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do literato, n&o tece os fios do destino, mas tem a capacidade
de conduzir a reflexdo sobre passado, presente e futuro, sobre
a sociedade, suas reminiscéncias e suas contendas. Desta
forma, contribuindo para que as mentes sejam regadas com as
aguas do conhecimento, contemplando sobre as suas acoes
conforme deseja-se a realizacdo do presente e do futuro, tanto
no ambito individual quanto coletivo (social).
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DAS PAGINAS DO BEST-SELLER
AOS GRUPOS DE FAS

DOI: 10.30681/978-85-7911-295-9.8
Raquel de Oliveira Fonseca

INTRODUCAO

No curso de Letras, sinto-me diante de um novo leitor,
quando ougo os académicos relatarem, com entusiasmo, a
experiéncia na leitura de obras classificadas como literatura
de massa. O jovem calouro fala sobre uma leitura prazerosa
que lhe da acesso a grupos de jovens que, nas redes sociais,
compartilham afeto pelo mesmo livro e/ou autor. Ler significa
pertencer a um grupo de leitores fas, que se identificam com os
personagens da obra e que criam, entre simesmos, identidades
similares, significa possuir um saber que Ihe permite ser aceito,
ouvido e valorizado pelo grupo de féas.

Os novos formatos de textos e 0s novos géneros literarios
da internet € o contexto em que se apresenta o atual leitor de
best-seller — cujo ato de ler extrapola a leitura subjetiva e as
paginas do livro — a ele se permite o papel de comentarista,
critico, escritor, enfim, € chamado a também partilhar saber.
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Diante desse aluno leitor, a questao que se coloca é: que
sentido tem para o professor os conhecimentos de leitura que
0 aluno traz consigo e toda a identificacdo social que lhe é
atribuida por ser leitor nas redes sociais?

O jovem que, com entusiasmo, comenta o livro ou a
série lida, por vezes, sente- se em sala de aula constrangido
em partilhar esses conhecimentos, diante das obras literarias
selecionadas pela escola. Se o professor desconsidera o
desempenho do aluno leitor, avaliado pelos seus pares como
positivo, inteligente — ele pode esperar que este mesmo aluno
se torne leitor de uma selecdo de obras selecionadas pela
escola? Por que este jovem consideraria mais importante a
leitura selecionada pelo professor que aquela leitura que se fez,
por algum tempo, sua companheira?

Este debate esta estritamente relacionado aos conceitos
que fundamentam as concepcdes de valoragcdo dos best-
sellers e a formac&o do leitor. Embora sejam fundamentais
esses temas, 0 que se coloca aqui € que mesmo que O
professor defenda a leitura dos classicos como a ideal, deve
considerar que para se alcangar a motivagao do seu aluno sera
necessario percorrerem juntos um caminho de aproximacao.

Formar leitores tem sido o grande desafio do professor.
E nesse processo, nao se pode ignorar o conhecimento que o
aluno traz consigo, para insistir em inculcar-lhe nosso proprio
saber como unico e insubstituivel. Senao a maior, uma grande
contribuicdo do professor com o seu aluno é encaminha-
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lo rumo a maturidade, apresentando-lhe novos caminhos
pelos quais € possivel avancar em sua formagao. Espera-se
que o professor, enquanto profissional esteja preparado, em
formacé&o constante, a fim de que possa cumprir objetivo tao
complexo que é contribuir amplamente na formacao intelectual
do discente.

Cosson (2020) propde a leitura como producao de
sentido, um dialogo, uma conversa na qual se procura tanto
entender o que o outro diz, quanto presentificar o passado
do outro e ainda, buscar criar lagos com o leitor, seu mundo
e 0s outros leitores. Ler € atividade coletiva, € competéncia
social, s possivel de se realizar porque o leitor pertence ao
grupo no qual a obra circula. Nessa percepcao de leitura, o ato
de compartilhar com o grupo social permite uma identidade
ao leitor, que lhe faculta perceber-se, reconhecer-se, lapidar-
se: “Na leitura nunca estou sozinho, antes acompanhado de
outros tantos leitores que junto comigo determinam o que vale
a pena ser lido, como deve ser lido e, no seu limite, em que
consiste o proprio ato de ler” (Cosson, 2020, p. 36).

E funcdo da escola ensinar aos alunos que o partilhar
€ parte do processo de leitura, a interpretacao se realiza por
meio da palavra do outro e nas redes sociais € exatamente
a acdo de compartilhar que define a existéncia dos grupos
de fas, sdo leitores apaixonados que se realizam, no dialogo
com seus iguais, sentindo-se acolhidos, ouvidos e tendo seus
posicionamentos validados. O grupo € 0 espago em que 0S
ordenamentos e sentidos considerados importantes na vida
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- sob o enfoque dos jovens fas leitores - s&o confirmados e
divulgados em postagens e comentarios. Portanto, se a leitura
partilhada deve ser incentivada, os grupos de fas tém a nos
ensinar, no minimo, pelas experiéncias acumuladas.

Voltemo-nos alLacroix (2006) que em O culto das emocdes
nos ensina como o homem contemporaneo transformou
a forma de sentir e de perceber o mundo, modificando o
campo da vida emocional. No passado, as emogdes eram
conquistadas e nutridas sem pressa, era normal que a vida
interior fosse nutrida nas acdes mais cotidianas das pessoas,
como O parar para degustar com os olhos e com a alma a
beleza existente mesmo nas coisas mais simples e naturais.
A contemplacao revelava-se, neste sentido, como a porta de
entrada para as profundezas do eu onde as lembrangas eram
acumuladas.

Esta emocado contemplativa ja& ndo tem espaco na
sociedade atual, o enriquecimento da vida interior ja ndo se faz
necessario em nossa cultura que se nutre do artificialismo e
cuja sensibilidade depende da técnica. As imagens numéricas,
a infografia, o virtual, os 6culos 3D e 0s hologramas sao os
verdadeiros desencadeadores de emocoes. Essa sociedade ja
nao dispde de tempo para a leitura contemplativa.

Parece-me que este fato € um dos fatores que ajuda a
compreender o desinteresse e 0 estranhamento do jovem diante
de uma obra como 0s classicos selecionados pela escola, cuja
leitura exige dele grande concentracdo ao inseri-lo em uma
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sociedade voltada para 0 mundo interior, apresentando-ihe
condicdes de vida que ele desconhece: trata-se de um estilo
que destoa das experiéncias que ele possui e se contrapde a
sua forma cultural de vivenciar emogdes.

Observa-se que a trilogia Jogos vorazes nao teme ir
ao profundo das mazelas e misérias da vida em sociedade,
apresentando temas, como fome, tormentos, assassinatos,
extrema violéncia com tal naturalidade, como se a barbarie
e a civiizagcdo caminhassem de m&os dadas, mas o0 que
destacamos ¢ o fato de que aincivilidade (desumana, selvagem)
nao € comum nas obras classicas da Literatura infanto-juvenil.
Os contos de fadas, por exemplo é um dos géneros que sofreu
generosas alteracdes, desde que foram sendo adaptados para
0 publico escolar. O peso da ideia de civilizacdo que orienta
as relacdes humanas nas sociedades contemporaneas, a que
Nobert Elias (1990) denomina Processo civilizatorio, limpou a
literatura de expressdes, acontecimentos que extrapolassem
alguns limites, dentre eles, a violéncia extrema, vejamos a
versao de Perrault:

A mais velha foi até o quarto onde estava o
sapatinho e quis experimenta-lo, com sua mae
ao lado. Mas o dedao de seu pé ndo conseguiu
entrar e 0 sapato era mesmo pequeno demais
para ela. Entdo a mae deu-lhe uma faca e disse:
‘Nao importa, corta-o fora, quando fores rainha
pouco te importaras com os deddes do pé...
(Tatar, 2015, p. 163).

As adaptacdes dos contos de fadas foram purificadas
de agbes e comportamentos selvagens, incivilizados. Muitos
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trechos, foram excluidos ou ainda substituidos por outros
considerados mais humanos € adequados a cultura € as
instituicdes. No processo civilizatorio, a sociedade busca criar
a aparéncia de limpeza, de assepsia, cordialidade, elegancia
e respeito, temas que para as sociedades anteriores foram
irrelevantes.

Entre os académicos da literatura infanto-juvenil
percebemos que a leitura de textos mais antigos, como o da
citagéo acima, se confrontada com a memoria das leituras da
infancia, provoca um estranhamento pela presenca de temas
macabros, ou de violéncia e crueldade. Porém o mesmo
estranhamento n&o ocorre quando a violéncia extremada se
derrama pelas paginas das obras selecionadas nesta pesquisa.
O leitor ndo se assusta com a desumanidade latente nesses
romances. Provavelmente porque as situacdes destoantes
da nossa civilizagdo sdo dadas fragmentadas, mescladas a
outros discursos, com perfeito ajuste as formas de linguagem
da nossas literatura e midia.

Neste sentido, é pertinente considerar como a violéncia
tem se tornado um discurso comum nas midias, seu uso tem
se banalizado nos enredos e imagens que nos cercam. Mas o
gue se observa aqui € que nesses romances ela extrapola o nivel
habitual, sobrepde-se ao esperado, mas nao assusta o leitor.

Lacroix (2006) observa que a postura contemplativa,
caracterizada pela disponibilidade de degustar, com calma
e coracao receptivo as experiéncias cotidianas e de permitir
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que 0s acontecimentos penetrem as profundidades do
interior e ali, estejam guardados na memodria, enriquecendo
0 eu profundo, favorecendo as boas lembrancas, por meio
das emocdes acumuladas, esta ultrapassada. Essa forma de
perceber o mundo foi abandonada e substituida pelo homem
contemporaneo que prefere e deseja um aluvido de fortes
emocdes a preencher seu cotidiano.

A denominada emocao-choque € fugaz,
momentanea desaparece instantaneamente e
exige sempre novas e mais fortes emogdes,
conseqguentemente é pouco profunda. ‘E préprio
da emocéo - choque permanecer na superficie
da personalidade como uma agitacdo sem
continuidade que torna a diminuir logo depois
de haver atingido um pico paroxistico’ (Lacroix,
2006, p. 136).

O homem contemporaneo desenvolveu o prazer
da adrenalina para uso regular da capacidade de a tudo
experimentar sob 0 comando das reagdes primarias proprias
da defesa diante dos perigos a vida, das reagdes do corpo
ante o medo, a surpresa, a colera. Esse excesso de emogoes-
choque traz consequéncias, principalmente a condicéo
humana de sensibilidade:

A emocao-choque revela-se uma armadilha pois
ndo passa de um falso amigo da sensibilidade.
Sua valorizagdo exagerada acarreta o abandono
do sentimento. A vida emocional de hoje é uma
mistura de anestesia e dopagem de sobretenséo
e indigéncia. Os impactos repetidos embotam a
sensibilidade (Lacroix, 2006, p. 139).
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A andlise da trilogia Jogos vorazes percebemos que nao
existe nas vivéncias das personagens espago para a emogao-
contemplagédo, para o recolhimento e a devida atencéo
a voz da alma ou coracao, antes, todo enfoque esta posto
sob 0 mundo externo - o que deve atrair o leitor € o mundo
em convulsdo, tomado em seu estado de maior tensé&o, que
expde as personagens a sucessivas situacdes desumanas e
de perigo eminente.

Durante 0s jogos, 0s iniciandos s@o expostos com
muita frequéncia a situacdes de pura adrenalina 0 que acaba
cooperando para que suas reacdes sejam agressivas, porque
lutam para garantir a si proprios o direito de sobreviver. A
convivéncia neste ambiente de presséo psicolégica, medo
e ansiedade provoca nas personagens as consequéncias
levantadas por Lacroix, pois estao sempre superexcitadas,
abaladas. E como néo Ihes é permitido tempo, nem motivagéo
para internalizar tudo que Ihes sobrevém, elas se insensibilizam:
“Na emocé&o-choque o estado afetivo ndo tem tempo suficiente
para se diversificar e amadurecer. Tudo se da como de um
s6 golpe. A capacidade emocional € saciada antes de se
metabolizar em sentimentos” (Lacroix, 2006, p. 132).

Ter tempo disponivel para pensar as agoes, refletir com
calma projetar os novos passos sdo condicdes importantes
para a maturidade emocional, a fim de que sentimentos sejam
forjados e aperfeicoados. Mas as personagens destas trilogias
estdo diante de acontecimentos que se formam e se diluem no
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instante, numa sucessao rapida. Sob o impacto da surpresa,
precisam reagir, sem tempo para pensar.

Numa leitura inversa do que proposta pela fildésofo
francés, quando diz que o homem contemporaneo vive a
impaciéncia de gozar com novas vibragdes, as personagens
das trilogias vivem a condicdo de precisar esquecer a dor
que acabaram de sentir para sofrerem a ansiedade da nova,
subita e desconhecida prova que esta por lhes sobrevir e que
promete ser fatal.

Além dainsensibilidade, outra consequéncia € a alteracao
das relagdes interindividuais, 0 homem moderno narcisista
esta voltado apenas para si mesmo, e a superexcitagéo é
experimentada na individualidade, € emocao que ndo permite
ser compartilhada, o outro ¢ dispensado. O sintoma mais claro
da degradacao das relagcbes € a auséncia de comunicacao:

Uma emog&o empobrece por um lado quando se
reduz a uma excitagao e, por outro, quando abole
a comunicagdo com o outro. Ora 0 perigo que
ameaga a sensibilidade de hoje é precisamente
a deriva para uma emocgdo simultaneamente
hiperexcitada e desvinculada do outro, artificial e
egocéntrica (Lacroix, 2006, p. 115).

O homem contemporaneo experimenta um estado de
degradacao afetiva provocada de forma continua e dosada,
como se a cada dia Ihe fosse injetado uma dose de veneno.
Dos quatro os produtos injetados, citados pelo fildsofo,
destacamos: a Superestimulacdo sensorial e a Provocacao
perversa.
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A superestimulacdo sensorial € experiéncia individual
que provoca tanto a dispersdo do mundo interior quanto
das circunstancias reais da vida. Em Jogos vorazes, 0s
jovens selecionados para a arena S&o 0s Mesmos que serao
transformados em celebridade e receberdo os aplausos, a
adoracéo dos espectadores. Na capital Panen, o presidente
Snow governa os distritos com tirania, imposicao de regras
e castigos perversos como fome, massacre, mortes para
constranger e reprimir, mas promove também o reality show.
O individuo é conduzido a morte, mas inebriado, ndo pode
discernir as circunstancias do mundo exterior, nem sofrer as
suas propria dores.

A musica de abertura comega. E facil ouvi-la, ja
que € tocada a todo volume na Capital. Portas
gigantescas se abrem, revelando ruas cheias de
gente. [...] Os tributos do Distrito 1 circulam em
uma carruagem puxada por cavalos brancos como
a neve. Eles parecem tado belos, pintados com
spray prateado, vestidos em tunicas cintilantes
repletas de joias. O Distrito 1 produz artigos de
luxo para a Capital. Da para ouvir os gritos da
multidao (Collins, 2010, p. 77).

O excerto acima se refere a recepcao dos tributos. A
performance é de ostentagdo, luxo, que causa fascinio,
atracéo: “a musica alta penetra meu sangue, e nado consigo
suprimir meu entusiasmo” (Collins, 2010, p. 78). Essa fala da
protagonista Katniss mostra a funcdo desempenhada pela
musica, pelo som alto do qual os ouvidos nao podem escapar
— a euforia ausenta das circunstancias reais da arena e envolve
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0s participantes no clima desejado, preparado com afinco
pelos idealizadores dos jogos.

Em relacdo a Provocacdo perversa, Lacroix (2006)
explica que 0s assassinos em série e 0s estupradores buscam
satisfazer a ansia de executar o seu feito mau sobre o outro,
mas além disso, buscam o prazer de observar as emogoes
desesperadoras e absorvé-las dos olhos da vitima como
aguele que tem o poder de comanda-las: “N&o, ele nao as
‘coisificam’. Ao contrario, precisam usufruir de toda humanidade
palpitante e vulneravel de suas presas. Consideram delicioso o
espetéaculo oferecido por esses seres, trémulos como passaros
apavorados” (Lacroix, 2006, p. 126).

Como exemplos da denominada Provocagéo
perversa, vemos no livro Esperanca as varias estratégias
de manipulacdo empregadas pelo presidente Snow com o
intuito de destruir emocionalmente a protagonista Katniss,
dentre elas, destacamos a captura de Peeta pelo governo,
quando ele é duramente torturado, sem que ninguém possa
intervir e liberta-lo.

Na sequéncia, voltamo-nos a questao da formacao do
jovem leitor atual, que deve ser observada em paralelo as
novas e inimaginaveis (até ha algum tempo) possibilidades de
criacdo de textos abertas pela tecnologia, leitor conectado a
uma interatividade impar nas redes sociais.
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Acrescentamos as consideragdes de Colomer (2003)
sobre as inovagdes que surgem na narrativa de obras da
literatura juvenil, a partir da década de 1980:

1. Os conflitos que envolvem as personagens nao sao
familiares e se distinguem por terem sido considerados
inadequados até entao, por exemplo a violéncia social.

2. A transgressdo que se quer combater estd na figura
do adulto e das normas sociais em vigor, enquanto as
personagens adolescentes representam a sensatez, o
discernimento.

3. Os desvios ocasionados pela acao dos adolescentes
contra as normas sdo considerados positivos,
adequados. E € comum que este desvio seja realizado
com agdes agressivas.

4, O desenlace ocorre com © desaparecimento do
problema, ou ainda, pela simples aceitacéo do conflito.

Em Jogos vorazes, a influéncia da familia mostra-se
irrelevante para solucé&o de conflitos que ocorrem para o lado
de la do portdo da casa. Os conflitos tornam-se bem maiores,
podem ser fatais € a opgao apresentada nos enredos € ade que
discursos externos se tornem as orientacdes que substituam
0s ensinamentos da familia.

O afastamento da casa é provocado por questdes
externas e é opc¢ao Unica, resultante de normas estabelecidas
pelo poder e consentidas pelos adultos que estdo acomodados,
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desiludidos dentro de casa. Esses adolescentes sao jogados,
fora de casa, em situacdes agressivas, covardes que nao se
justificam, diante das quais, ou €le se rende ou se transforma
em guerreiro opositor, sabendo que a luta é contra gigantes
e suas chances de sobrevivéncia sdo minimas. Em Jogos
vorazes 0 modelo de familia € o de pai morto, enquanto a mae
€ somente uma fragil dona de casa.

Interessa-nos perscrutar, por meio das analise dos
seus comentarios e postagens na rede social, 0 nivel de
compreensdo que 0s adolescentes desenvolvem na leitura
das obras selecionadas. Os grupos de fas € um lugar para se
conectar com pessoas que partilham de ideais semelhantes
e se interessam pelo mesmo conteludo. Para esta pesquisa
analisamos postagens de grupos do facebook e para né&o
incorrer a qualquer questao ética, ndo ha identificacao alguma
que possa levar a membros desses grupos.

Selecionamos algumas postagens de fas da trilogia
Jogos vorazes afim de realizarmos a analise da relagdo entre
textos compartiihados nas redes sociais e a obra com a qual
dialoga. Queremos verificar:

1. Quais elementos da obra se tornam tematica a ser
compartiihada no grupo? Qual é a importancia deles
para uma compreensao ampla do todo da obra?

2. O membro do grupo de fas percebe no conteldo da
obra semelhancas com os acontecimentos do mundo
contemporaneos?
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3. Sob que enfoque séo apresentados nas postagens
temas como: violéncia, governo ditatorial, cotidiano dos
personagens?

4, Que emocgodes, sentimentos demonstrados nas
personagens s&o valorizados pelo grupo.

TRILOGIA JOGOS VORAZES

As quinze postagens selecionadas (conferir em anexo)
foram agrupadas de acordo com uma das especificidades:

a. Rever cenas;
b. Interpretacéo;

C. Reacao do leitor;

d. Riso;
e. Intertexto;
f. Criagéo artistica.

A seguir, a explicagdo de cada uma das seis
especificidades, e comentario sobre as postagens
compartilhadas no Facebook, nos anos 2021 e 2022.

a. Rever cenas - Refere-se a cenas marcantes, inesqueciveis
que destacam caracteristicas e acgbes consideradas
valorosas, como forca e bravura.
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Katniss assume a postura de enfrentamento do poder,
e ameaga o poder: O Presidente Snow também ira
experimentar o sofrimento que impde sobre a populacao.

Esta cena é sempre comemorada pelos fas da trilogia
como “cena de arrepiar, épica”.

Cena que enfatiza as qualidades do protagonista Peeta,
a sagacidade e a inteligente, ele possui a capacidade
de conquistar, convencer por meio da palavra. Em meio
a entrevista nacional, cria a narrativa de falsa gravidez
causando comogao Nnos telespectadores e transforma a
condicao desfavoravel em que a Katniss se encontra, em
acolhimento e cuidado.

Intepretacdo - Coloca-se a apreciagcdo dos demais
participantes do grupo, uma interpretacdo que se
pretende mais agugada, por meio da explicagdo de
algum detalhe das ac¢des ou falas das personagens que
pode ter passado despercebido e, que contribui para o
esclarecimento de fatos do enredo ou apresenta uma
constatacao a ser confirmada pelos demais fas.

Uma leitura apressada pode confundir o leitor sobre a
causa da morte da personagem “Cara de raposa” que se
envenenou ao ingerir amoras bravas, ou seja, o suicidio
da personagem pode ser compreendido como morte
natural. Pelos comentarios, 90% nao havia percebido o
suicidio, mas apds a releitura do trecho, acham viavel ou
concordam deliberadamente com esta interpretacao.
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A proposta € a de conhecer o numero de vitoriosos nos
Distritos de menor forga competitiva, desde a primeira
realizacao dos jogos, questdo n&o destacada na obra.
A maioria das respostas procura justificar a escolha de
determinado Distrito por sua habilidade de producao.

O texto compartilhado no grupo propde justificar as
transformacdes experimentadas pela personagem
Effi, e encontra a pronta confirmacéo de todos os fas:
inicialmente, indiferente a questbes politicas, ela se
transforma quando percebe o processo de manipulacéo
a gque a sociedade esta submetida e decide estar ao lado
dos mais simples.

A postagem avalia o tipo de amor de Peeta por Katniss
de forma positiva, opinido que, embora confirmada no
grupo, nao é consenso sob a justificativa de se tratar de
amor romantizado.

Reacéo do leitor -Expressao de algum abalo afetivo ou
moral que atinge o leitor, causado por seu envolvimento
emocional com as personagens protagonistas ou
coadjuvantes.

Cinna é uma personagem que se empenha em ajudar
0s protagonista a conquistarem o publico, suas acdes
favorecem significantemente a vitoria de ambos. Sua
morte, dentro do contexto de violéncia da obra, é
revoltante para o leitor.
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Quanto ao Presidente Snow, a reacéo dos fas € de 6dio,
afinal na obra, € ele 0 maior responsavel pelos sofrimento
da populacéo.

Riso - Postagens que tem por objetivo provocar o
riso s&o recorrentes Nnos grupos de fas: personagens,
enredos, autora do livro, artistas dos filmes... tudo pode
se transformar em motivo de gracejo.

Evento relacionado a obra sendo usado para demonstrar
sentimento de desconsideracdo por dogmas € valores
da sociedade, por meio do riso. O dia do lancamento
dos Jogos vorazes passa a ser dia 15 de novembro, ou
seja, equivale a Proclamacao da Republica brasileira

O leitor se identifica com a fragilidade ou o ridiculo de
alguma personagem, tomando-o para si. Ainda que no
livro, a musica da arvore da forca represente a forca de
uma postura de enfrentamento ao poder, a postagem
considera a musica como algo coémico.

O riso é provocado pelo ridiculo observado em alguma
situacdo ou caracteristica considerada antiquada,
ultrapassada. As novidades de produtos de novas
tecnologias sdo desconsideradas nesta cena.

Substituicdo de objeto ou expressdo por outra mais
atual, ignorando o desvio aos temas abordados na obra:
O jovem atual ama seu celular.
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e. Intertexto - Postagem de textos da midia, que mantém
relacdo intertextual com Jogos vorazes.

1. A vacinacao contra a Covid-19 encontra um aliado na
ideia de juventude ativa, consciente e no enfrentamento
contra o mal: a divulgacao tem acolhimento no grupo.

2. Pesquisa realizada pela revista Time, afirma a grande
quantidade de leitores e apreciadores de Jogos vorazes.
No grupo de fas a informagéo reafirma o sucesso € o
bom gosto dos membros leitores.

f. Criacéo literaria - Sugestéo e convite para participar de
leitura coletiva da obra e apreciagdo de novos géneros
midiaticos relacionados a obra. Desde sugestdes para
uma futura série a criagao de Fanfics ou Fandom e outros
géneros.

Observamos, nas postagens acima, 0 emprego de
estratégias para a construcdo do humor, provavelmente
adquirida no convivio deste leitor com textos humoristico na
midia. O emprego da criatividade ocorre ndo somente nas
postagens que provocam 0O riso ou que propdem a criagao
de novos géneros em didlogo com o texto literario, mas a
maioria dos textos compartilhados no grupo traz a marca de
criacao e inovacao tao propria aos jovens. Por exemplo, na
busca pela compreenséo de trechos da obra, dando destaque
a informagbes secundarias, ndo priorizadas pelo narrador,
mas que podem favorecer a interpretacdo. Parece que a
busca pela interpretacdo mais apurada se justifica também
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pela necessidade de mostrar a competéncia na percepgao
de detalhes do enredo que aos demais leitores passaram
despercebidos.

Toda relagao intertextual em que os personagens ou
episodios sdoempregados comumafuncao social de divulgacéo
ou esclarecimento de questbes quaisquer consideradas
essenciais ou relevantes a populagéo é prontamente acolhida
pelos fas dos grupos, com amplo compartiihamento. Neste
sentido, o texto literario € inspiracdo para o bem-estar social.

Rever as cenas de arrepiar confirma o envolvimento
emocional dos leitores com o©0s protagonistas. Todas as
acdes e acontecimentos que os envolvem € significativo e
desencadeador de fortes emogdes que podem variar, indo da
adoragéo ao odio. As reacdes sao prontamente verbalizadas
nos comentarios, com defesa veemente das acdes e das ideias
dos protagonista e coadjuvantes. O envolvimento emocional
manifesta-se por meio do apoio e da defesa irrestrita,
sobretudo, validando concepgéo de mundo, crencga, e valores
defendidos por esses personagens, 0 que pode resultar, por
VEeZEes em agressao ao contraditorio.

CONSIDERAGOES FINAIS

A andlise das postagens nos grupos de fas nos permite
algumas consideragdes acerca da percepcado da obra pelos
leitores. Faremos a apreciacdo de trés pontos destacando
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ndo a estrutura do texto, mas a apreenséo dos temas e dos
contelidos que perpassam a narrativa.

A trilogia faz referéncia ao suicidio, incentivando ou, ao
menos, tornando-o comum, o fato de que se escolha tirar a
prépria vida faz-se natural. Numa perspectiva racionalista
percebe 0 ser humano como conquistador, aguele que tem
poder, condicdes fisicas, emocionais, intelectuais sempre
suficientes para se conduzir a uma situacao de vitéria. Fica
pressuposto que, caso a pessoa nao consiga lidar com o
enfrentamento, os embates préprios davida, se sinta fragilizado,
inadequado, infeliz, Ine € permitido optar pelo seu proprio fim,
ou seja, aquele que ndo pode conquistar os melhores niveis
sociais, resta também a alternativa de em uma “corajosa”
deciséo, morrer.

A postagem D-2, acima, retoma a musica A arvore da
forca, cantada em Esperanca, ultimo livro da trilogia Jogos
vorazes. Katniss comenta que, apesar de ndo a cantar ha
mais de dez anos porque a mae havia proibido, ela ainda se
lembra de cada palavra e observa que a cangéo é verdadeira e,
pode interromper lembrangas ruins e tristes. A menina canta,
suavemente e docemente, como fazia o seu pai cantando para
os tordos que o imitavam. A mensagem da canc¢ao € esta:
Vocé vem para a arvore onde 0 homem morto clamou para que
seu amor fugisse. [...] Vocé vem para a arvore usar um colar de
corda e ficar ao meu lado.
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Katniss se lembra que quando crianga, cantava junto ao
pai, enquanto faziam colar de corda, mas agora, em meio a
guerra, a musica surge como alivio para a alma, € o momento
ideal para canta-la comunicando-se com os tordos que voam
sobre as arvores. Observa-se na fala da personagem, a
mensagem de que ha momentos em que a cangao do suicidio
se torna ideal. Observa-se ainda que, enquanto ela canta
distraidamente, conquista a admiragdo de todas as pessoas
que estéo por perto. O momento é singular, poético e captado
pelas cameras. Percebe-se, portanto, o suicidio como algo
bom e confortador.

A sociedade, em Jogos vorazes, dispde de recursos
tecnoldgicos aprimorados, por exemplo, as arenas sao
transmitidas para todo o pais ao vivo. O enredo apresenta
uma sociedade avangada na ciéncia e na tecnologia com
recursos de alto desempenho, com o poder de informar e
formar cidadaos, mas em contraposicao esta o emprego que
se faz desses instrumentos com acdes direcionadas para a
manipulacéo e exploracéo sob a direcdo de grupos poderosos,
sistemas e governos que sdo movidos pela maldade e pelo
desprezo a pessoa humana. Esse € um dos temas principais da
obra, entretanto ndo & comentado nos Grupos de fas visitados
para este pesquisa. O exercicio do poder ditador, suas acdes
e estratégias, tema presente na trilogia, ndo é assunto para
as postagens. Exceto, na clara aversao a figura do Presidente
Snow, sobretudo pelo fato de ousar se opor as acgdes dos
herdis.
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A reflexdo colocada por Colomer é a de perceber como
ocorre a maturidade nestas personagens adolescentes. Em
Jogos vorazes, a heroina e 0 herdi sao privilegiados porque
demonstram ter consciéncia de toda problematica que envolve
a si mesmos e a toda populacao €, 0 amadurecimento, talvez
esteja no sentido de que esta consciéncia se amplia conforme
a personagem vivencia situagdes que envolvem manipulacéo
de pessoas e abuso de poder, entretanto, um amadurecimento
pessoal ndo existe, interiormente a personagem nao cresce,
continua sendo 0 mesmo menino ou menina Medrosos,
timidos e que s6 agem movidos por instinto ou adrenalina,
gerada pelas fortes emocdes.

Como resultado das andlise das postagens dos grupos
de fas, percebemos que a compreensdo do todo da obra,
dos sentidos que a percorrem e da relacao que mantém com
circunstancias do mundo real ndo se realizam efetivamente.
O foco das postagens do grupos de fas demonstram que a
obra é percebida de forma fragmentada: falta um elo, uma
linha que faca convergir para alguma percepcdo coesa. E
certo que a fragmentagao € caracteristica comum dos textos
gerados nas redes sociais, como fFacebook, ocorre que ha
certa diferenca nos grupos de fas: a proposta € de objeto Unico
para apreciacao.

Concluimos que a leitura das obras dos best-sellers, tao
apreciada pelos adolescentes € jovens, oportuniza ao professor
provocar o aluno, conduzindo-o a reflexdes sobre o conteldo,
as tematicas apresentadas, orientando na interpretacéo,
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na construcdo dos sentidos. Como também, ampliando a
percepcado de que a obra é uma producao cultural, ainda que
individual, ainda que ficcional, a leitura deve estabelecer didlogo
com a condicao humana, com o mundo atual, as midias, as
artes em geral, com a literatura classica.
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Figura 1 — Postagens sobre trilogia Jogos vorazes

e transformar
distritos

E se nds queimarmos, vook queimard cono:

Até hoje ndo tenho certeza se ela comeu as
amoras por engano ou se na verdade ela comeu
propositalmente ao ver que ndo podia ganhar
quando as regras do jogo foram mudadas

Peeta: "ela era esperta”
Katniss: "esperta até demais”

A PROVA QUE ELA NUNCA TERIA COMIDO POR
ENGANO E QUE SIM, ELA TALVEZ TENHA
COMETIDO SUICIDIO:

- Na parte que mostra o treinamento dos
tributos, € mostrado justamente ela
reconhecendo frutas que poderiam ser
venenosas

Em Chamas segue sendo um hino atemporal

Galera queria perguntar isso a vcs entre os 8
Distritos de Panem (Com excegéo obviamente
dos carreiristas 1,2e4e0 12 g tem
definitivamente 4 vitoriosos.) Quais dos 4
Distritos restantes tem muitos Vitoriosos e quais
dos 4 tem menos Vitoriosos? Respondam ai e
dissertem suas opiniges...

188



Capitulo 8

Effie mudou tanto em pouco tempo,
concordam?
#ADM... Ver mais

10608 VORAZES (2012)

Eles! 5 &% A sinceridade do Peeta ao retratar
e demonstrar o amor que ele sente por
Katniss é extremamente linda.

@ - Jogos Vorazes: Em Chamas (2013)

Hé 8 anos, uma obra-prima estreava nos
cinemas brasileiros, dando origem ao feriado
de 15 de novembro! @ " Feliz dia de "Jogos,
Vorazes: Em Chamas™

Nunca iremos perdoar o que
Snow fez com Peeta durante
"A Esperanga - Parte 1" @@ &

=D 175 9 comentarios
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“Corraatras de quem voce ama

Eu relendo os livros chego na parte da Katniss
sendo depilada na capital, pensamento do dia;
Vics tem tecnologia pra fazer UM MONTE de
coisas fora da caxinha mas ainda se depilam
com cera”! PQP...

805 4 comentari

E1

#RioPelaPrevengio

0GOS WIIIB £ ELEITO UM DOS

10 | 1 JOVEM-ADULTO DE
TGIIOS IIS ‘I‘EMPOS PELA REVISTA TIME

Prefeitura do Rio de Janeiro

JO0GOS “JOGOS VORAZES E SUAS

VORAZES SEQUENCIAS TRADUZIRAM UMA
CRITICA SURPREENDENTEMENTE

SOFISTICADA 04 DESIGUALDADE
ECONGMICA, PODER POLITICO E
VIOLENCIA €OMO ESPETACULD EM
COLLINS TERMOS DUE 05 JOVENS PUDESSEM

19 ANOS - 19/08

vacCIiNACAD COVID-18:

A ESPERANCA

SUTANNE

ENTENDER"

MULHERES - MANHA » HOMEMS - TARDE

—

Pessoal, estou fazendo uma LC de Jogos =
Vorazes! Quem quiser reler ou ler a primeira vez Eu e meu p”mo Ca n‘lando a
com a gente & s6 falar! Vai ser uma honra ler

com vocés &l

Ps: aproveita e chama aquele amigo que nunca mﬂSica da Arvore Forca * g

leu pra lermos todos juntos &% ><
b

Link para quem quer participar:

https://chat.whatsapp.com
/CoHEzBNOVsZIBhkmiUReJZ
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DEBATES SOBRE 0 ROMANCE DE 1930

DOI: 10.30681/978-85-7911-295-9.9
Bianca Bosco

INTRODUCAO

A literatura brasileira produzida nos anos de 1930 é
extremamente importante para a cultura nacional, ndo apenas
pela qualidade dos autores e obras da época, mas por ser
considerada uma literatura de depoimento e de denuncia, que
procurava abordar os problemas sociais que se faziam presentes
no Brasil naguele momento, que foi de bastante inquietacao.

No entanto, até hoje, muitas vezes o movimento de
1930 € reduzido a uma mera fase do movimento modernista
que havia se iniciado na década anterior, mesmo alguns
dos proprios autores da época negando veementemente
que tenham sofrido qualquer influéncia da Semana de Arte
Moderna de 1922. A preocupacdo com a renovacao estética
da arte nacional e o desejo em fazer a cidade de Sao Paulo,
onde foi teve inicio 0 movimento, referéncia cultural no pais,
mesmo com o evento financiado por grandes cafeicultores da
cidade, pode ter afastado qualquer vontade dos escritores do
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Romance de 1930 de pertencer a esse grupo - por mais que
fosse em uma “fase” diferente.

Um dos grandes diferenciais dessa época é a ascensao
do romance social, que buscava denunciar o sofrimento do dia
a dia e retratar o cotidiano do povo brasileiro, principalmente
daqueles que eram silenciados - como € o caso da tematica
da seca na regiao nordeste, retratada em O quinze (1930), de
Rachel de Queiroz, Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos,
entre outros. Além disso, os assuntos tratados se diferenciam
dos anteriores principalmente ao focar na questdo do individuo
enquanto membro da sociedade € em seus conflitos internos
diante de situagdes de necessidade e/ou de dilemas pessoais.

Ainda assim, ndo é possivel generalizar o romance
de 1930 como apenas fonte de romances regionalistas ou
“proletarios”, como alguns eram chamados. A verdade € que,
enguanto a preocupacao estética de 1922 buscava colocar
Sao Paulo como vanguarda da arte modernista, 0 movimento
de 1930 foi muito mais abrangente. Nesse momento, se
destacam escritores tanto do norte quanto do sul do pais
e, para uma andlise plena dessa literatura, é preciso buscar
entender como cada um dos autores aborda os problemas
sociais com 0s quais a sociedade tem que lidar, ndo sendo
necessariamente dentro das grandes cidades. Ora, claro
que Jorge Amado, querendo escrever sobre a sociedade da
Bahia, por exemplo, vai abordar problemas e causos que
tenham o estado baiano como cenario - é o caso de Pais do
carnaval e Cacau. No entanto, Arnaldo Tabayda, que langou
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0 romance Badu em 1932, vai abordar a sociedade carioca
em um momento de inicio da industrializacdo do pais. Por
mais que sejam autores da mesma época, cada um faz a sua
interpretacao e abordagem do contexto em que esta inserido.

Amado aborda, em Cacau, o trabalhador inserido na
zona cacaueira que tem como sua maior prioridade a luta
pelos direitos do proletariado e que renuncia a ascensao social
individual pela luta coletiva. Tabaya, por sua vez, nao trata a
emergéncia desse aspecto na sociedade — tanto que, em Badu,
sua preocupagao maior esta em relatar a vida do trabalhador do
morro na cidade do Rio de Janeiro pelos olhos de um homem
de classe média. A isso, 0 autor adiciona questdes da mulher
negra e pobre na sociedade. O objetivo ndo é comparar as
literaturas, mas reconhecer que o movimento foi extremamente
abrangente e nos permite ter uma nova base documental para
0s estudos sociolégicos da época.

O tema do proletariado e a influencia da esquerda
politica também se tornam apenas parte dos aspectos que
podem — ou nao - fazer parte da literatura. Arnaldo Tabaya,
por exemplo, ndo concordou com a forma como alguns
personagens foram abordados em Cacau, de Amado, que
tinha uma linha extremamente demarcada do lado bom e do
lado ruim da sociedade. José Lins do Rego, por exemplo,
nascido na Paraiba e radicado no Rio de Janeiro a partir da
década de 1930, nao se identificava com a vertente esquerda
da politica. Por fim, em um caso mais complexo, temos Rachel
de Queiroz, que chegou aos extremos politicos, tendo sido
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comunista e trotskista, até apoiadora do golpe militar de 1964,
sendo um nome importantissimo do movimento de 1930.

ROMANCE DE 1930: SEGUNDA FASE
DO MOVIMENTO MODERNISTA?

Entende-se que o movimento brasileiro modernista se
iniciou oficialmente em 1922 e se estendeu até meados de
1930 — sendo esse periodo conhecido como primeira fase
do Modernismo. Depois, de 1930 a 1945, temos o0 que é
conhecido como a segunda fase do Modernismo brasileiro.
Ainda € possivel encontrar fontes que defendem a existéncia
de uma terceira fase do Modernismo, que duraria de 1945 até
1978. Por mais que haja varias distincdes entre a primeira e
a segunda fase do movimento, havia (e ainda ha) uma certa
insisténcia em coloca-las sob a mesma denominagdo, como
se ambas fizessem parte da mesma corrente.

A ideia mais disseminada para defender essa teoria
€ que o movimento modernista brasileiro teria comecado
em Sao Paulo, com a Semana de Arte Moderna, evento que
reuniu diversos autores e artistas que procuravam elaborar e
exaltar a criacao de artes nacionais, dando énfase a um novo
carater estético brasileiro, com uma busca para se desprender
de influéncias estrangeiras (principalmente europeias). A
partir de 1930, a arte muda um pouco seu carater — em vez
da preocupacéo estética e da independéncia de escolas

= 194



Capitulo 9

estrangeiras, ela parece estar mais preocupada em denunciar
0s problemas sociais do Brasil, como uma forma de documentar
e disseminar as injusticas em diversas partes do pais.

Jodo Luiz Lafetd, um dos grandes estudiosos do
modernismo, defende a nomenclatura desses movimentos
da maneira que é ainda utilizada, apenas com a distingéo
entre fases, e pontua a diferenca entre esses dois momentos
[Modernismo de 1920 e Romance de 1930]. Para ele, o
segundo:

[...] preocupa-se mais diretamente com o0s
problemas sociais € produz ensaios histéricos e
sociolégicos, o romance de denuncia, a poesia
militante e de combate. Ndo se trata mais de
‘ajustar’ o quadro cultural do pais a uma realidade
mais moderna; trata-se de reformar ou revolucionar
essa realidade, de modifica-la profundamente,
para além (ou para aguém...) da proposicao
burguesa [...] (Lafetd, 2004, p. 65).

Essa distincao entre os dois momentos nao parece ser o
suficiente para desprendé-los um do outro. Antonio Candido,
que foi mentor de Lafeta, também defende que existe a primeira
fase do modernismo e a segunda fase do modernismo, com
essa mesma nomenclatura.

Gragcas a isto [ao movimento modernista de
1920], no decénio de 1930 o inconformismo e
anticonvencionalismo se tornaram um direito,
ndao uma transgressao, fato notdrio mesmo nos
que ignoravam, repeliam ou passavam longe do
Modernismo. [...] Assim, a escrita de um Graciliano
Ramos ou de um Dyonélio Machado (‘classicas’
de algum modo), embora ndo sofrendo a influéncia
modernista, pbde ser aceita como ‘normal’,
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porgue a sua despojada secura tinha sido também
assegurada pela libertagdo que o modernismo
efetuou (Candido, 1980, p. 186).

Se essa é aexplicacdo paraanomenclatura e ainsisténcia
em definir o movimento de 1930 como parte da arte modernista
de 1922, quer dizer que henhum outro movimento do Brasil foi
levemente vinculado ao anterior e influente ao proximo?

Jorge Amado, por exemplo, um dos maiores romancistas
de 1930, nega qualquer desejo em fazer parte ou estar inserido
no contexto do modernismo de 1920, de forma que nao teria
sido influenciado por ele.

Quando ele [0 movimento modernista de 22]
surgiu e cresceu, era eu aluno da escola primaria
e de curso ginasial. E se figura como marco do fim
desse movimento o aparecimento de A bagaceira
[de José Américo de Almeida], em 1928 [...], ficara
claramente demonstrado que estreando eu em
1931, com 18 anos, nado tive nenhuma ligagao
com o movimento (Amado, 1940, p. 84 apud
Bueno, 2015, p. 50).

Em 1946, Graciliano Ramos, outro importante autor
do movimento de 1930, vai ainda mais longe e critica a
possibilidade de alguma coisa ter crescido a partir de ou poder
ter sido influenciada pelos modernistas da “primeira fase”. Ele
se refere ao modernismo de 1922 como um “academicismo
estéril” e diz que este “tivera apenas um papel destruidor e fora
incapaz de construir qualquer coisa de valor sobre as ruinas da
belle-époque” (Bueno, 2015, p. 48).

— 196



Capitulo 9

A verdade € que, a partir de 1930, ndo havia tanto
mais uma preocupacao de renovacao estética da arte, mas
um desejo de denuncia, depoimento e relato dos problemas
de um povo silenciado — ainda mais se tratando de um pais
com problemas como a seca e as agruras da classe média no
inicio da fase urbanizadora das cidades (Bosi, 1994, p. 386).
E possivel que esse desprezo pelo modernismo de 1922 e
desejo de nédo ser relacionado a ele também tenha uma relagéo
com o fato de que a semana de arte moderna fora financiada
pela elite conservadora de Sdo Paulo — mais especificamente,
por empresarios que haviam feito grande fortuna com a
industria cafeeira. Amado e Ramos, que se identificavam com
a esguerda politica e foram membros do Partido Comunista
Brasileiro, n&o poderiam fazer parte nem aceitar qualquer
impulsionamento para suas escritas financiadas pela elite
conservadora paulistana — esta, por sua vez, querendo trazer
0 papel de protagonista na cultura nacional para a capital
paulista. Em Cacau, por exemplo, fica bem clara a posicao de
Amado em relacao as classes sociais brasileiras — ele estava do
lado do trabalhador. Sergipano, protagonista do romance, tem
a chance de se transformar em um proprietario de terras se
resolvesse se casar com a mulher de seu patrao, mas ndo o faz
pois esta comprometido com a luta coletiva dos trabalhadores.

Neste sentido, o raciocinio se mantém o mesmo
ao pensar em autores que procuram vincular ambos o0s
movimentos, como se um fosse dependente do outro. Segundo
Adelto Gongalves, a relevancia que Candido e Lafeta dao ao
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modernismo de 1920 e a Semana de 1922 pode ser explicada
pela formagéo e contexto intelectual no qual eles se inseriam:

O poeta Lédo Ivo e outros intelectuais oriundos
do Nordeste nunca concordaram com essa
argumentacdo, vendo nisso mais um tour de
force da intelectualidade paulista ou paulistana —
especialmente, professores da Universidade de
Sao Paulo (USP), com Antonio Candido a frente —
para dar a Semana da Arte Moderna de 1922 uma
importancia nacional maior do que realmente teve
(Gongalves, 2009, p. 45).

Tal afirmacéo ndo deixa de ser ainda 0 mesmo motivo
pelo qual, ha tanto tempo, a producéo literaria de 1930 € ainda
relacionada ao movimento de arte moderna de 1922: assim
como os cafeicultores que financiaram o evento, o objetivo era
colocar a cidade de S&o Paulo como precursora da cultura
nacional.

ROMANCE DE 1930 COMO ROMANCE PROLETARIO

Entender de maneira mais aprofundada o romance
de 1930 é saber, em primeiro lugar, que ndo se trata de um
modelo especifico e completamente limitado as caracteristicas
mais difundidas por livros didaticos e certos pensamentos
académicos, que o fazem generalizando o movimento, sendo
que ele se manifestou de diferentes maneiras pelo territdrio
nacional.
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Apesar de muitos romances e obras no geral tratarem
do proletario em diferentes situacdes e regides do pais, néo
s&o todos os autores que tém a mesma vis&o, ou seja, nao
necessariamente concordam ou mesmo reconhecem a outra
como uma luta em comum.

Um bom exemplo disso seria a critica de Cacau, segunda
obra de Jorge Amado (1933), feita por Arnaldo Tabaya,
autor do romance Badu (1932), seu Unico romance lancado.
Teoricamente, ambos 0s autores pertencem ao movimento
de 1930, do romance proletario, das obras regionalistas. No
entanto, Jorge Amado nasceu 11 anos depois de Tabaya,
acerca de mil quildbmetros de distancia — o primeiro nasceu em
ltabuna, cidade no interior da Bahia; o segundo, no Rio de
Janeiro, que, aquela altura, era a capital do Brasil. Além disso,
mais tarde, em 1936, ambos faziam parte do juri do Prémio
Humberto de Campos, da livraria José Olympio.

O romance de Tabaya tem, de fato, caracteristicas que
vao de encontro ao que estava em ascenséo na literatura da
época: uma escrita de denuncia, que revelava problemas da
metropole em processo de industrializacao e criticava o papel
limitante da mulher na sociedade. No entanto, talvez a falta
de vivéncia e a propria classe social do autor (cujo nome real
era Miguel Pereira da Motta Filho e que veio de uma familia de
meédicos, além de também exercer tal profissdo) fez com que
ele ndo visse em Cacau aspectos especiais ou revolucionarios,
segundo sua critica ao romance, um dos mais marcantes deste
movimento. Pode-se dizer até que Tabaya nao se surpreende
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e chega até a nao compreender o porqué certos aspectos da
histéria s&o abordados de maneira tao severa.

No romance, um rapaz branco, alfabetizado e de cabelos
claros, conhecido como Sergipano, trabalha na zona cacaueira
da Bahia juntamente com outros funcionarios que exercem a
mesma fung¢do que ele. Por destoar, de certa maneira, de seus
colegas, Sergipano chama a atencao da filha do coronel dono
da fazenda onde ele trabalha — e, mesmo tendo a chance de
ascender socialmente, opta por ficar ao lado de seus colegas
e lutar pela causa proletaria. De maneira geral, no livro, Amado
descreve a sociedade de maneira bem acentuada, salientando
tanto os pontos positivos quanto negativos de cada
personagem e situacéo, além de evidenciar cada aspecto do
contexto social em que 0s personagens estavam envolvidos.

Talvez por esse motivo, Tabaya nao tenha considerado de
bom-tom a separacgdo destacada entre os personagens bons
e dos maus - e, principalmente, por Amado trazer a questao
do catolicismo como caracteristica exclusiva dos personagens
ricos e tiranos do romance.

O problema social no livro aparece misturado e
confuso e sente-se sempre claramente o esforgo
do autor para dividir os campos: de um lado
0 patrdo, a patroa, a filha, o filho, os amigos da
familia, o Argemiro, enfim todos possuiam alguma
coisa, fazendo a gente ma, perversa, rum do
romance; do outro lado os alugados, as familias
pobres, tudo gente boa, até aquele Hondrio que
matava por dinheiro € um personagem simpatico
que vinga um pouco a exploragéo dos alugados
e deixa fugir Colodino, perdendo com isso
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quinhentos mil réis e trocando lindamente a estima
do coronel pela do leitor desprevenido (Tabaya,
1938, p. 20).

lronicamente, a “divisdo de campos” entre o bem e o
mal questionada por Tabaya, no entanto, é uma caracteristica
presente em Badu, que conta com as tia Bem (de Bemvinda)
e tia Mal (de Malvina). Assim que o narrador-personagem,
que era casado, comeca a se envolver com a personagem
Badu, tia Bem adoece e tia Mal passa a morar com a familia do
personagem. Quando o envolvimento extraconjugal acaba, tia
Bem se recupera de sua enfermidade e tia Mal, que estava se
hospedando temporariamente com a familia, finalmente volta
para sua propria casa. A diferenca entre as narrativas é que,
enquanto um esta preocupado em evidenciar tais aspectos
visando a ascensao da luta proletaria, o outro esta tratando
de um caso que se relaciona a acordos feitos pela propria
sociedade.

Se a questdo do adultério ndo pode ser considerada
inovadora na literatura e no movimento de 1930, a forma como
Tabaya humaniza as personagens femininas e a vida no morro
do Rio de Janeiro, podem. De fato, ha maior complexidade
e sutileza nas criticas, mas elas estdo presentes. Badu é
uma moga jovem, negra e que trabalha no centro da cidade
para se sustentar. Para comecar, o local onde a personagem
mora é o Morro da Conceicao, localizado proximo a Pedra
do Sal, na zona portuéria do Rio de Janeiro. E considerado
parte da Pequena Africa, pois nos séculos XIX e XX viveram ali
quituteiras, as “tias baianas”, estivadores e capoeiras, além de
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terem sido fundados os primeiros terreiros de candomblé da
cidade, assim como 0 samba carioca € 0s primeiros ranchos e
corddes carnavalescos (Riotur, 2023).

A prépria questao da religiosidade entra em jogo quando
o narrador-personagem percebe que Badu esta com berloques
de uma figa de coral e um Santo Antonio no braco.

Sentei-me junto dela, puxei-lhe o brago e a pulseira
bateu sacudindo os berloques.

— Badu, como vocé mistura tudo. Na pulseira de
VOCE, ha um santo e uma figa de coral. Religiao é
uma coisa, superstigéo...

— Nos somos assim... Vocé vai dizer que é tolice,
mas deixa - eu tenho a figa ha tanto tempo quanto
0 Santo Antonio....

— O portugués e o escravo... (Tabaya, 1932, p. 54).

O uso simultaneo da figa de coral e do Santo Anténio
chamam a atencdo do personagem-narrador pois S&o
provenientes de culturas diferentes, como ele mesmo comenta.
E bom pontuar que as figas tém amplo uso, em especial, para
0s adeptos as religides afro-brasileiras, enquanto Santo Anténio
€ o0 santo portugués dos milagres, santo casamenteiro.

A verdade é que Arnaldo Tabaya nao teve a intencao de
ter o romance nem seus personagens analisados, como revela
em uma entrevista ao jornal Beira-mar, pouco tempo depois
do lancamento da obra:

Sobre 0 meu livro? Mas, meu amigo, € isso que
ai esta. Procurei um assunto, uma pequena do
norte com alma de todas essas coisas, simples,
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preguicosa, sensual, € fiz a Badu. Badu é essa
mistura de diversos sangues: um pouco do
escravo, um pouco do portugués, um pouco do
indio, e tudo isso debaixo desse sol escaldante,
perdido no desconsolo dessa terra imensa,
ignorante e deliciosa... (Tabaya, 1932, p. 1).

A verdade é que, em vez de ficar insistindo em uma ideia
representada em varios personagens, Tabaya prefere trabalhar
com varias representacdes unificadas em uma personagem
- Badu. Nao ¢ possivel dizer se ele quis fazer um romance
proletario (ou social), mas, se sim, buscou a sutileza que, mais
tarde, critica em Cacau:

Quando ele se esquece do desejo de fazer
romance proletario (?) o livro torna-se delicioso e
como poucos livros nossos. [...] Essa revolta que
o sr. Jorge Amado n&o procurou esta viva dentro
de seu livro e ndo ha quem negue os muitos gritos
que ninguém ouve espalhados no mapa do Brasil
(Tabaya, 1933, p. 1).

Mesmo com ressalvas pessoais, €le ainda reconhece
que ha casos como Amado conta pelo Brasil e entende a

critica — mas ndo concorda com a intensidade com a qual foi
apresentada na narrativa.

Também sao reconhecidos na literatura mais autores
que, apesar de participarem do movimento regionalista de
1930, com caracteristicas inspiradas por Gilberto Freire e no
movimento regionalista do Nordeste, ainda trabalham com
tematicas na narrativa que demonstram a néo-concordancia
com o romance social e proletério. E o caso de José Lins do
Rego, que, em 1935, lanca Moleque Ricardo, que conta a
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histéria de um trabalhador que se torna comunista e termina
preso. LUcia Lippi Oliveira (1981/1982, p. 149) acredita que a
distingcéo entre autor e obra ndo esta necessariamente refletida
nas obras do paraibano: “O que quero ressaltar é que se ha—e
ha — relacao entre a posicao ideoldgica e a producao literaria
de um autor, esta relacédo n&o € direta, mas mediada”.

Em 1945, em outra ocasido, Graciliano Ramos rebate
criticas de Lins do Rego, que chegou a defender a necessidade
da criacdo de um novo partido que fosse melhor para o povo
brasileiro — ja que, segundo o autor, nenhum dos ja existentes
no pais dariam conta da politica nacional:

Quem vai estruturar esse partido? Naturalmente os
mesmos homens que se revelam agora incapazes,
com certeza pouco dispostos a visitar favelas,
pichar muros, viajar centenas de léguas para dizer
quatro palavras a algumas duzias de operarios.
Assevera José Lins que apesar de terem os
‘melhores propdsitos, a consciéncia limpa’, nao
conseguiram chegar as massas.

Como poderiam chegar? N&o nos interessam
0s bons propodsitos e a consciéncia limpa de
certos privilegiados que rodam nos automoveis,
infinitamente longe de nds (Ramos, 1945, p. 149).

Depois, Ramos afirma que esse “novo partido” pelo qual
Rego anseia ja existe e v& uma incongruéncia na sugestao,
até porgue sugere que “s6 o Partido Comunista foi um érgao
inteirico em todo o territério nacional”:

Diabo! Nao é suficiente [0 Partido Comunista]?
Ou serd que ndo somos amigos do povo, nao
possuimos ideias generosas nem dignidade
humana? José Lins nao admite semelhante
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coisa. Observador por indole e por oficio, sabe
perfeitamente isto, o Unico amigo do povo é o
povo organizado; temos ideias bem claras, e as
ideias generosas dos amigos da onga nos deixam
de orelha em pé; a nossa dignidade € pouco
mais ou menos igual a dos outros bichos que a
humanidade produz.

Para além disso, em outro exemplo, temos Rachel de
Queiroz, contemporanea de 1930 e um dos grandes nomes
do romance social, que chegou a se filiar ao Partido Comunista
Brasileiro, mas, anos mais tarde, apoiou o golpe militar de
Castello Branco, que ocorreu em 1964. Sua obra de estreia,
O Quinze, langada em 1930, denuncia a pobreza e a miséria
no sertdo e a busca por uma vida melhor. Em seu segundo
romance, intitulado Jodo Miguel, Rachel recria o dia a dia na
prisdo de um homem que assassinou outro enquanto estava
bébado. Estima-se que suas ressalvas e criticas ao Partido
Comunista comecaram em decorréncia de problemas pessoais
da organizagédo do partido com a sua literatura:

Com as mudancgas ocorridas no interior do PCB
nessa época [entre 1931 e 1932], que incluia
uma radicalizagdo interna contra supostos
comportamentos  ‘pequeno  burgueses’, 0s
originais de Rachel de Queiroz foram recolhidos
pelo partido. Segundo os dirigentes, a autora
deveria prestar contas sobre o contelido ‘burgués’
de seu romance. Indignada com as criticas, Rachel
rompeu com o PC e, segundo relata em suas
memorias, foi considerada ‘irradiada por ideologia
fascista, trotskista e inimiga do proletariado’.
Percebe-se que a partir dai comeca sua critica
cada vez mais ferrenha aos comunistas, ao mesmo
tempo em que se aproximava da Oposicao de
Esquerda trotskista (Guerellus, 2016, p. 219).
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Dessa forma, é possivel compreender a complexidade
do movimento de 1930, de como é importante saber fazer a
distincdo de algumas literaturas da época e o recorte social de
alguns autores.

CONCLUSAO

N&o & preciso ir muito longe para entender a problematica
relacionada a literatura produzida em 1930: além de, muitas
vezes, ser tomada como apenas a segunda fase de um
movimento que n@o teve relacao direta com a elaboracéo de
sua producao e escrita, sua abrangéncia é restrita a poucos
cenarios e ambientacoes. Para além disso, parece haver uma
certa discordancia quanto a alguns assuntos, principalmente
de natureza politica, entre os autores desta década.

E necessario que a literatura de 1930 n&o seja diminuida,
mas ocupe um lugar de destaque enquanto vanguarda nacional
—elatanto ndo tinha a preocupacao de ser 0 que acabou sendo.
E preciso também entender a abrangéncia desse movimento,
dando visibilidade a pluralidade tanto da literatura quanto do
pais. Embora tenha sido uma das escritas mais importantes
para a época, sabe-se que 0 romance regionalista ndo é o
Unico, existindo também escritores que estavam vivendo em
centros de urbanizagéo e relatando as dificuldades do povo
da mesma maneira, tendo compromisso com a verdade e
buscando dar voz a personagens periféricos.
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Alguns académicos n&o déo vez ao modernismo de fases,
mas tentam destrinchar cada uma de suas caracteristicas.
E preciso que o romance de 1930 tome o protagonismo
que merece e que essa diferenciacdo seja bem explicada,
até porqgue pode ajudar na descoberta de varios romances,
além de ajudar no entendimento da sociedade da época em
cada regido do pais — isso porque nao eram todos os autores
que estavam preocupados em fazer literatura proletaria e se
posicionavam de acordo com a esquerda politica.

Todas essas caracteristicas devem ser levadas em
consideracdo — por mais que nao precisem ser aprofundadas
dependendo das circunstancias. A primeira instancia, é
importante que o movimento de 1930 seja tratado como
um movimento literario que nao esta intimamente ligado ao
movimento modernista de 1922, por exemplo. Depois, 0
movimento deve ser destrinchado, de maneira que haja uma
maior separagéo de categorias de romance — o proletario,
O regionalista, 0 da paisagem urbana em processo de
industrializacao, de conflito interno dos personagens: s&o varias
caracteristicas que podem coexistir simultaneamente em um
mesmo romance € que, de certa forma, sdo negligenciadas.

Mais recentemente, a autora Maria Isabel Bordini (2019)
pensou e propds novas maneiras de categorizar os romances,
no que concerne a figuragao literaria do operario, e chega aos
seguintes grupos:
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o Restritivo: apresenta uma visdo conformista acerca das
condicdes de trabalho no Brasil.

. Revolucionario: composto de obras que veiculam uma
visdo progressista do trabalhador no Brasil, quase
sempre alinhado aos ideais da revolugdo socialista (é
como se classificaria Cacau, romance ja mencionado
anteriormente).

o Pessimista; ndo & conformista nem revolucionario, ou
seja, podem até problematizar a realidade do trabalho no
Brasil, mas nao adere nem enaltece qualquer proposta
revolucionaria (Bordini, 2019, p. 41).

Essa € uma possibilidade de caminho a ser seguido,
sendo ainda necessario muito estudo e analise para tomar
uma deciséo definitiva sobre as classificagbes aplicaveis
sobre os romances de 1930 e seus autores. Também é
preciso parcimdnia para ndo segmentar muito cada estilo de
romance, mas procurar entender o que faz mais sentido para o
entendimento desta literatura, o que pode trazer mais proveito
para quem a conhece. Talvez trazer a classificacdo o ambiente
No qual se passa o romance seria uma possibilidade, ja que é
algo geralmente bastante influente no enredo.

A realidade é que o movimento de 1930 ser conhecido
como “segunda fase do modernismo” acaba reduzindo muito
tanto autores quanto obras. Além disso, se os autores da
época, como Ramos e Amado, negaram ter influéncia da
Semana de Arte Moderna de 1922 — e nao queriam fazer parte
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dela —, n&o faz sentido tentar fazer com que eles pertencam, a
forga, a algo que ocorria a muitos quildmetros deles e que eles
tinham opinido negativa tao forte sobre.
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DISSIMEIS MULHERES EM NIKETCHE:
UMA HISTORIA DE POLIGAMIA:
UM OLHAR SOBRE AS PERSONAGENS
RAMI E LUISA

DOI: 10.30681/978-85-7911-295-9.10
Fabiana dos Santos Beltrame

CONSIDERAGOES INICIAIS

A temdtica da figura feminina € algo constantemente
explorado na literatura e grandes classicos até hoje continuam
proporcionando discussdes. O fato € que, naquelas sociedades
que sofreram influéncia direta do modelo patriarcal, as
mulheres enfrentam desafios impostos pela divisao de papéis
estabelecidos. Esses papéis, muitas vezes, condicionam
as agles e pensamentos das mulheres. A escritora Paulina
Chiziane tornou-se um dos principais nomes da literatura
mocambicana. Para Fatima Mendonga (2020), Niketche
inaugura uma problematica nova, a da feminilidade, e de como
ela passa a ser explorada a partir dos anos 70 pelas escritoras
africanas. Assim, o romance de Chiziane passa a ser um marco
para o romance moderno africana ao tratar dessa tematica.
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Em Niketche: uma histdria de poligamia (2022), a
sociedade retratada é uma Mocambique pluricultural e
multifacetada, dividida entre norte e sul, onde cada uma dessas
regides apresenta singularidades de tradi¢cdes e ritos, entrando,
muitas vezes, em conflito direto ao serem postos em um
mesmo ambiente. Niketche nos apresenta a histdria de Rami,
primeira esposa de Tony e casada com ele ha muitos anos, a
qual descobre que o marido, Tony, tem outra mulher, Julieta.
Em busca de respostas para suas angustias interiores, parte
com o desejo de encontra-la, e para sua surpresa, descobre
a existéncia de mais trés mulheres: Luisa, Sally e Maua Sualé.
Por meio de uma linguagem simbdlica, a autora coloca em
vista as varias faces do ser mulher, com reflexdes repletas de
questionamentos, que, embora carregadas de conformismo,
revelam uma luta interior.

Porém, essa histdria ndo pertence unicamente a Rami,
mas sim a tantas outras que passam pelas mesmas dificuldades
em uma sociedade que nega as mulheres o direito de tomarem
suas proprias decisdes e a possibilidade da escolha. Nesse
sentido, destacam-se na obra a relagdo de duas das esposas
do poligamo Tony: Rami, que foi criada conforme as tradicoes
sul de Mogambique, e Luisa, criada ao norte do pais. Embora as
duas personagens sejam de regides opostas, seus caminhos
se cruzam, e elas percebem que, as diferencas ao invés de
separa-las, podem apresentar novas perspectivas, abrindo,
assim, a possibilidade de tomada de decisbes fundamentais
para o desenvolvimento de ambas as personagens.
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Considerando em particular Mogcambique, é perceptivel a
disting&o entre as tradicdes das mulheres vindas do norte e do
sul. Entretanto, € preciso destacar, que as discussodes tecidas
aqui, serao pautadas no modo de narrar na ficcdo de Paulina
Chiziane, a fim de evitar a criacdo de esteredtipos equivocados
sobre essa questdo. Dessa forma, € fundamental ter em mente
que Niketche (2022), é uma obra ficticia e que traz a percepgéo
da autora, nascida ao norte de Mogambique, sobre como ela
vé€ e compreende esses aspectos culturais e sociais.

Desse modo, o presente texto propde uma andlise
de como a autora promove uma reflexdo a respeito das
inquietagdes e das condigdes de ser mulher em uma sociedade
na qual a diversidade cultural possibilita diferentes percepcdes
sobre seu papel enquanto mulher. Para isso, serao analisadas
as personagens Rami e Luisa, originarias de regides opostas
de Mogambique e com personalidades dissimeis.

DIFERENCAS CULTURAIS, DIFERENTES RIVAIS

E preciso, de antemao, compreender que nem mesmo
duas mulheres criadas nas mesmas condicbes serédo
exatamente iguais; essa € a logica do comportamento humano:
ser diversificado. Dessa forma, partindo dessa ideia, conclui-
se que a possibilidade de duas mulheres, serem semelhantes
vindas de duas culturas diferentes, beira o improvavel. Assim,
pensando nas mulheres e em sua busca por espago, O
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feminismo enguanto movimento surge no ocidente, um marco
para tal acontecimento, pode ser considerado a publicacéo
de Reivindicacdo ao direito das mulheres (1792), de Marry
Wollstonecraft. No entanto, é de suma importancia entender
que nem sempre o feminismo foi capaz de atender todas as
reivindicacOes e necessidades de todas as mulheres. Nesse
caso, é preciso compreender que mulheres distintas, inseridas
em culturas diferentes, necessitam de compreensdes que
considerem sua singularidade. Para ilustrar essa necessidade,
Delap traz o0 conceito que chama de “feminismo em mosaico”:

Em vez de tentar encontrar origens na Europa,
trabalho com uma ideia de mais difusa de
‘feminismo em mosaico’, construido a partir de
fragmentos herdados, mais oferecendo imagens e
padrdes distintos. Tal como os mosaicos, a visdo
de longe e a leitura atenta dos feminismos pode
fornecer uma perspectiva diferente (Delap, 2022,
p. 24).

Desse modo, Enzo Levine (2023), destaca que
analisar os feminismos africanos, € importante nao sé para
0 desenvolvimento das lutas das mulheres africanas, mas
também como uma forma de compreensdo de tensdes
politicas e tedricas debatidas por essas mulheres. O autor
ainda faz um levantamento das principais questdes debatidas
na era colonial e pds-colonial. Em relagédo a era colonial, cita as
resisténcias feministas sobre as imposi¢cdes dos colonizadores,
na era pos-colonial por sua vez, identifica que as feministas
buscaram combater questdes como a injustica, e a violéncia de
género, promovendo a igualdade de género e a consolidagéao
dos direitos das mulheres.
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Paulina Chiziane utiliza, dessa forma, um modo de narrar
que aponta essas diferencas culturais e sociais. No momento
em que descobrem a morte de Tony, quando os familiares
discutem sobre a situacao das esposas diante da viuvez elas
s80 postas frente a frente por meio de um olhar contrastante
e masculino. Desse modo, algumas declaracdes simples sé&o
capazes de tracar um panorama de como essas divergéncias
s&o percebidas de formas opostas: “Na vossa terra as mulheres
€ que mandam” (Chiziane, 2022, p. 221) e “E vocés do sul
que sao brutos, tratam as mulheres como bichos” (Chiziane,
2022, p. 222), durante todo o romance, essas oposicdes sao
evidenciadas, seja pelas personagens femininas, por meio
de dialogos, ou diante do constante fluxo de consciéncia da
narradora autodiegética.

Ao descobrir a existéncia da terceira esposa, Rami
resolve confronta-la, e isso acaba resultando em uma briga
publica que as leva para a prisao, é la que as duas refletem
sobre a sua posicdo em relagdo ao mundo e com o homem
que compartilham. Paulina Chiziane apresenta ao leitor as
duas personagens sem recorrer a oposicado binaria entre
heroina e vila, promovendo uma leitura mais complexa de suas
subjetividades. As personagens, duas mulheres provenientes
de lugares diferentes, com jornadas e pensamentos diferentes
que, estdo em conflito entre si e consigo mesmas. Ambas
as personagens sao construidas de uma forma humanizada,
levando o leitor a compreender as motivacdes dos atos de
cada uma delas.

camm 215



Capitulo 10

Ao serem presas, 0 espaco da prisdo, metaforicamente
representa as limitagdes que Rami e Luisa possuem na relacao
com Tony, e € nesse ambiente que elas passam a perceber que,
embora as diferencas sejam gritantes, o vinculo que possuem
em comum é capaz de transformar suas trajetérias a partir dali.
Embora as cinco esposas, no decorrer da narrativa, passem
a conviver a maior parte do tempo de forma pacifica, Rami
e Luisa s&o as que mais aparentam desenvolver uma relagéo
que vai além do fato de serem esposas do mesmo marido.

Rami, como ja mencionado, foi criada em uma regido
ao sul de Mogambique, em que, de acordo com a narrativa
de Chiziane, a figura feminina deve obedecer as normas e
imposicdes pautadas em tradicdes, nas quais 0 homem € o
centro de tudo. A personagem deposita nele toda expectativa
de sua felicidade. Ela relata que, nos primeiros anos do
casamento, foi feliz, até comecgar a perceber a constante
auséncia do conjuge. Rami € a primeira esposa de Tony, € sobre
ela que recaem todas as obrigacdes legais do casamento, vale
lembrar que Rami se casa com ele por meio de uma relagao
monogamica. Durante a narrativa, a personagem é sequestrada
por varias inquietacdes sobre 0 seu papel enquanto mulher e
passa a utilizar uma certa universalizacdo do sentimento que
traduzem como ela vé o papel das mulheres em geral.

Por outro lado, Luisa, criada aos moldes do norte, possui
uma visao mais pratica sobre o casamento, ela vé na uniao
conjugal, estabilidade, mas n&o busca exclusividade, relatando
inclusive que em seu local de origem € comum as mulheres
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compartihem um mesmo homem devido a escassez de
homens. De acordo com elas, os homens nortistas abandonam
aregiao cedo, € por essa razao, as mulheres do norte procuram
0s homens do sul. No decorrer do romance, Luisa entre outras
coisas, ira contribuir para reflexdes que muitas vezes vao contra
as de Rami e mostram uma forma diferente de agir enquanto
mulher, para Luisa ser mulher & sobreviver.

RAMI: CONTRADIGOES E CONFLITOS

Rami é casada por volta de vinte anos com Tony, porém
a auséncia do marido é frequente, e essa auséncia faz com
que ela parta em busca da identidade das outras esposas. Ela
vai aos poucos, assumindo o papel de responsavel em relagao
as outras, utiliza-se de sua posicao enquanto primeira esposa
para instruir as demais, promovendo em alguns momentos uma
unido contra o poligamo. A narrativa costurada por Chiziane
em relagdo a Rami carrega em si pensamentos expressados
por meio do fluxo de consciéncia marcante. Constantemente,
Rami se vé imersa entre 0s pensamento € reflexdes sobre
0 que é ser mulher e, acima de tudo, as suas limitacoes. A
grande parte dos pensamentos revolucionarios de Rami se da
no plano do inconsciente como a uma voz interna, assim como
seus conflitos.

Rami deixa claro em varios momentos que se casou com
Tony por amor, diante das normas do matriménio exigidas para
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ela. Por meio de seus pensamentos, ela consegue expressar 0
que sente em relag@o a forma como as mulheres de onde ela
vem sao conduzidas para o casamento. Para Ana Mafalda Leite
(2012), o conhecimento sobre as praticas antepassadas em
relacdo as mulheres carrega um desejo de conhecer o passado
e como o presente é remodelado por ele, 0 que permite uma
reapropriacéo tanto da voz como de conhecimentos seculares.
No trecho destacado, Rami faz uma reflexdo sobre a propria
experiéncia em relagao ao casamento:
Eu, mulher casada ha vinte anos, méae de cinco
filnos, experiente, andei de boca em boca, de
ouvido em ouvido, auscultando de toda a gente a
forma mais certa de segurar marido. A minha méae
faz discursos de lamentos. As minhas tias velhotas
repetem ladainhas antigas. Algumas amigas falam-
se de feiticos de natureza vegetal. De origem
animal. Outras ainda falam de correntes espirituais
de batuques, velas e rezas. Outras ainda me falam
de terapias de amor feitas em igrejas milagrosas.
Outras me recomendam consultas em psicélogas
formadas em universidades que dao consultas

sobre o amor. Outras ainda me falam de truques
(Chiziane, 2022, p. 31).

E recorrente durante toda a narrativa de Chiziane as
referéncias aos modelos aos quais as mulheres precisam
seguir. A tematica da ancestralidade é frequentemente evocada
em uma tentativa de possibilitar as mulheres a adequacao as
necessidades e caprichos dos homens. Dessa forma, “nos
romances de Chiziane ndo ha uma tentativa de deslegitimar

as tradicdes e leis mocambicanas, mas sim de discutir como
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elas, da forma como estao estruturadas, contribuem para a
manutencao da subalternidade feminina[...]” (Silva, 2017, p. 2).

Chiziane, de acordo com Leite (2012), defende
uma tomada de consciéncia em relagdo a dependéncia
feminina, possibilitando o interesse na adequacéo das regras
estabelecidas € na mudanca de sua condicdo. Essa tomada de
consciéncia é evidenciada por meio do fluxo de consciéncia,
que possibilita ver a contradicao entre as agdes e falas de
Rami com 0s seus pensamentos. A personagem assume uma
identidade dupla, dividida entre a mulher que a sociedade
espera que ela seja e aquela que questiona a realidade na qual
vive; as duas identidades entram constantemente em conflito.
Nos momentos que Rami é conduzida pelos pensamentos
intimos, seu subconsciente a lembra de quem ela é e do modo
como deve agir. Dessa forma, “Rami nos traz o desconforto e
a realidade de uma mulher benevolente as diretrizes patriarcais
[...]” (Duarte, 2023, p. 41).

Essa dualidade ainda pode ser percebida nos varios
momentos em que Rami “conversa” com um espelho “Vou
ao espelho tentar descobrir o que ha de errado em mim”
(Chiziane, 2022, p. 15). Esse didlogo pode ser entendido como
uma outra estratégia capaz de permitir que esse conflito seja
colocado frente a frente: “Paro de chorar e volto ao espelho.
Os olhos que refletem brilham como diamantes. E o rosto de
uma mulher feliz. [...] A imagem me irrita. Aquela imagem é
uma fonte de luz e eu sou um fosso de tristeza” (Chiziane,
2022, p. 15).
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Ramin&o reconhece que a mulher no espelho se trata dela
mesma, alguém que foi ou que poderia ser. Para Duarte (2023),
a demonstragao dos sentimentos feita pelo espelho permitindo
uma reflexao a respeito do interior da personagem por meio
de olhares, gestos, sons e a evocacao da memaria. Pode-se
ainda dizer que o espelho mostra um lado esquecido, na qual
a personagem vé diante de seus olhos varias possibilidades de
si. Ha aqui uma outra dificuldade: o olhar para si propria. Ao
fazer esse exercicio metafdrico, Rami coloca-se numa posicao
em que é capaz de ver claramente 0s seus anseios e dores.
Esse comparativo entre 0 seu lado objetivo e subjetivo aponta
gue 0 seu processo de libertacao precisa partir de fora para
dentro; a sua tomada de consciéncia parte do exercicio de
olhar para si e identificar quais os pontos externos que nao
permitem que ela se torne quem gostaria de ser.

A autora, em Niketche, constantemente evoca elementos
da natureza para buscar definicoes do que é ser mulher. As
diversas reflexdes se seguem baseadas em um entendimento
préprio da personagem sobre o que é ser mulher:

Mulher é ser solitario na marcha da multidao.
Mulher € dor coletiva que cobre o mundo inteiro.
E passado, presente e futuro, lugar e distancia,
ligados pelo mesmo grito. Em cada passo ha uma
mulher que se da, para dar a vida a vida. Em cada
instante ha uma mulher que se espalha como o
vento, fertilizando os campos, para transformar o
planeta numa alcofa de rendas (Chiziane, 2022, p.
213).
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Chiziane consegue transcrever de uma forma intima e
poética as inquietagdes e desejos da personagem, mesclando,
hora com elementos da natureza, hora resgatando o passado.
Uma das expressdes mais utilizada durante o livro, “mulher €7,
esta sempre acompanhada de referéncias que constroem uma
narrativa que possibilita capitar todas as definicdes possiveis de
se testemunhar a percepcéo da personagem sobre a mulher
no mundo. Rami passa todo o romance nesse entrelugar, o
conforto desconfortavel de sua condigdo em relacao a Tony,
como pode ser percebido na passagem abaixo, na qual faz
uma reflexdo sobre a fragilidade de sua identidade:

Preciso de um espaco para repousar 0 meu ser.
Preciso de um pedaco de terra. Mas onde esta a
minha terra? Na terra do meu marido? Nao, ndo
sou de la. Ele diz-me que ndo sou de |4, e se os
espiritos da sua familia ndo me quiserem la, pode
expulsar-me de 1a. [...] Na terra do meu marido
sou estrangeira. Dos meus pais sou passageira.
Nao sou de lugar nenhum. N&o tenho registro, no
mapa da vida nao tenho nome. Uso este nome
de casada que me pode ser retirado a qualquer
momento. Por empréstimo. Usei 0 nome paterno,
que me foi retirado. Era empréstimo. A minha alma
€ a minha morada. Mas onde vive minha alma?
(Chiziane, 2022, p. 89).

Aqui, a personagem de Chiziane mostra a fragilidade da
condig&o feminina em seu ponto de vista. De acordo com ela,
as mulheres passam a vida inteira sem de fato pertencerem
a algum lugar, sem de fato serem consideradas como um
ser proprio. A questdo dos sobrenomes, que nao passam de
“empréstimos”, mostra essa volatidade; ela é definida pelos
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homens ao longo da vida. Talvez por essa razdo, apenas
uma unica vez é citado seu nome: Rosa Maria. Na narrativa,
porém, a personagem nao utiliza esse nome e sim, toma para
si a identidade de Rami, que pode ser atribuida ao desejo de
assumir uma identidade propria escolhida por ela e nao pelos
outros.

A fragilidade social adentra no interior da personagem.
Rami n&o consegue encontrar “a morada de sua alma”; o
desassossego fisico reflete-se em um desassossego interno,
a auséncia de uma casa material ocasiona a auséncia de uma
casa emocional, que a possibilite seguranca. Dessa forma,
Rami ndo € dona nem mesmo daquilo que lhe pertenceria
por direito: sua esséncia, levantando a reflexdo sobre como
a sociedade adentra na vida das mulheres e moldam seu jeito
de viver, a ponto de nem mesmo elas se reconhecerem em
seu intimo. Rami divaga nessa contradig&o sobre o0 que € € 0
que deseja ser. Ao passo que vai convivendo com Luisa e as
demais esposas, a personagem vai identificar outras formas de
viver, até finalmente ser capaz de deixar o marido e partir em
busca seu proprio caminho.

Durante todo o romance nota-se o desconforto que
a personagens Rami provoca no leitor. Esse desconforto é
percebido especialmente por seus dilemas internos sobre
0 que fazer em relagcdo a poligamia do marido, o modo
contraditério como é descrita e descreve as outras esposas,
ora compreendendo-as, ora ndo. Em alguns momentos, ela
as quer por perto e em outros; quer distancia, no desejo de ter
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outro homem, mas na culpa por trair Tony, no desejo de livrar-
se do poligamo, mas, ao mesmo tempo, desejando que ele
esteja com ela, na indecisao de abandonar o lugar de primeira
esposa ou de permanecer nele.

LUISA: SOBREVIVENCIA E LIBERDADE

Luisa € 0 oposto de Rami; isso € um fato. A personagem
€ a terceira esposa de Tony e apresenta uma viséo pratica do
que é o casamento, a cultura a qual esta inserida aponta a
poligamia como uma pratica comum, €, 0 casamento, como
algo de menor importancia. Ao contrario do que ocorre na
regido norte, nao é visto como uma forma permanente de
ligagdo com o marido. Nas sociedades do norte, como aponta
a narrativa de Chiziane, as mulheres possuem um maior poder
de escolha, mas isso n&o torna suas vidas mais faceis.

Desse modo, pode-se perceber que sua errancia traz
para ele essas caracteristicas. Embora seja responsavel por
prover a casa, é Luisa que é vista como a dona, enquanto ele
€ 0 estranho. Isso torna, por exemplo possivel, que ela tenha
relagcdes com outros homens, pois possui seu proprio espaco.
A personagem, ao contrario de Rami, verbaliza as formas de
pensar, por meio de didlogos que trazem questionamentos a
maneira como a primeira esposa deve agir. Ser mulher, nesse
contexto, para Luisa, é sobreviver diante das brechas que a
vida possibilita. A relagdo com Tony é fortemente marcada por
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uma légica de interesse mutuo, como a prépria autora pontua
por meio de uma colocacao feita por Rami: “Fiquei com inveja
da Luisa. Mulher pratica, muito terra a terra, cumprindo as leis
da natureza. Nasceu num berco de palha, mas sonha e varre
as pedras do caminho com punhos de ferro” (Chiziane, 2022,
p. 82).

Embora deixe claro em varios momentos que sua
relacdo com Tony é baseada em uma certa estabilidade, o
marido nem sempre esta presente ou é capaz de prover todas
as necessidades dela e dos filhos; porém, ela ainda vé essa
relacdo como sendo vantajosa.

— Eu venho de longe, minha senhora, sou da
Zambézia — conta-me ela. — Venho de uma terra
onde 0s homens novos emigram e n&o voltam
mais. Na minha aldeia natal s6 ha velhos e criancas.
Tenho oito irmaos, cada um com 0O seu pai. A
minha mae nunca conseguiu um marido so para
ela. Do meu pai apenas ouvi falar. Desde cedo
aprendi que homem € pao, € hostia, fogueira no
meio de fémeas morrendo de frio. Na minha aldeia,
a poligamia € o mesmo que partilhar recursos
€escassos, pois deixar as outras mulheres sem
cobertura é crime que nem Deus perdoa (Chiziane,
2022, p. 54).

Esse é o momento em que as diferencas entre as duas
personagens sdo colocadas lado a lado, Luisa é consciente
de seu papel na dindmica poligdmica de Tony, visto que é fruto
de um lugar que culturalmente aceita que os homens sejam
compartilhados, inclusive em seu primeiro casamento, em uma
espécie de solidariedade feminina. Embora, em um primeiro
momento, paregaque Luisa aceitaessacondicao passivamente,
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de modo que no decorrer da narrativa vao sendo percebidos
alguns nuances que possibilitam observar a sua tentativa de
subverter a ordem patriarcal. Um exemplo disso, pode ser o fato
de Luisa ter consciéncia de sua dependéncia financeira de Tony
e de que esses recursos podem se tornar insuficientes com o
tempo. Dessa forma, por meio de empréstimos realizados por
Rami, ela comecga a construgdo de uma autonomia financeira
que possibilita procurar outros caminhos para a sua vida. Em
sua construcao narrativa, Chiziane desenvolve personagens
complexas que vao além da visao comum do certo e errado,
bem e mal, em um lugar em que é preciso utilizar de todos os
artificios para a sobrevivéncia. Portanto:

Em Niketche, o processo € mais sutil e picaresco,
mas as personagens cumprem também papéis
de agressor e herdi [...] A complexidade das
personagens manifesta, entre outros aspectos,
uma certa errancia identitaria, uma procura de ser
que se ajuste num mundo cultural fraturado e em
transformagao (Leite, 2012, p. 209).

QOutro ponto a ser reparado em Luisa € que chegando
ao fim do romance, ela se sente confortavel para compartilhar
com Rami a sua histéria, 0 que possibilita novas camadas a
personagem:

— Em pequena fui violada por soldados na mata.
Nao concebi, gracas a Deus. Uns anos depois,
minha mée entregou-me como esposo a um velho
da zona, em troca de uma manta de algodao para
cobrir os meus irmaos, na altura havia muito frio.
O velho era bom, era para mim o pai que eu nunca
tive. Mas as suas esposas velhas me maltratavam
€ punham sobre os meus ombros todo o trabalho
pesado: buscar agua no rio, para uma familia de
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dezessete pessoas, pilar o milho, procurar lenha
nas savanas, produzir carvado. Fugi do velho,
andei pelas matas, comi frutos do campo e fui
dar a cidade da Beira. Vendi sexo nas esquinas
aos catorzes anos. Esbarrei com maus-tratos da
sociedade, dos clientes, dos policiais que meteram
na cadeia vezes sem conta. Vim até a capital na
boleia de um caminhdo. Encontrei o Tony numa
esquina da cidade. Fizemos um filho e outro filho.
Ah, Rami, sou uma planta silvestre educada pelo
vento e pelas quatro estacdes (Chiziane, 2022, p.
251-252).

No trecho destacado, Chiziane consegue trazer em
um paragrafo ainda mais complexidade e humanizar a
personagem, pois essa passagem, coloca a frente do leitor
as diversas violéncias sofridas por Luisa durante sua vida. O
estupro, um dos mais perversos crimes, é cometido quando a
personagem ainda é crianga, apos essa passagem, é vendida
a troco de nada, para um homem mais velho, sofrendo a
violéncia do abandono maternal. E, embora a poligamia seja
culturalmente aceita na regido em que nasceu e cresceu, iSso
nao significa que ela sera bem recebida pelas outras mulheres,
sofrendo maus-tratos das esposas. Apds uma longa jornada
de infortunios, apds se ver sozinha e deixada a propria sorte,
a personagem encontra em Tony, 0 que considera um porto
seguro, ele € o caminho certo para a perspectiva de uma vida.

O desenvolvimento da personagem Luisa faz com que
possamos observar de maneira clara a sua relagédo com Rami,
ela v& a personagem como uma figura materna. E uma das
esposas gque mais possui destaque dentro da trama, tornando-
se a primeira a libertar-se da relagao poligdmica, embora tenha
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vindo de uma regido em que 0 casamento possui definicdes
diferentes, ela “[...] partiu para os bragos de outro com véu e
grinalda” (Chiziane, 2022, p. 326). E importante pontuar, que
aos poucos as diferencas culturais passam a fazer com que
as personagens sejam capazes de modificar a sua propria
realidade, de acordo com seus desejos.

Desse modo, pode se dizer que, durante toda a trajetdria
de Luisa, ela buscou formas de sobreviver e isso corroborou
na aceitacéo de imposicdes patriarcais, porém, a personagem
buscou maneiras de nao perder sua individualidade, seu
ultimo ato ser o casamento tradicional do sul de Mogambique
concretiza um exercicio de subversao da realidade na qual
vivia. Luisa, assim como Rami provoca um desconforto
dentro da narrativa por ser uma personagem bem construida
que cativa o leitor por sua determinagédo. E, por mais que
ela seja apontada como uma das razdes de infelicidade da
protagonista, ou ainda da compreensao de compreender que
a terceira esposa carrega cicatrizes marcadas pela violéncia,
pelo abandono. O desconforto surge diante de uma mulher
que, embora compreenda 0 casamento como uma instituicao
pragmatica, opta por unir-se a alguém por amor e por deciséo
propria. Luisa rompe, assim, com os padrdes anteriores
pautados exclusivamente pela obrigacéo ou necessidade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O romance de Paulina Chiziane torna possivel adentrar
no intimo das personagens e perceber suas diferencas, além
das criticas e reflexdes da autora sobre a condicao feminina
em Mogambique. As diferengas culturais sdo apresentadas
para andlise permitindo compreender como 0S pProcessos
em relacdo as mulheres sdo abordados em cada cultura. E
interessante perceber que, embora constantemente exista a
tentativa de colocar mulheres em uma mesma “caixa’, iSso
se mostra impossivel, as personagens mostram-se dissimeis
mulheres.

Durante todo o romance, ha desconforto em relacao as
personagens, ao seu modo de agir, pensar, Como se expressam
ou s&o descritas pelas demais personagens. Essa sensacéo
€ provocada durante todo o romance de Chiziane, pois as
personagens sao humanizadas do inicio ao fim, possuem
camadas, nao sao planas e retratam a condicdo das mulheres
em um mundo que frequentemente as ensina a serem rivais
e colocando-as como vilds de suas histdrias, em vez de
responsabilizarem os homens que as condicionam a essa
realidade. A relagéo de irmandade criada entre Rami e Luiza
permite, entre outras coisas, que elas se libertem da instituicao
falha a qual pertencem. Por meio da construg&o narrativa e das
personagens, a autora rompe com visdes homogéneas sobre
as mulheres mogambicanas e evidencia a complexidade que
permeia suas vivéncias, escolhas e resisténcias.
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As diferengas culturais apresentadas ao longo do
romance nao apenas enriqguecem a analise literaria, mas
também contribuem para a compreensao de como a condicao
feminina € experimentada e representada em contextos
diversos. Assim, a autora sinaliza que, acima de tudo, ndo ha
uma unica forma de felicidade e emancipacéo feminina, o que
existe, é antes de mais nada, o poder de escolha, oferecendo
ao leitor uma visdo ampliada e tecendo uma critica social aos
papéis de género em uma Mogambigque pds-colonial.

Deste modo, o presente estudo se propds a analisar o
romance baseando-se na teoria sobre os estudos de género
e da construgdo narrativa. A analise do texto permitiu ainda
identificar estratégias do modo de narrar de Chiziane utilizadas
para problematizar a questao feminina em um contexto marcado
por tradigcdes patriarcais. Assim, conclui-se que a literatura,
enguanto ferramenta de denuncia e reflexdo, desempenha um
papel central na desconstrugéo de paradigmas opressores e
na valorizag&o de vozes femininas historicamente silenciadas.
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IDENTIDADE EM MOVIMENTO
EM ENTRE FACAS, ALGODAO,
DE JOAO ALMINO

DOI: 10.30681/978-85-7911-295-9.11
Felipe Dantas da Silva

INTRODUCAO

Os movimentos literarios  frequentemente  séo
influenciados pelos caminhos trilhados pela critica literaria, que
orienta suas leituras e perspectivas. A esse respeito, Thomas
Eliot, na obra Tradic&o e o talento individual (1989), explica que
cada nacado “tem nado apenas sua tendéncia criadora, mas
também a sua tendéncia critica de pensar” (Eliot, 1989, p. 37),
0 que revela, na maioria dos casos, 0s saberes interpretados e
0s juizos de valores a eles atribuidos. Em outras palavras, cada
nacao “esta também mais alheia as falhas e limitacoes de seus
habitos criticos do que as de seu génio criador” (Eliot, 1989,
p. 37), o que implica dizer que cada sistema literario teria mais
dificuldade de perceber as falhas e as limitagdes de sua critica,
do que de sua propria literatura, sobretudo porque a critica
€ (ou pelo menos deveria ser) formada por uma geragao de
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pesquisadores e estudiosos — em posicdes legitimas de poder
— Que instauram e oportunizam © agenciamento de novos
saberes para o imaginario intelectual de uma dada sociedade.

Confrontar uma critica literaria ja estabelecida ndo se
configura como uma tarefa simples, principalmente quando tal
estudo contribui para a formacao do pensamento analitico de
muitas geracdes. No entanto, embora algumas leituras criticas
tenham sido pertinentes as caracteristicas de um dado periodo
histérico, nada impede que elas sejam revisitadas, comparadas
e, até mesmo, contrapostas. A esse respeito, € importante
reconhecer que uma critica literaria é interpretada sob um
ponto de vista especifico, logo, ndo podemos considera-la
um veredito final, ja que ela pode estar sujeita a outros olhares
e estudos. Além disso, uma analise critica pode se tornar
ultrapassada, inclusive, para pensar a contemporaneidade,
fator que colabora para o surgimento de novos estudos.

Restringindo-nos ao cenario da literatura brasileira, a
dialética entre localismo e cosmopolitismo, bindbmio que teve
discussdes afloradas em diferentes momentos da literatura
nacional, tem fornecido matéria para revisdes criticas que
objetivam revisitar e rediscutir as lacunas da nossa critica
literaria e, a partir de entdo, apresentar novas discussdes para
pensar a atualidade, principalmente ao se tratar da tradicéo
literaria regionalista, que desde o século XX padece de leituras
depreciativas.
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José Mauricio Gomes de Almeida (1999), que estudou
0 regionalismo no interregno de 1875 a 1945, explica que a
tradic&o regionalista no romance brasileiro se forma no decorrer
de uma longa trajetdria, “que tem inicio com as preocupacoes
nacionalistas dos roméanticos e que, a rigor, prossegue até hoje,
enriguecendo-se cada dia de novos autores e obras” (Almeida,
1999, p. 19). No entanto, conforme Santini, a insercao das
narrativas

no paradigma regionalista de representagédo
determina, de antemao, a revisdo do proprio
modelo regionalista, ha muito considerado pela
critica como anacrénico ou dependente de uma
atrofia econdmico-cultural tipica de periferias
subdesenvolvidas que procuram a sobrevivéncia
na reiteracao do passado entendido como tradicéo
(Santini, 2009, p. 253).

Essa ultima concepgao vai de encontro ao Romantismo,
no século XIX, periodo em que 0s escritores buscavam
representar a nacao brasileira no intuito de romper com o0s
modelos europeus e alcancar sua independéncia literaria. No
cenario romantico, o regionalismo, que a época nao dispunha
desse nome, surgiu como uma espécie de reacdo ao contato
e influéncia estrangeira, fazendo com que as regides afastadas
dos grandes eixos urbanos passem a se configurar como
simbolos da nacionalidade.

Essa tentativa de afirmar a originalidade literaria por meio
da representacao de simbolos e elementos nacionais colaborou
para que o regionalismo fosse vinculado a adjetivos que ainda
hoje Ihes sdo caros, uma vez que, especialmente no século
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XX, criticos e escritores passaram a tratar a manifestacao
como sinbnimo de cor local, bem como outras associacdes de
carater negativo.

Apesar disso, nas Ultimas décadas, estudos
contundentes tém contribuido para apresentar a vertente sob
uma nova perspectiva, procurando desvincular o regionalismo
dos adjetivos depreciativos que Ihe foram atribuidos ao longo
da histéria literaria brasileira. Nesse cenario, Ligia Chiappini
figura como uma das principais estudiosas da manifestacédo
em evidéncia, sobretudo por apresentar visdes que destoam
dos argumentos pejorativos estabelecidos pela critica literaria.
Em seus estudos, a pesquisadora procura

[...] definir o regionalismo literario ndo apenas
como um conceito tematico (vinculado as regides
nao hegemodnicas de um pais, e, sobretudo, as
areas rurais), mas a um modo de formar, hibrido,
como utilizador de formas da literatura urbana e
dirigido a um publico da cidade. E, ao mesmo
tempo, tematizando e querendo exprimir, n&o
apenas os aspectos exteriores do homem rural,
mas sua forma de pensar, de sentir, de falar e
de narrar. O regionalismo como modo de formar,
diferente da literatura canbnica, mas diferente
também da literatura trivial, um modo de formar
que, basicamente, tenta trazer para a ficcdo os
temas, tipos e linguagens tradicionalmente alijados
das Letras e restritos a determinada regido, mas
sem renunciar de antemado a uma aceitagdo
suprarregional (Chiappini, 2013, p. 25).

Chiappini langa um outro olhar para a literatura

regionalista, destacando a qualidade de suas producdes
artisticas, afinal, os textos literarios de ambiéncia rural, assim

—t 234



Capitulo 11

como aqueles ambientados nos grandes centros hegeménicos,
podem se manifestar igualmente como detentores de uma
estimavel qualidade estética. Desse modo, por mais que se
tenha decretado o fim do Regionalismo, havendo quem ainda
o faca até nos dias atuais, ha também quem afirme que ele se
renova e persiste (Chiappini, 2013).

Exemplo emblematico de producdo que cria uma
problematica em torno da palavra regionalismo e/ou melhor,
que mostra latente a permanéncia e atualizag&o dessa vertente
na contemporaneidade € a obra Entre facas, algodao (2017),
de Jo&o Almino. Esse romance se soma a tantos outros que,
por meio da expressao literaria, buscaram representar as
transformacdes surgidas com o advento da modernidade,
em espagos considerados tradicionais. Para além desse
traco comum, essas ficgdes apresentam o avanco dessa
modernidade sob a perspectiva de personagens que migraram
e, ao retornarem, sentem-se Nndo mais pertencentes ao seu
local de origem, resultando em uma crise identitaria que os
torna fragmentados.

E esse 0 caso da obra que compde este estudo, que
objetiva analisar o romance Entre facas, algodéo, examinando
como a tradicao literaria regionalista se manifesta na narrativa
por meio do narrador que, sendo sujeito migrante, encena
um retorno ao sertdo. Durante o retorno, esse personagem
confronta-se com as transformacgdes ocorridas em seu espago
de origem e nas praticas que antes faziam parte de suas
histérias passadas. Assim, a andlise desse romance se justifica
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pela presenca de topoi que estdo imersos em uma tradicao
literaria regionalista, e que vém apresentando transfiguracdes
nas ultimas décadas, respondendo as mudancas impostas,
sobretudo, pela modernidade. Desse modo, a “migracao, que
denuncia a crise identitaria, € as relacdes de pertencimento
s&0 temas recorrentes em obras a partir da segunda metade
do século XX e evidenciam as transfiguracdes tematicas que
0 regionalismo vem apresentando nas ultimas décadas” (Da
Silva; Pelinser, 2022, p. 237).

0 RETORNO: UM SERTAO ESTRANGEIRO

Publicado em 2017, o sétimo romance de Jodo Almino,
intitulado Entre facas, algoddo, narra a trajetéria de um homem
que se viu compelido a deixar o sertdo nordestino, mais
precisamente do Ceard/CE, para estabelecer-se em Brasilia/
DF. No entanto, esse individuo, que permanece sem nome ao
longo da narrativa, empreende uma tentativa de retorno a sua
terra natal, o qual, no desfecho, resultou em fracasso.

A narrativa tem inicio com a crise no casamento do
protagonista que, até entédo, era unido a Patricia, com quem
teve trés filhos. Apds a efetivacdo da separacdo do casal, o
advogado de 70 anos almejou regressar ao interior do Ceara,
seu lugar de nascimento, visando iniciar uma nova fase em sua
vida e resolver questdes do passado. Entre essas pendéncias,
destacam-se a busca por vinganca pela morte do suposto pai;
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a reconquista de Clarice, amor de sua juventude; e a tentativa
de um recomeco na comunidade em que cresceu.

Ao adentrar Varzea Pacifica, municipio ficticio que
abriga a localidade de Riacho Negro, o advogado revive as
praticas do sertdo por meio de suas memorias fragmentadas.
De maneira saudosa e nostalgica, ele resgata o passado,
explorando as nuances e contradicdes da vida naquela regiao,
como podemos atestar no trecho:

No inverno a chuva cobria o campo verde, o
chéo ficava marcado com o barro das botas, as
conversas e risos se prolongavam no alpendre da
casa-grande de meus padrinhos, os aboios se
animavam no campo, as murigocas me picavam
na nossa casa de tijolo aparente e vermelho, eu
me enrolava na rede e envolvia 0 rosto com o
lencol, deixando s6 o nariz de fora e ouvindo os
pingos baterem nas telhas.

Jéa na seca, o sol impiedoso castigava a fazenda
do Riacho Negro e me cegava a vista. A poeira
acoitava 0s campos cinzentos, de arvores
despojadas, 0 agude minguado, as cacimbas sem
agua, as pessoas zonzas cozinhando irritagao no
calor, e o curral vazio, o gado tangido para o Piaui
(Almino, 2017, p. 24).

Além dos motivos que justificam seu retorno, o advogado
deseja também reconstruir as memoarias de um tempo que lhe
traz boas recordacdes. No sertao, ele busca reviver praticas de
outrora que eram impraticaveis na cidade, como por exemplo
a atividade de plantio: “Além da aposentadoria, vou viver de
plantar milho, feijao e até algodao — ideia absurda, sei, ndo
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precisam me dizer. Mas tem uma razao afetiva: recorda minha
infancia” (Almino, 2017, p. 52).

Contudo, o advogado enfrenta desafios significativos ao
tentar reconstruir as lembrancgas de sua terra natal, uma vez que
as realidades passadas foram profundamente transformadas
com o avanco da modernidade. Nesse contexto, a memoria €

uma reconstrugdo continuamente atualizada
do passado, mais do que uma reconstituicao
fiel do mesmo: ‘a memdria é de fato mais um
enguadramento do que um conteldido, um objetivo
sempre alcangavel, um conjunto de estratégias,
um ‘estar aqui’ que vale menos pelo que é do que
pelo que fazemos dele (Candau, 2012, p. 9).

De acordo com Candau (2012), a memdria desempenha
um papel crucial na formacéo da identidade, sendo responsavel
por fortalecé-la. Assim, a restauragdo da memaria perdida de
um individuo € também a restituicao de sua identidade. Essa
perspectiva sugere que a memoria é um processo dinamico e
subjetivo, moldado pelas experiéncias individuais e influenciado
pelas transformacdes do tempo.

No contexto em que esta imerso o advogado, as
lembrancas ndo apenas reforcam sua ligagdo com a terra
de origem, mas também desempenham um papel crucial na
manifestacdo da crise identitéria que permeia sua trajetoria.
Assim, a expectativa de resgate do passado e de suas
praticas no Riacho Negro é posteriormente frustrada pelas
transformagdes nos codigos do sertdo, que impossibilitam que
€sse espaco permaneca inalterado.
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Em entrevista concedida ao G7 logo apds o langamento
do romance, Jodo Almino pondera que a viagem realizada
pelo protagonista do enredo n&o é apenas para confirmar o
que restou do passado ou contrastar o antigo com o novo,
mas também para simbolizar um tempo irrepetivel, em que a
natureza das coisas néo se replica:

No novo romance, a memoéria é falha, e a
recuperagdo do passado nunca se completa. A
viagem serve ndo apenas para confirmar o que
restou do passado nem so para contrastar o novo
com o velho, mas também para representar um
tempo que nunca volta, como se a prdpria natureza
n&o se repetisse e a viagem fosse sempre de ida,
mesmo com percalcos, com altos e baixos (Trigo,
2017, n.p, grifo nosso).

O sentimento de retornar ao sertdo proporciona a
oportunidade de resgatar as experiéncias positivas que
contribuiram para a formacdo da identidade desse sujeito.
No entanto, esse movimento também evoca sentimentos de
melancolia, pois resgata lembrancas que lhe causam tristeza
e o deixam desconfortavel. O retorno do advogado ao espaco
no qual cresceu é permeado por incertezas. A Unica convicgao
que ele possui ao retornar € a de vingar a morte do pai.
Contudo, esse ajuste de contas com o passado e a defesa da
honra paterna fazem com que o Riacho Negro ndo seja mais
percebido como antes, tampouco ofereca os significados que
motivaram seu retorno. No trecho a seguir, 0 narrador expde
suas contradicdes ao rememorar 0 passado:

Olho meu passado ndao com orgulho, mas com
ressignificacéo [...] Recupero pedagos de mim
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para criar esta historia contraditoria e verdadeira,
que me atormenta. Por isso tenho que pdr pra
fora. Como contraditérios e verdadeiros, além do
sertdo, eram mamae, que me punia e me protegia,
e meu padrinho, pai de Clarice, severo e carinhoso
(Almino, 2017, p. 23-24).

Observa-se, nesse contexto, uma profunda exploracéo
do processo de reconstrucdo identitaria por parte do
protagonista. Entretanto, alguns acontecimentos frustram esse
Sujeito e o deixam ainda mais fragmentado. Assim, no retorno
a sua terra natal, o advogado depara-se com revelagbes
impactantes que reconfiguram completamente o cenario e
destroem as expectativas que o motivaram a regressar.

Essas revelagdes lancam dlvidas sobre sua verdadeira
filiacdo, especialmente em relacdo ao padrinho, que
desempenhou um papel fundamental ac fornecer apoio para
a sobrevivéncia de sua familia no sertdo. Surge a possibilidade
de que esse padrinho, pai de Clarice e Miguel, seja, de fato,
seu verdadeiro progenitor e possivelmente 0 mandante da
morte do homem que, até entdo, era considerado seu pai
biolégico. Esses eventos permanecem até o fim da narrativa no
ambito da especulacao, porém acabam por exercer influéncia
significativa na vida e permanéncia do protagonista no Riacho
Negro, agora transformado em um local de repulsa para ele.

Diante dessas suspeitas, 0 advogado enfatiza que s6
retornara ao Riacho Negro se for para concluir a investigacéo
sobre sua verdadeira filiagdo: “Nao quero mais nada com o
Riacho Negro nem com Varzea Pacifica, a ndo ser que seja
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para retomar minha agéo de investigagéo de paternidade. Para
isso tenho ainda de recompor forgas” (Almino, 2017, p. 183).
Nessa passagem, percebe-se a urgéncia e a determinacao do
protagonista em desvendar as complexidades de sua origem,
apesar das adversidades enfrentadas e da transformacéo
negativa que sua relagdo com o Riacho Negro sofreu.

Diante de todas as revelagdes, contradicbes e
transformacdes no cenario arido do sertdo, o protagonista,
um sujeito confuso, deixa transparecer a sensacdo de nao
pertencer a lugar nenhum. Brasilia, portanto, surge como seu
derradeiro refugio apds a morte de Patricia. Nesse sentido,
0 constante movimento e transito protagonizados por esse
narrador, marcado por idas e vindas, comprovam sua posi¢ao
enquanto sujeito no mundo: desnorteado, no auge da idade,
com uma carreira fracassada, e filhos que nao lhe dedicam
atencédo. O que resta, nesse contexto, € o retorno a Brasilia
mais uma vez.

No entanto, o regresso a Brasiia nado implica
necessariamente que esse sujeito tenha encontrado seu lugar
no mundo. Desenraizado, distante e nutrindo aversédo ao
espaco de origem', a capital federal ainda lhe é estranha e
continua se configurando como uma terra estrangeira: “Brasilia
€ um horror, a Taguatinga pior. Que me importa, se € aqui que fiz
minha vida? Falem o que quiserem, gosto desta terra estranha

10 Em determinado trecho, o narrador expde o sentimento pelo Riacho Negro:
“Quando penso na viagem em breve ao Riacho Negro, o passado assume
tonalidades acinzentadas, vago e fora de foco” (Almino, 2017, p. 35).
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e minha, nesta época seca e colorida por ipés” (Almino, 2017,
p. 177). Portanto, para um individuo em conflito com seu
espaco No mundo e com uma reconciliagdo malograda com o
passado, qualquer lugar parece ser preferivel as feridas abertas
de seu ambiente embrionario.

Nesse contexto, a relagéo desse individuo com o espaco
embrionario € permeada por contradicdes, pois a0 mesmo
tempo em que nutre admiracéo e recorda o sertdo de forma
nostalgica e, por vezes, saudosa, ele reconhece que o retorno
a esse espaco se tornou insustentavel: “Sei que foi 0 acaso
que me retirou do sertdo, naquele tempo antigo e agora de
Nnovo, € que O passado nao pede permissao para voltar na
lembranca. Ele, o passado, continuara la, como numa prisao,
as vezes se liberando para me atormentar nas noites em claro”
(Almino, 2017, p. 188). Apds migrar, sua identidade passou
por transformagdes significativas. A esse respeito, De Oliveira
pontua:

[..] para aém de transformagdes sociais
quantitativas, todo movimento migratdrio traz
consigo um deslocamento de contextos estruturais
subjacentes aos sujeitos em transito. Trata-se
de tradicdes, costumes, linguagens, sentidos
e histérias caracteristicas do lugar de origem.
Transladados para um novo ambiente, estes
elementos, em contato com seus equivalentes
locais, fazem emergir uma estrutura social
multifacetada, resultante da recombinagéo de
territorialidades e identidades (De Oliveira, 2019,
p. 413).
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O personagem de Jodo Almino parece vivenciar o que
Stuart Hall chama de identidades “contraditérias ou nao
resolvidas”. Segundo o critico,

O sujeito, previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estavel, estd se tornando
fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de
varias identidades, algumas vezes contraditérias
ou nao resolvidas [...] A identidade torna-se uma
‘celebracdo movel’: formada e transformada
continuamente em relacado as formas pelas
quais somos representados ou interpelados nos
sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 2011, p.
12-13).

Portanto, deixar a terra natal nesse contexto, implica
em um retorno conturbado, repleto de lembrancas de um
passado que Nao possui sentido relevante para esse individuo,
frente as transformagdes que o sertdo sofreu. Dessa forma, os
unicos lugares que proporcionam ao advogado um senso de
“conforto” s@o aqueles que se distanciam de seu ambiente de

origem.

SERTAO: MODERNIDADE E DECADENCIA

Parte das transformagdes observadas pelo individuo que
regressa ao sertédo diz respeito a modernidade que penetra
0s espacos tradicionais. O advogado, ao retornar ao local
onde passou parte de sua vida, o Riacho Negro, testemunha
a metamorfose do sertdo sob as tradigdes vivenciadas em
sua infancia. Contudo, ao deixar Brasiia com o intuito de
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estabelecer-se novamente em Riacho Negro, o proprio
protagonista do romance de Jodo Almino também contribui
para que a modernidade permeie esse ambiente, uma vez que
ele plangja introduzir um conjunto de avancgos tecnoldgicos
visando aprimorar sua qualidade de vida na regiao.

Levo para a fazenda uma técnica de plantio direto
do algodao com a introdugéo de culturas rotativas.
Ja consultei uma lista de empresas de energia solar
fotovoltaica da regido de Fortaleza, pois vou, sim,
instalar placas de energia solar, pelo menos para
as necessidades da casa principal, que nao sera
a casa-grande, mas a minha propria, moderna e
confortavel. E vou aprimorar o sistema precario de
irrigacao, que existe ha alguns anos. De novidade,
ha dois pocos artesianos na propriedade, € a casa
ja tem cisterna, Arnaldo me disse (Almino, 2017,
p. 33).

Agora, o sertdo dispde de energia solar e de um completo
sistema de irrigagdo que facilita a sobrevivéncia diante das
adversidades causadas pela seca, bem como 0 acesso a
Servicos basicos que outrora eram escassos nas regides mais
remotas do Brasil. No entanto, a introducéo dessas tecnologias
pelo préprio sujeito talvez tenha colaborado para a percepcéao
de que o ambiente que ele conhecia antes ja ndo seja o
mesmo. Como mencionado, enquanto seguia em direcéo
ao Riacho Negro, o advogado relembrava saudosamente a
infancia no sertdo, uma época em que essas inovagdes ainda
nao haviam sido implementadas. Agora, ao estar novamente
nesse espaco, nota que as transformacgdes, de certa forma,

apagaram a atmosfera unica vivida nos tempos pretéritos.
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A percepgéo do advogado no romance de Jodo Almino
reflete, de maneira semelhante, a transformacéao da fazenda do
tio no Riacho Negro, que ja ndo existe como ele a conhecia; “A
de titio foi toda parcelada. Nela sequer resistiu a casa-grande”
(Almino, 2017, p. 115). A decadéncia da casa-grande e dos
patriarcas, simbolos do sertdo de outrora, se entrelaca com a
queda econdmica do mercado algodoeiro no sertdo. O algodao
foi por muito tempo uma das principais matrizes econémicas
dos agricultores do Nordeste, atingindo seu apice nos anos
1970. No entanto, ainda nessa década, a cotonicultura
nordestina passou a demonstrar sinais de exaustéo, e “o
algod&o do nordeste passou a perder espaco nos mercados”
(Mattos et al., 2020, p. 561).

No romance de Jodo Almino, o titulo — Entre facas,
algoddo — sugere o ressurgimento da producdo algodoeira,
que na obra se concretiza por meio do investimento em
tecnologia idealizado pelo advogado para realizar o desejo do
plantio, o qual, no fim, também declina. Os negdcios, antes
eram liderados pelo padrinho, e suposto pai biolégico do
protagonista, “que fez prosperar os negdécios que hoje, nas
m&os de Miguel, seu filho e meu amigo de infancia, estao em
decadéncia devido a problemas nos mercados do algodao
e da oiticica e a concorréncia de Sao Paulo a Mato Grosso”
(Almino, 2017, p. 79).

Dessa maneira, a fragmentacdo e a sensacao de
pertencimento do sujeito migrante em Entre facas, algodéo,
sao moldadas pelo transito vivenciado pelo protagonista,
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intensificando-se quando esse individuo observa as
transformacdes pelas quais passou seu espaco de origem. Essas
mudancas evidenciam a decrepitude e decadéncia de costumes
e simbolos do sertdo, transformando esse espaco em um local
que, simultaneamente, evoca afeto e repulsa no narrador.

CONSIDERAGOES FINAIS

O regionalismo literéario brasileiro ja foi alcunha de muitos
discursos negativos, 0s quais consideravam o rotulo como
“conservador, acanhado, fechado, quando ndo xendfobo.
E as obras de literatura regionalista era atribuido um valor
estético baixo ou nulo” (Chiappini, 2013, p. 16). No entanto,
a manifestacdo que ja teve seu fim decretado, passou a ser
concebida como “historico, mutante e insistente” (Chiappini,
2013, p. 17). Um dos motivos que explicam a pujanca do
rotulo é o processo de modernizagdo do pais, que afetou
especialmente os locais tradicionais e distantes dos grandes
centros hegeménicos. No que diz respeito a relacdo do
regionalismo com a modernidade, Chiappini afirma:

[...] o regionalismo, gerado pela modernizagdo
e pela racionalizagdo crescente da agricultura, a
partir da metade do século XIX, é um fendbmeno da
modernidade. E, na literatura, frequentemente, a
tens&o entre o tradicional e o moderno, constituinte
de obras que, tematizando a provincia, produzidas
ai e circulando inicialmente ai, podem transcendé-
la, alcangando tanto uma audiéncia urbana mais
ampla nacional e internacionalmente (Chiappini,
20183, p. 24-25).
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Dessa maneira, O regionalismo parece responder a
essas transformacdes, que busca defrontar o tradicional
e 0 moderno a partir dos significados que 0 espacgo deixa
entrever nos sujeitos que se constituem e sdo constituidos
por ele. Essas tematicas dialogam com as representacdes do
regionalismo literario brasileiro das ultimas décadas. Segundo
Santini (2014), ao evitar a dicotomia entre cidade e campo de
maneira excludente, observa-se que, desde o final da década
de 1980, o espaco do sertdo e de regides afastadas do eixo
Rio-Sao Paulo ressurgem na ficgdo com vigor (Santini, 2014).
Assim, a vitalidade do regionalismo apresenta-se por meio da
recorréncia de temas e imagens que refletem as mudancas
em espacos distantes dos grandes centros hegeménicos de
poder, afirmando suas transfiguracbes mediante o avango da
modernidade.

No romance que compde este trabalho, o protagonista
percorre uma jornada que o leva de volta ao sertdo nordestino.
Esse movimento, além de representar uma busca pelas raizes,
transforma-se também em um ajuste de contas do personagem
consigo mesmo e com 0O lugar de origem. Dessa forma, o
retorno configura-se como uma tentativa de reconstrugéo da
identidade em meio a um ambiente que passa por profundas
transformacdes. N&o obstante, essa realidade modificada
contribui para revelar a complexidade desse regresso, no
qual as memodrias do passado confrontam-se com o lugar em
transformacao.
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Nesse sentido, 0 sertdo surge como um lugar em que
elementos modernos s&o introduzidos em uma tentativa de
adaptacdo aos novos tempos, evidenciando a perda gradual
de codigos tradicionais. Dessa forma, a obra de Joao Alimino
proporciona uma reflexao profunda sobre identidade, memadria
e as transformagfes que moldam as relacbes individuais
com o local de origem. Como destaca Santini (2014, p.
122), a “recuperagdo de um suposto ‘dado local’ na ficgdo
contemporanea marca, também, a tentativa de definicédo desse
conjunto que, no interior de uma tendéncia essencialmente
urbana, propde a incorporacdo de um espago outro”. Essa
observacado reforca como a literatura contemporénea tem
resgatado elementos regionais n&o apenas como cenario, mas
como eixo estruturante da narrativa, conferindo visibilidade a
identidades multiplas e tensionando os limites entre o urbano
e o periférico.
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“UMA SERIA AVOZ DA OUTRA”:
A RESISTENCIA A VIOLENCIA POR
BIBIANA EM TORTO ARADO "

DOI: 10.30681/978-85-7911-295-9.12
Fabianna Simao Bellizzi Carneiro
Mariama Floriano do Vale Ramos

CONSIDERAGOES INICIAIS

Ha, em algum lugar, oportunidade mais benéfica que o ato
de poder ler? Considera-se proposital o uso da palavra “poder”
nesta indagacao na intencao de remeter tanto ao verbo quanto
ao substantivo, e ter a significancia de ler por compreender
e nao apenas decodificar. Ler € um privilégio acessado por
poucos, e quando estes poucos pertencem as ditas margens
da sociedade, 0 que ¢€ lido torna-se um instrumento de poder.

Nesta alcada, a literatura nos seus macros e micros
detalhes nos permite refletir sobre a importancia das diversas

11 O trabalho faz parte da pesquisa de mestrado (em andamento), intitulada Vozes e
resisténcia: uma analise da representacdo do feminino em Torto arado por meio
da personagem Belonisia, orientada pela professora Dra. Fabianna Simao Bellizzi
Carneiro, e financiada pela Coordenagéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES).
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pequenas e grandes batalhas tocantes as questbes humanas.
Conforme pontua Antonio Candido (2014), a literatura
desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em
que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza,
a sociedade, o semelhante. Nesse sentido, o romance Torto
arado, publicado primeiramente em solo brasileiro em 20192,
nos traz a histdria das irmas Bibiana e Belonisia que, devido a
um acidente ocorrido na infancia, tém suas vidas marcadas,
principalmente uma em relacdo a outra. Sobre Bibiana, a
personagem a ser enfatizada no presente capitulo, vé-se que
as circunstancias da vida Ihe reservaram uma benevolente
relagdo para com o ambito escolar, diferente de sua irma que
fez da vida no campo a sua sala de aula.

Pertencentes ao povoado de Agua Negra, ambas
compdéem um grupo de quilombolas que compartiiham
semelhantes condi¢cdes. Sertanejos, trabalhadores do
campo e praticantes do jaré, sao atravessados por diferentes
intersecgdes. A interseccionalidade, nas palavras de
Carla Akotirene (2019), visa dar instrumentalidade tedrico-

metodologica a inseparabilidade estrutural do racismo,
capitalismo e cisheteropatriarcado.

Ao discutir o termo cisheteropatriarcado, Akotirene
explica que

0 patriarcado € um sistema politico modelador da
cultura e dominagdo masculina, especialmente

12 Foi publicado pela primeira vez em Portugal pela editora LeYa em 2019, apds
vencer o Prémio LeYa de Literatura em 2018. No Brasil, foi langado pela editora
Todavia no segundo semestre de 2019.
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contra as mulheres. E reforcado pela religido e
familia nuclear que impdem papéis de género
desde a infancia baseados em identidades
binarias, informadas pela nogdo de homem e
mulher bioldgicos, sendo as pessoas cisgéneras
aquelas nao  cabiveis, necessariamente,
nas masculinidades e feminilidades duais
hegemdnicas. A despeito do género atribuido
socialmente, pessoas n&o-cis estdo fora da
identificacdo  estética, corpérea e morfo-
anatémicas instituidas (Akotirene, 2019, p. 67).

No romance tem-se dois grupos visiveis, 0 dos patrdes
e 0 dos ainda escravizados. Coloca-se desta maneira porque
0s personagens do livro vivem em condicbes de trabalho
forcado, sem direito a educacao, saude e saneamento basico,
moradia adequada e um salario justo, o que recorda as
mazelas enfrentadas pelos seus antepassados. Bibiana, ao se
dedicar aos estudos, entende mais sobre o0 seu povo e sobre
as injusticas que eles sofrem, tornando-se representante da
luta pelos direitos dos seus em um territdrio que possui pouco
mais que 500 anos desde a invasio, sendo que 388 foram de
escravizacdo dos povos originarios e africanos.

Nesse sentido, o objetivo do presente trabalho é analisar
0 processo de construgdo da personagem Bibiana enquanto
uma representante indispensavel da resisténcia de um povo
quilombola e sertanejo. Da-se énfase a ela também na intencéo
de estudar sua importancia e impacto enquanto representante
ativa no sentido de conseguir usar da fala para alcancar os
demais personagens na tentativa de convencé-los a irem a luta,
ja que oportunamente este capitulo faz parte da pesquisa de
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Mestrado Vozes e resisténcia: uma analise da representacdo
do feminino em Torto arado por meio da personagem Belonisia,
que por sua vez, sofre com a perda literal da lingua € mostra
sua resisténcia por outros meios que nao seréo o foco aqui.

Para tanto, concomitante a revisdo bibliografica, sé&o
feitas analises qualitativas que visam verificar o amadurecimento
da personagem durante a obra até se tornar resistente as
violéncias que a rodeiam, tomando como qualitativo, conceito
oferecido por Minayo e Deslandes (2011) enquanto pesquisa
que se preocupa com o nivel de realidade que nao pode ser
quantificado e que trabalha com o universo de significados,
motivacoes, aspiracdes, crengas, valores e atitudes. Com isto
em vista, o referencial tedrico se volta as discussoes ligadas
a teoria literaria, propostas por Alfredo Bosi (2002) e Antonio
Candido (2014); para pautas indiscutivelmente necessarias
como colonizag&o, racismo e representacdo da mulher negra,
referenciamos Frantz Fanon (1979), Carla Akotirene (2019)
e Joice Berth (2019); e para questdes voltadas a educacéo,
citamos Paulo Freire (2005).

“QUANDO A MULHER NEGRA SE
MOVIMENTA, TODA A ESTRUTURA DA
SOCIEDADE SE MOVIMENTA COM ELA”

Em 2019, a professora, fildsofa, militante de movimentos
sociais, Angela Yvonne Davis, proferiu durante uma de suas
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palestras em territdrio brasileiro a supracitada frase que intitula
esta secdo e introduz a parte analitica do presente trabalho.
No mesmo ano, Itamar Vieira Junior nos trouxe em Torto
arado uma histéria de resisténcia que se deu por meio de um
movimento protagonizado por mulheres.

Cada personagem feminina do livro, como Belonisia,
Santa Rita Pescadeira, Donana, Salustiana e Maria Cabocla,
impacta a narrativa e o leitor com suas condicdes e acdes.
Todavia, ao lado de seu esposo, Severo, € Bibiana quem mais
protagoniza um movimento referente a importancia geopolitica
da populacdo de Agua Negra como povo quilombola e
explorado. Juntos, eles compdem uma organizacao de
carater verdadeiramente politico e sindical que trara um
maior desenvolvimento da concepc¢ao critica por parte dos
demais personagens em relacdo as suas vivéncias, ou melhor,
sobrevivéncias.

Na primeira sec¢ao do livro, Fio de corte, o leitor se depara
com um mistério referente a duas irmas: uma que perdeu um
pedaco da lingua e outra que teve um ferimento remediavel
devido a curiosidade acidental de ambas em olhar, tocar e sentir
0 gosto de uma faca. Ao findar desta parte, se descobre que
a primeira consequéncia atingiu Belonisia, enquanto Bibiana
assumiu a responsabilidade de ser a voz da irma:

Uma seria a voz da outra. Deveria se aprimorar a
sensibilidade que cercaria aquela convivéncia, a
partir de entao. Ter a capacidade de ler com mais
atencao os olhos e os gestos da irma. Serlamos as
iguais. A que emprestaria a voz teria que percorrer
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Ccom a Vvis&o 0s sinais do corpo da que emudeceu.
A que emudeceu teria que ter a capacidade de
transmitir com gestos largos e também vibracdes
minimas as expressdes que gostaria de comunicar
(Vieira Junior, 2019, p. 19).

E aqui entdo que se inicia o processo de Bibiana como
uma mulher que movimentara as estruturas de sua histéria e
consequentemente das histérias daqueles que a conhecem.
Apesar das intrigas que o desenrolar da trama propicia — como
o fato de as irmas gostarem do mesmo rapaz — a irmandade
presente na relagdo entre Bibiana e Belonisia € muito mais
forte. E € interessante notar que a trama, de uma forma geral,
relembra uma epopeia, uma vez que os fortes acontecimentos
ocorridos na infancia das meninas atravessam a adolescéncia
e chegam até a vida adulta das personagens, transformando-
as como tipos de “heroinas” de suas historias, o que respalda a
nossa hipodtese de que Bibiana, desde o acidente que envolve a
sua irma, resiste a violéncia por meio de sua voz, amplificando
a resisténcia de um povo guilombola e sertanejo.

Para o critico literario Alfredo Bosi (2002), a resisténcia
€ um conceito originariamente ético e nao estético, e seu
sentido mais profundo apela para a forca da vontade que
resiste a outra forga, exterior ao sujeito. Ainda para o autor,
resistir € opor a forca prépria a forca alheia. O que pode ser
tomado como forga alheia no romance, em relacdo a forga
propria de Bibiana enquanto mulher quilombola, é a forga dos
patrdes. Ao ficar gravida de Severo, Bibiana teve de decidir
entre continuar em Agua Negra com sua familia ou fugir com
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seu marido. Sua decis&o é tomada quando Sutério, gerente de
Agua Negra e pessoa a quem a familia Peixoto - proprietérios
da terra - confiava, aparece na fazenda e recolhe os ja poucos
mantimentos de sua familia:

Sutério pegou a maior parte da batata doce
com as duas maos grandes que tinha e levou
para a Rural que havia deixado em nossa porta.
Pilhou também duas garrafas de dendé que
guardavamos para fazer os peixes miudos que
pescavamos no rio. Lembrou a meu pai da terca
parte que tinha que dar da producao do quintal.
Mas as batatas nao eram producao do quintal. Da
terra seca ndo brotava nem pasto, muito menos
batata. E a secura era tanta que nem as varzeas
estavam sendo cultivadas. No leito do rio, onde
nao havia agua, era possivel encontrar uma lama
gue apodrecia as sementes, de onde também nao
brotava nada, apenas taboa para fazer esteira,
sacola e teto de casa. Vi a vergonha de meu pai
crescer em nossa frente, sem poder fazer nada.
Zeca Chapéu Grande era um curador respeitado
e conhecido além das cercas de Agua Negra.
Mas ali, nos limites da fazenda, sob o dominio
da familia Peixoto — que quase nao colocava os
pés por la a ndo ser para dar ordens, pagar ao
gerente e dizer que nao poderiamos fazer casa de
tijolo — e de Sutério, sua lealdade pela morada que
havia recebido no passado, quando vagava por
terra e trabalho, falava mais alto. Vi minha mée se
movimentar, seus olhos se injetaram indignados,
mas se deteve ao perceber meu pai se sentindo
incapaz de questionar e reclamar sobre qualquer
coisa (Vieira Junior, 2019, p. 75).

Sutério se faz como um traidor em meio aos oprimidos.
Ele comprova a reflexao creditada a Paulo Freire de que quando
a educacao nao ¢ libertadora o oprimido se torna um opressor.
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Freire (2005, p. 33) coloca que os opressores, falsamente
generosos, tém necessidade para que a sua “generosidade”
continue tendo oportunidade de realizar-se, da permanéncia
da injustica. Para ele, a “ordem” social injusta é a fonte
geradora, permanente desta “generosidade” que se nutre da
morte, do desalento e da miséria. Sutério, por ter sempre sido
um empregado fiel, acreditava nessa suposta generosidade da
familia Peixoto para com ele e se entende como superior em
relacdo aos outros:

Era o trabalhador citado como exemplo para os
demais, nunca se queixava, independente da
demanda que lhe chegava. Por mais dificil que
fosse, arregimentava os vizinhos e trabalhava para
entregar o que Ihe foi encomendado com o esmero
que lhe era creditado. Represava agua de rio para
algum pedido de irrigacdo que lhe era feito por
Sutério. Reunia os compadres para cortar madeira
e conter com grande engenhosidade um afluente.
Pastoreava o gado da fazenda, levando-o para
comer onde houvesse verde. Era o trabalhador da
mais alta estima da familia Peixoto. A ele recorriam
para trazer novos trabalhadores para Agua Negra,
porque confiavam na sua responsabilidade
com a fazenda. Confiavam na sua capacidade
de persuadir € de reconciliar os que viviam em
conflito, por cerca ou por animal solto que acabava
em suas rogas provocando prejuizo (Vieira Junior,
2019, p. 45).

Deste modo, contemplar Sutério e a familia Peixoto
nos serve para compreender contra quem Bibiana ira lutar.
Ja que, findando a primeira secéo, é a acéo de Sutério que
faz a personagem decidir ir embora. Esta, por sua vez, viu na
educacao uma oportunidade de melhoria, um viés libertador e
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decidiu se aperfeicoar antes de retornar para Agua Negra, o
que fara na secéo dois do romance. Para Joice Berth (2019),
as mulheres negras ndao devem perder a perspectiva historica
de resisténcia e possibilidades de reexistir, e Bibiana, assim
como sua irma “nao tinha medo de homem, era neta de
Donana e filha de Salu, que fizeram homens dobrar a lingua
para se dirigirem a elas” (Vieira Junior, 2019, p. 105). Assim,
Bibiana deixa Agua Negra na intencéo de mudar de vida:

Nao dormi. A insbnia havia se tornado companheira
nas Ultimas semanas. Pensei nas palavras de
Severo sobre a situagdo de nossas familias na
fazenda. Que a vida toda estariamos submissos,
sujeitos as humilhagdes, como a pilhagem do
nosso alimento. Que eu tinha um papel nisso
tudo, e que meus pais precisavam de mim para
mudar de vida. Que poderiamos, sim, comprar
nossa propria terra e vir busca-los. Que s6 assim
conseguiriamos ter uma vida digna. Dei um jeito
de encontrar Severo, mesmo sem ter combinado.
Quando nos vimos, precisei apenas olhar para que
ele soubesse que havia me decidido pela partida
(Vieira Junior, 2019, p. 75-76).

Apo6s pedido a Deus e aos Encantados, Bibiana parte
da Chapada Velha levando consigo seus poucos pertences e
muitas memorias. Mas, mais importante que isso, levava, na
sua voz, a também voz de sua irma, seu maior pesar: “dentre
as coisas que levava, e talvez a que mais me machucava, era
a minha lingua” (Vieira Junior, 2019, p. 76). Assim seguiu rumo
sua nova jornada, deixando agora a narrag&o assumida por
Belonisia, que além de considerar suas questdes, descreve o
retorno de sua irma.
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“0 VENTO NAO SOPRA, ELE E A PROPRIA
VIRACAO. SE 0 AR NAO SE MOVIMENTA,
NAO TEM VENTO, SE A GENTE NAO SE
MOVIMENTA, NAO TEM VIDA”

A segunda secéo recebe o nome do livro e é sua maior
parte. Belonisia menciona ja nos primeiros paragrafos como foi
ver a irma indo embora. Seu sentimento era de medo. Poderia
tentar contar para seus pais sobre a fuga, mas a vinganca
nao lhe vinha a ideia. Temia pela partida de sua irma, dela ter
ma fama, de ndo a ver mais ou de nao saber quando a veria
novamente, mas infelizmente foi isso que aconteceu. Belonisia
assume entdo a narrativa, ora recordando o passado, ora
desenrolando o presente. Sua primeiraida a escola sem Bibiana
fora triste. O ambiente escolar era um espaco de alegria para
Bibiana e de obrigacdo para Belonisia, que fazia do processo
algo menos penoso pela presenga da irma:

E as horas modorrentas pareciam custar a passar
para que pudesse tomar meu rumo para casa.
Nao evitava que meu pensamento encontrasse
Bibiana naquela sala, talvez interessada na aula,
proxima da professora, tentando fazer com que
me interessasse também pelas coisas (Vieira
Junior, 2019, p. 83-84).

Sem Bibiana, Belonisia preferia ainda mais o campo. Seu
pai, Zeca Chapéu Grande, Ihe ensinava sobre a importancia do
movimento, dos animais, dos insetos, das plantas, enfim, do
corpo. Por isso, a fala de Zeca intitula esta segunda parte da
anélise, pois discorre sobre a movimentacao de Bibiana, que
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retorna para casa com seu marido Severo e seu filho Inacio
depois de quase dois anos, apesar de aparentar ndo ser vista ha
dez, também pelas consequéncias corporais da maternidade.
O que néo assustou, ja que elas, mulheres da roca, “eram
preparadas desde cedo para gerar novos trabalhadores para
0s senhores, fosse para vossas terras de morada ou qualquer
outro lugar onde precisassem” (Vieira Junior, 2019, p. 113).

Com o retorno do casal, Belonisia fica admirada com
a criticidade de Severo em relacdo aos assuntos que diziam
respeito aos trabalhadores e com o fato de a irma ter feito
supletivo e estar prestes a ingressar em uma escola publica,
como docente, mesmo enquanto cuidava de Inacio. A
principio, Bibiana ndo é tao desinibida quanto o marido, algo
que muda apods pulo temporal na narrativa, pois a familia vai
embora e retorna com quatro filhos em intervalos de anos:
“Bibiana havia se formado professora, falava diferente, bonito,
via 0 orgulho de meu pai ao vé-la ensinar aos filhos. Dizia
que queria a filha professora da escola de Agua Negra” (Vieira
Junior, 2019, p. 138).

O desejo de Zeca Chapéu Grande acontece, e neste
periodo ele adoece e vem a falecer. Bibiana continua na fazenda
e ai segue sua influente resisténcia por meio da educacao:
“Quando Bibiana ja morava novamente entre nds, passei a ler
tudo o que visse em suas maos ou nas de Severo. Passei a sentir
fome de leitura, levava livro até para a sombra do descanso na
roca” (Vieira Junior, 2019, p. 151). Aqui Bibiana coopera no
desenvolvimento da resisténcia de Belonisia estando junto a
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ela, o que recorda Freire (2005, p. 33), quando este diz que “o
didlogo critico e libertador que supde a agéo, tem de ser feito
com os oprimidos, qualguer que seja 0 grau em que esteja a
luta por sua libertacdo. Nao um didlogo as escancaras, que
provoca a furia e a repressao maior do opressor”.

Apbs a morte de Zeca, as idas de Severo e Bibiana
ao sindicato aumentaram, pois eles decidiram fundar uma
associacao de trabalhadores e precisavam registra-la. Ali se
concretiza a importancia da resisténcia de Bibiana evidenciada
pela educacdo. Seu pai deixou um papel junto a seus
documentos que comprovava que aquela terra fora confiada
a seus antepassados. Embora Zeca achasse a movimentacao
de Severo e Bibiana ingrata, era o Unico jeito de oficializarem a
associacao enquanto representativa dos quilombolas: “Esteve
aqui o Sr. José Alcino pedindo uma morada eu dei a ele la
na beira do rio Utinga e disse a ele que tem que trabalhar
nas rocas da fazenda e pode levantar casa de barro proibido
casa de tijolo” (Vieira Junior, 2019, p. 177). Tratava-se de um
documento, entao era necessario o ato de ler e proporcionar o
agir, possibilitando um poder minimo aquele povo, assim como
posto no inicio deste texto.

Todavia, quando Bibiana vai a casa pegar o tal papel
para ir com Severo oficializar a associagdo, a vida de seu
marido € ceifada pela violéncia a que ambos tanto tentam
resistir, e entdo a esposa o encontra morto. Inicia-se, assim, a
ultima secao do livro: Fio de corte. Retomando Bosi (2002, p.
134), “a resisténcia € um movimento interno ao foco narrativo,
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uma luz que ilumina o no inextricavel que ata o sujeito ao seu
contexto existencial e histérico. E o que acontece quando
Bibiana desperta sua raiva e assume o lugar do marido apos
sua morte”.

Depois do caso ter sido arquivado por uma justificativa
mentirosa envolvendo trafico de drogas, Bibiana decide se
reunir com sua gente. Conforme Frantz Fanon (1979), quando
0 colonizado, o oprimido, descobre que sua vida, respiracao,
pulsacdes de seu coracao, sdo as mesmas do colono, que uma
pele de colono ndo vale mais do que uma pele de indigena, se
introduz um abalo essencial no mundo, e desta descoberta
decorre toda a nova e revolucionaria seguranga do colonizado.
A morte de Severo, de certa forma, marca tal abalo essencial
para 0s quilombolas e para Bibiana, que ndo imaginava que a
incumbéncia de falar ao povo da fazenda recairia sobre seus
ombros (Vieira Junior, 2019).

Salomao, 0 novo proprietario de Agua Negra, fez questéao
de fazer sua presenca ser notada na reunido organizada por
Bibiana na intencdo de amedronta-la. Mas ela estava tomada
pela revolta e seu discurso inspirador iria comegar. Recordando
0 objetivo do presente trabalho, & aqui que se concretiza a
construgdo da personagem enguanto representante da
resisténcia. No discurso, ela reflete sobre a chegada de seus
ancestrais naquelas terras:

Chegamos a fazenda ha muitos anos, cada um aqui
sabe como foi. Essa historia ja foi repetida muitas
vezes. Mil vezes. Muitos de nds, a maioria, posso
dizer, nasceu nesta terra. Nasceu aqui, nesta terra
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que nao tinha nada, s6 o nosso trabalho. Isto tudo
aqui so existe porque trabalhamos essa terra [...]
(Vieira Junior, 2019, p. 193).

Fala também, sobre a falsa libertacdo do povo negro
pos-escravidao:

[...] Quando deram a liberdade aos negros,
nosso abandono continuou. O povo vagou de
terra em terra pedindo abrigo, passando fome,
se sujeitando a trabalhar por nada. Se sujeitando
a trabalhar por morada. A mesma escravidao de
antes fantasiada de liberdade. Mas que liberdade?
Nao podiamos construir casa de alvenaria, nao
podiamos botar a roga que queriamos. Levavam
0 que podiam do nosso trabalho. Trabalhavamos
de domingo a domingo sem receber um centavo.
O tempo que sobrava era para cuidar de nossas
rogas, porque sendo nao comiamos [...] (Vieira
Junior, 2019, p. 195).

E ainda sobre as consequéncias da morte do marido:
“[...] nao vamos desistir. Essa semente que Severo plantou por
nossa liberdade e por nossos direitos nao ira morrer. Foi um
que se foi. Meu companheiro e pai de meus filhos. Mas somos
muitos ainda nesta fazenda. Foi embora um fruto, mas a arvore
ficou [...]” (Vieira Junior, 2019, p. 195). Eis aqui o resultado da
movimentagéo da mulher negra. Foi aplaudida, ovacionada,
apoiada e quando indagada por Salomé&o, o desafiou sem
medo.

Para Berth (2019), quando se fala de grupos oprimidos,
cujas vozes muitas vezes s&o silenciadas, 0 acesso a espacos
de decisbes em sociedade € uma, dentre tantas estratégias de
resisténcia. Além de criar este espaco, Bibiana o protagonizou
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depois de ser vitima dos chamados produtos de avenidas
identitarias, raca, classe e género. Seu corpo, atravessado
por tais interseccdes, respondeu a violéncia com resisténcia
da palavra. Algo que usava desde a infancia, inicialmente, por
solidariedade a irma.

Seguindo na perspectiva apresentada por Akotirene
(2019), enquanto as mulheres brancas tém medo de que seus
filnos possam crescer e serem cooptados pelo patriarcado,
as mulheres negras temem enterrar seus filhos vitimados
pelas necropoliticas, que confessional e militarmente matam
e deixam morrer. Bibiana ja temia pela vida dos demais, pois,
além de sempre ter sido trabalhadora explorada, viveu em
comunidades quando deixou Agua Negra, locais em que ndo
com pouca frequéncia se usa a “desculpa de trafico” para
matar o povo negro, conforme acompanhamos diariamente
nas manchetes de jornais.

Akotirene destaca que

0 conceito de Foucault, biopoder, ndo alcanga a
permanéncia do terror colonial promovido pelas
milicias urbanas, exércitos privados e aparelhos do
Estado autorizados a violentar e matar populagdes
racializadas. Por isto, articulo o termo necropolitica
proposto pelo autor ao feminismo negro da
pensadora caribenha estadunidense Audre Lorde,
visando demarcar as diferengcas de pontos de
vistas 68 e de opressdes raciais entre as mulheres
no tocante as trajetdrias de seus filhos (Akotirene,
2019, p. 68-70).

Com a morte de seu companheiro, Bibiana deu um
passo adiante na sua luta e seu discurso para seu povo é seu
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apice de resisténcia. Nesta alcada, é importante enfatizar que o
protagonismo de Bibiana se da em decorréncia ao de Severo,
uma vez que, motivada pelos ideais do marido, ela segue com
a luta deles depois de seu assassinato. Ao final do romance,
tomada por Santa Rita Pescadeira, intercalou com sua irma,
0 cavar da cova que seria de Salomao. Depois de sua morte,
Bibiana foi tomada por sentimentos justiceiros, mas que ainda
nao mudaram seu triste pesar em viver sem Severo. Pois, além
de uma admiravel representante do povo quilombola, preto,
das mulheres sertanejas e das maes trabalhadoras, ela foi, em
sua esséncia, uma pessoa que ainda precisou lidar com muitas
perdas durante a vida.

CONSIDERAGOES FINAIS

Podemos confirmar a hipdtese de que a voz de Bibiana
pode representar aquela sociedade, ao amplificar a resisténcia
do povo quilombola e sertanejo de Agua Negra, pois, apesar
dos tantos obstaculos que se interpdem em sua vida, desde o
acidente com sua irma envolvendo uma faca, passando pela
adolescéncia em que ela vocalizava os desejos e pensamentos
de Belonisia, até a vida adulta em que ela se vé vilva, mesmo
assim se torna a porta-voz de toda comunidade e a personagem
nao esmorece. Comprova-se entao a hipdtese, uma vez que
foi perseguido o principal objetivo deste trabalho: destacar a
construcao da personagem Bibiana a partir de sua resisténcia.
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Ilgualmente se comprovou a importancia da linguagem
enguanto mecanismo agregador de vontades e desejos de
toda comunidade linguistica, e ndo apenas de uma pessoa;
afinal, por causa da nao sonoridade de Belonisia, Bibiana
aprendeu desde cedo a ser a voz da outra e mais a frente a
voz de todas.

Por fim, enaltecemos 0 papel da literatura. Por meio
do discurso literario € até mesmo da escrita potente e ao
mesmo tempo sensivel de ltamar Vieira, sdo mobilizadas falas,
posicdes narratolégicas, situagdes e tramas que nos levam a
olhar para além de nossa pequena e fugaz centralidade. Ainda
que o texto literario ndo altere o status quo, nos faz ver as vidas
em nossa volta, 0 que se configura como importante passo,
afinal “[...] a literatura ndo € uma experiéncia separada da vida;
a literatura, a poesia e a arte estao também na vida; é preciso
prestar atencdo” (Petit, 2009, p. 292).
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Este é o 1° volume das coletaneas intituladas Politicas ptblicas
educacionais e as implicagées para a area de estudos literarios e
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Nacional de Estudos Linguisticos e Literarios - CONAELL, conduzido
em 2024, na UNEMAT/Sinop. Os capitulos sao resultado de estudos
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reflexdes a partir de distintas perspectivas tedrico-metodoldgicas
da Literatura e evidenciam o dialogo com importantes instituicoes
que tém como missao 0 ensino e a promoc¢do de pesquisas
cientificas, que vém ao encontro do favorecimento da qualidade
de desenvolvimento cientifico. E composto por 12 (doze)
relevantes capitulos, os quais sintetizam as producdes cientificas
apresentadas. Esperamos contribuir para o fomento do saber
académico cientifico, viabilizando a professores, estudantes e
pesquisadores um espaco a divulgacao de resultados de pesquisa
e praxis relevantes néo s6 para a formacao docente, como também
para a sociedade em geral, com o intuito principal de procurar
difundir conhecimentos da academia cientifica e de praticas em
sala de aula. Caracteriza-se, pois, como um material riquissimo
aos que se interessam por estudos na area de linguagem e por
conhecer trabalhos que estdo sendo realizados em diversas
esferas académicas e praxis escolares.
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