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“A vida ndo é uma série de lanternas dispostas simetricamente;
a vida é um halo luminoso, um invélucro meio transparente onde
estamos aprisionados desde o0 nascimento de nossa consciéncia
ate -a-morte. A tarefa do romancista consiste em exprimir este
espirito cambiante, desconhecido e ndo delimitado...”

Virginia Woolf




RESUMO

Virginia Woolf em Ao Farol (1927) produz uma literatura moderna ao expor o
homem em sua condicdo de inacabado, examinando o processo mental da
consciéncia de seus personagens. Essa pesquisa desenvolvera uma analise sobre
como Virginia Woolf constréi sua visdo de modernidade no romance Ao Farol, para
isso, torna-se necessario conhecer como se da a narrativa moderna, e como a
autora estrutura seu romance a partir dessa perspectiva. Serd entdo destacada a
personagem Lily Briscoe, através da qual a autora explora o psicolégico dos demais
integrantes do romance, uma vez que a narrativa desenvolvida por Virginia em Ao
Farol se da por visdes seletivas recortadas principaimente da mente de Lily. Ela
também apresenta durante o romance, momentos de fiuxo de consciéncia, uma das
caracteristicas da narrativa moderna. O tempo empregado na obra de Virginia é um
dos aspectos que sera trabalhade no decorrer da andlise, pois esse tempo figurado
moderno pode ser considerado como um dos principais elementos que compdem a
narrativa moderna.

Palavras-chaves: Ao Farol — Modernidade — Virginia Woolf ~ romance

introspectivo — narrativa moderna.
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INTRODUCAO

O romance To The Lighthouse (1927) traduzido para o portugués por Luiza
Lobo como Ao Fardl, da escritora Virginia \fyoblf € caracterizado principalmente pela
narrativa psicolégica moderna, e pelo terﬁpo moderno, que a autora utiliza para
invadir e explorar o universo interior dos personagens, revelando a flexibilidade de
pensamento e a visdo de mundo da autora. Desse modo, a obra Ao Farol sera aqui
analisada como um romance da modernidade.

Diante dessa perspectiva, a pesquisa consiste em apresentar: qual é o
sentido do homem modernc que se pode empreender a partir de Ao Farof? Como
esse romance encena a modernidade através do tempo e da narrativa moderna?
Como é percebido 0 pensamento moderno da autora nesse romance?

Essa pesquisa versard sobre o modo pelo qual a autora desvela a
modernidade no romance explicitando o interior do ser humano, uma vez que a
autora trata com perfeicdo a questdo do universo internalizado no homem. O
enfoque da pesquisa se concentra no modo pelo qual a autora concebe a
humanidade de maneira geral, através de sua visdo moderna no romance Ao Farol.

Para isso as sera enfatizada a personagem Lily Briscoe, que atua na obra
como observadora dos fatores internos que constitui o romance. A entrada da
modernidade em Virginia-acontece pela revelagio da consciéncia dos personagens
e-pelo processo psiguico-gue torra.a pasicdo do narrador mais relativizada, trazendo
a cena da obra e 0s conflitos humanos diretamente do psicolégico dos personagens.

Esse trabalho n&o tem a pretenséo de esgotar as possibilidades de andlise
scbre esse assunto dentro da obra, propde-se, no entanto, a buscar apenas alguns
elementos que envolvem o tempo e a narrativa moderna desenvolvida pela autora
na exploragéo do universo interior dos personagens, que se volta para o modo o

qual ela concebe a vida da humanidade.
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A consciéncia humana desvelada em Virginia Woolf.

Os romances produzidos por Virginia Woolf revelam a constituigio moderna
de uma autora, uma vez que seus personagens apresentam constantes
questionamentos acerca de sua propria existéncia, questionamentos esses que
remetem as incertezas que permeiam a mente do ser humano da modernidade.
Tendo em vista que uma das principais caracteristicas que constitui © romance
moderno € a andlise profunda do psicolégico humano, essa pesquisa consiste em
identificar quais sdo os elementos que constitui a modernidade na obra To the
Lighthouse (1927), traduzida para o portugués como Ao Farol, que revela o sentido
do homem e da narrativa moderna, que € aplicada por Virginia através dos fluxos de
consciéncia, e dos outros aspectos constituintes do romance moderno.

Virginia Woolf é uma renomada autora da Literatura Inglesa e grande
representante do romance moderno do século XX. No entanto, considera-la apenas
como autora do periodo modernista, seria de certa forma restringir o valor de seus
pensamentos e suas produgdes, uma vez que ela se define principalmente por sua
vis8o moderna. Desse modo inscrevo Virginia Woolf entre os autores da
modernidade, que concebe o humano como um ser incoerente e inacabado, por ela
representado atraves do desvelamento da consciéncia de seus personagens.

Diante da assertiva de que a obra de Virginia encena uma proposta de
modernidade namativa, a-pardir da pesquisa exaustiva da consciéncia humana, Lily
Briscoe, personagem que na obra atua como fiel observadora da consciéncia dos
demais personagens, € ainda apresenta conflitos psicolégicos em busca de
definicao do que acontece deniro de seu préprio ‘eu’, pode ser considerada como
porta de entrada extremamente proficua para a investigacdo dessa cena em Ao
Farol. ‘

Primeiramente porque a personagem Lily Briscoe é a consciéncia pela qual o
narrador encena a realidade. Ela apresenta um posicionamento diferenciado dentro
da obra, ela se preocupa em observar o comportamento dos outros personagens, e
através dessas observagdes, conhecer os pensamentos e sentimentos que existem
neles de modo internalizado, resgatando assim os estados mentais de cada um,
porém é através dela que a autora consegue melhor exprimir a consciéncia dos

personagens.
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Para tratar essa questdao de observagdo e andlise da indole humana,
observamos que na cena inicial da obra Lily se encontra de pé no gramado,
tentando registrar em sua pintura exatamente a cena do filho com sua mae sentados
no degrau. E interessante observar gue Lily inicia seu quadro justamente com uma
imagem que representa parte da familia Ramsay, esse fato nos remete ao
pensamento de que a autora, nesse momento da obra, se posiciona na personagem
Lily, uma vez que a autora teve a idéia de escrever esse romance a partir da
imagem de sua familia retratada na fotografia, e assim nesse romance, abriu
caminhos para grandes apontamentos sobre a mente humana, Lily através de sua
pintura, também faz profundas observagdes sobre o interior dos outros personagens.

Enquanto pinta o quadro, Lily em seu consciente examina as atitudes de
todos a sua volta, principalmente da familia Ramsay, e em sua imaginagédo ela
demonstra certa admirag&o pela personalidade da Sra. Ramsay, fazendo sobre ela o
seguinte relato:

a Sra. Ramsay dizendo: “Pare aqui, vida!l”, a Sra. Ramsay tentando
transformar o momento em alguma coisa permanente — isso era da mesma
natureza que uma revelagéo. No meio do caos havia uma forma. Esse eterno
repassar e refluir olhou as nuvens passando e as folhas se movendo) foi
arrojado na estabilidade. Pare aqui, vida disse a Sra. Ramsay. “Sra. Ramsay!
Sra. Ramsay! — repetiu. Devia essa revelagio a ela.

(WOOLF, 1993, p. 162)

Lily a admirava per sua -natureza, serenidade e soberania, e se sentia nesse
-momento pela Sra.-como se a Sra. ela, provida de um dom divino pudesse amparar
e aliviar as afligbes de que perturbavam Lily naquele instante.

Quanto ao Sr. Ramsay, Lily observa que ele € ditador de um sistema rigido
que os fithos obedecem, suscitando também a idéia de que para ele é um
contentamento reprimir os filhos, pois tendo em vista que é obedecido por todos, fica
cada vez mais estabelecido que ele é a autoridade absoluta e inquestionavel. Em
um de seus pensamentos, Lily deixa clara a prepoténcia e a soberania do Sr.
Ramsay que ela tem para si:

Né&o havia a menor possibilidade de irem ao Farol amanha, irrompeu
0 Sr. Ramsay irascivelmente. (...) A extraordinaria irracionalidade de sua
observagdo, a ilogicidade da mente feminina, o enraiveciam. Ele cavalgara
através do vale da morte, fora arrasado e destrogado; e agora ela queria fugir
a realidade dos fatos.

(WOOLF, 1993, p. 39)
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Ela nota ainda que o Sr. Ramsay exprime grande caréncia, pois mesmo que
transborde prepoténcia, necessita da compreens@o de sua esposa.

Lity se ocupava em expiar as atitudes e resgatar sentimentos dos outros
personagens, quanto a personalidade do Sr. Carmichael repara que é um senhor
tranqiilo e paciente. Sr. Carmichael apreciava o dia no gramado lendo um romance
francés numa espreguigadeira, mostrava-se bastante natural com relagdo aos
acontecimentos & sua volta, e dormia enquanto se aquecia ao sol da manhé.
Analisando o interior do Sr. Camichael, Lily percebe que a vida e o mundo para ele

naquele momento se resumiam suficientemente naquele extenso gramado:

... Conhecia-o assim. Sabia que mudara, de certa forma. Nunca lera um s6
de seus versos. Mas achava que sabia como era sua poesia: lenta e sonora.
Suave e adocicada.Versando sobre o deserto e o camelo. Sobre a palmeira e
o pdr-do-sol. Extremamente impessoal; falava scbre a morte e muito pouco
sobre o amor. Havia um certo distanciamento & sua volta. Queria muita
pouco dos outros.

(WOOLF, 1993, p. 193)

De acordo com as observagées de Lily, o Sr. Camichael era bastante calmo e
reservado, tinha gosto pela leitura e por contemplar as coisas ao seu redor. ‘Por ser
uma pessoa reservada em seu ambiente, ndo incomodava os outros & sua volta.

Como vimes a -personagem Lily, ao pintar o quadro, faz inlmeras
observagbes sobre o comportamento dos demais personagens da obra. Ela busca
captar no interior das personagens a esséncia do sentimento que habita em -seu
amago, sentimentos esses que afloram em suas atitudes cotidianas.

Com a-observagéo-dos fatos relacionados a vivéncia familiar, ela percebe que
-0 casamento se defire como Uma espécie de refugio, pois o Sr. Ramsay precisava
de alguém que lhe transmitisse seguranga, alguém que o apoiasse e lhe desse
compreensao, ele necessitava de reconhecimentos e elogios que assegurassem sua
importéncia como profissional, algo que lhe fizesse sentir capaz de desenvolver
qualquer tarefa que projetasse, necessitava de ambiente no qual sua imagem seria
autoridade inquestionavel, e isso ele encontra em seu ambiente familiar.

Quanto ao modo analitico empregado por Lily na obra para denotar a parte

interiorizada do ser, Auerbach relata;
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A intengBo de aproximagao da realidade auténtica e objetiva mediante muitas
impressdes subjetivas, obtidas por diferentes pessoas, em diferentes instantes,
é essencial para o processo moderno que estamos considerando.

(AUERBACH, 2001, p. 483)

Considerando o trecho acima, podemos afirmar que a autora contribui de forma
decisiva para a ficgdo moderna, pois na obra Ao Farol, ela usa de maneira admiravel
a técnica do fluxo de consciéncia, caracteristica da narrativa moderna, e apresenta
com total perspicéacia impressdes subjetivas e internalizadas dos personagens. A
narrativa usada pela autora especificamente propicia ac estilo moderno, em que o
autor é livre n&o apenas para transmitir-nos as idéias e emogdes das mentes dos
personagens, mas também para expressar suas emogbes e pensamentos.

Voltando as ateng¢des para a personagem Lily, notamos no decorrer da obra
que ela ao desenvolver sua arte de pintar e ao examinar minuciosamente o que esta
interiorizado nos outros personagens, se depara com um grande conflito de
coensciéncia. Percebemos nela uma eterna busca da descoberta de seu “eu” interior,
através de seus pensamentos e dos reflexos de seus semelhantes. Ela chega a
questionar sua existéncia, e mergulhada numa infinita busca de definicdo para a
vida, Lily encontra um universo de incertezas que transmite a realidade de que n&o
ha base sélida, o ser humano é por sua propria natureza incoerente: nao € possivel
“encontrar a unidade do eu quando ele se funde como neve ao sol...” (NATHAN,
1989, p. 123). Esse processo de introspecgdo, constituido pela técnica do fluxo de

consciéncia, -Auerbach.define.como:

© processo ndo €& somente um sistema da confusdo e -do
desconcertamento, (...) pois também a mais cuidadosa das analises nao
podera trazer & luz muito mais do que introspecgbes no multiplo
entrelagamento dos motivos, nada, porém, semelhante a uma intengéo ou a

um sentido da obra.
(AUERBACH, 2001, p. 496)

A obra Passeio ao Farol é caracterizada como um romance de introspeccéo,
de tensdo interiorizada, ou seja, esta voltada para o interior dos personagens, o que
{eva a uma andlise da existéncia e guestionamento do “eu”. A personagem Lily
apresenta varios mondlogos interiores, uma técnica que Chiappini Leite explica

como acontece:
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-.0 mondlogo interior implica um aprofundamento maior nos processos
mentais, tipico da narrativa deste século. A radicalizagéo dessa sondagem
inferna da mente acaba deslanchando um verdadeiro fluxo ininterrupto de
pensamentos que se exprimem numa linguagem cada vez mais fragil em
nexos légicos. E o deslizar do MONOLOGO INTERIGR Ppara -0 FLUXO DE
CONSCIENCIA.

(LEITE, 1997, p. 67-68)

Na tentativa de encontrar explicagbes sobre a sua existéncia e a sua atuacéo no

mundo, ela se depara em vérios momentos com esses mondlogos interiores:

O que era entao? O que significava? Poderiam as coisas se langar sobre
uma pessoa e agarra-a? {...) Néo -havia seguranga? Nenhuma forma de
decorar os habitos do mundo? Ndo havia nenhum guia, nenhum abrigo,
mas tudo era milagre, salto do alto de uma torre no espago? Seria possivel
que, mesmo para 0s mais velhos, isso fosse a vida? _ assustadora,
inesperada,-obscura? Por um momento sentiu que ambos levantassem ali,
(...) e pedissem uma explicagdo _ por que a vida era tio breve, tao
inexplicével? (...) as ldgrimas escorriam pelo seu rosto.

(WOOLF, 1993, p. 179)

Nesse trecho é perceptivel o desespero de Lily na busca em encontrar uma
-base concreta que assegurasse estabilidade e amparo ao ser humano. E observave!
ainda que a personagem Lily, através dos reparos, que ela faz sobre o consciente
dos outros, é conduzida a epifania, que geralmente é o resultado de conflitos sobre
sua existéncia e atuacdo no mundo, a partir de acontecimentos simples do cotidiano.
Noutro trecho da obra Lily se interroga: “Qual o sentido da vida? Isso era tudo —
uma pergunta simples; das que tende .a agrithoar uma pessca com o passar dos
anos. A grande revelagéo nunca chegou.” (WOOLF, 1993, p. 162).

A visdo moderna nunca chega a uma definicdo absoluta sobre nerhum fato
da-vida,-a-inica realidade que existe é que tudo é instdvel e duvidoso, e “Ao final de
todos os caminhos estd o nada.” (NATHAN, 1989: 101). Essa certamente foi a viséo
que Virginia deu a sua personagem Lily no final de Ao Farol, quando depois de
varios momentos de grande tenséo, questionamentos e inquietagdes, Lily com
apenas uma pincelada consegue ter sua visdo: “Estava pronto; estava acabado. Sim
— pensou, pousando o pincel, com extremo cansaco —, eu tive a minha visdo.”
(WOOLF, 1993: 206). Nesse momento, Lily compreende que ndo ha explicagdes
para a vida, porém ela é invadida por uma sensagdo de alivio momentinea no
instante que em ela tem a visdo de que ndo ha regras que possam guiar, nem
mesmo definir 0 que se encontra internalizado nos individuos.
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Tendo em vista que a técnica do fluxo de consciéncia e o monélogo interior
S80 aspectos muito importantes na caracterizagdo do romance intimista
desenvolvido ro periodo modermista, é correto afirmar que o romance aqui estudado
-€-de uma produgao espetacular, pois a autora aplica perfeitamente esses recursos
em seu romance, liberando os pensamentos modermnos de sua mente, e
transmitindo-os aos leitores através da composicdo de seus personagens. Nesse
sentido, temos -em Ao Farol a personagem Lily, que utilizando-se dos
comportamentos e sentimentos alheios, luta em busca de uma definicdo do seu “eu”
psicolégico,-definicdo-essa-que talvez a mesma nado consiga concretizar.

O objetivo dos romancistas medernos era revelar gue por mais sélido que se
possa aparentar, ndo ha nada no universo que perpetue com as mesmas
caracteristicas. Eles conseguem isso através dos constantes conflitos que residem a
mente de seus personagens, pois esses personagens por sua vez nunca alcangam
-uma realizacio definitiva.

...sem duvida se exprime na arte moderna uma nova visdo do homem e da
realidade ou, melhor, a tentativa de redefinir a situagdo do homem e do
individuo, tentativa que se revela no prdprio esforgo de assimilar, na
estrutura da obra-de-arte, (e ndo apenas na temdtica), a precariedade da
posigéo do individuo no mundo moderno.

(ROSENFELD, 1985, p. 97)

Aliteratura intimista produzida pelos modernos apresenta o ser humano como algo
inacabado, por-meio do-retrato transparente de.sua consciéncia.

A obra Ao Farol é caracterizada como um romance de introspecgéo, de
tensao interiorizada, pois a autora centra suas atengbes nos pensamentos dos
personagens, a fim de transmitir a verdadeira consciéncia. Mendilow faz uma
importante afirmac&o sobre a relevéancia do pensamento no romance moderno:

De tdas as generalizagbes sébre o romance, talvez a mais segura
seja a afirmativa de que se estd dando mais importancia aquilo eu os
personagens pensam e a como eles pensam, e cada vez menos aquilo que
fazem.

(MENDILOW, 1972, p. 226)

Y

Isso se aplica perfeitamente & obra em questdo, pois 0 enredo do romance &
transmitido ao leitor através do pensamento dos personagens, principalmente de Lily
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Briscoe e as Sra. Ramsay, por meio dos pensamentos dessas personagens a autora
absorve a substancia da consciéncia do ser-humano.

A personagem Lily tem trinta e trés anos, € independente, € como pintora
acredita em seu falento e se dedica seriamente ao trabalho, ela é solteira e ndo se
importa com a falta de beleza ou de pretendentes, porém néo tem projetos de se
casar nem de ter filhos, essa personagem se sente realizada apenas com o seu
trabalho. Ela tinha grande admiragéo pela Sra. Ramsay quanto a sua personalidade,
no entanto, ndo compartilhava de sua ideologia relacionada as virtudes e vantagens
da vida matrimonial e familiar. De acordo com Monique Nathan (1989), o universo
feminino da autora é constituido por duas partes: “... de um lado, as mulheres ativas,
livres, que se afirmam como uma autoridade mascula na acéo familial, social e
politica...” (p. 79), que é o caso de Lily, “...e do outro, seres passivos, introvertidos,
insatisfeitos.” (p. 79), que se representa na Sra. Ramsay.

Lily vai contra as convengdes matrimoniais, e se sente vitoriosa sobre a Sra.
Ramsay no-que diz respeito ao casamento, Lily externaliza esse sentimento em .um
momento que ela observa a relagdo do casal Rayley:

Por um momento, Lily de pé, sentindo o sol quente nas costas, considerando
0s Rayleys, viu que triunfara sobre a Sra. Ramsay, a qual nunca saberia que
Paul ia a bares e tinha uma amante; que ele se sentava no chéo enguanto
Minta |he passava as ferramentas; que ela estava pintando ali, e nunca se
casara, nem mesmo com Wifliam Bankes.

(WOOLF, 1993, p. 174)

Sra. -‘Ramsay sempre apoiou-6 casamento de Minta com Paul Rayley, assim como
-achava que Lily e Bankes também deveriam se casar, no entanto Lily gostaria que a
Sra. soubesse que o casamento dos Rayleys havia se tornado um fracasso, e que
ela estava demasiadamente bem por permanecer solteira.

Considerando que Lily Briscoe é um modelo de personagem modema, logo
nos damos conta da mente moderna da autora no inicio do século XX. Sobre o
sentido de modernidade, o autor Marshall Berman (1986), afirma que a modernidade
foi instaurada por Baudelaire, no século XIX:
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“Baudelaire, que fez mais do que ninguém no século XIX, para dotar
seus contemporaneos de uma consciéncia de si mesmos enquanto

modernos. Modemnidade, vida moderna, arte moderna — esses termos
ocorrem frequentemente na obra de-Baudelaire;
(BERMAN, 1986 p. 152)

Diante da afirmag@o de que ja havia modernidade h4 um século atras, é
necessario considerar que o contexto histérico da época de Virginia contribuiu para
que a ideia de modernidade se expandisse sobre a sociedade. Isso porque a
Inglaterra passava por grandes transformagdes que provocaram vérias crises na
populacdo. Essas crises foram causadas por abalos provenientes da Primeira
Guerra Mundial, e também pelo término da era vitoriana, que se deu com a morte da
rainha Vitéria em 1901. A ruptura com a era vitoriana se consolidou a partir da
primeira guerra mundial, e suscitou uma nova forma de .pensamehto evolucionista,
devido as transformagbes causadas pelo conflito. Surgiram nesse contexto -novas
idéias e pensamentos, que proporcionavam a alguns seres humanos uma visdo
mais ampla de seus horizontes, assim tambe’rﬁ como se teve todo o enriquecimento
-de experiéncias vividas desde o século XVI, que s6 resplandeceram com total vigor
no inicio do século XX.

A respeito das transformagdes ocorridas temos Auerbach explica:

‘Durante e apds a Primeira Guerra Mundial, numa Europa demasiada rica em
-massa -de-pensamentos-e-em formas de vida-descompensadas, -insegura e
gravida de desastre, escritores distinguidos pelo instinto e pela inteligéncia
encontram um processo mediante o qual a realidade & dissolvida em
mltiplos e multivocos reflexos da consciéncia.

(AUERBACH, 2001, p. 496)

Juntamente com os novos pensamentos da época surgiu um novo tipo de romance,
cuja finalidade era captar o estado psicolégico e interior do ser humano. De acordo
com Malcom Bradbury, o romance moderno apresentava quatro preocupacoes que

eram.

..com a compiexidade de sua prépria forma, com a representacdo de
estados intimos de consciéncia, com um sentimento de desordem niilista
por tras da superficie ordenada da vida e da realidade, e com a libertagéo
da arte narrativa...

(BRADBURY, 1990, p. 321)
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Observando esses apontamentos, nota-se que o romance moderno, age como
forma de combate ao romance tradicional, uma vez que os tradicionalistas
privilegiavam a fé tenascentista e as -idéias ilusionistas. Bradbury conceitua ainda
que:

O romance moderno torna-se, assim, o romance da consciéncia refinada,
foge as convengdes da apresentacao dos fatos e da narragdo da histéria,
dessubstancializa 0-mundo material e o pbe em seu devido lugar, transcende
as limitagdes e simplicidades vulgares do realismo, de modo a servir aum
realismo superior.

(BRADBURY, 1999, p. 334)

Em Ao Farol, a autora estava interessada em resgatar o contetdo da
consciéncia humana, através da observagdo dos personagens em quase todos os
instantes da obra. Com isso, buscava incorporar os estados de aflicio e inseguranga
internalizados no homem em suas producgdes, revelando a verdadeira consciéncia
dos individuos através da literatura.

A narrativa moderna se constitui pelo monologo e pela técnica do fluxo de
consciéncia, uma vez que os escritores nio se prendem a fatores externos, eles
penetram nos aspectos interiores enfocando o inconsciente do individuo e as
inquietagbes implicitas nesses individuos. Desse modo a autora retrata o ser
humano tal como ele &,.enxergando-o com os olhos da modernidade.

De -acordo com estudos de Nathan, o gosto da .autora .pela escrita j4 .era
mantido por tradigdo familiar, mas sua vocaggo literdria foi despertada
principalmente nas reunides no grupo Bloomsbury, como se pode confirmar a sequir:

Os tragos mais caracteristicos da personalidade literdria de Virginia Woolf
datam da €poca em que, sentada 4 parte, ela ouvia os homens mais
brilhantes, mais inteligentes da Inglaterra discutirem os mais graves
problemas do momento. Descobriam-se os pintores da escola francesa,
liam-se os romancistas russos, os psicologos alemdes, militavam-se nas
fileiras socialistas;

{(NATHAN, 1989, p. 8)

A vivéncia com intelectuais contribuiu para que Virginia desenvoivesse suas idéias
de modernidade e atribuisse diferentes valores para diversas questdes de forma
generalizada.
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Os romances produzidos por Virginia sdo: The Voyage Out (1915), Night a;nd
Day (1919), Jacob’s Room (1922), Mrs. Dalloway (1925), To the Lighthouse (1927),
Orfando (1928), the Waves (1931), The Years (1937), Between the Acts (1941), esse
dltimo publicado postumamente. No entanto, essa pesquisa limita-se em analisar
apenas alguns aspectos de seu quinto romance. De todos os seus romances, neste
a autora revelou mais de si mesma. Lima Vera (2002) nos informa que em 1925,
Virginia encontra uma fotografia de sua familia que havia sido tirada ha trinta e trés
anos numa biblioteca doméstica. A fotografia tem num plano de fundo, a menina
Virginia com dez anos de idade observando os pais que aparecem lendo numa
primeira imagem. Ao olhar a fotografia Virginia se sente tocada pelo desejo de
produzir uma autobiografia ficcionalizada, que retratasse uma imagem tradicional de
familia.

Nathan apresenta um trecho do didrio de Virginia, que revela qual seria o
contelido de seu quinto romance:

Sera curto (escreveu ela no Didrio), nada faitar4 ao caréter de Pai, havera
também Mae, St.Ives, a infancia e todas as coisas habituais que tento incluir,
a vida, a morte, efc... Mas todos nés sozinhos", enquanto abatia uma cavala
moribunda.

(NATHAN, 1989, p. 83-84)

Em Ao Farol os fatos seriam utilizados apenas como pontuacdes ou referéncias, o
real -objetivo da autora era resgatar os estados mentais, a consciéncia de cada
individuo, a atmosfera e o lago invisivel que mantinham os membros da familia. A
{déia inicial doromance era descrever dois dias vividos em familia, sendo que entre
esses dois dias-havia-um intervalo de dez anos.

O histéria do romance € relativamente simples, porém sua montagem é
bastante complexa, o romance é constituido de trés partes: A janela, que
corresponde ao primeiro dia contado pela autora, no qual ela revela acontecimentos
aparentemente banais vividos em sua infancia, quando sua mae ainda era viva; O
fempo passa, € a segunda parte do romance, e corresponde aos dez anos que
separam um dia do outro, nessa parte ela relata a degradagdo da familia, do
ambiente e também da casa, que ficou abandonada apds a morte da Sr. Ramsay; e
Ao farol, representa a manha do (ltimo dia descrito por Virginia, nela o Sr. Ramsay
obriga seus fithos Cam e James a acompanha-lo até o farol.
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A autora, através da narrativa de dois dias vividos juntamente com sua familia
ainda na infancia, busca por exceléncia retratar o que esta internalizado no ser
“humano, bem-como:seus sentimentos e emogdes mais férvidos. Segundo Humberto
-Eco (2001), a obra de ficgéo figura o tempo de trés formas: o tempo da histéria o
tempo do discurso e 0 tempo da leitura.

A narrativa de Virginia Woolf ndo é répida nem é lenta, em Ao Farol ela
pendura no tempo e da a ele efeito de simultaneidade, no tempo da narrativa e no
tempo da leitura. Isso porque ela recorta pedaco de um dia e o descreve num
processo longo, depois, em poucas paginas, num discurso relativamente curto, ela
descreve fates que se passaram num longo periodo de dez anos, e no final ela
novamente se utiliza de um discurso extenso para relatar a manha do outro dia. Daf
surge o efeito de simultaneidade temporal, pois em um discurso breve, a autora
exprime umtempo da histéria bastante longo, e com um discurso extenso, ela reveia
fatos decorrentes de um periodo condicionalmente curto.

No romance nota-se a singular admiragdo de Virginia por sua mée, pela
personalidade fantastica que a tornava uma pessoa maravilhosa, e zelosa com
marido, a casa e os filhos, desse modo, a autora deixa transparecer completamente
a personalidade de sua mée Juiia, com toda ternura e emogéo na personagem Sra.
Ramsay, assim, Virginia inscreve sua vida na obra. A afirmagédo de que a autora
inscreve sua prépria vida na histéria do romance, e nesse caso, que Virginia tinha a
inteng&o de-representar sua familia-em Ao Farol, ganha sentido:

..-a Mmoderna representacdo do tempo interior une-se a uma concepgao
neoplatdnica, segundo a qual o verdadeiro arquétipo do objeto estaria na
alma do artista; de um artista que, encontrando-se ele préprio no objeto,
liberou-se como observador do objeto e enfrenta o seu préprio_passado.
(AUERBACH, 2001, p. 488-489)

Auerbach apresenta de forma bastante clara a relagéo entre a obra e o
romancista. O fato de a autora inscrever a histdria de sua familia no romance Ao
Farol, pode ser considerado responsével pela predilegéio da autora por essa obra, e
também pela assertiva de que entre todos os seus romances, nesse foi o qual a
autora mais revelou de si mesma.

Em relagéo a personalidade dos personagens, notamos que o comportamento
individualista do soberbo marido também incomodava a amével Sra. Ramsay, no
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entanto, ela o respeita e compreende “Ndo havia ninguém a quem ela respeitasse -
tanto quanto a ele.” {(WOOLF, 1993, p. 39), e seu respeito por ele era tanto que ela
-estava sempre pronta a atender todas -as suas necessidades. Sra. Ramsay nunca
admitiria a si mesma que pudesse estar mentindo ou pensando mal do marido, pois
nem sempre tudo de bom que ela falava ele merecia ouvir, e o que ela as vezes
percebia & néo podia aceitar € que nem todas as palavras que ela dirigia aele eram
verdadeiras, ou vinham do fundo do coragéo, mas ela sempre retomava sua posicéo
de esposa para tranqilizar o marido, como de fato deveria ser: “ndo gostava, nem
por um instante, de se sentir methor que o marido. Além do mais, ndo podia suportar
sua prépria incerteza quanto a veracidade de suas palavras, ao falar-lhe”. (WOOLF,
1993, p. 46).

A Sra. Ramsay enxergava no marido uma pessoa carente, que tinha medo de
deixar transparecer seus sentimentos e de assumir coisas naturais do ser humano,
como por exemplo, sua felicidade ou seus problemas: “Era um disfarce: era o-refigio
de um homem que temia se apoderar de seus proprios sentimentos, que ndo podia
dizer: E disso que gosto, & isto o que sou;” (WOOLF, 1993, p. 51).

E nitidamente perceptivel o dom familiar e a grande virtude que Sra. Ramsay
tem enquanto esposa, uma vez comprovado que ela estd sempre disposta a
desempenhar seu papel, para satisfazer os anseios do Sr. Ramsay, dar- lhe a
compreensdo que alimenta a alma, e the dizer palavras que levantam sua auto
-estima, e que ele necessita.ouvir:

Precisava de compreenséo. Precisava que o convencessem de que ele
também vivia no Amago da vida; que era-necessdrio; ndo apenas ali, mas
no mundo fodo. {...) ela he assegurou, para além de qualquer sombra de
dudvida, por seu fiso, seu equilibrio, sua competéncia {como a ama,
carregando uma 1uz através do quarto escuro, conforta uma crianga
agitada}, que tudo era real; a casa estava integra; ventava no jardim. Se ele
depositasse uma fé implicita uma fé implicita nela, nada o atingiria; néo
importa qudo fundo ele naufragasse ou qudo alto subisse, nem por um
segundo ele se veria um segundo ele se veria sem ela. (...) Refeito pelas
palavras dela, restabelecido, renovado, disse, por fim, olhando-a com
humilde gratiddo — como uma crianga que adormece satisfeita —, que iria
dar uma volta;

(WOOLF, 1993, p. 44-45)

-Percebe-se o grande contraste entre um e -outro, uma vez que o Sr. Ramsay é

astuto e egoista, e a Sra. Ramsay apresenta qualidades totalmente opostas, ela é
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meiga, cuidadosa e amorosa, uma mulher sublime. Observando o relato das
personalidades do Sr. e da Sra. Ramsay, que Virginia, como escritora moderna,
traga-o-perfil-do casal baseada apenas nos pensamentos e sentimentos que habitam
o interior desses personagens.

Em Ao Farol, Virginia se utiliza de uma linguagem lirica, diante disso, ndo nos
impressiona sua emog&o-de poetisa e todo o sentimentalismo da autora em utilizar-
se da posicdo de made que a Sra. Ramsay ocupava para representar o carater
vituoso de sua prépria mée, considerando que os romancistas modernos
expressam suas proprias emog¢des nas produges, e como acrescenta Vera Lima
{2002), Virginia -escreveu esse romance no intuito de reproduzir os lagos afetivos
internalizados de sua familia.

Ao tratar da linguagem lirica presente na obra, nota-se a serenidade da
autora: “.. Ihes dizia boa noite e os achava aninhados em suas caminhas, como
passarinhos entre cerejas e amoras, ainda inventando estérias sobre alguma
bagatela:” (WOOLF, 1993, p. 64), tdo detalhadamente quanto em:

“Voltou-se para Cam ereclinou a cabega quase completamente a seudadono
travesseiro, dizendo: como esta bonito agora; como as fadas gostariam dele;
parecia um ninho de passarinho; parecia uma linda montanha como a que
vira em terra distantes, com vales e flores e sinos retinindo, com passarinhos
cantando, com cabritos e antilopes...

(WOOLF, 1993, p. 115)

Nathan considera também que o romance apresenta linguagem fluida: “...a
frase woolfiana desliza como o elemento liquido, as metaforas transbordam umas
das outras, o +itmo -ora -se acelera, ora se reduz, de ponto e virgula em -ponto e
virgula, até a imobilidade.” (NATHAN, 1989, p. 140). O romance Ao Farol apresenta
uma linguagem lirica, pela melancolia que ostenta vérias partes da obra, pela
metéafora e pela melodia que constituem o enredo da obra:

... tudo se acomodava tranqiiilamente ao seu redor quando a moga falava, da
mesma forma que, depois de um vbdo através da luz solar, as asas de um
passaro se dobram tranquilamente e o azul de sua penugem-muda de uma
viva cor de aco para um plirpura suave.

(WOOLF, 1993, p. 35)
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O fragmento acima é carregado de metafora e de um discurso melddico que
compde o lirisme. Em um estudo sobre a literatura inglesa, Burgess também
considera a-presenca poética nas obras de Virginia: ... parecem ser-excessivamente
estaticos, carentes de agéo e de interesse humano _ uma espécie de forma literéria
que nem é poesia auténtica nem prosa auténtica, nem inteiramente dramaéticos nem
-inteiramente liricos.” (BURGESS, 1996, p. 260).

Como inscrevemos Ao Farol na formagéo do romance moderno, a andlise
consiste em mostrar como as personagens trazem em seu bojo caracteristicas de
uma visdo da modernidade, a exemplo, a personagem Sra. Ramsay que esta
sempre -em siléncio, porém seus pensamentos fluiam rapidamente, através -do
recurso do fluxo de consciéncia, e do flash black que caracteriza por uma posterior
evocag&o de um acontecimento ao ponto de vista da histéria.

No entanto, ela jamais deixava transparecer para a familia seus
questionamentos sobre a vida: “Ele conseguia dizer as coisas — ela nunca.”
(WOOLF, 1993, p. 123). Isso certamente ocorre por ela ser bastante reservada e
viver sempre em seu mundo interior, desse modo, essa personagem acaba
transmitindo também ao leitor a sensagdo de que é uma pessoa triste. Nesse
sentido, Virginia Woolf aproveita-se da melancolia da personagem para empregar a
linguagem lirica, expressando uma tristeza sombria e poética:

Nunca -alguém pareceu tdo triste. Amarga e escura, a meio caminho nas
-trevas, sob .0 feixe de Juz que fugia -do -sol -para encerrar-se -nas
profundezas, talvez uma lagrima se tenha formado; e uma lagrima caiu; as
-Aguas -agitaram-se de um lado para o outro e receberam-na, depois
acaimara-se. Nunca alguém pareceu téo triste.

(WOOLF, 1993, p. 36)

Sra. Ramsay néo é totalmente feliz, na expresséo “Mas queria alguma coisa
mais, embora ndo soubesse o qué, nem pudesse pensar no que fosse”. (WOOLF,
1993, p. 117), percebe-se que a personagem é uma pessoa descontente, contudo
reprimida e conformada com a vida, suas reflexdes ocorrem somente em seu
interior, ela jamais assumiu explicitamente seus anseios, suas dividas e suas
tristezas. Numa descrigo que Lily faz sobre a Sra. Ramsay, é possivel notar o
descontentamento da Sra.: “..a Sra. Ramsay (debrugada sebre o livro) era, -sem
diuvida, a mais adoravel, talvez a melhor das pessoas; mas também diferente
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daquela forma perfeita que se via ali”. (WOOLF, 1 993, p. 55). E perceptivel o
deslocamento da personagem em relagdo aquilo eu esta a sua volta, embora ela
jamais exprime o-que-realmente sente para as outras pessoas.

Os aspectos que constitui a personalidade da Sra. Ramsay, nos permite
perceber -a medem'idade de Virginia. Essa personagem apresenta sentimentos
bastante complexos, pois mesmo sendo uma pessoa s vezes triste e fechada, ela
estava .em -constante busca de felicidade nas menores coisas, com as .quais se
deparava em seu cotidiano, e que estavam sempre ao seu alcance. Para ela, a
realizag&o de ser feliz se concretizava na capacidade de admirar as belezas_' a sua
volta, e também em viver cada instante como se fosse o ltimo, pois a personagem
acreditava que tudo que é bom é eterno, e nesse sentido ela declara que “E desses
‘momentos que se-compde — pensou — tudo o que deve permanecer para sempre.
Isto permanecera.” (WOOLF, 1993, p. 106).

E notavel nessa caracteristica da Sra. Ramsay, a maneira que a autora do
romance usa para mostrar que o siléncio e as expressdes podem dizer muito mais
do que tedos imaginam, assim, pequenos momentos pode satisfazer aqueles que
sabem vivé-los, como acontece com a personagem do romance, a qual desejava
que o tempo parasse nos:bons momentos de sua vida, nesses minimos instantes de
reflexdo e plenafelicidade.

No decorrer da narrativa, o leitor vai sendo aos poucos informado sobre o
-ambiente.gue-envolve a cbra. O casal se encontra numa ilha, na casa de veraneio,
juntamente com seus oito filhos: Prue, Andrew, Nancy, Jasper, Rose, Roger, Cam e
James.-Havia-também-seis-hospedes: Lily Briscoe, uma pintora solteira, merecedora
de grande destaque na obra pela observagéo profunda que a mesma faz sobre o
inconsciente dos demais personagens do romance; William Bankes, um cientista
amigo da familia que ha muito tempo conhecia Sr. Ramsay, e que se interessa pela
pintura de Lily; Charles Tansley, um aluno do Sr. Ramsay que se torna alvo de
chacota das criangas por seus modos tensos e suas idéias ultrapassadas; Minta
Doyle, uma jovem garota filha de um renomado juiz; Paul Rayley, que se interessa
por Minta e acaba casando-se com ela; e o Sr. Carmichael, um poeta silencioso que
em todas as manhas se aquece ao sol no jardim.
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Nota-se também quanto ao estilo da autora no sentido da ambientagéo, que o
mar e as aguas sao fatores que a inspiram profundamente, nesses termos Monique
‘Nathan refata:

-.0 Tnar na obra de Virginia no é apenas um sitio. (...) O mar é uma
extens@o impessoal e serena da contemplagéo. As ondas se sucedem -e
morrem como nossas existéncias separadas; elas se ‘perdem no oceano
como a vida do homem se perde na duragdo césmica.

(NATHAN, 1989, p. 37-40)

E prossegue ainda afirmando: “A &gua ndo é em Virginia Weolf um elemento
decorativo, mas a substdncia de seu romance, de sua linguagem e como que ©
germe de seu destino. O elemento liquido fascinava sua imaginagéo, inspirava a
palavra.” (NATHAN, 1989, p. 44). Em todas as obras woolfianas & percebida a
presenca constante de mar ou de dguas, e em Ao Farol, a histéria se passa-em uma
casa & beira mar, onde 6s personagens se distraem durante boa parte dos dias.

Como vimos, Virginia tinha forte ligagio com as aguas, a freqiiente aparigao
desse elemento em suas obras, pode ser justificada nas palavras de Bradbury: “Na
criagdo literaria, a experiéncia individual se transforma num ‘equivalente espiritual’;
descobrinde-nos, desvelamos o mundo artistico que se encontra dento de nés.”
(BRADBURY, 1999, p. 330). Considerando essa afirmagdo, & possivel também
Felacionar esse gosto pelas dguas expressado em suas obras com a vida real da
autora, peis-ela-aderava 6s.ambientes naturais, principalmente rios e .mares, e tinha
0 habito de caminhar ra praia, sendo que no fim de seus dias esse costume ainda
-era muito freqiiente, tanto que em uma de suas fortes crises depressivas, foi -nas
‘aguas que-a mesma encentrou o descanse ou a aventura por ela-esperado.

Retomando ao ambiente que envolve a obra aqui estudada, é I6gico
argumentar que durante o desenlace da narrativa, principalmente na parte O tempo
passa, em que a autora relata um tempo condicionalmente longo num discurso
curto, -que a natureza e a casa parecem sentir a degradacéo da familia, 0 ambiente
percebe todas as dores que a familia enfrentava apés a morte da Sra. Ramsay, a
decadéncia ambiental ndo cessa, assim também como n3o se limitavam as tristezas
dos Ramsays, que sofre a morte da filha Prue, e algum tempo depois, o falecimento
de Andrew.
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A segunda parte do romance relata a degradagéo da familia, um grande vazio
-que foma conta do Sr. Ramsay apds a morte de sua esposa, que era seu porto
"Seguro, e 0 Unico serque o compreendia:

-.2nquanto subia com sua trouxa de roupa, viu o velho senhor, magro como
um palito, balangando a cabega e falando sozinho na gramado. N&o chegou
a nota-la. Alguns diziam que morrera; outros diziam que fora ela quem
morrera; Qual dos dois seria?

(WOOLF, 1993, p. 141)

O ambiente aqui néo é apenas figurativo, uma vez que tem relagdo direta-com
a vida dos personagens, assim, ele acompanha o processo de decadéncia dos
Ramsays:

.. todo o universo parecia combater e se contorcer sem objetivo, numa
confuso irracional e numa luxdria dissoluta. (...) o jardim tinha agora -um
aspecto lamentavel, todo em desordem com os coelhos saindo dos canteiros
€ 08 atravessando em disparada (...} Ras penetravam na casa. A janela
enferrujara e o capacho se estragara. (...) Um cardo rompera as telhas da
despensa. As andorinhas fizeram ninhos na sala de estar; o chio estava
coberto de palhas; o reboco cafa em grandes quantidades; as vigas estavam
4 mostra; ratos carregavam coisas para roer atrds dos lambris. Mariposas
rompiam suas -crisdlidas para se -exaurirem batendo-se de encontro as
vidragas. Papoulas proliferavam por entre as ddlias: o gramado ondulava
com a relva alta; enormes alcachofras se elevavam acima das rosas: os
cravos floresciam entre os repolhos; enquanto isso, o leve tamborilar de uma
erva-daninha contra a janela se transformava...
(WOOLF, 1993, p. 136-137-139)

Com isso temos claro que Virginia Woolf se utiliza da natureza dando a ela
movimentos, come-se-ela exercesse poderes, no entanto, sendo norteada-por-agdes
humanizadas, uma vez que as variagdes do clima e toda a atmosfera natural que
envolve a narrativa s@o alteradas de acordo com os estados mentais dos
personagens:

Passavam a fazer parte do universo irreal, mas penetrante, que éo
mundo visto através dos olhos do amor. O céu se ligava a eles; os passaros
cantavam através deles. E, o que era ainda mais emocionante, além disso,
ela sentia _ ao ver o Sr. Ramsay derrotado, retirando-se abatido, e a Sr.
Ramsay sentada com James & janela e a nuvem movendo-se e a &rvore se
dobrando _que a vida, por ser composta por pequenos acidentes
insignificantes que a pessoa vive um a um, se tornava continua e completa,
como uma onda que tivesse algado alguém com ela para depois o langar de
Novo na areia da praia ac rebentar.

(WOOLF, 1993, p. 53)
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A sensagéo expressada por Lily, descreve o estado de espirito da familia Ramsay, e
evidencia a presenca da natureza formando o cendrio e estabelecendo relagdes que
oS remetem 2existéncia de uma forte corrente entre os seres humanos e agentes
naturais, como se-um dependesse do outro.

Acreditamos que a obra Ao Farol encena a modernidade, isso tanto na visdo
de mundo da autora e em sua maneira de plasmar as coisas simples do coftidiano
através da estética, quanto no estilo de sua escrita. Auerbach define que as
caracteristicas que consagram a escrita moderna séo:

... motivo casual que desencadeia 0s processos da consciéncia; reprodugdo
naturai ou, se se quiser, até naturalista dos mesmos na sua liberdade, néo
limitada por qualquer intengdo nem por qualquer objeto determinado;
elaboragao do contraste entre tempo ‘exterior’ e tempo ‘interior’.
{AUERBACH, 2001, p. 485)

Através da narrativa é possivel observar a inscricéo desse romance nas definigbes
tidas por Auerbach.como modernas.

O tempo modemo é aplicado por Virginia Woolf em Ao Farol, de maneira
extraordinaria, examina o presente e o passado com expectativas ainda sobre o
futuro, imp&e limites ao tempo da ag&o. Pouillon em seu estudo sobre o tempo no
fomance-feoriza.-que:

Contudo, o tempo deve ser captado justamente do interior, vale dizer, do

presente; e jamais havera arbitrdrio, pois todo presente definira seu

relacionamento com seu passado e com seu futuro, 'sejam eles quais forem.
{POUILLON, 1974, p. 127)

Isso se aplica em Ao Farol quando ocorre a digressdo, em que a personagem no
tempo presente estabelece ligag&o direta com o passado enquanto pensa no futuro
no mesmo momento dentro do romance.

A obra, é considerada pela autora como uma elegia por se tratar de um
‘poema de histdria triste’, apresenta uma trama simples, totalmente desprovida de
qualquer tipo de drama ou cena montada, e aparentemente ndo apresenta nada de
extraordinario no que se refere aos fatores externos. Os acontecimentos procediam
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- normalmente, durante as noites todos se reuniam para o jantar; as criangas
brincavam, e os adultos-discutiam sobre vérios assuntos.

‘Os dias transcorriam trangiilamente em meio a banalidades das férias de
verdo em familia, haviam passeios e longas caminhadas pelos jardins e praias a
beira mar. Como expde Averbach, “Confia-se mais nas sinteses, que s&o obtidas
mediante o exaurimento de um acontecimento quotidiano, do que num tratamento
global cronologicamente ordenado...” (AUERBACH, 2001, p. 493), Virginia
desenvolve o enredo do romance baseada em fatos que se sucedem habitualmente,
plasmando sobremaneira as coisas do cotidiano, esse & outro fator que contribui
para ainsercdo de-Ao Fare/ como-um romance da modernidade.

O desenlace do romance acontece sem a preocupacéo de comego, meio, e
fim pré-definidos, o que o define como caracteristica viva do tempo narrativo
moderno. foram abolidas ‘as convencionais transicGes temporais dentro do
romance, Virginia construiu uma forma de escrita peculiar, ela ndo se preoccupava
com as formas e estruturas que conferem ao romance tradicional, muito menos em
passar de um personagem para outro, de um episédio para outro, e tampouco de um
tempo para outro.

O romance Ao Ffarol se constitui por um leve fluir da consciéncia dos
personagens, que se movendo a luz da narrativa por pensamentos ou observagdes,
constroem rapidamente um conjunto de impressdo. Esse tempo do romance
moderne édefinido.por Rosenfeld como:

A cronologia, a continuidade temporal foram abaladas, ‘os relégios foram

destruidos’. O romance moderno nasceu no momento em que (...) comegam

-adesfazer-aordem cronolégica, fundindo-passado presente e futuro.
(ROSENFELD, 1985, p.-80)

O conceito acima exposto se adequa perfeitamente & obra aqui analisada,
uma vez que através da leitura percebe-se que a narrativa nio obedece a uma
seqUéncia linear no tempo. Em condigées opostas ao tempo dos reldgios, o
processo temporal da obra se constitui de fatos em desconformidade, como revela a
autora Monique Nathan:
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... em Passeio ao Farol, onde, pulando por uma prainha de tempo morto, se
conclui a jornada iniciada dez anos antes: a primeira seqiiéncia, aberta
como uma janela no tempo, voltada para a interrogagdo de um futuro
duvidoso, corresponde a terceira e Gltima parte, verdadeira busca do tempo
perdido, voltada para o passado, -enquanto que todo o livro desemboca,
gracas as trés palavras de Lily Briscoe...

(NATHAN, 1989, p. 119)

A partir dai, tem-se que o tempo da narrativa permite que o autor reduza
acontecimentos ocorridos em um més, uma semana, um dia, ou em até mesmo
poucas horas, minutos e pequenos instantes dentro da obra, pois o autor tem a
liberdade para comandar o tempo no romance. Em Ao Farol, sdo narradas apenas
algumas partes de dois dias separados por um tempo bem mais extenso, que
abrange dez anos, a autora integrou a narrativa uma simultaneidade de eventos,
criando uma diferente concepgéo de tempo narrativo.

E perceptivel que o romance moderno ndo Se preocupa com medidas
cronoldgicas, no entanto proporciona ao leitor certa assimilagéo da totalidade que
envolve passado, presente e futuro dentro da narrativa. Com reacdo a esse tempo
-moderno, Pouillon acredita que:

... do conhecimento, s6 se pode -exigir que atinja o que existe, e s6 o
presente existe; conhecer o futuro a n&o ser como futuro implicito num
Ppresente e, assim sendo, simplesmente possivel, seria transforma-lo em
Teatidade tal como o-presente, destruindo por conseguinte-a-prépria natureza
do tempo, ja que -esta (ltima comporta a Jrrealidade de duas de suas
dimensdes.

(POUILLON, 1974, p. 126)

A estrutura e a organizagio temporal da obra estabelecem um grande espago entre
0 tempo do reldgio e o tempo da mente, sendo que o tempo da mente exerce acao
completa sobre o outro.

Essa técnica de inversdo cronoldgica dos acontecimentos utilizada por
Virginia, a irrupg¢do do passado no presente como acontece com a personagem Lily
na terceira parte do romance em questdo, as intervengdes do consciente no
inconsciente como se nota na personagem Sra. Ramsay, sao elementos
determinantes nos quai$ fica explicitada a narrativa moderna, "O romance, porém,
obscurece o fato. (...) ele se apresenta como incapaz de efetuar uma transigao
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Suave no espacgo (..) e no tempo...” (BRADBURY, 1999: 326), uma vez que
abandona por completo o tempo empirico e a sucesséo cronoldgica dos fatos, o que
vem resultarnuma-narrativa que-aboliu-o eu coerente e previsivel.

Para melhor trabalhar a questdo do tempo na obra woolfiana aqui estudada,
serd enfatizado outro recurso utilizado por Virginia: a digressdo. Através desse
recurso os personagens fazem um retorno a um tempo passado, ocorre como se
fosse uma volta a fatos vividos anteriormente, que afloram nos personagens nas
ocasifes mais simples, em meio a fatos cotidianos, levando-os a refletir sobre
diversos acontecimentos no mundo que os cerca. A digress&o & entédo aceita como
um forte aspecto que caracteriza o0 tempo no romance moderno, tendo em vista que:
“... um acontecimento exterior insignificante libera idéias e cadeia de idéias, que
abandonam o seu presente para se movimentarem livremente nas profundidades
temporais.” (AUERBACH, 2001, p. 487).

Seguindo o caminho percorrido por Auerbach nos deparamos no quinto
capitulo da primeira parte de Ao Farol, com esse elemento integrante do tempo
chamado digress&o. O romance se .inicia com a cena da Sra. Ramsay e seu filho
James, sentados no degrau junto a janela que da vista para o jardim, de onde se vé
ao longe o mar e o farol. Perto dali esta a pintora Lily Briscoe, que tenta registrar em
sua pintura exatamente a imagem do filho com a mae juntos, sentados na escada.

O garoto sempre teve grande desejo de ir ao farol, e enguanto recortavam
figurinhas de uma revista, a mée promete ao fitho James que iriam ao farol no dia
-seguinrie se o tempo estivesse bom, com isso uma alegria radiante foma conta da
crianga: “... 0 desejo — por tantos anos aspirado — era agora tangivel.” (WOOLF,
1993, p. 13). Mas a alegria-do garoto é logo destruida pela forte intervencéo de seu
Pai, que o reprime dizendo que o-tempo ndo estaria bom no préximo dia, -a Sra.
Ramsay tenta entéio consolar seu fitho dizendo-lhe que se o tempo nao estiver bom
amanha poderiam ir noutro dia qualquer. Enquanto isso Lily, que pintava o quadro,
foi interrompida pelo Sr. William Bankes, que a convida para uma caminhada no
jardim e ela aceita.

Na ocorréncia externa do préximo trecho da obra, temos a Sra. Ramsay e seu
filho novamente sentados junto & janela. A Sra. procurava ainda consolar James,
enquanto tricotava uma meia que seria levada de presente ao filho do faroleiro. Para
medir o comprimento da meia a mée de James pede a ele para ficar de pé: “— E
agora, fique em pé quieto e me deixe medir sua perna.” (WOOLF, 1993, p. 33). A
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crianga estava inquieta pela decepgdo que o pai lhe causara, e a Sra. diz outra vez
ao garoto que ficasse quieto: “— Meu querido, fique quieto — disse” ( WOOLF,
1993,-p. 34). Apds um momento de distragio amae com um tom bastante autoritario
ordena novamente -ao garoto que fique quieto, pois como poderia ela medir o
comprimento da meia se a crianga ndo a obedecesse? Dessa vez o fitho obedece:
— Fique quieto. ‘Ndo seja desagraddvel — e ele viu instantaneamente que a
severidade era real, endireitou a perna, e ela mediu a meia.” (WOOLF, 1993, p. 36).

Quando ja havia verificado que a meia ainda estava curta, a Sra. encerra a
medigdo com um befjo na testa do filho, num gesto que expressasse uma
recompensa-pela bravura cem gue ela se dirigira a ele momentos antes. Em seguida
juntos comegam a procurar uma nova gravura para ser recortada.

Mas como acontece no romance moderno, os fatores externos servem
apenas de referéncias para que se fransmita a esséncia de seu romance, que por
sua vez sao os pensamentos e sentimentos internalizados em cada pers'enagem,
que v&o dar uma viséo relativizada do real. Sobre a auséncia dos personagens de
uma cena atual para um acontecimento passado, Auerbach concebe essa
caracteristica do tempo narrativo moderno de tal modo que os elementos internos

580 sobrepostos aos externos:

Nesse -episddio totalmente carente de impertincia sdo entretecidos
constantemente outros elementos, os quais sem interromper 0 seu
Pprosseguimento, requerem muito maistempos para serem contados do que
ele duraria na realidade. Trata-se, preponderantemente, de movimentos
dnternos, Histo &, -de ‘movimentos que -se realizam na consciéncia -das
-personagens; e ndo somente de personagens que participam do processo
externo, mas tambeém de néo-participantes, e até mesmo de personagens
gue, no momento, nem estdo presentes:

{AUERBACH, 2001, p.477)

Essa assertiva esclarece que muito além dos fatos externos existem os
fatores internos que por sua vez vitalizam o romance de Virginia. Nos fatores
internos a autora revela a consciéncia dos personagens, e, na digresséo, acontece
como um retorno a um tempo passado, em que o personagem mergulha em um
mundo ausente, entregando-se as pequenas distragbes gue o transportam para um
universo de incertezas e reflexdes, que exprimem a instabilidade do pensamento

humano.
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A primeira distragéio da personagem Sra. Ramsay se inicia juntamente com a
idéia da -medic8o da meia, quando a Sra. enxerga Lity Briscoe que passava a sua
~frente -acompanhada por-William Bankes. Essa viséo despertou nela uma profunda
admiracgo-por Lily, e a conduziu ao seguinte pensamento: *... o charme de Lily eram
0s olhos chineses, obliquos no seu rostinho branco e enrugado — s6 que seria
necessario um homem muito inteligente para descobrir isso.“ (WOOLF, 1993, p. 33).
Nesse instante ela fora invadida por um grande sentimento de alegria, ao imaginar
que Lily e Bankes deveriam se casar, pois priorizava o matriménio.

Depois dessa breve distragdo com o casal que passava e as conferéncias a
eles atribuidas, a Sra.-Ramsay retorna ao ato da medicdo da meia. Dessa vez a
personagem apresenta uma distragéio bem mais profunda e intensa com relacéio &
primeira, nessas auséncias a personagem mergulha no tempo e relata um fato
passado com muito mais intensidade do que um fato do presente. O autor Humbefto
Eco define o propésito do autor com esse jogo temporal:

.. @ demora visa n&o tanto diminuir o ritmo da acdo, impelir o leitor a
empolgantes passeios inferenciais, quanto indicar que devemos nos preparar
para entrar num mundo em que a medida normal do tempo nada conta, um
mundo-em que os relégios estao quebrados ou liquefeitos como -num quadro
de Dali.

(ECO, 2001 p. 75)

Assim, -0s -personagens de fomance moderno sdo lancados em meio ao tempo,
revivendo emogdes do passado no presente. O tempo do novo romance une o
passado coem -0 presente - o futuro, a regra é desconstruir a ordem cronologica, ¢
tempo € ent&o constituido por um livre fluir da consciéncia dos Jpersonagens, que
transporta o leitor do passado para o futuro e/ou presente.

A Sra. se ausenta completamente de um momento real ao correr os olhos
pelos moveis da casa e observar que todos estavam muito desgastados, os objetos
da sala eram minuciosamente reparados e analisados:

— ¢, olhando a sala, as cadeiras, achou-as terrivelmente rotas. Suas
entranhas — como Andrew dissera hd dias — estavam espalhadas pelo
chdo; mas entfio, perguntou-se, que vantagem em comprar boas cadeiras
para deixd-las estragarem-se ali durante todo o inverno, quando a casa,
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com apenas uma velha para tomar conta, ficava literalmente encharcada de
umidade? (...) Esteira, camas de campanha carcagas desengongadas de
cadeiras & mesas ¢ cadeiras cujo tempo de utilidade em Londres j&
terminara-e gue serviam bastante bem ali; uma ou duas fotografias,€ livros.
(-) O tapete estava desbotado; o papel de parede decolava. J& nio se
podia dizer que havia rosas nele. {...) de que servia colocar.um xale verde
-de casimira sobre a moldura de um quadro? Em duas semanas ficaria da
cor de sopa de ervilhas.

(WOOLF, 1993, p. 34-35)

Ela acreditava que para uma boa conservagdo da casa e dos moveis era
necessario algumas medidas, como limpar os pés antes de adentrar na casa, mas
1ego conclui que medidas como estas seriam impossiveis, tendo em vista gue seu
filho Andrew gostava de dissecar caranguejos, Jasper sempre tentava fazer sopas
com algas, e Rose gostava de guardar objetos, como pedras, contas e juncos, e ela,
como compreensivel mée, ndo poderia impedir os filhos de fazerem suas vontades,
pois todos os seus filhos eram criangas bem dotadas. Agora a Sra. apdia a meia na
perna do garoto, e ainda em seus pensamentos conclui: “... a cada verdo as coisas
ficavam mais gastas.” (WOOLF, 1993, p. 35).

Na rapida seqiiéncia de seus pensamentos, a personagem atenta-se para a
questdo das portas, que para ela deveriam permanecer fechadas para evitar
maiores danos & casa e aos méveis, “Eram as portas que mais a aborreciam; todas
as portas eram deixadas abertas.” (WOOLF, 1993, p. 35). A janela, que simboliza a
teceptividade, enquanto -entrada para o ar e para a luz, se aplica perfeitamente a
Sra. Ramsay, pois ela -estd sempre aberta a novas emogbes, uma vez que esta
possui grande flexibilidade de pensamento e se coloca em contato direto com seu
dnconsciente através dos fluxos de consciéncia. As janelas sim deveriam estar
-sempre -aberas, - mas nenhum outro ser habitante da casa daria importancia a isso,
com excegao da criada sui¢a chamada Marie, que necessitava de ar fresco e puro.

A lembranga da empregada transporta a Sra. Ramsay para outro estado.
Certa noite, Marie disse olhando pela janela e com os olhos cheios de lagrimas, que
na terra onde vivera junto & sua familia as montanhas eram belissimas, a expresséo
da empregada desperta na Sra.Ramsay um sentimento angustiante ao pensar na
imensa tristeza e desesperanga da criada, pois ela sabia que o pai de Marie tinha
cancer na garganta e estava prestes a falecer distante dali. A melancolia e
desesperancga que a criada expressa na frase “— Em casa as montanhas s&o t&o
lindas..." (WOOLF, 1993, p. 36), causa na Sra. Ramsay certo atordoamento e
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incomodagdo, que, como num desfeche ela descarrega em James, ordenando
bruscamente ao fitho que parasse de se mexer.

Quando ja constatado que a meia precisava de mais alguns centimetros, a
Sra. comete outra auséncia, que dessa vez vem acompanhada de reflexdes acerca
de sua vida. Nos deparamos entdo com a técnica do fluxo de consciéncia, que
Chiappini Leite, define como:

...expressao direta dos estados mentais, mas.desarticulada, em que se perde
a seqiéncia légica e onde parece manifesta-se diretamente o inconsciente.
Trata-se de um ‘desenrolar ininterrupto de pensamentos’ da personagem ou
do narrador.

(LEITE, 1997 p. 68)

Esse processo desencadeia certas perturbagcdes na personagem, e com isso,
transparece o interior da mente humana e os conflitos que nela permeiam. Em Ao
Farol, -as reflexdes causavam um grande descontentamento a Sra. Ramsay, pois
nesses questionamentos ela percebia que sua felicidade nao era verdadeira: “Nunca
alguém pareceu tao triste {...) talvez uma lagrima se tenha formado; e uma lagrima
caiu...” (p. 36). A personagem se perdia dentro do “eu”. “O que havia por tras de sua
beleza, seu esplendor?” (p. 36). Poderia sua felicidade ter sido sepultada a um
acontecimento do passado? Seu casamento seria apenas para manter as
-aparéncias - compor um modelo de familia tradicional? “— Poderia ter contado
sobre (..)-0-que sentia-e 0.que se passava, mas nunca dissera nada. Estava sempre
-em siléncio.” {p. 36).

Ela tentava as vezes interrogar sua individualidade, mas ao fim sempre se
continha, se-fechava num casulo, e tudo voltava a ordem como deveria ser. Mas,
como temos na obra: “Nesses instantes sabia — sabia sem ter aprendido (...) quanto
a verdade que se deleitava, tranqglilizava, sustentava — falsamente, talvez.”
(WOOLF, 1993, p. 36), ela sabia que a felicidade nao era concreta, e que talvez ndo
existisse nada concreto, no entanto, esses seus pensamentos e reflexdes
aconteciam apenas consigo mesma, em sua consciéncia, sem que ninguém jamais

imaginasse. Esse fato € apresentado por Berman, como caracteristica da

modernidade: “...todo esse mundo Iluminoso €& decadente, oco, viciado,
espiritualmente vazio..." (BERMAN, 1986, p. 167). Ele conceitua que nada é
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absoluto e permanente diante da vida de qualquer individuo, ou seja, o ser humano
é-um todo incoerente, como temos na obra a personagem Sra. Ramsay.

Na forga de seus pensamentos e dembrangas, € resgatada ainda uma
conversa que a Sra. Ramsay tivera com Bankes héd anos atras, na qual ela o
informara sobre o horario de um trem. Com o término da titima auséncia, a Sra.
Ramsay encompridava a meia castanho-avermelhada, e voltou-se ac momento Teal.
Nessa perspectiva, Auerbach comenta:

...um cenario anteriormente abandonado torna a aparecer, repentinamente
e com tal forma de transigdo, como, se nunca tivesse sido abandonado,
como se a longa interrupgao sé fosse um olhar, langado por alguém
(quem?) a partir dele na diregéo das profundezas do tempo.

(AUERBACH, 2001, p.-481)

Nas distragbes que acontecem com a Sra. Ramsay, ela se ausenta de um
momento concreto e -absoluto € se entrega a forga de seus pensamentos, que a
Partir dai vagueiam .num universo incerto e duvidoso, e tudo se desenvolve na sua
consciéncia, essas sensagdes s&3o percebidas pelo leitor através da narrativa
moderna utilizada pela autora. Nessas auséncias a autora atribui vida & consciéncia
da personagem, a fim de explicitar suas incertezas acerca do mundo e
questionamentos sobre sua prépria existéncia. Como descreve Auerbach, Virginia
Rao pretendia-apresentar apenas a consciéncia da personagem Sra. Ramsay, mas
através dela envolver o ser humano de forma coletiva:

O que ¢ essencial para o processo e para o estilo de Virginia Woolf, é que
ndo se trata apenas de um sujeito, cujas impressGes conscientes sédo
reproduzidas, mas de muitos sujeitos, amilides cambiantes; no nosso texto
Mrs. Ramsay, as pessoas, Mr. Bankes, e, em meio a eles, por instantes,
James, a criada suiga em retrovisdo, e 0s sem nome, que externam
conjecturas acerca da lagrima.

(AUERBACH, 2001: 483)

O autor observa que Virginia se utilizava dos pensamentos de varias
personagens para compor a personalidade e apresentar o inconsciente perturbado

da Sra. Ramsay naquele instante, a multiplicidade de vozes com a qual nos
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deparamos resulta por sua vez na relativizagio do real. E notdvel ainda que com
isso, a autora denota a flexibilidade da mente humana de modo generalizado, no
qual-se entende-quen&o s6-a-Sra. Ramsay é atingida por inquietagbes,uma vez que
todo ser apresenta em determinados instantes seu carater inacabado. Esse carater
inacabado que Virginia exprime constantemente em Ao Farol pode ser de certo
modo considerado o elemento fundamental que revela a modernidade de seus
romances.

A técnica do *fluxo de consciéncia”®, estruturante da narrativa moderna, ndo
consta de citagbes de fala das personagens, que na verdade ja é a totalidade da
histéria que se encontra de -alguﬁna forma absorvida na consciéncia do sujeito do
fluxo. Além da personagem Sra. Ramsay, temos Lily Briscoe, que se depara em

varios momentos com o fluxo de consciéncia:

Qual era o problema, entdo? Precisava tentar agarrar algo que the
escapara. Escapara-lhe ao pensar na Sra. Ramsay; escapava-the agora, ao
pensar em seu quadro. Vinham-the frases, vinham-lhe visGes. Lindas cenas.
Lindasrases. Mas o que desejava agarrar era exatamente essa discordancia
que agia sobre seus nervos, a prépria coisa antes de, de alguma forma ter sido
criada. Agarrar aquilo e comegar de novo — disse, coOm desespero, voltando
a se colocar com firmeza diante do cavalete.

(WOOLF, 1993 p. 191)

A anguastia expressada por Lily é conseqiiéncia das incertezas que surge do
inconsciente humano, e como _concebe .Chiappini Leite, “Essa técnica do fluxo de
consciéncia ai se radicaliza (...) em que se misturam pensamentos mais ou menos
ebscures, sonhos lembrangas e obsessfes.” (LEITE, 1997 p. 68).

-A-técnica-do-fluxo de consciéncia ja circulava no continente europeu com uma
publicagédo de Proust, e na Inglaterra, essa técnica surgia principalmente através das
obras de James Joyce e Dorothy Richardson. Mesmo sob algumas, Virginia
desenvolve uma escrita singular pela maneira que aplica sua idéia de modernidade,
de acordo sua experiéncia de escrita, e seu posicionamento enquanto autora
moderna. Quanto a essa singularidade, Nathan pontua que jA em seu quarto

romance, Mrs. Dalloway (1925), ela instaura uma forma de produg@o unicamente

sua, e essa forma é aperfeigoada em seu quinto romance Ao Farol:
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... ela teve pela primeira vez a impressao de falar com voz prépria. Este
esforgo, perseguido corajosamente ano apds ano, para se libertar das
formas dos hébitos dos métodos antigos, imprimiu o romance wooffiano seu
dinamistro proprio. Influenciada no inicio por uma técnica realista, pouco a
pouco ela se separou do grosso rebanho, abriu caminho préprio e, a-partir
de-Mrs. Dalloway contribuiu com algo verdadeiramente novo.

(NATHAN, 1989. p. 130)

A contribuicgo de Virginia Woolf para a técnica do fluxo de consciéncia &
bastante original, a autora se utiliza da narrativa moderna, e com essa narrativa
torna-se capaz de captar a da sensibilidade humana. Ela atenta-se unicamentepara
0s aspectos-interiores que constituem os persc_ﬁnagens, isso remete & idéia de-que a
autora substitui o extenso pelo intenso, uma vez que o ritmo dos acontecimentos
externos € lento e pouco notével, em consegiiéncia de ser pouco investido por
Virginia. '

Em contraposicdo, os fatores intemos e a intensidade do estado mental dos
personagens compdem quase todo o enredo, buscando abrangé-los no maximo de
dilatagao temporal efetiva: “...todo o peso repousa naquilo que é desencadeado, o
que n&o € visto de forma imediata, mas como reflexo e o que n&o esti preso ao
presente do acontecimento periférico Iiberador.’_f (AUERBACH, 2001, p. 487).

Essa terdéncia é muito evidente nos te‘_xfos de Virginia. Em Ao Farol, ela se
firma em detalhes pequenos e aparentemente insignificantes, que surgem por acaso
como atedicdo-da meia; a criada suiga; o telefonema de Willian Bankes, todos séio
fatos _comuns-que nao despertam atengiio-em meio a outros acontecimentos mais
impressionantes do cotidiano. N&o acontecem momentos cruciais exteriores da vida,
ou -acentecimentos -espetaculares, porém as mudancgas externas decorrentes do
enredo da-obra s&0 usadespela-autora como pontos referencias.

Virginia deixou as margens o romance panoramico, adotando o romance de
perspectiva, desse modo ela se prop6e a capturar a densidade e a complexidade da
vida. Os romancistas modernos buscavam em seus escritos explicitar os desejos e
pensamentos da consciéncia humana, fazendo refletir atraves de suas obras as
incertezas que existem no interior e o estado mental de seus personagens, como

acontece em relagéo a Lily Briscoe, em Ao Farol:
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Ela ndo queria dizer alguma coisa, mas tudo. Palavras esparsas que
irrompiam no pensamento e o fragmentavam nao significava nada. “Sobre a
vida, sobre a morie; sobre a Sra. Ramsay”; ndo, pensou, nao se podia dizer
nada a ninguém. A preméncia do momento sempre fazia as palavras
-perderem seu-objetivo.

(WOQOLF, 1993, p. 177)

-A -proposta -do romance woolfiano era romper com as formas antes
estabelecidas pelo romance tradicionalista, que apresentava tempo cronoldgico e
seqléncia linear dos fatos. Ela pretendia transmitir os elementos que constituem e
designam a vida, e a vida era por ela considerada como algo perecivel.

Como apresenta Monigue Nathan, Virginia Woolf caracteriza a vida como: “...
a vida nao passa de um tecido precoce feitas de pegas encaixadas, o romance
devera antes de tudo ser o reflexo fiel desta incoeréncia. Dai a falta de estrutura
1égica que caracteriza quase todo o romance woolfiano...” (NATHAN, 1989, p. 132).
Fica claro entao que a narrativa de seu romance remete a incoeréncia do homem
em meio aos fatos que 0 cerca, tendo em vista que no conceito de Virginia, o
romance deve representar a vida de maneira livre e informal, tentando aproxima-la
ao maximo da substancia contida na consciéncia humana.

Temos também a designacao de que: “O romance de Virginia Woolf define-
se, portanto, em primeiro lugar pelo que ndo é. Ele nos oferece uma literatura sem
estrela, sem tema, sem acgdo.” (NATHAN, 1989, p. 131). Isso acontece porque a
-autora néo se prende a nenhum elemento exterior & obra, ndo apresenta sequéncia
linear, nem define qualquer posigio de heréi, o romance moderno considera
somente os fatos internos que rodeiam os personagens e os compdem ao mesmo
tempo.

Nesse romance, a-autora nio tinha a pretensao de construir nem de-explicar,
sua preocupagio era revelar, comandar a atengdo do leitor fazendo sentir, através
da narrativa, as emocdes e sensagdes que permitem a este se integrar na obra e
conhecer lentamente o psicoldgico de cada personagem, criando assim seu ponto
de vista sobre a personalidade de cada um, como acontece com a personagem Lily :

Lily recuou um passo para colocar sua tela na perspectiva correta _ assim.
Que estranho caminho para seguir, o da pintural Cada vez a pessoa se
afastava mais e mais, até que, ao final, tinha a impressédo de estar numa
prancha estreita sobre o mar, completamente sozinha. E ao mergulhar o
pincel na tinta azul, mergulhava também o seu passado que estava ali,
(WOOLF, 1993: 171-172)
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Esse trecho manifesfa as incertezés da personagem sobre diversas questdes
que surgem sobre si mesma, abarcam os outros personagens de forma
generalizada, a narrativa também deixa transparecer que -ela € bastante solitaria,
porém isso ndo a incomoda, sendo um fato que constitui sua personalidade
enquanto uma pessoa cheia de conflites. O aspecto que melhor caracteriza Lily
Briscoe, sdo os conflitos e as perturbagbes que ela exprime através de suas
observagdes acerca dos pensamentos e das relagées humanas.

Virginia Woolf trabalha com a substancia intema da mente humana, para isso
ela se utiliza dos estados sensiveis dos personagens, pois como percebemosna
obra, ela se concentra nos mondlogos interiores e nos fluxos de consciéncia,
recortando os momentos em que os personagens estdo em contato direto com seus

inconscientes. Pouillon estuda o tempo no romance e conceitua que:

.0 que 0 romance se propde a exprimir & o desenvolvimento temporal de
um personagem apanhado em sua realidade psicolégica. {..). A
objetividade serd portantc o respeito pela verdadeira natureza da
compreensao psicoldgica.

(POUILLON, 1974 p. 24)

Na leitura do romance percebemos que a narrativa da obra gira em torno da
sensibilidade das personagens Lily Briscoe e Sra. Ramsay, uma vez que a autora
-absorve esses momentes no tempo e explora o psicoldgico humano.

Em seus -escrites Virginia explora os fatos da vida e as relagbes da
consciéncia moderna. Tendo em vista que a consciéncia é a matéria prima de seu
romance, -e€la acredita que a consciéncia por si propria é capaz de formar uma
estética, “Virginia Woelf concorda (...) que a consciéncia é, em si mesma, estética.”
(BRADBURY, 1999, p. 334). Em Ao Farol ela produz o romance dentro do
monologo interior dos personagens, e do fluxo da consciéncia humana, como
maneira de representar o fluxo de uma Psique humana sensivel.

O romance Ao Farol é formado por uma narrativa psicoldgica, em que os fatos
podem sempre ser contestados, por nao se constituirem de motivo certo e absoluto.
Nesse tipo de enredo, a narrativa é fornecida discretamente pelo autor, podendo
emergir por meio de pensamentos e palavras dos personagens, ou pela diregdo de

uma cena.
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Nessa obra, o narrador é classificado pela onisciéncia seletiva multipla, que
se preocupa em designar a personalidade e as experiéncias que afloram
repentinamente -através de embates-da-sensibilidade de individuos diferentes, -como
ocorre com a personagem Sra. Ramsay, pois a visdo que o leitor cria da mesma é
resultado ndo s6 de suas palavras e agBes, mas também das observagdes e
comentarios dos demais personagens sobre ela.

Sobre a narrativa de Virginia, Burgess expde que: “... ela ndo se interessa
pala trama, e se contenta em fazer com que suas revelagbes sobre o carater de
Seus personagens surjam pouco a pouco, obstendo-se de truques para encantar o
leitor e fazé-lo centinuar -a leitura.” (BURGESS, 1996: 260). O truque mencionado
por Burgess acontece porque o narrador explora seu personagem ora por dentro,
ora por fora, mantendo assim um jogo de equilibrio que convence dos fatos narrados
atribuindo a eles um sentido de verossimilhanga. Assim, existem apenas fios
condutores que sustentam a narrativa, que se entremeiam e se perdem na
configuragdo do romance.

Os fatos externos {ranscorrem normalmente, e assim como acontece com o Sr.
e a Sra. Ramsay, o narrador nos informa sobre o estado mental de cada
personagem, enfocado o inconsciente e os conceitos de vida de cada um. A
segunda principal cena do romance compreendida na parte Ao Farol, acontece
numa manha de verado, na mesma casa em que estavam dez anos atras.

La se encontrava o Sr. Ramsay com alguns dos filhos, Lily Briscoe, e o-Sr.
Carmichael -entre outros héspedes, A Sra. Bamsay e.0s filhos Andrew e Prue_agora
estavam mortos. A auséncia da Sra. Ramsay muda totalmente o aspecto do lugar, a
suave eigeira alegria do primeiro dia fora substituida por um clima de tensfo e
ressentimento. O Sr. Ramsay, como sempre -astuto, obriga os filhos Cam e James.a
acompanharem-no até o farol, 0 que para James era um sonho se transforma em
uma viagem totalmente desagradavel, isso por causa do comportamento castrador
do pai.

No romance moderno, nesse em particular, quase ndoc é percebida a
presenca do narrador, assim pode-se dizer que o leitor escuta a ninguém, pois a

histéria & contada diretamente da mente dos personagens, como acontece no

terceiro capitulo da Gltima parte de Ao Farol.
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Entéo partiram! _ pensou, suspirando com alivio e desapontamento. Sua
compaixao pareceu voltar-se contra seu préprio rosto, como um gatho de
espinheiro repuxado. Sentia-se curiosamente dividida, como se uma parte
sua estivesse sendo arrastada para longe _ fazia um dia calmo e brumoso;
o farol parecia, esta manhg, incrivelmente distante; enquanto a outra parte
sua se tinha fixado obstinada e solidamente ali no gramado.

(WOOLF, 1993, p. 157)

Nesse trecho os fatos surgem através dos pensamentos de Lily, como se houvesse
um intermediario que seria o narrador, com relagdo a auséncia do narrador,
Rosenfeld expde o seguinte pensamento:

Desaparece ou se omite o intermedidrio, isto é o narrador, que nos
apresenta a personagem no distanciamento gramatical do pronome ‘ele’ e da
0z do pretérito. A consciéncia da personagem passa a manifestar-se na sua
atualidade imediata, em pleno ato presente...

{(ROSENFELD, 1985, p. 83-84)

O narrador ndc entreve na histéria, ele narra os acontecimentos a distancia
deixando levemente as marcas do autor.

‘Femos-ainda outro-aspecto relevante-que constitui-esse estilo-de narrativa.-E
interessante observar que a autora, enquanto exprime as idéias e emogdes contidas
na mente de seus personagens, acaba projetando de certa forma seus préprios

sentimentos. Rosenfeld pontua que o narrador moderno se inscreve na obra:

..-0 narrador, ente humano como suas figuras, participa das mesmas
estruturas coletivas: ndo as inventa. Os mecanismos psiquicos sdo 0s
mesmos em todos os seres humanos: ele mesmo 0s vive. Nao descreve a
psicologia individua! de Fulano e Sicrano que, de fato, nao pode conhecer;
descreve processos fundamentais de dentro da personagem que se
confunde com o narrador no mondlogo interior.

{ROSENFELD, 1985, p. 93)

Em alguns momentos da obra em analise, percebe-se claramente as impressdes da
autora na obra:

Nunca alguém pareceu tdo triste. Amarga e escura, a meio caminho nas
trevas, sob o feixe de luz que fugia do sol para encerrar-se nas_profundezas,
talvez uma lagrima se tenha formado; e uma lagrima caiu; as dguas agitaram-
se de um lado para o outro e receberam-na, depois acalmaram-se. Nunca
alguém pareceu tao triste.

(WOOLF, 1993, p. 36)
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Né&o aparece o sujeito do discurso, a afirmacio se da de forma segura e objetiva, e
nes remete ao pensamento de que sdo os olhes de Virginia que observam a cena.

O-romance moderno possui uma narrativa diferenciada, sobre essa-narrativa
Pouillon.observa que:

..a narrativa encontra a sua significagio em seu término, .o
desenvolvimento romanesco, que pretende ser por si mesmo um valor
psicolégico, fornece-a a cada.instante como-seu indispensével sustentaculo.
O romance exige portanto dois caracteres: por um lado, uma
espessura psicolégica e, por outro lado, a descrigdo de uma duragfio que

nao constitua-um simples desenvolvimento...
(POUILLON, 1974, p.18)

A dualidade de caracteres acima exposta se constitui do interior da mente
humana, e do equilibrio que sustenta a obra numa totalidade de sentidos, que vai
muito além de um processo comum, deixando as questdes em aberto e permitindo
que o leitor faga sua propria interpretagdo. O romance aqui analisado, termina
quando Lily finaliza o quadro e declara que teve sua viséo, ali naguele momento.
Assim a autora convida seus leitores a usarem de sua imaginago para interpretar
de acordo com o ponto de vista de cada um qual teria sido a visédo da personagem
Lily Briscoe.

De um modo geral, todos os recursos utilizados por Virginia na producéo do
-romance Ao Farol apresentam-caracteristicas da modernidade. Como os modernos
ela pare dos acontecimentos do cotidiano, como acontece no romance .agui
estudado. Observamos também a autora se inscreve na obra, ao escrevé-la ela
mergulha em si mesma através de figuras -construidas a partir de frustragdes ¢
angustias-dos seres humanos diante de um mundo que ndo os leva & realizagéo de
todos seus anseios, desejos e sonhos, como acontece com 0s personagens
modernos, ja que s&o individuos comuns e incomuns em busca da revelagio de
mundos interiores desconhecidos até entso.

Virginia integra seus personagens no tempo narrativo moderno, quanto a essa

caracterfstica do romance Pouillon conceitua:

Apresentar personagens realmente visiveis nesse tempo
contingente e significativo (o que é uma coisa por ser também a outra, e
N&o uma coisa apesar da outra): ai estd a intengao do romance.
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Compreende-se dessa maneira 0 que j& haviamos anunciado: a
interferéncia dos dois problemas da viséo dos personagens e da descrigio
temporal; 0s personagens sao vistos no tempo, mas este & mias do que o
lugar dos.mesmos: descrever esse tempo € revelar os personagens.
(POUILLON, 1974, p. 23)

Em Ao Farol a autora incorpora o tempo no pensamento dos personagens, como
ocorre com Lily Briscoe e Sra. Ramsay, uma vez que essas personagens sdo
transportadas do presente para o passado, e do passado para o presente, por meio
de seus pensamentos.

‘Esse romance é produzido sob a-narrativa moderna, que se constitui do fluxo
de consciéncia e do monélogo interior, que séo utilizados para resgatar o que existe
internalizado nos personagens. Esses recursos desencadeiam uma série de
conflitos, questionamentos e incertezas sobre diversos fatores que rodeiam esses
personagens.

Em suma, o remance integrou as caracteristicas modernas a sua visdo de
modernidade, cuja modernidade € conceituada por Berman, o qual pensa a
humanidade como um todo mutdvel, que jamais alcangard a concretizagéo de seu
préprio ser:

“Tudo o que é sdlido desmancha no ar, tudo o que ¢ sagrado é profano,e os
homens séo finalmente forgados a enfrentar com sentidos mais sébrios sua
reais condigGes de vida e sua relagdo com os outros homens.”

(BERMAN, 2006, p. 102)

Essa é a visdo da modernidade, conceber o humano como um ser iracabado, cheio
de-dividas -e pertubagGes -através da censciéncia humana, como faz Virginia Woolf

em Ao Farol.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A modernidade de Ao Farol é percebida através do carater que o romance
atribui a0 ser humano, pois, como constatado, a narrativa apresenta o homem como
um ‘ser conflituoso e cheio de reflex6es, acerca de sua propria vida, da vida dos
seres & sua volta, sobre acontecimentos banais que surgem no dia a dia.

A narrativa moderna instaura um efeito de realidade a partir da relatividade
dos fatos, da simultaneidade temporal, e da multiplicidade de vozes na voz do
narrador, esses aspectos -ultrapassam a onisciéncia e tornam possivel uma
compreensao relativa das verdades do ser humano. Essas verdades do ser-humano
s8o0 percebidas de um ponto de vista moderno, a partir de Bermam (2006), que
enxerga um ‘homem contraditério buscando por uma base sélida que nunca sera
alcangada, a modernidade da humanidade reside na incoeréncia de seus
psnsamnentos.

Esse romance levanta questionamentos sobre os sentimentos e emogGes que
permeiam o inconsciente da humanidade, na obra em questio, a visdo moderna da
autora com relagdo ao ser humano, é representada por meio dos personagens,
principalmente Lily Briscoe e Sra. Ramsay, personagens sustentadas pela
substancia existente em seus psicolégicos. Através desse romance é externalizado
0 que existe no-interior dos individuos, mostrando a perca da-estabilidade que reside
navida-humana.

A modernidade de Virginia & percebida através de sua visdo de mundo, e
definida pelo tempo, e pela nharrativa moderna caracterizada pelo fluxo de
-consciéncia e pelo moenélego interior, que-a autora aplica perfeitamente em Ao Farol,
sendo possivel classifica-la como escritora moderna. A medida que Virginia
desenvolve o romance, ela transmite o homem como um ser incoerente e
inacabado, aspecto caracteristico de uma visdo moderna, como define Berman
(2006), e para isso nao € necessario se ausentar da realidade, uma vez que em Ao
Farol os acontecimentos surgem dos fatos cotidianos, através de observagbes sobre
o0 psicoldgico das pessoas sao relatadas as atitudes incoerentes do homem

moderno.
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