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TABACARIA

N&o sou nada.
Nunca serei nada.
Né&o posso querer ser nada.

(---)

A parte isso, tenho em mim todos 0s sonhos do mundo.

Come chocolates, pequena; Come chocolates!

Olha que ndo ha mais metafisica no mundo senéo chocolates.

Olha que as religides todas n&o ensinam mais que a confeitaria.
Come, pequena suja, come!

Pudesse eu comer chocolates com a mesma verdade com que comes!
Mas eu penso e, ao tirar o papel de prata, que é de folha de estanho,
Deito tudo para o chdo, como tenho deitado a vida. )

Mas ao menos fica da amargura do que nunca serei

A caligrafia répida destes versos,

Pértico partido para o Impossivel.

Mas ao menos consagro a mim mesmo um desprezo sem lagrimas,
Nobre ao menos no gesto largo com que atiro

A roupa suja que sou, sem rol, pra o decurso das coisas,

E fico em casa sem camisa.

fiar)
Alvaro de Campos, 15-1-192
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RESUMO

O presente trabalho monografico apresentado ao curso de Licenciatura Plena em
Letras, do Campus de Pontes e Lacerda, tem como objetivo discutir a potencialidade
da escrita literaria do autor mato-grossense Ricardo Guilherme Dicke. Com a leitura
critica das obras Madona dos Paramos (2008) e Rio abaixo dos vaqueiros (2000),
tomamos como ponto de partida o entrelagamento entre o regionalismo e a pos-
modernidade. As obras em questdo apresentam uma visdio de homem e de
sociedade que burlam o simples descritivismo exotico da natureza. Para tanto, nesse
trabalho nos langamos ao encalgo de alguns conceitos tedricos necessarios a
configuragdo da pés-modernidade presente nos elementos e materiais culturais
dentro do texto.

Palavras-chave: Dicke. P6s-modernidade. Regionalismo.



ABSTRACT

This monograph presented to the course of Licentiate in Arts, Campus de Pontes e
Lacerda, aims at discussing the potential of literary writing from the author Mato
Grosso Ricardo Guilherme Dicke. With the critical reading of the works of Madonna
Badlands (2008) and Downstream Cowboys (2000), we take as starting point the
entanglement between regionalism and postmodernity. The works in question have a
vision of man and society that circumvent the simple descriptivism exotic nature. To
this end, this work launched in the thrall of some necessary configuration of
postmodernity and cultural elements present in the material within the text theoretical
concepts.

Keywords: Dicke. Postmodemity. Regionalism.
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1 INTRODUGAO

Escrever é esquecer. A literatura é a maneira
mais agradavel de ignorar a vida. A musica
embala, as artes visuais animam, as artes
vivas (como a danga e a arte de representar)
entretém. A primeira, porém, afasta-se da
vida por fazer dela um sono; as segundas,
contudo, ndo se afastam da vida - umas
porque usam de formulas visiveis e portanto
vitais, outras porque vivem da mesma vida
humana. Ndo é o caso da literatura. Essa
simula a vida. (Fernando Pessoa)

Desde o periodo da produgéo literaria intitulada romantica, movimento cultural
que periodicamente transcorreu no sec. XIX, a Literatura Brasileira buscou criar, ou
constituir, uma identidade cultural para o pais/nagao e esta construgao passou, €
passa, antes de qualquer coisa, pelas culturas locais/regionais, o que concretiza o
cerne da concepg¢ao nacionalista do referido movimento. Em Mato Grosso, Ricardo
Guilherme Dicke se inscreve nesse cenario de busca da construgado de uma
identidade, tendo em vista que em suas obras se configuram materiais culturais da
sociedade do Estado aludido. Para tanto, encena um homem que oscila entre o real
e o imaginario, entre o local e o universal, entre o tradicional e moderno.

Nesse trabalho buscamos compreender em quais medidas Ricardo Guilherme
Dicke transpde o local para o universal, & valido ressaltarmos que as produgdes
literarias de expressao mato-grossense, em geral, apresentam “uma natureza e uma
evolugdo propria que - operacionalizando os matizes regionais, mas também
entabulando um didlogo com a vanguarda brasileira, € rica e variada, contribuindo,
dessa forma, para o enriquecimento da literatura nacional” (MAGALHAES, 2001, p.
315).

Uma das principais discussbes do presente trabalho consiste em constatar
como se efetiva a construgao da identidade cultural nas obras Madona dos Paramos
(2008) e Rio abaixo dos Vaqueiros (2000), de autoria do escritor mato-grossense
Ricardo Guilherme Dicke, levando em consideragédo o sistema literario mato-
grossense e os elementos que compreendem esse sistema que acabam definindo
tal literatura.

Na obra Madona dos Paramos, Dicke da ao sertao mato-grossense o lugar de
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protagonista do romance, uma vez que 0 cerrado constitui o cerne do enredo.
Durante uma fuga de criminosos de uma prisdo em Cuiaba que rumam a fronteira
Brasil-Bolivia, em sua busca de um refugio utdpico, eles se embrenham cada vez
mais mato a dentro. Neste sentido, o cerrado, como personagem central da obra,
constréi uma imagem de Mato Grosso que pretendemos verificar durante essa
pesquisa. A0S poucos o cenario urbano, Cuiabé, cede lugar ao cerrado e, logo em
seguida a floresta. Assim, o romance ganha uma dimensao personificada e o

cerrado se insinua ganhando vida.

[...] Em vermelho a terra a se perder de vista, baixa, sempre baixa e
igual, as casas ha muito tinham se acabado, e [também] os quintais
com suas sombras de arvores copadas. [...] cangancgaes e lixeiras,
cupinzeiros negros e amarelos de longe em longe, quando em quando
uma mancha mais forte de sangue de bromélia e broto de ananas do
mato a romper no ralo da trangaria do chéo, verde suja, esturricada
(DICKE, 2008, p.12).

Dentro do discurso identitario, Dicke alga-se do local para o universal, do
tradicional para o0 moderno. No romance as personagens ao fugirem da cadeia sao
motivados a encontrarem a Figueira-Mae, situada na Serra dos Martirios, que
compbde o lugar sonhado e utépico das personagens.

J4 em Rio abaixo dos vaqueiros, temos a narrativa que conta a historia dos
personagens Velho, Homem, Saul, Gedeso, Betsabah, Absaldo e Cecilia a partir da
perspectiva das narradoras Aglae e Beatriz. O romance se estrutura em capitulos
especificos, em que cada personagem aparece de forma isolada, demonstrando
suas angustias, afligoes, medos entre outros sentimentos.

Quando pensamos na construgdo da identidade nacional calcada no
Romantismo, esta, parte do principio da identidade sociolégica, em que 0 eu so
adquire a nogdo de si por que 0 faz no dialogismo com o outro, portanto, a
identidade nacional s6 podera ser formada da visdo dos outros.

Encontramos nas obras de Ricardo Guilheme Dicke, o homem mato-
grossense, o sujeito pés-moderno, visto que n&o temos um eu coerente, mas um eu
que assume diferentes identidades. Assim, intentamos compreender em que medida
sio assumidas essas identidades. No decorrer do século XX vimos uma crescente

onda de mudangas na estrutura social e, com elas vieram também mudangas no
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contexto cultural, étnico, social e econémico. E terminantemente imprescindivel
entender que o contexto de producéo desses romances coopera na construgao de
seus sentidos, logo que “s6 & possivel compreender a literatura, de qualquer
momento fundindo texto e contexto numa interpretagéo dialeticamente integra”
(CANDIDO, 1973, p. 4). Todas essas mudangas, como afirma Hall (2000), nos
descentraliza de uma posicéo identitaria Unica, levando-nos a questionar a propria
posicdo de identidade assumida.

Assim, nossa pesquisa busca na leitura critica de Rio abaixo dos Vaqueiros e
Madona dos Paramos, discutir as representacoes identitarias do ser mato-grossense
das personagens, uma vez que as discussées sobre nacdo, regido e identidades se
tornam importantes, principalmente, quando lidamos com um espago, Mato Grosso,
a margem das grandes metropoles do pais. Ou seja, compreender que as tensoes e
inquietacbes representadas nas obras, corpus desse trabalho, sdo de suma
importancia para se compreender a constituicdo do homem que habita os rincées
mato-grossenses. Afinal a linguagem metaforizada utilizada nas narrativas constroi
uma “espécie de rede ardilosamente tramada para colher no real verdades que nao
se véem ao olho nu, e que vista obrigam a reformular o préprio real” (PERRONE-
MOISES, 1990, p.107).

No primeiro capitulo desse trabalho tracamos, em linhas teéricas, 0s
conceitos de modernizagdo e pos-modernidade, visto que tais conceitos subsidiam
todas as discussdes acerca das obras, corpus da pesquisa. No segundo capitulo,
teceremos fios interpretativos com a configuragao do sujeito pés-moderno e suas
tensdes, nas narrativas Madona dos Paramos e Rio abaixo dos vaqueiros.

Conjecturamos que o texto literario intermedia a consolidagao da relagao
amalgamada entre literatura e sociedade e que é através “deste cruzamento do
mundo simbolizado pela palavra em estado de literatura com a realidade diaria dos
homens que a literatura assume seu extremo poder transformador” (LAJOLO, 1995,
p.65). E, portanto, compreendemos ser possivel um didlogo inteligivel sobre a
identidade e representagdo do ser mato-grossense nos romances colhidos como

corpus para o presente trabalho.
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2 NO FIO DA NAVALHA: as (in) definigdes da pés-modernidade

Nada héa de mais original, nada mais intrinseco a si que
se alimentar dos outros. E preciso, porém, digen-los. O
ledo é feito de carneiros assimilados.

Paul Valery

Pretendemos discutir a partir da leitura critica e reflexiva das obras Rio Abaixo
dos Vaqueiros(2000) e Madona dos P4ramos (2008), a constitui¢ao identitaria do
homem mato-grossense na poés-modernidade; enviesada pelo regionalismo e que
apresenta uma nova configuracao para o sujeito mato-grossense, representado na e
pela literatura.

Tomando por base discussoes das obras acima elencadas, neste primeiro
capitulo buscaremos conceituar, discutir e problematizar as nogbes de pés-
modernidade, termo ainda que traz algumas controversias, bem como o conceito de
regionalismo. Pois acreditamos que 0s textos, corpus dessa pesquisa, encontram-se
ancorados dentro de certa regionalidade, a Literatura de expressdo mato-grossense.

Antes de mais nada, queremos langar aqui, aguisa de compreensao, nossa
hipétese de ndo reduzirmos nesta pesquisa a literatura produzida em Mato Grosso,
como literatura mato-grossense, uma vez que isso traria, segundo Lucia Miguel
Pereira (1950), a nocdo de literatura bairrista. Ao invés, adotamos como
pressuposto, a ideia segundo a qual, é Literatura Brasileira de expressdao mato-
grossense, visto que a literatura produzida em Mato Grosso ndo € apenas desse
Estado, mas se torna universal, dado a tematica e as inquietagdes langadas.

Como nossa intengao inicial de pesquisa € discutir a pos-modernidade nos
romances Rio Abaixo dos Vaqueiros e Madona dos P&ramos, devemos ter em vista
que a pés-modernidade permite um ambiente de aventura e transformagao, como
nos aponta Marshal Berman (1986). Nesse sentido, & observavel que em Madona
dos Paramos ha uma aventura mitica, pois no enredo € narrado a aventura de doze
presos que fogem da cadeia em busca da terra prometida, a Figueira-Mae, onde
encontrariam a paz e tranquilidade. Para tanto, os personagens se embrenham por
aventuras miticas em meio as dificuldades climaticas e geograficas. Nesses dois
romances vemos a relagéo entre os conflitos evidenciados pelas personagens, COmMo
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dilemas e crises cominados pela pbés-modernidade. Portanto, buscaremos, a prior,
tragar algumas definicoes acerca desse conceito que subsidiara nossa interpretacao.

A pdés-modernidade vive um duplo: a falta de definicao ou seus excessos, por
conseguinte, vive um conflito de identidades, visto que este conceito ainda precisa
ser discutido e problematizado, pois muito se tem dito sobre e, muitos termos sao
utilizados: modernidade tardia, contemporaneidade, poés-modernidade entre outros
termos cunhados para explicitar as produgdes artisticas apos a década de 50 do
século XX. Com relagdo a isto, Linda Hutcheon afirma que, ‘[...] invariavelmente, o
debate comega pelo significado do prefixo ‘poés’ — um enorme palavrao de trés letras”
(1991, p. 36), uma vez que © prefixo pés, traz a nogao de dependéncia e
independéncia com 0 movimento que o antecede: o modernismo. Assim, 0 que
queremos afirmar com isso &€ que a pos-modernidade afasta-se, mas também,
apresenta as marcas da modernidade.

Poderiamos situar historicamente a pos-modernidade, conforme aponta Nely
Coelho (2005), com o advento da produgéo de massa, da tecnologia, da sociedade

pos-industrial:

[...] a pés-modernidade genericamente entendida teria inicio com 0
final da Segunda Guerra Mundial, que marca o comego daerada TV,
dos tempos da saude pos-penicilina [...], quando ninguém mais morre
do flagelo modemno, a gripe [...]; os tempos de uma reconstrugao
fisica, arquitetural, ambiental, do Velho Mundo destruido pela guerra
[...] (COELHO, 2005, p. 56).

Acreditamos que seja pertinente fazermos uma breve conceituagao historica
do modernismo, para que, assim possamos situar e discutir a pés-modernidade que
esta entrelagada @ modernidade. Segundo Proenca Filho (1998), na modernidade
tem como principal caracteristica a desuniformidade. O modernismo,
cronologicamente, seja no Brasil ou no mundo, surge nos primeiros dois decénios do
século XX.

£ necessario compreendermos que o modernismo que emerge durante o final
do século XIX e inicio do século XX, ndo € uma invengao da literatura, mas fruto de
profundas transformagdes na sociedade, desde os estudos de Freud com a
psicanalise; a teoria da relatividade, por Einstein, e todas as inovagoes tecnologicas.

lsso vai alterar a constituigdo do individuo na modernidade. Assim, nos
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debrugaremos neste primeiro momento, a balizar o projeto de modernidade e suas
caracteristicas que alicercaram a pés-modernidade, estilo de época no qual
situamos as obras literarias de Ricardo Dicke.

Cumpre-nos, de antemao, afirmar que o projeto de modernidade tem suas
bases fundamentais no lluminismo, dos séculos XV e XVI, quando o homem
abandona seu projeto divino, teocéntrico e voltado, apenas, para os valores
religiosos e passa a ocupar o centro de suas decisoes. Com isso, temos um novo
modelo/projeto estético-ideologico que ancorara toda visao do homem e do mundo.

Dentro desse projeto estético de modernidade, e aqui reportamos ao século
XX, teremos um alargamento de expressoes, 0 que nos leva a discutir o que é a
modernidade, rompe com a unicidade, abrindo-se e permitindo a multiplicidade de
expressdes. Na arte, a valorizagao da subjetividade & levada a cabo. Segundo
Coelho, “[...] todos os elementos da criagdo seréo buscados dentro dos recursos e
das inclinagbes singulares do criador”. (COELHO, 2005, p. 40). Contudo, algo
importante que se encontra dentro desse movimento artistico moderno, que esta na
base de nossas discussoes sobre expressoes regionais e da pos-modernidade, esta
diretamente relacionado ao fato de que, ainda segundo Coelho (2005), "o singular
predomina sobre o coletivo e aspira tornar-se universal.” (p. 41). Neste aspecto,
mesmo sendo singulares e idiossincraticas as expressoes artisticas e, neste caso,
as literarias, serdo subjetivas, mas transpée e se langam a universalidade.

Assim, ja tragando algumas diferengas entre modernidade e pos-
modernidade, Hutcheon (1991) afirma que o projeto de modernidade teve como
distingao, “[...] autonomia, transcendéncia, certeza, autoridade, unidade, totalizacao,
sistema, universalizagdo, centro, continuidade, teleologia, fechamento, hierarquia,
homogeneidade, exclusividade, origem”. (1991, p. 84), algo que sera questionado
pela pés-modernidade, como veremos adiante. Com isso, queremos defender que a
modernidade e a pés-modernidade ndo podem ser confundidas, dado que em seu
cerne ha caracteristicas distintas.

Ainda é importante destacarmos que © modernismo no Brasil tem seu marco
fundacional na Semana de Arte Moderna, realizada em Sao Paulo, em fevereiro de
1922. Histérica e politicamente, o pais vivia uma efervescéncia industrial, o
crescimento e o fortalecimento das metrépoles, o capitalismo que comecava a tomar

folego, a imigracao que trazia uma histéria de luta sindical da Europa.
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Consequentemente, 0 Brasil vivia a situacédo de modernizagdo, embora ainda
perdurasse um estado rural e oligarquico.

Ao que nos leva a indagar o que significou 0 modernismo para a Literatura?
Segundo Teles (2002):

[...] abertura e dinamizacéo dos elementos culturais, incentivando a
pesquisa formal, a linguagem, ampliagdo do angulo Optico para os
macro e microtemas da realidade nacional, [...] elevando-se 0O nivel
coloquial da fala brasileira a categoria de valor literario [...] (TELES,
2002, p. 277).

Se féssemos dizer algo sobre as trés fases modernistas, assim poderiamos
classifica-las: a primeira, de consolidacao da estética modernista, de ruptura com o
passado e de afirmacao de novos preceitos e rumos para a literatura; a geragéo de
30, por ainda conter muito dos escritores da primeira geragao, houve uma
continuidade dos alicerces langados pela primeira fase. A geragdo de 45,
considerada a geragdo com contornos regionais, com tom ensaistico dos aspectos
sociais, um romance introspectivo e uma poesia que se algava ao universal.

Nesse sentido, cabe-nos agora, fazer uma conceituagdo do que seja
modernidade, modernismo e, de certa forma, modemizacdo. No sentido

dicionarizado, modemidade se refere a categoria do que € moderno.

moderno. [Do lat. Modernu.] Adj. 1. Dos tempos atuais ou mais
préximos de nos; recente: filosofia moderna; autor moderno. 2. Atual,

presente, hodierno: a vida moderna. 3. Modernista: a poesia
moderna: autor moderno. 4. Que esta na moda: vestido moderno. 5.
Restr. Diz-se das manifestagoes artisticas e literarias do séc. XX. 6.
Bras., BA. Moco, jovem. 7. Aquilo que € moderno ou ao gosto

moderno: aperfeigoar o moderno na arquitetura. — V. modernos

Tomando o item 3, vemos que a ideia de modernista esta diretamente
relacionado a categoria literaria, pensando, especificamente, 0s movimentos
surgidos no inicio do século XX. Entdo, modernismo esta diretamente relacionado a
ideia das correntes literarias que surgiram, ap6s o fim do século XIX. Ainda, ligado a
visdo da literatura moderna que surge, a partir do século XIX, temos a visdo de
época moderna que vai exprimir uma nova visao de mundo.

A época moderna, tomando esta frase no sentido usual de abranger um

periodo que.
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A época moderna data, aproximadamente, da Revolug&o Francesa e
venha até aos nossos dias, resume-se tipicamente na agdo de um
fenémeno principal. Esse fenémeno é a passagem do elemento
comercial e industrial da vida para a primeira plana da existéncia
social mercé do acréscimo da vida cientifica, das invengbes e
aperfeicoamentos constantes da ciéncia. (PESSOA, 1993, p. 438)

A revolugdo Francesa e Industrial fez emergir um novo pensamento de
homem diante da vida moderna.

O homem na rua moderna, langado nesse turbilhdo, se vé remetido
aos seus proprios recursos — fregiientemente recursos que ignorava
possuir — e forcado a explora-los de maneira desesperada, a fim de
sobreviver. Para atravessar o caos, ele precisa estar em sintonia,
precisa adaptar-se aos movimentos do caos, precisa aprender nio
apenas a por-se a salvo dele, mas a estar sempre um passo adiante.
Precisa desenvolver sua habilidade em matéria de sobressaltos e
movimentos bruscos, em viradas e guinadas subitas, abruptas e
irregulares — e ndo apenas com as pernas e o corpo, mas também
com a mente e a sensibilidade. Baudelaire mostra como a vida na
cidade moderna forga cada um a realizar esses novos movimentos;
mas mostra também como, assim procedendo, a cidade moderna
desencadeia novas formas de liberdade. Um homem que saiba
mover-se dentro, ao redor e através do trafego pode ir a qualquer
parte, ao longo de qualquer dos infinitos corredores urbanos onde o
proprio trafego se move liviemente. Essa mobilidade abre um enorme
leque de experiéncias e atividades para as massas
urbanas.(BERMAN, 1986, p. 154)

Assim, época moderna, além de transformar a sociedade como um todo, fez
emergir um sentimento de modernidade, de visdao de mundo além das perspectivas
atuais. Para sintetizar, Antoine Compagnon( 2010, p. 17), trata que:

Se o substantivo modernidade, no sentido de carater do que é
moderno, aparece em Balzac, em 1823, antes de identificar-se
verdadeiramente com Baudelaire, e se modernismo, no sentido de
gosto — a maioria das vezes julgado excessivo — do que € moderno,
aparece em Huysmans, no “Saldo de 1879", o adjetivo moderno, por
outro lado, &€ muito mais antigo, segundo Hans Robert Jauss, que
retragou a sua histéria; modernus aparece, em latim vulgar, no fim do
século V, oriundo de modo, “agora mesmo, recentemente, agora”.
Modernus designa ndo o que é novo, mas o que é presente, atual,
contemporaneo daquele que fala. O moderno se distingue, assim, do
velho e do antigo, isto é, do passado totalmente acabado da cultura
grega e romana. Os moderni contra os antiqui, eis a oposigao inicial,
a do presente contra o passado. Toda a histéria da palavra e de sua
evolugéo semantica sera, como Jauss sugere, a da redugdo do lapso
de tempo que separa o presente do passado, ou seja, a da
aceleragéo da historia. Pouco importa que essa aceleracdo seja uma
realidade ou uma ilusdo, que se passem, realmente ou n&o, mais
coisas num instante dos tempos modernos do que num instante da
Antiglidade, pois é a percepgao do tempo que conta. O eterno
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retorno do mesmo pode também acelerar seu ritmo, como no caso
da moda, que nunca se encontra muito longe do moderno. Quando
essa palavra surgiu, nem se cogitava do tempo. A separagao entre o
antigo e o moderno ndo implica o tempo; ela é total, absoluta, entre a
Antigiidade grega e romana, e o hic et nunc medieval, aqui e agora:
é o conflito do ideal e do atual. Hoje — mas Baudelaire ja constatava
esse fendmeno — o moderno torna-se logo ultrapassado; opde-se
menos ao classico, como intemporal, que ao fora de moda, isto €, 0
que passou da moda, o moderno de ontem: o tempo acelerou-se.

Para tanto o tempo, na modernidade, nao fica preso a concepgao de
temporalidade que normalmente sé&o permanentes e divididas entre passado, futuro
e presente; o que possibilita a transgresséo da individualidade para a generalidade,
o tempo ndo permanece fixado.

Segundo Berman “Ser moderno €& encontrar-se em um ambiente que
promete aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacgédo e transformacgéo
das coisas em redor — mas ao mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos,
tudo o que sabemos, tudo o que somos” (BERMAN, 1986, p. 15). E e essas
possibilidades de compreensé&o sobre o que ¢ moderno e tempo que é viabilizado
pela literatura a reflexdo sobre as introspecgoes referentes aos homens sua
esséncia e interiridade, pois sempre é tido como base as experiéncias arquetipicas

da humanidade, a generalidade, a qual, por conseguinte, abarca a individualidade.
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2.1NA LINHA DE FOGO: a pés-modernidade

E plausivel reconhecermos as controvérsias supracitadas referente a
significagdo da pés-modernidade, o que consolida sua dubiedade. Hutcheon (1991)
nos revela uma das contradicées da poés-modernidade ao estabelecer que ela, a
pés-modernidade, é “[...] poder, a0 mesmo tempo, incorporar autoconscientemente
e, com a mesma autoconsciéncia, contestar esse modernismo do qual se origina e
ao qual deve até sua existéncia vocabular” (1991, p.77).

O que compreendemos nessa afimagdo de Hutcheon é que o pos-
modernismo, a0 mesmo tempo que rejeita a modernidade, incorpora algumas
caracteristicas dessa. Assim, poderiamos dizer que a pos-modernidade €
contraditéria por exceléncia. Embora, ainda segundo Hutcheon, a pés-modernidade

tenha como principal aspecto, a oposicao ao modernismo, uma vez que:

[...] seu conceito sobre a autonomia da arte e a deliberada separagao
entre arte e vida; sua express&o da subjetividade individual; seu status
adverso em face da cultura de massa e da vida burguesa. Porém, por
outro lado, o pés-moderno também se desenvolveu nitidamente a
partir de outras estratégias modernistas: sua experimentagao auto-
reflexiva, suas ambiglidades irbnicas e suas contestacbes a
representagéo realista classica. (HUTCHEON, 1991, p. 67).

O pés-modernismo possui um aspecto paradoxal, visto que deriva da
modernidade, mas se langa a algo novo. Portanto, podemos dizer que a pos-
modernidade &, nas palavras de Hutcheon, (1991) “[...] uma atividade cultural que
pode ser detectada na maioria das formas de arte e em muitas correntes de
pensamento atuais, [...] € fundamentalmente contraditério, deliberadamente histérico
e inevitavelmente politico” (1991, p. 20).

Contrabalangando tal assertiva, temos segundo Proenga Filho (1988), o
pressuposto segundo o qual o progresso trouxe e alavancou a industria da maquina
e da tecnologia, levando-nos a um novo cendrio, em especial, o pés-guerra. A partir
de entdo passamos a viver em uma sociedade dominada pela tecnologia e pelas
maquinas. Pensando em termos artisticos, o clima que se desenvolve pés-guerra
provoca um sentimento e uma busca de autonomia moral, cientifica e artistica.
Contudo, ainda nas palavras de Proenca Filho (1988), aos poucos o projeto de
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modernidade foi injetando no homem um sentimento de vazio existencial, tornando-
se “[...] cada vez mais desindividualizado e fragmentado” (PROENCA FILHO, 1988,
p. 21).

Para maiores esclarecimentos sobre o assunto, Temos ainda na perspectiva

de Santos, a clareza na definicao a seguir:

P6s-modernismo € o nome aplicado as mudangas ocorridas nas

ciéncias, nas artes e nas sociedades avangadas desde 1950, quando,

por convengéo se encerra o modernismo (1900-1950). Ele nasce com

a arquitetura e a computacdo nos anos 50. Toma corpo com a arte

Pop nos anos 60. Cresce ao entrar pela filosofia, durante os anos 70,

como critica da cultura ocidental. E amadurece hoje, alastrando-se na

moda, no cinema, na musica e no cotidiano programado pela

tecnociéncia (ciéncia + tecnologia invadindo o cotidiano desde

alimentos processados até microcomputadores), sem que ninguém

saiba se é decadéncia ou renascimento cultural (SANTOS, 1987, p. 8)

O que temos com a era da tecnologia que esta atrelada a questido da pos-
modernidade é a saturagdo dos servigos, o consumo exacerbado e a era do
simulacro, em que nao lidamos mais com os objetos concretos, mas com os signos
referenciando esses objetos. Todas essas mudangas fizeram com que o ser humano
tivesse uma nova compreensédo do tempo e do espacgo, visto que a fluidez do tempo
decorre de forma mais acelerada. Ha que considerarmos, também, que com a
globalizagéo, as distancias que antes pareciam intransponiveis, foram diluidas ou

diminuidas. Pensando desta maneira, Terry Eagleton (2005), afirma que:

pés-moderno” quer dizer, aproximadamente, o movimento de
pensamento contempordneo que rejeita totalidades, valores
universais, grandes narrativas histéricas, sélidos fundamentos para a
existéncia humana e a possibilidade de conhecimento objetivo. O pés-
modernismo € cético a respeito de verdade, unidade e progresso,
opbe-se ao que vé como elitismo na cultura, tende ao relativismo
cultural e celebra o pluralismo, a descontinuidade e a
heterogeneidade. (EAGLETON, 2005, p. 27).

Transpondo isso para as manifestagbes artisticas, Proenca Filho (1988)
afirma que a modernidade trouxe em seu projeto uma liberdade de criagdo; uma
tendéncia ao hermetismo; a dessacralizagdo da obra e da arte; o fluxo de
consciéncia entre outros elementos. Algumas caracteristicas foram mantidas e
outras rejeitadas, fazendo parte das contradigcées que Hutcheon assevera. Existe
uma corrente que admite que ha uma certa tenuidade em afirmar que estamos em
meio a pbés-modernidade, contudo, ndo podemos deixar de aceitar, e a propria critica
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admite que os aspectos que ancoravam a modernidade ndo dao conta mais de
representar o mundo atual. Assim, Proenca Filho acredita, “[...] pés-modernismo se
entende basicamente como o estilo estético que vem se desenvolvendo na segunda
metade do século atual [XX]" (1988, p. 12).

Um dos tracos mais marcantes da poés-modernidade é a eliminagido de
fronteiras e a aproximagdo entre a arte, o homem e o mundo. Ou seja, o que
queremos defender neste trabalho de conclusdo de curso é que, ndo existem mais
as separagbes entre o classico e o contemporaneo tao rigidas como eram no
passado, pois vivemos em uma era de ecletismo. Pensando nestes termos,

Hutcheon discute que:

O poés-modernismo procura nitidamente combater o que acabou
sendo considerado como o potencial do modernismo para ©
isolacionismo que separava a arte e o mundo, a literatura e a historia.
Porém, muitas vezes ele o faz utilizando contra si as préprias
técnicas do esteticismo modernista. Mantém-se cuidadosamente a
autonomia da arte: a auto-reflexivida de metaficcional chega a
enfatiza-la. Contudo, por meio da intertextualidade aparentemente
introvertida, outra dimensdo € acrescentada pela utilizagdo das
irbnicas inversées da parédia: a relagdo critica da arte com o
“mundo” do discurso - e, por intermédio deste, com a sociedade e a
politica. (HUTCHEON, 1991, p. 182).

A pés-modernidade faz emergir um grito que desloca a voz masculina,
eurocéntrica e autoritaria para uma multiplicidade de vozes, uma vez que as
minorias e o interior passam a ocupar o foco das atengdes e preocupagdes sociais.
Hutcheon (1991) define essa voz que emana da minoria como a voz dos ex-
céntricos, aqueles que estdo a margem, fora do centro. O que temos é um discurso
que nao nega esse discurso eurocéntrico, mas procura compreender que além dele
existe um discurso do outro, do diferente. "[...] a crescente uniformizagéo da cultura
de massa & uma das forcas totalizantes que o pés-modernismo existe para desafiar.
Desafiar, mas ndo negar. Mas ele realmente busca afirmar a diferenca, e ndo a
identidade homogénea”. (1991, p. 22)

A pés-modernidade nesse sentido, ndo nega aquilo ja existente, mas passa a
olha-lo com criticidade e passa a reconhecer outros discursos, desfazendo a ideia de
uma verdade absoluta, a partir do momento em que reconhece que existem outras
verdades e/ou outras realidades. Levando em consideracdo esses apontamentos

para o campo cultural, ha que se considerar, segundo Featherstone, que “[...] 0 p6s-
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modernismo aponta para a descentralizagdo da cultura e a introdugdo da
complexidade cultural”. (1997, p. 31). Os estudos culturais se tornam interessantes
para pensarmos a cultura do Brasil e, depois, a cultura do interior. Uma vez que a
legitimada anteriormente era a eurocéntrica, considerando-se superior as outras.
Nesse sentido, as demais, no contexto econémico global, exigem seu
reconhecimento e legitimagdo. Se pensarmos isso pelo viés do Estado de Mato
Grosso, tencionamos sublinhar a construgcdo de uma identidade cultural para o
Estado e para o homem mato-grossense no foco de compreensdo voltado a
literatura aqui produzida.

Logo, a cultura ocidental comega a passar por crise, culminando com um
hibridismo cultural, um sincretismo em que néo se consegue mais definir o que é do
centro ou o que € do interior. A pés-modernidade, portanto, passa a questionar e
problematizar o conceito de representagao, que ganha novos contornos, em especial
os entrelagados a literatura. No campo artistico, a pos-modernidade é
contrariamente a negacdo da similitude com o real, busca construir-se sobre a
realidade e com a vida. Hutcheon destaca que o romance da pés-modernidade

busca nas:

referéncias histéricas e acontecimentos e personagens verdadeiros,
essa auto-representacgao desmistificadora envolve uma
problematizacdo do conhecimento histérico e das fronteiras entre o
fato e a ficcdo, conduzida dentro dos poderes e dos limites da
narrativizacéo. (1991, p. 285).

A pés-modernidade, como veremos adiante, nas obras corpus de pesquisa
desse trabalho, problematiza que o texto literario ndo oferece uma resposta sobre
nés ou sobre o mundo, mas nos oferece um conjunto de questionamentos. A obra
pés-moderna se abre para uma polissemia de sentidos que n&o estéo, apenas, no
final do romance, mas séo construidos durante toda a narrativa.Essa participagao do
leitor durante a narrativa, s6 é possivel, de certa forma, na medida em que a obra
nao se langa a responder, mas a nos inquietar e nos provocar multiplos
questionamentos. E exigido do leitor do romance pés-moderno, um posicionamento
cada vez mais ativo na construgédo dos sentidos.

Antecipando, algumas questdées que estdo presentes nos romances de
Ricardo Guilherme Dicke, que o filiam como autor pés-moderno, esta relacionado a
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visdo labirintica, como figura tema da propria pés-modernidade, e isso se deve a
irracionalidade e racionalidade, simultaneamente a ambiguidade. A figura tema do
labirinto surge como o esfumagamento do enredo linear, até entao vigente. Temos
agora, uma narrativa que nao nos permite ver com clareza. Esse labirinto que o
romance se embrenha, nos permite visualizar, também, a continuidade e
descontinuidade temporal, um ir e vir, simultaneamente e, portanto, o tempo passa a
ser cada vez mais relativo e menos absoluto.

Linda Hutcheon (1991) tratando acerca do discurso pés-modernista nos

orienta que o:

(...) pos-modernismo na ficgdo usa e abusa paradoxalmente das
convengdes do realismo e do modernismo, € 0 faz com o objetivo de
contestar a transparéncia dessas convengdes, de evitar a atenuagao
das contradicbes que fazem com que 0 pés-moderno seja o que é:
histérico e metaficcional, contextual e auto-reflexivo,. sempre
consciente de seu status de discurso, de elaborag@o humana. (1991,
p. 79).

Algumas outras caracteristicas sao reveladas por Hutcheon para representar
o romance pds-modermista: a descontinuidade das agoes; estrutura desconexa; uma
sintaxe, cada vez mais fragmentaria; fragmentacao do tempo e inversao das
convengdes linguisticas, esses elementos fazem com que o leitor seja obrigado a
participar ativamente da obra, preenchendo esses espagos lacunares deixados.

O que percebemos com a pés-modernidade € o rompimento dos padrbes
narrativos vigentes, provocando um estreitamento entre as fronteiras até entao
estanques. Ficgdo e realidade ndo sao mais os motes fulcrais do romance, uma vez
que ambas fazem parte das construgées humanas. Nao ha mais a extinta divisao
entre o popular e o erudito, sendo que os romances passam a conter os dois
elementos. A divisdo tripartite dos géneros literarios passa a inexistir dentro da
narrativa pos-moderna, refletindo mdltiplos olhares e multiplos pontos de vista.
Nesse sentido, em especial, ligado a questdo do esfacelamento da ordem temporal
e da prépria estrutura narrativa, que se configura com inicio, meio e fim, deixa de ser
estipulado como a tnica forma de narrar.

Esse estilhacamento do tempo e de sua estrutura linear, provoca um
estranhamento e um descosimento da trama. Nado podemos negar que esse
estilhagamento do tempo néo aflora, especificamente, na pés-modernidade, uma vez
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que dentro da propria modernidade ja temos romances que se langam ao
descosimento narrativo.

No contexto atual, a configuragdo narrativa merece, ainda, outra reflexao: em
uma sociedade em que cada vez mais lidamos com a rapidez, os detalhes e as
narrativas descritivas cedem lugar para uma narrativa mais curta e enxuta. O
discurso narrativo dai oriundo, provoca um mal-estar no leitor que se encontra
acostumado com aquela narrativa linear. Ha que considerarmos, ainda, que o
narrador tradicional que tinha como foco passar uma experiéncia exemplar ao seu
leitor, na narrativa em debate isto inexiste. Nao € mais funcao do narrador transmitir
uma experiéncia exemplar. Algo que nos encaminha ao pensamento de Walter
Benjamin (1989, p. 205):

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artes&o -
no campo, no mar e na cidade -, & ela propria, num certo sentido, uma
forma artesanal de comunicagdo. Ela ndo esta interessada em
transmitir 0 "puro em si" da coisa narrada como uma informagao ou
um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em
seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do
narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso.

Desta maneira ndo queremos afirmar que todo e qualquer romance pos-
modernista comeca do final para o inicio ou com outra estrutura narrativa, mas que
ndo se aceita a linearidade narrativa, questionando-a. O romance na pos-
modernidade passa a ser um experimento em que se converge inUmeras técnicas e
procedimentos. Assim, Santos (1987) afirma que, “na literatura p6és-moderna nao &
para se acreditar no que esta sendo dito, nao é um retrato da realidade, mas um
jogo com a propria literatura, suas formas a serem destruidas, sua historia a ser
retomada de maneira ironica e alegre” (1987, p. 39). Podemos observar a
concretizagdo desta deslinearidade em Rio abaixo dos vaqueiros e Madona dos
Pé&ramos, ao levarmos em considerag@o a proposta das obras de induzirem seus
leitores a reflexdo. O misticismo que nelas esta embutido, além de conter conteudos
universais sobre a existéncia humana, se consolida na dicotomia entre histéria e
literatura.

Hutcheon ainda nos revela que outro aspecto do romance moderno € o
rompimento de verdades irrefutaveis, presentes, em especial nos romances
histéricos. Os sentidos na pés-modernidade, pelo contrario, ndo passam a ser mais
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impostos, mas, construidos dentro de uma multiplicidade. Logo, algo que nos
alicergara para discutirmos os romances de Ricardo Guilherme Dicke, esta ligado
aos papéis da ex-centricidade, da marginalidade e da fronteira. Ou seja, muito
daquilo que ameaca a estrutura sélida dos romances tradicionais.
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3 IDENTIDADES EM TRANSITO: Madona dos Paramos e Rio Abaixo dos
Vaqueiros, de Ricardo Guilherme Dicke

Condenados a uma existéncia que nunca estad a altura de seus
sonhos, os seres humanos tiveram que inventar um subterfugio para
escapar de seu confinamento dentro dos limites do possivel: a ficgao.
Ela lhes permite viver mais e melhor, ser outros sem deixar de ser 0
que ja sdo, deslocar-se no espago e no tempo sem sair de seu lugar,
nem de sua hora e viver as mais ousadas aventuras do corpo, da
mente e das paixbes, sem perder o juizo ou trair o coragao.

A ficgdo é compensagdo e consolo pelas muitas limitagbes e
frustragbes que fazem parte de todo destino individual e fonte
perpétua de insatisfagdo, pois nada mostra de forma téo clara o quéo
minguada e inconsistente é a vida real quanto retomar a ela, depois
de haver vivido, nem que seja de modo fugaz, a outra vida - a ficticia,
criada pela imaginagédo & medida de nossos desejos.

Mario Vargas Llosa

Ricardo Guilherme Dicke nasceu em Chapada dos Guimardes, municipio
proximo a capital do Estado de Mato Grosso, Cuiaba. Graduou-se em Filosofia e
Ciéncias Sociais na Universidade Federal do Rio de Janeiro. Possui uma vasta
producdo literaria da qual se destacam: Deus de Caim (1968); Caieira (1978),
Madona dos Paramos (2008); O ditimo horizonte (1988); A chave do abismo (1989)-
poesia; Cerimbnias do esquecimento (1995); O Salario dos poetas (2000); Rio
abaixo dos vaqueiros (2000) e Conjunctio Oppositorum no Grande Sertdo (1999) e
Toada do Esquecido e Sinfonia Eqtestre (2006).

Madona dos Paramos e Rio abaixo dos vaqueiros encenam uma identidade
do sujeito mato-grossense frente @ modernizagéo do Estado. A partir da década de
1960, em Mato Grosso, os autores ensejam um projeto de construcdo de uma
identidade calcada nos elementos regionais, em que figuram as tradicoes mistas e a
modernizacédo, em especial, da Capital do Estado.

Ha de se considerar que dentro da Histéria da Literatura em Mato Grosso, de
Hilda Gomes Dutra Magalhdes, o modernismo, enquanto estética literaria no Estado
s6 aflora em 1939 (17 anos, apés a Semana de Arte Moderna em S&o Paulo).
Contudo, essa insercdo ocorre de forma timida, a partir da publicagédo dos trés
volumes da obra Pindorama, idealizada por Rubens de Mendonga. Levando em
consideragdo o cendrio literario em Mato Grosso, somente no final da década de 40
e inicio da década de 50 que o modernismo ganha forga e folego. Uma vez que
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Wiadimir Dias Pino e Silva Freire langam, ao lado de outros modernistas, as revistas
Sard, Ganga e o Arauto da Juvenilia, que se propuseram a alcar a literatura de Mato
Grosso a estética modernista do eixo Rio-Sdo Paulo.

Ha nesses textos e no projeto de o Arauto de Juvenilia o desejo de anunciar a

novidade, o que inclui a modernizagao, tanto literaria, quanto fisica do Estado.

Chamo-me ‘O Arauto de Juvenili'. J& se vé que sou um nome
composto oriundo de duas linguas distintas: o primeiro da ‘Materna’,
que no seu sentido lato, significa: oficial ou a paz; pregoeiro, efc; e o
segundo, palavra latina que designa obras, poesias, escritos da
mocidade de um autor. Sim, aliando ambos, podemos formar varias
proposi¢bes, tais como: ‘O declarador de guerra aos nocivos a
sociedade’. 'O anunciador do progresso reinante no seto da
mocidade literaria de Cuiabd’. ‘O pregoeiro, o anunciador dos
escritos, das poesias e das obras da mocidade dos nossos literatos'’.
(DIAS PINO, 1949, apud Almeida, 2012, p. 37)

O que podemos destacar da literatura moderna em Mato Grosso, dado a sua
eclosao tardia, uma vez que ja tinhamos autores que escreviam sob o crivo da
modernidade, da liberdade e da descentralizacao do litoral para o interior € que, em
Mato Grosso, inumeras foram as tentativas de consolidar o projeto modernista,
buscando, de certa forma a modernizagéo das letras e da cultura no Estado. Isso
incluia desfazer uma imagem mitificada do Estado, romper com os padrées utépicos
langados por Dom Aquino e construir personagens que nao estavam fiiadas as
figuras emblematicas.

No livro de Marshal Berman, Tudo que é soélido se desmancha no ar (1986),
em que o autor destaca que a modernidade lanca as personagens a aventura, a
transformacao, ou seja, desmonta todos os padrées até entao estabelecidos. O que
pode ser observado, principalmente, no Estado de Mato Grosso, cuja literatura vivia
sob a égide do parnaso aquiniano. Estamos aqui, referindo-nos, aos padroes da
narrativa literaria e aos padrdes sociais. Em Ricardo Guilheﬁne Dicke, e nas obras,
corpus desse trabalho, discutiremos as relagées de poder presentes, o conflito entre
o local e o universal, o tradicional e 0 moderno.

Em Ricardo Guilherme Dicke as discussdes entre o local e universal ganham
novas proporgdes, uma vez que o autor consegue sobressair a visao simplista da
descri¢ao local, desde o engendramento de discussdes sobre a ocupagao do Estado
e todas as implicagées que essa trouxe. Nesse sentido, como nos afirma Mario
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Cezar Silva Leite, ao discutir a questdo do regionalismo, mostrando, que em alguns

casos ele ancora-se nas descrigdes puramente locais.

Pela necessidade de elaborar uma personagem ou personagens
que, em tese, representem de algum modo uma coletividade, que
engendrem uma possivel identidade coletiva relacionada diretamente
ao local ou regido, ou apenas eleger e exaltar as belezas naturais ou
elementos eleitos para tal esta literatura, via de regra, permanece
num plano de superficialidade criando muito mais tipos e
esteretdtipos do que personagens em seus tragcos pessoais e nas
suas dimensdes humanas.(LEITE, 2005: 231)

O que encontramos na obra de Ricardo Guilherme Dicke, que estando
inserido no rol dos autores que produzem e produziram em Mato Grosso, burila a
prépria nogao de regionalismo, uma vez que transcende as caracterizagbes do
canone, € uma construgdo imagética ou de imagens que traz tona o homem na
busca de si, no estar no mundo, e nas suas constantes relagdes.

Em Ricardo Guilherme Dicke encontramos uma transcendéncia do simples
localismo/bairrismo, pois o autor mesmo localizado em um espago especifico possui
uma tessitura que avanga e sobrepde o descritivismo localista. Acreditamos,
sendo essa nossa hipétese inicial de pesquisa, que dado os inimeros materiais
culturais e problematizagdes langadas nas obras de Dicke, que o autor se distancia
dessa visdo puramente local, descritivista. Alga ao universalismo literario, uma vez
que sua obra néo repousa na superficialidade das descrigbes locais, mas adensa-se
nas problematicas humanas. Dicke ultrapassa essa vis@o estereotipada das
personagens, do momento que nao forja os elementos locais e as representagoes
humanas, tornando-as emblematicas.

Gilvone Furtado Miguel assevera que “Dicke, em sua escritura, ultrapassa o
territorio regional de Mato Grosso e abarca outras diversas regioes, considerando-se
que ha, nas mitologias, o registro dos aspectos culturais particulares de outras
regiées do mundo”. (2001, p.8)

As obras de Ricardo Guilherme Dicke inserem-se numa discuss@o do projeto
expansionista de colonizagdo das terras mato-grossense, a partir da década de 60
do século XX. O projeto de expansdo do Estado de Mato Grosso construiu uma
visdo imigratéria, do projeto agroindustrial e latifundiario, que culminou no
desenvolvimento econdémico, social, politco do Estado. Ou seja, com o
desenvolvimento das rotas rumo a Amazdnia, Mato Grosso passa a ser influenciado,
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diretamente, pela modernizagéo dos grandes centros. Assim, o Estado que vivia sob
a estagnagdo cultural, até a década de 50, passa por um novo processo de

desenvolvimento.

Enquanto Cuiaba esteve isolada dos grandes centros do pais... vive
ela a fase mais brilhante de seu desenvolvimento literario... A partir
da Segunda Guerra Mundial, justamente quando a maiorfacilidade de
comunicagdes e transporte, pelo radio, pelo telefone, pelas rodovias
e pela via aérea colocaram Cuiaba mais proxima dos grandes
centros, segue-se um periodo de estagnagdo em suas atividades
culturais. (POVOAS, 1982:16)

Desse desenvolvimento imigratério, os intelectuais em Mato Grosso passam
a vivenciar e experimentar a efervescéncia da vida moderna. Vemos que os autores,
diante da esmagadora poténcia da modernizagdo que busca aniquilar as culturas
locais e regionais, por um lado, fazem emergir um sentimento de mostrar o elemento

local, como pertencente a essa universalidade.

A cultura modernizada das cidades, que se apoia em fontes externas,
transfere seu sistema de dominagao para o interior da nagéo, o que
ndo quer dizer que o associe ao seu desenvolvimento, senéo que o
submete. Em termos culturais, consente o conservadorismo folclorico
tradicional, da regido, de uma identificagdo mais efetiva de si
enquanto grupo ao menos por um tempo, o que ja € uma maneira de
matar a cultura, ao dificultar sua criatividade e renovagao, para depois
substitui-la pela homogeneidade urbana. Normalmente propde as
regides internas uma escolha macabra: ou retroceder ou morrer.
(RAMA APUD Aguiar e Vasconcelos , 2001, p. 191)

Nao ha em Dicke um resgate da cultura local em detrimento a essa
massificagdo pela modernizagdo, mas um projeto de problematizagédo das culturas
marginalizadas, uma discussdo das tensdes e conflitos ocasionados pela
modernizagéo, apresentadas na dualidade entre o tradicional e o moderno. Portanto,
vé-se um Estado em pleno desenvolvimento, intensificado pela migragéo e
colonizagdo de algumas regides. Em Rio abaixo dos Vaqueiros, o narrador nos

informa:

Dizem que com esse negocio de modernidade tudo agora mudou,
ficou o que se diz em lingua daqui, moderno. Uma coisa supimpa de
moderna, que € a o que modifica tudo de repente, como uma moda,
as coisas mudam de figura, s6 se nota depois que se mudou.
Moderno, que ninguém sabe o que é direito e todos seguem uns aos
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outros. Ora, quem vai, pois, saber? __ apenas imaginam, e com 0s
tratores, agora, abrindo estradas no caminho da Capital, avolumando
enormes montanhas e quantidades de terra, de ambos os lados do
caminho, erguendo postes altissimos para lampadas elétricas.
(DICKE, 2000, p. 23)

Nesse trecho da narrativa, o narrador tem consciéncia do estado de
modernizacdo pelo qual Mato Grosso vem passando. Temos, deste modo, uma
valorizagdo do espaco local/regional e das incertezas, duvidas e deslumbramentos
do homem em relacdo a esse espago em desenvolvimento que o cerca. O que
percebemos com isso é que, a identidade regional criadora de uma dimensao do
imaginario social, so existe nas suas constantes transformacdes. Ha que considerar,
também, partindo do asseverado por Machado de Assis, em °“Instinto de

Nacionalidade” que todo autor &, antes de tudo, regional.

O que se deve exigir do escritor antes de tudo, é certo sentimento
intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu pais, ainda
quando trate de assuntos remotos no tempo € no espaco. (ASSIS,
1992, p. 3)

Gilvone Miguel na pesquisa realizada acerca de Ricardo Guilherme Dicke,
destaca que em suas obras ha uma pluralidade de cenarios, cultura e do préprio
imaginario do sujeito mato-grossense. Assim, € “regionalista porque permite
perceber, em suas criagdes, a reconfiguracao da forca mitica que mobilizou a
histéria de ocupacido e desenvolvimento do estado, entrelagando ficcao e realidade
histérica”. (2014). Nesse sentido, o que encontramos no ceme das obras de Dicke é
a mescla entre histéria e literatura, configurando-se como indissociaveis, para a
compreenséo de sua tessitura literaria, buscando reconstruir a representacdo dos
discursos locais/regionais, no intuito de alga-los universalidade.

A literatura, da estoria, nao reconta o passado, mas o analisa, dando voz aos
excluidos da sociedade, podendo, agora, por meio de seu tragado artistico e sua
singularidade de liberdade expressiva, dar vida a seus pensamentos.Compreender
as identidades regionais, o estudo do regionalismo literario, requer verificarmos que
ndo existe uma sociedade que seja unitaria, ou seja, nao existe uma nagéo, cuja
identidade seja unica, mas temos que toda nagéo é plural, formada por diferentes
contextos histéricos e culturais.

Assim, Cecilia Marilia Westphalen se manifesta:
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A sociedade brasileira nao foi a formagao de uma sociedade unitaria,
indiferente, monolitica, monogenética, mas foi um conjunto de
formagbes regionais que nasceram € se desenvolveram quase
autossuficientemente, isoladas, com motivagdes diversas, e criaram
estilos de vida diversos em regides geograficas diversas. Cada uma
dessas formages regionais que se constituiram pelo seu modo de
povoamento, tem a sua prépria histéria. (WESTPHALEN, 1977, p.
30)

Em Madona dos Paramos (2008),temos a narrativa da fuga de 12 presos da
cadeia de Cuiaba, rumo a Figueira-Mae, lugar que acreditavam que iriam encontrar
paz, justica e igualdade. Nessa fuga, as personagens se embrenham em inumeras
aventuras, invadindo e roubando fazendas. Em uma dessas invasoes, roubam uma
mulher, que é tratada como a “mulher sem nome”, que supostamente na viséo dos
12 presos se configura como a Madona dos Paramos. A obra apresenta uma cena
violenta, pois o rapto da mulher decorre depois do assassinato de seu marido e de
seu pai. A descrigdo das mortes vem atrelada de certa forma a violéncia: cortam as
orelhas do pai e do marido e depois queimam-nos vivos. O interessante na obra &
que a mulher, aos poucos, dado seu comportamento e suas caracteristicas, para 0s

foragidos adquire uma figura de santa.

Eu sou a moga sem nome, igual a ilusdo do perfume que todos
sentem profundamente, mas que se desfaz no ar e que jamais
ninguém sabera sorver com a verdadeira ciéncia. (2008, p. 172)

A “Moca sem nome”, se torna para 0 grupo o elo que os levaria a Figueira-
Mae, sendo, ao mesmo tempo para os foragidos como uma santa, mas tambem,
apresenta certa visao sensual, mas ninguém pode toca-la, caso isso acontecesse,

quem a tocasse morreria.

La na restinga de mata, atras deles, na curva, vinham rumores de
agua. A moga se banhava, tinha tirado as roupas, jogando-a num
monticulo & beira do rio, e ficou assim, o sol dando ouro e fogo no
seu corpo, inteiramente branca na beira da agua, ouro e prata,
sombra e luz, sem se importar com a proximidade deles. Urutu, se
levantou, passou demoradamente seus olhos macios sobre o grupo e
foi para o mato sem dizer palavra. (...) Os homens olharam em volta,
n&o viram ninguém nem nada impedindo nem proibindo em natural
proibigdo, levantaram-se sem pedir permiss&o para ninguém como
que comandados por uma ideia em conjunto e caminharam
cuidadosamente para o forro das matas que abotoava a visdo do rio
e se entrincheiram la reunidos, a assistir, como Carlos e seus
cavaleiros um torneio de beleza, como principe de alguma
renascenga. (DICKE, 2008, p. 154)
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Percebemos, nesse trecho da narrativa, que a personagem “Moca sem
nome”, se dessacraliza, a medida em que ha, na descricdo da cena uma
sensualidade, essa imagem alude o leitor para uma visao erética sobre a figura
feminina, que mesmo sendo desejada, ndo é tocada pelos personagens.

Assim. a narrativa segue entre: Babaldo Nazareno, Bebiano flor, Cangucgu,
Chico Inglaterra, Caveira, Pedro Peba, José Gomes, Garci, Urutu, Lopes Mongo,
Melanio, Cajabi e a moga sem nome, afastando cada vez de Cuiaba e de outras
pessoas, a viagem dos fugitivos e esse afastamento, levam-nos a uma busca de si
tambéem.

Observamos aqui a errancia das personagens como marca principal da pés-
modernidade no romance, @ medida em que as personagens se afastam da cidade,
de Cuiaba, elas estdo afastando-se de conceitos pré-formulados e iniciam, com isso
a busca por sua identidade, ndo aquela condicionada na prisao, mas uma que as

defina como sujeitos de sua prépria historia.

... Tudo passando para sempre, virando pontinho e se perdendo. Os
cavalos. as mulas comendo as chapadas ... iam rompendo sombras
como antas bravias ... sol queimando sem consolo, ch@o rancoroso,
s6 incerteza, nada mais (DICKE, 2008, p. 54).

No inicio do romance, a descrigdo da paisagem de Mato Grosso, alude ao
leitor a visdo mitica do paraiso edénico, fazendo com que as personagens se sintam
bem. A obra é permeada por uma aura mitica, sendo que essa misticidade & que
mantém a esperanca e o desejo de encontrarem a Figueira-Mae, ou seja, o lugar em
que ndo haja preconceitos. Ao longo dessa viagem mitica, as personagens
enfrentam inimeros conflitos, sejam eles sociais, climaticas ou, até mesmo,
geograficos. As inumeras intempéries que se apresentam no caminho dos viajantes
revelam o quanto sdo errantes e sem rumo, na busca de um lugar que se sintam
seres, sem preconceito.

O espaco que se encena na obra, tem uma leve aparéncia de facilidade,
contudo, ndo o é. A natureza se figura/personifica como uma arma que dificulta a
busca dessas personagens. A medida que se embrenham na mata fechada, ela se
impde entre eles e os objetivos de chegarem a Figueira-Mae. Assim, a tensao
narrativa esta, justamente, calcada nessa natureza que nao € apenas descrita, mas
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que se torna uma das personagens do romance, provocando um deslocamento
entre o sujeito-errante e o objeto de seu desejo, a Figueira-Mae. A personificagao
dessa natureza, torna-a mortifera e os homens, a medida que adentram mais a mata
fechada, vao se deformando, dado a atuagéo da natureza e sendo-nos mostrada
com uma carga negativa.

Ainda em se tratando do espagco € possivel discutirmos que assim como o fez
Guimaraes Rosa entre outros escritores da Literatura Brasileira, Ricardo Guilherme
Dicke o faz descentralizando da estereotipia, do exotismo e da grandeza, pois, em
suas narrativas, o foco volta-se para os detalhes ocultos, o sofrimento e as tensoes
dos grupos menos favorecidos e marginalizados. Nao queremos diminuir a forga do
espaco, que se impbde aos personagens de forma bravia, mas, queremos, aqui,
discutir que esse espago descentraliza-se de descricbes exoéticas, puramente, e
revelam o homem em conflito consigo e com o local onde vive.Existe, por assim
dizer, uma simbiose entre a caracterizagdo do espago com a caracterizagdo das
personagens, 0 espago € selvatico e as personagens passam a compor essa
selvageria, beirando a barbérie, sao rudes e nao séo tao civilizados.

Das personagens, sinteticamente, podemos caracteriza-las da seguinte
forma: Babaldao Nazareno (um falso profeta); Lopes Mongo (mulherengo); Urutu
(lider do bando); Chico Inglaterra (homossexual); Bebiano Flor (poeta e romantico);
Melaneo Cajabi (todos acreditavam ser um coitado, mas, na realidade era inteligente
e dono de fazenda); José Gomes (justo e respeitador), Pedro (vingativo) e a Mulher
sem nome. O que percebemos & que temos todas as categorias de excluidos,
socialmente, circulando na obra. Temos um conjunto de fugitivos que encenam a
prépria mutabilidade da identidade regional/nacional, uma pluralidade de sujeitos.

As personagens, providas de conforto e comida, depois de longos dias, dentro
do sertdo mato-grossense, descobrem que estao perdidos e isso lhes provoca a
perda da forca e do animo de prosseguirem. Tomando consciéncia de que estao
perdidos e de que nao alcancarao a Figueira-Mae, as personagens avistam uma

gruta, retiram de la os animais e as caveiras e fazem-na de sua morada.

- A boi, vamos ficar por aqui mesmo. [...] Um bom lugar para estudar
as vizinhangas. Nestes ocos de pedra da para se esconder bem.
Ninguém acha nem que se queira quase impossivel, estamos bem
protegidos nesses ocos (DICKE, 2008, p. 343).



Ndo podemos deixar de mencionar que 0 tempo da obra Madona dos
Paramos é ciclico, uma vez que o tempo das personagens € 0 tempo mitico se
coadunam, ou seja, o tempo da narrativa esta diretamente ligado ao tempo mitico,
do ideal de busca das personagens. Miguel assevera que “os personagens
alimentam a imagem de um tempo ideal associado a imagem de um lugar ideal,
enquadrando ambos no paradigma do novo comego, portanto, do ciclo, da
renovagdo num paraiso no centro do sertao”. (MIGUEL, 2009, p. 140). Ainda,
segundo Miguel (2009), o substantivo “figueira” & simbolo da renovacao natural,
dentro do simbolismo biblico. Seria a morte fisica das personagens e sSeu
renascimento. Ja o substantivo “mée” nos revela a protegao, seria, portanto, um
renascimento em que as personagens estariam protegidas. Assim, nas palavras de
Miguel (2009), Dicke transforma o sertdo em um espago de mistérios e onde o
homem reencontra-se e se descobre. O espago da terra da Figueira-Mae, mesmo

sendo misterioso, é o lugar onde poderiam ser felizes.

Diz que é cidade, quem vai saber, dizem até pais, dizem, entretanto
somente Casa da Figueira-M&e, que deve ser palacio e igreja, se €
catedral, ja pois que o homem é padre-bispo romano, tem nos
aceitado fregueses acoitados sua paréquia, e esta nos aquéns destas
ribas, nas propaladas faladas e famosas Serras dos Martirios, nas
lonjuras de Deus e & para la que me vou bem confiado, que toda
lenda que corre é verdade no fundo. (DICKE, 2008, p.17)

As personagens do romance, antes de se embrenharem em sua viagem, ja
tem estabelecido essa busca pela Figueira Mae, que se configura no romance como
o paraiso a ser conquistado, portanto, temos, nesse romance, 0 ideal de conquista e
toda sua dimensao de luta contra os obstaculos que se imperam contra eles. Como

exemplo ha que se destacar a Serra dos Martirios:

Estivéramos na dire¢io dela, é entre as serras, nem se vira ainda
nos horizontes, ficara muito longe, muito mesmo, seguro & que é na
serra dos Martirios, j4 andara por todas essas bocainas, essas
pirambeiras, esse tuaia todo, o imenso dele, essas serranias que
vem de todas as diregbes, sem fronteiras, sem limites. (DICKE, 2008,
p. 49)

Essa busca pela Terra da Figueira Mae compreende um momento de
travessia de autorreconhecimento por parte de cada uma das personagens que
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compde o romance. A Unica certeza que elas tém é a morte, fora ela, s6 um ideal de

esperanca de alcangarem éxito.

E eles, haviam partido irremediavelmente para o pais dos ex-vivos,
ha muito e nem se lembravam mais? Era essa a mais favoravel
impresséao de tudo: a morte, somente a morte, de onde eles olhavam
através de dois buracos abertos no cranio: os olhos. Estavam
mortos? A morte, como a estrela guia, os guiava. E um rio de
esquecimento grassava das regides mais profundas sobre eles.
(DICKE, 2008, p. 419)

Consideramos que as personagens vivem sob uma contradigdo. Por um lado,
buscam a justica e o bem-estar, a partir da Terra da Figueira-Mae, mas, por outro
lado, sdo assassinos e fugitivos. Como buscar a justica se eles fogem dela?. Séo
vingativos e ndo tem piedade, “porque o homem que espera se vingar espera
justica. Os que dizem que a vinganga é um elo de outro elo que leva a uma cadeia
que faz tremer as bases da vida, nao sabem o que é a justica.” (DICKE, 2008, p.
274-275)

Podemos dizer que ha, nesse romance, de Ricardo Guilherme Dicke uma
critica @ modernidade e as relagdes capitalistas que se imbricam nela. Nesse
sentido, 0 homem que provém do campo acaba sendo massacrado pelo capitalismo.
Segundo Carvalho (2005):

Dicke traga um painel das tensdes sociais e intelectuais da década
de 60 do século XX apés o golpe de 64, discutindo a questao da
liberdade, da legitimidade do estado como opressor, a crise das elites
desse periodo, através da articulagao de varias formas literarias e
toda uma erudicdo sobre a arte e histéria ocidental, na forma do
romance justamente para atingir a maior variedade de atores sociais
desse periodo, buscando sempre nessa sintese uma forga
expressiva e simbdlica que transcendesse 0s conflitos do momento,
essa complexidade de linguagem e estrutura, tornam este livro um
acontecimento importante para quem quer compreender ndo apenas
a mecéanica dos grandes fatos, mas as ansiedades, esperancas, e
desejos, a subjetividade daqueles, que como 0 autor, tinham um
projeto, uma viséo de mundo diferente daquilo que era proposto pelo
“golpe de 64". (CARVALHO, 2005, p. 112)

Ricardo Guilherme Dicke foca em seus romances, especificamente, os que
compdem o corpus desse trabalho, o sertao mato-grossense. Em certa medida, nos

romances de Dicke, a histéria de Mato Grosso se estriba, neles essa historia vai ser
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reconfigurada, mas, até certa medida, mantida. Ha nos romances de Dicke, uma
hibridagdo da geografia e a da histéria do Estado com as configuragdes imaginarias
e metaféricas. Esse artificio consegue deslocar Dicke do simples descritivismo
regional para um espago ainda maior, 0 nacional. O universo dickeano esta
alicercado na configuragao histérica de colonizagé@o e expansao do Estado de Mato
Grosso. Por ser assim, em seus romances encenam as relagdes conflitantes de viver
na fronteira do entre lugar: o desejo de permanecer e de, ao mesmo tempo, estar,
apenas, de passagem.

Em Dicke ha uma mudanga do foco do centro para o Brasil fronteira,
esquecido. Assim, seus romances exploram a formagao da identidade nacional, a
partir da ética dessa regido, a mato-grossense, considerada como atrasada, rustica
e arcaica. O que temos, portanto, é a busca de configuragdo de uma identidade

local/nacional que se constréi pela bipartigdo entre o litoral e sertao, “a
heterogeneidade constitutiva do Brasil encontra expressao na oposigéo litoral/sertao,
categorias que descrevem tanto uma biparticao geografica quanto uma
diferenciacao cultural entre as distintas areas do espaco nacional” (SENA, 2003,
p.113).

As regiées pouco habitadas e distantes do litoral receberam o nome de sertao
brasileiro. A essas regiées inumeros adjetivos foram atribuidos: regies atrasadas,
in6spitas e periféricas. A literatura e a histéria, em seus diversos discursos,
consolidaram, até meados do século XX essa imagem de atrasado ao interior do
Brasil. Por este motivo, a partir de meados do século XX, houve uma preocupacao
em ftranspor essa imagem, e isso se dard pela busca de representacao da

modernidade. Albertini Vincentini (1997) destaca que:

do ponto de vista do atraso em que mergulhava a imagem do pais,
que se fazia anacronica a partir dele e nas cidades grandes [...] Donde
uma preocupacdo salvacionista da intelectualidade brasileira em
relagdo ao sertdo para instalar nele a modernidade capaz de remover
essa imagem que obliterava a das cidades que se queriam modernas
(1997, p.37; grifos da autora).

O sertdo sempre esteve ligado a ideia do afastamento, as matas fechadas,
acentuando a dualidade entre o litoral e o interior, entre o civilizado e o inabitado. A
imagem do Estado de Mato Grosso acabou sendo construida sobre essa

prerrogativa: do isolamento, de um lugar inacessivel, da selvageria e da barbarie.
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Essas imagens foram utilizadas nos discursos locais (literarios, jornalisticos e
histéricos), consolidando a imagem do isolamento de Mato Grosso, com pessoas
simples, em meio a uma natureza exética e com uma vida local rustica. Essa
imagem vai se contrapor diretamente a dos centros urbanos, cuja vida moderna ja se

fazia presente. Volpato (1993) destaca essa visdo do isolamento:

A partir da segunda metade do século XIX, & medida que as
desigualdades regionais iam se aprofundando no Brasil, a classe
dominante cuiabana passou a justificar todas as dificuldades vividas
pela populagdo como decorrentes das imensas distancias que
separavam a cidade dos principais centros do pals. Apés a Guerra do
Paraguai, essa idéia foi se consolidando de tal forma que, na década
de 20, os membros do recém-criado Instituto Histérico e Geogréfico de
Mato Grosso elaboraram a tese de que Cuiaba viveu 200 anos isolada
do resto do pais, sendo responsavel por si mesma e pelo seu estilo de
vida, considerado por esta produgdo profundamente peculiar.
Insistentemente repetida, essa versdo assumiu status de verdade e
até hoje é aceita e difundida tanto por discursos oficiais e trabalhos
intelectuais como pelo senso comum (VOLPATO, 1993, p.18).

O que nos interessa nesse discurso & pensar que a identidade regional mato-
grossense configurou-se a partir da nogao de isolamento e rusticidade da vida
simples dos moradores do interior do pais e isso criou um efeito simbdlico que se
reverbera nos romances construidos no Estado. Nessa tépica, do mito do
isolamento, a natureza surge como elemento basico para essa configuragao. Ha,
portanto, a imagem da natureza, algo marcadamente forte em Madona dos Paramos
e Rio abaixo dos vaqueiros, como desconhecida, como sertdo inéspito, com uma

exuberancia e grandeza. Assim, o Estado passa a ser representado pelo prisma da:

Bravura e melancolia, decorrentes ambos de circunstancias historicas
e mesolégicas, que criaram para Mato Grosso uma feicdo toda
peculiar, dado o seu isolamento geografico e a sua imensidao
territorial. [...] Esquecido do centro, abandonado, no mais das vezes, a
sua sorte, lutando, @ mingua de recursos, contra elementos adversos
de toda espécie. (MESQUITA, 1937, p.57).

Ainda sobre a topica do isolamento, como mote tematico dos escritores mato-

grossense, nos assevera Mesquita (1937) que:

A propria inspiragdo dos nossos prosadores, jornalistas e até dos
tribunos, esta toda tocada dessa nota caracteristica. Sentimos ao vivo
a magoa secular do nosso isolamento e do abandono a que temos
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sido votados. Disse eu, certa feita, pelas colunas do jornal que dirijo,
que Mato Grosso tem sido, ndo um filho, mas um enteado da Uniao

(MESQUITA, 1937, p.62).
O sertdo torna-se, nas narrativas mato-grossenses, elemento privilegiado.
Esse isolamento, ao mesmo tempo, cria o mito deMato-Grosso como terra
prometida, jardim edénico. Aos poucos a imagem dessa natureza e dessa terra vai
ganhando contornos. Em Rio abaixo dos vaqueiros temos a visao desse paraiso

edénico, na descricdo da Chacara Sao Lourengo.

os girassois, de dia, [...] Os girassois, exército de girassois, seus perfis
circulares, de ombros redondos, rostos levantados para o alto, olhos
fixos seguindo as constelagdes, estremecendo a leve brisa da lagoa,
como se todas as eternidades fossem chegando, tateando nos
horizontes. E ela, parada ao pé deles, descalga, anelante sob o céu,
cabelos molhados, escorridos e frios pela chuva sem relampagos nem
raios, rapida, tocando flauta. Eles, talvez escutando. Os girassois,
sobre eles o tremor untuoso do azul com seu encompridar-se
achatado de firmamento entumescendo-se em diregdo aos horizontes
[...] a espera vos move a sonhar as regides das distancias do éter,
vém como imperadores em fila que perdestes vossos reinos — de que
fabulosos reinos sois donos, vos que esperais longas esperas,
iméveis, sob os horizontes? Até ha pouco estrelas que a chuva
dispersou. Matilde toca sua flauta [..] O som da flauta alcanga ao
longe as aguas da lagoa (RAV, 2000, p.20-1)

Enquanto aguarda a chegada de Beatriz, vé a Senhora Matilde colhendo
flores. Matilde configura-se como pureza primitiva integrada, totalmente, a natureza.
Betsabah toca flauta no jardim, remetendo-nos, diretamente, a visdo mitica do
paraiso.

As primeiras imagens que sao suscitadas no romance nos remetem a imagem
da pacificagdo do paraiso, antes da expulsdo de Adao e Eva, ou seja, antes da
queda. Assim como Eva é tentada, cai e, por consequéncia, serao expulsos do
paraiso. Betsabah também sera, a medida que comete incesto com seus irmaos
Gedeao e Saul, ocorre, portanto, no romance Rio Abaixo dos Vaqueiros a queda e,
todos serdo expulsos da casa do pai. A partir de entdo, tendo essa queda, como
perspectiva da pés-modernidade, os personagens vivem uma errancia pelo sertéo e

pela sua propria existéncia, buscando algo e a si proprio.

sempre andar e andar por terras e terras, sem terras onde ficar,
como o andarilho judeu errante das lendas que contam nas varandas
e no passador das veredas ou essas tribos sem permanéncia que
vagam de lugar em lugar sem parada nem fim, os ciganos — um
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homem sem casa que vaga por todos os povoados pedindo o que
comer e depois se vai, passa um ano e ei-lo de novo pedindo de
novo o que matar a fome, e o povo pega a dizer: que € um santo
disfargado de itinerante ou vagabundo. Mas ele ndo era santo: Saul
se lembra de Batsabah e de suas duas filhas e sabe: — ndo & santo.
Pecador dos pecadores. Por isso este castigo: errara como cao sem
dono, ele, filho do homem mais rico de todo o sertdo (DICKE, 2000,
p.65).

A errancia dos personagens, de certa forma € a errancia dos pecadores em
busca de salvacdo ou de algo que os conforte. As imagens dessa busca e desse
espago mitico-simbélico no romance, constroem uma imagem regionalizada do
cenario mato-grossense. Como exemplificagao, podemos perceber quando Absalao

é perseguido pelos capangas do Homem.

Pensou na ex-cidade perdida dos garimpos e das minas, esse lugar:
Deus nos salve, ou Salve-O-Divino, atras dos cerraddes fechados e
das serras sob uma poeira de lendas e de séculos. P6 de ouro que
turbilhonava nos sonhos dos que habitam ali ha tempos imensos.
Luzir dos diamantes que cintilavam naquelas noites do encanto
perdidas para sempre (DICKE, 2000, p.118).

Os objetivos do El Dourado também s&o objetivos do Homem, portanto,
vemos em ambos os romances, Madona dos Paramos e Rio Abaixo dos Vaqueiros,
essa busca mitica por um espaco paradisiaco. Essa busca pelo El Dourado esta
diretamente relacionado a busca histérica da corrida do ouro nas terras mato-
grossenses, nesse sentido, assim como a histéria revela essa busca pelo El
Dourado, isso é transposto para os romances de Dicke, em Rio Abaixo do Vaqueiros

isso fica evidente.

Africa do Sul, Europa, Russia, Estados Unidos, isso sim, eram
lugares de gente civilizada. Como eles, homens, ndo havia no
mundo. Tremia bofes, engolia saliva misturada com o pavor mais
temeroso, tragava aguas salgadas como o Mar Vermelho... esta terra
era o que se chamava: de ninguém... s6 0s que cruzavam os mares
em busca do sonhado El-Dorado, sabiam o que era a vida (DICKE,
2000, p.237).

Assim, a narrativa de Dicke reconta, miticamente, a histéria da colonizagédo de
Mato Grosso, mostrando as aventuras dos desbravadores, na corrida do ouro € nos
enfrentamentos, as dificuldades geograficas e climaticas. Contudo, a histéria passa a
ser revestida pelos elementos ficcionais, transmutando realidade em sonhos.
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O tenente-coronel Aquiles Abrahdo Astroldbio um dia se fora
engajado com a expedicao do coronel Fawcett que viera da Inglaterra
disposto a enfrentar tudo para encontrar a serra dos Martirios, onde
se diziam que transbordava de tesouros. Aquela lenda andava de
boca em boca naqueles tempos. Contava-se que um velho indio
peruano, guia da expedigdo havia encontrado a cidade do ouro,
quase nas alturas do Peru, mas ninguém sabia de nada [...] Os
perigos eram imensos. [...] E esta cada vez mais se adentrando em
territério indspito e desconhecido, onde antes ninguém tinha posto os
pés. Para onde ia o coronel Fawcett com aquele bando de homens
[...] E os perigos da grande selva, eles derivando cada vez mais para
o fundo sem fundo do grande mato dos matos-grossos. Semanas se
passaram e depois meses. [..] E a cidade do ouro nunca
aparecia.[...] Perderam-se de vista, ninguém mais soube deles. [.. ]
Jornais de todo o mundo noticiavam a perda da expedig¢ao (DICKE,
2000, p.368-9).

O que vemos, configurado na narrativa de Dicke, € um sertdo que
ganha expressividade pela vivéncia das personagens que ali habitam ou transitam,
cuja existéncia se da pela luta didria. Os personagens, tanto em Madona dos
Paramos, como Rio abaixo dos vaqueiros séo sertanejos, porque forasteiros, se
embrenham pela luta diaria no sertdo mato-grossense. Ambas as obras tem como
ponto de referéncia o sertdo mato-grossense bravio e indspito, precisamos tracar
qual imagem se ergue sobre o homem mato-grossense capaz de se embrenhar por
este sertdo e nao ser tragado pelo mesmo. O homem que luta pela propria
sobrevivéncia com 0 meio em se insere, com uma natureza rustica e bravia.

Desta maneira a obra de Dicke & uma construcdo simbdlica, que como ja
mencionado burila a descricdo simples do meio, pois algou o voo para uma
construgdo maior ainda, o imaginario e suas representacées.As imagens criadas
pouco a pouco vdo se definindo e criando outras maiores ainda. De pequenas
unidade temos uma construgdo macro que nos revela a grandeza do texto literario.

Nesse sentido, Ricardo Guilherme Dicke e as obras Madona dos Paramos e
Rio abaixo dos vaqueiros se inscrevem no cenario pés-moderno, no qual as certezas
sdo postas em xeque, e as velhas identidades criadas e gestadas para a
constituicdo do homem e do local/regional ganham novos contornos, pois as velhas
identidades, agora, sendo essa nossa hipétese neste trabalho de pesquisa, nao
conseguem mais explicar o mundo que nos cerca.

Stuart Hall (2000) aponta que as identidades culturais nascem no interior de
determinados discursos, neste caso, no discurso literario, e permitem a configuragao

de uma representagéo social, cultural e literaria de um povo. Santos (1994) afirma
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que as identidades culturais, na pés-modernidade, sdo mutaveis e tendem a sofrer
modificacdes de acordo com as novas configuragbes sociais e culturais de uma
determinada nacdo, ha que considerarmos, também, que nas relagGes de
mutabilidade de uma determinada identidade cultural, estdo presentes as relagdes
de poder que a modificam de acordo com os interesses das classes dominantes.

Assim, precisamos considerar que a produgdo de Ricardo Guilherme Dicke,
autor mato-grossense, que emerge no cenario literario no século XX, comeca a sua
produgdo apds meados do século, quando os escritores, em Mato Grosso, tomam
consciéncia de que estdo em um novo momento social e cultural e, como tal,
passam a valorizar o homem, a terra e suas lutas, mas sem se tornarem bairristas,
como afirma Lucia Miguel Pereira (1988).

De certa forma, diferentemente da produgéo literaria do inicio do século XX,
em Mato Grosso, com Dom Aquino e José de Mesquita, cujas descrigdes da terra e
do homem eram o mote principal, em Dicke, a construgao da identidade esta calcada
no principio da alteridade, ou seja, como o outro vé o eu, neste caso, como Mato
Grosso e sua gente sdo vistas. A produgdo de Dicke, acreditamos, busca no
principio da alteridade, no campo das diferengas, mostrar um Mato Grosso que se
difere do mostrado nas representagdes, em especial, midiaticas: utépico e exético.

O que pretendemos é verificar em que medida as identidades culturais em
Ricardo Guilherme Dicke se deslocam das identidades puramente bairristas e,
alcam-se ao universal e como Mato Grosso, o homem e a terra, s@o representados
em sua obra, levando em consideracdo que ‘nenhuma identidade é fixa, imutavel,
permanente e dada numa esséncia, embora elas apare¢am desse modo no senso
comum e, mais claramente ainda, nas ideologias marcadas pelo radicalismo
sectario.” (DAMATTA, 2004, p. 25)

Outro grande ponto é que a literatura desde o Romantismo, no Brasil, buscou
criar uma identidade cultural a nagdo, que mesmo sendo ficticia, precisa estar
préxima de um contexto real. Desta maneira, a nagéo € uma comunidade imaginada,
projetada para ser aquilo e para representar sua gente, trazendo materiais culturais
que a consolidam como nag&o. O que nos leva ao pensamento de Martin Albrow

(1999, p. 21), segundo o qual,
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O outro aspecto sobre essas narrativas € o fato de que elas
procuram construir um carater central, no caso, a “nagdo’, enquanto
que ao mesmo tempo carecem de um método para definirem a si
mesmas fora da histéria. Elas nao oferecem, por exemplo, nenhuma
taxionomia das coletividades humanas para fins comparativos. A
nagao € uma criatura ficticia da era.

Assim, na construgdo da nacéo buscou-se até inicio do século XX, a exemplo
em Dom Aquino Correa, na produgdo Mato-Grossense, os mitos fundacionais e 0s
simbolos emblematicos, para construir a nacionalidade. De acordo com Silva (2000)

(...) um momento crucial do passado em que algum gesto, algum
acontecimento, em geral herdico, épico, monumental, em geral
iniciado ou executado por alguma figura providencial, inaugurou as
bases de uma suposta identidade nacional. Pouco importa se 0s fatos
assim narrados s&o verdadeiro ou o que importa € que a narrativa
fundadora funciona para dar a identidade nacional a liga sentimental e
afetiva que lhe garante uma certa estabilidade e fixagdo, sem as quais
ela n3o teria a mesma e necessaria eficacia.(SILVA, 2000, p. 85)

Nestes termos, 0 que queremos verificar com esta pesquisa, partindo desse
conceito &, se Ricardo Guilherme Dicke nas obras corpus deste trabalho, utiliza
simbolos emblematicos para configuracdo do homem mato-grossense e, como 0
homem mato-grossense é representado em suas obras.

Portanto, verificamos como a nagao, neste caso, Mato Grosso, em especial &
encenado na obra de Ricado Guilherme Dicke, pois segundo Homi Bhabha (2003, p.
210) a nacdo “é um espago liminar de significacao, que é marcado internamente
pelos discursos de minorias, pelas historias heterogéneas de povos em disputa, por
autoridades antagdnicas e por locais tensos de diferenca cultural’. Acreditamos que
em Rio abaixo dos vaqueiros e Madona dos Péaramos, existem discursos
antagbnicos e conflitos que langam Mato Grosso para além das representagdes

utépicas e exdticas.
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4 CONCLUSAO

Minha confianga no futuro da literatura
consiste em saber que héa coisas que SO a
literatura com seus meios especificos pode
dar.

ftalo Calvino

A literatura traz a tona uma série de mensagens acerca das imagens do
homem revelando sua alma, cultura e seus tragos. Destarte, a literatura € capaz de
transportar o homem do real concreto vivido para um campo cujas relacoes estao
para o indizivel, o irreal. Pensar a literatura sobre esse prisma & encararmos que as
imagens criadas burilam o campo individual e passam para o0 campo coletivo, o que
muitas vezes ndo consiste em uma consciéncia real de si e do mundo.

O que encontramos na obra de Ricardo Guilherme Dicke, que estando
inserido no rol dos autores que produzem e produziram em Mato Grosso, tange a
propria nogdo de regionalismo, uma vez que transcende as caracterizagées do
canone: é uma construgdo imagética ou de imagens que traz a tona o homem na
busca de si, no estar no mundo e nas suas constantes relagoes. Nele encontramos
uma transcendéncia do simples localismo/bairrismo, pois o autor, mesmo localizado
em um espaco especifico, possui uma tessitura que avanga e se sobrepde ao
descritivismo localista.

Nas obras Madona dos Paramos e Rio abaixo dos vaqueiros temos a imagem
do sertao que se torna palco da grande travessia pela qual se embrenham as
personagens. O sertao, por Dicke, aponta outro limiar um pouco distante da visao do
Paraiso, numa imagem de espago desconhecido, fechado que se abre a aventuras,
ao risco. Estas aventuras tomam-se tragos marcantes da poés-modernidade. (0]
espago que se abre ao desbravador como in6spito, desconhecido e bravio como se
estas matas, serras, pudessem tragar para dentro de si aqueles que se arriscam a
se embrenhar nelas. A estrada seguida pelas personagens é repleta de perigos,
representando uma travessia seja em busca do sagrado ou da libertagao.

A estrada é ardua, repleta de perigos, porque, na verdade,
representa um ritual de passagem do &mbito profano para o
sagrado, do efémero e ilusorio para a realidade e a eternidade,
da morte para a vida, do homem para a divindade. Chegar ao
centro equivale a uma consagracéo, uma iniciacao; a existéncia



profana e iluséria de ontem da lugar a uma nova, a uma vida
que é real, duradoura, eficiente (ELIADE, 1992, p.27).

Tendo como ponto de referéncia o sertdo mato-grossense bravio e inospito,
precisamos tracar qual imagem se ergue sobre o homem deste espaco, capaz de se
embrenhar por este sertdo e nao ser tragado pelo mesmo, este homem que luta pela
prépria sobrevivéncia com o meio em que se insere, em uma natureza rustica.

Percebemos que na composi¢cdo das personagens “O ‘eu’ social € uma
mascara e ficgdo, sob as quais se agitam for¢as inominadas e se revelam multiplos
‘eus’ profundos, varios e conflitantes” (AGUIAR E SILVA, 2004, p.708). Este aspecto
estd presente na narrativa através dos questionamentos da realidade vigente. A
subjetividade destas personagens que compde a “esséncia absoluta que vive por
tras da aparéncia que vemos” (MARC apud ROSENFELD, 1996, p.91) é solapada
por elas, as personagens, que nao conseguiram dar forma a suas introspecgdes e
quando tentam fazer isto, experimentam a estranheza existencial por se sentirem
sendo as (nicas nas circunstancias em que elas vivenciam.

A conscientizagdo da necessidade de inovacgéo e reflexdo sobre as condigoes
sociais instauradas para a definicdo da nacionalidade brasileira aconteceu
principalmente através da literatura, que, a saber, € “um instrumento poderoso de
instrugdo e educagéo (...) sendo fator indispensavel de humanizagao” (CANDIDO,
1995, p.243). Propondo o exercicio de reflexdao das condicbes em que estamos
propensos a vivenciar. A literatura, que “aponta sempre para a falta, no mundo e em
nos” (PERRONE-MOlSES, 1990, p.104), suscitava questionamentos sobre a
definicao dos brasileiros no mundo e em relagédo a ele mesmo. Era afirmada a
importancia de construgdo de uma identidade subjetiva que solapasse com a
identidade generalizada, a qual precisava ser construida historicamente.

Assim, 0 que é passivel de conclusdo é que em ambas as obras produzidas em
Mato Grosso, Madona dos Péramos e Rio abaixo dos vaqueiros, em equiparagao
com o percurso historico da literatura brasileira, também fazem a representagao do

ser humano, do ser brasileiro.
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