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APRESENTACAO

A razdo deste trabalho configura-se na estrondosa influéncia da musica funk na
sociedade brasileira. Em virtude da danga sugestiva, dos efeitos sonoros, a linguagem chula
e a insignificincia das letras em relagdo & grande variedade de composi¢des com alto teor
cultural e excelentes estilos musicais, nos propusemos ir em busca de dados que
aproximasse de respostas para as inquietagBes ou produzisse ao leitor, meios para uma
reflexdo sobre nossa atualidade. As inquietagdes a que referimos levaram-nos ao seguinte
questionamento: "o que favorece realmente a expansdo do funk: O ritmo, a letra, a
linguagem, a midia ou a pobreza intelectual e falta de senso critico dos brasileiros?"

A proposta deste trabalho consiste em abordar especificamente as musicas “Tapinha
na bundinha, Bermuda Florida” e “O baile todo™, no que tange a varios aspectos: a musica
enquanto ritmo e enquanto linguagem, a danga, e a arte que se adequa aos moldes
brasileiros. As letras das referidas masicas foram copiadas auditivamente em virtude de nio
constar em CDs ou revistas.

A abordagem inclui o levantamento léxico, lingiistico e o seméntico. A parte lexical
das letras musicais baseia-se em frases imperativas e graus de substantivos e adjetivos. No
campo lingiiistico, destacam-se a linguagem popular oral, a obscena e a giria. Ambos
caracterizam-se como meios utilizados para reforgar o sentido polissémico atribuido a
mulher e ao sexo. O papel da mulher e do homem na sociedade, em consonincia com o
sentidlo dos mesmos na masica funk, & apresentado aqui historica, ideoldgica e
semanticamente.

A anilise é composta também de uma analogia com a danga da lambada, do tchan e
com letras sertanejas, j4 no desfecho do trabalho. A comparagdo pode ser consignada como
um referencial e norteador para uma possivel reflexio do todo musical.

Como facilitador na leitura, o texto foi sistematizado da seguinte forma;

1. Subdivisdo em capitulos;



2. Os titulos das miisicas mencionadas no decorrer do trabalho encontram-se em
maiusculas;
3. Os dados referenciais s misicas estdo em negrito;

4. As citagBes e mengdes autorais em italico.

1- OS SENTIDOS

1.1. A MUSICA COMO LUGAR DA PRODUCAOQ DE SENTIDOS

Desde a Mitologia Grega, a musica e a danga j& existiam para adoragdo aos deuses,
bem como a sexualidade e j4 evidenciando o poder masculino, representado por Zeus, que
podia ter todas as deusas, musas, heroinas e mulheres mortais, Como € o caso de Semele,
amante de Zeus. Desta unifo extraconjugal surgiu Dionisio, o deus do prazer, das artes, da
danga, da musica e do vinho. Dionisio foi criado num bosque por ninfas e musas que
tocavam o tempo todo para que a esposa de Zeus, Hera, nio soubesse da existéncia da
crianga.

Os cultos oferecidos a Dionisio induzia ao éxtase e a catarse. Com o tempo,
transformaram-se em festas orgiasticas, que a principio, apenas as mulheres participavam, e
depois, incluiram-se também os homens. Estas orgias que aconteciam durante apenas trés
dias no ano chegaram a acontecer vérias vezes por més.

O Império Romano (inicio do século ITI) era avesso a danga, apesar da cultura grega
disseminar, as pessoas romanas que dangavam eram consideradas suspeitas, efeminadas e
mesmo perigosas pela aristocracia romana. Os praticantes da danga sofreram implacavel
perseguicdo, sob a acusagfio de haver obscenidade, ocasionando assim o fechamento das

escolas de danga, conforme a citagio a seguir:

Por volta dos anos 150 a. C., foi ordenado o Jechamento de todas as
escolas de danca, o que ndo erradicou a pratica: dangarinos e
professores eram trazidos, em mimero cada vez maior, de outros
paises.(BARSA, 1998).

A Cultura Grega deu origem a notagdo musical, as teorias das mesmas e a

construgdo de instrumentos, formando a base de foda a misica ocidental posterior.




No campo da Literatura e das Artes, vivemos a era contemporénea que abarca varias
tendéncias. Uma delas ¢ a intertextualidade — consiste em usar formas antigas nos moldes
atuais. Sendo a miisica uma expressdo artistica, houve cria¢des ritmicas diferenciadas, entre
elas o funk.

Funk ¢ um género musical que surgiu nos suburbios do Rio de Janeiro por volta dos
anos 30, com o ritmo Miami Bass (originario da Florida) feito em cima de algumas bases
eletronicas, que abusam dos sons graves e dos timpanos dos ouvintes (ISTO E,n° 1637, j2
89 14/02/01).

Conforme entrevistas de funkeiros nos programas televisivos, o ritmo foi cantado
por Tim Maia na década de 80 com grande sucesso, porém efémero, restringindo-se aos
poucos seguidores cariocas. Ap6s um longo tempo de esquecimento, ressurge com vigor no
ano 2000, e infiltra-se nos programas de televisio e radio, tomando grande parte da
audiéncia tanto da classe social baixa quanto da média.

A linguagem do funk valoriza o vocabulario cotidiano, o qual é usado com a
natural espontaneidade com que se manifestam oralmente. A utilizagio de girias e

populares contribuem para essa familiaridade, conforme a afirmagdio a seguir;

As formas populares integram o uso didrio de uma camada especifica
da populacdo que encontra em tais manifestagbes lingiiisticas a
expressdo das emogdes. (DIAS, 1996: 58).

As letras do funk sio escritas em versos, as quais se relacionam com a retérica: ¢
linguagem que faz uso abundante de figuras de linguagem e linguagem que visa a ser
poderosamente persuasiva. (CULLER,1999:72).As letras usam exaustivamente a
ambigiiidade como recurso estilistico, proporcionando ao sujeito ouvinte desta miisica a
capacidade de facilmente interpretar o duplo sentido apresentado pela/na musica.

Dessa forma, as cangbes sio constituidas por alguns versos que proporcionam
interpretagSes entre sensualidade e obscenidade, induzindo a produgfio de sentidos pela
relagdo das palavras com os gestos da danga, significando-se e fazendo-se significar numa

linguagem metaférica, como veremos abaixo:

O wuso da linguagem popular, da giria marginal, dos vocdbulos
obscenos ndo impede, que se realize, ds vezes, um processo de
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elaboracdo da linguagem, utilizando inclusive recursos literdrios, como
a criagdo de campos lexicais que podem redundar em redes
metaforicas. (DIAS, 1996: 117)

Assim, os recursos lingiiisticos utilizados nestas produgbes tém o poder de
influenciar e orientar as percep¢des e pensamentos (CARVALHO, 1996: 19), ou seja, o
modo de estar no mundo e de vivé-lo. Este tipo de enunciado tende a persuadir o pablico,
inclusive o feminino, tentar mudar suas atitudes, com o propdsito de modificar suas
crengas, suas atitudes e até sua identidade. (CARVALHO, 1996: 94)

1.2. AMULHER COMO LUGAR DA PRODUCAO DE SENTIDOS

Para falarmos da mulher ¢ preciso mencionar os persistentes estere6tipos femininos
(a mulher como como Mée, Dona de casa, Prostituta ou mesmo Virgem enquanto for
solteira). Eles existem a milénios e ainda hoje estdo fortemente arraigados 2 mentalidade
moralista da sociedade.

Em 1972, através do movimento feminista, a mulher iniciou as reivindicages de
seus direitos quanto ao trabalho independente, educacfo, vida civil e politica e o fim dos
padrdes opostos entre homens e mulheres.

No longo capitulo da emancipa¢fo feminina, a mulher ainda néio ¢ vista pelas suas
qualidades morais, independentemente de suas qualidades fisicas. A malicia popular
sempre confundiu a mulher e a fémea (DIAS, 1996: 142).

As metaforas e girias utilizadas pelos funkeiros indicam que a qualidade que se exige
de uma mulher € que ela seja “gostosa”, isto &, que possa ter condigSes de dar prazer sexual
ao homem.

A imagem da mulher nos meios de comunicagio, na publicidade e sobretudo na
musica, ¢ retratada principalmente como simbolo sexual, esposa, donas de casa ou mdes.
Embora se diga que a midia reflete a realidade, seria mais verdadeiro dizer que o modo
como as mulheres sdo apresentadas enfatiza o cddigo de virtudes feminina, (STOPPARD,
1996) destacando com exclusividade as que fogem do padréo, ou seja, as mulheres artistas

e as liberais, segundo afirmagdo abaixo:
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As mulheres profissionalmente bem sucedidas sdo banalizadas, e as
mais atuantes (vistas como pouco femininas) sdo condenadas. Além de
ser depreciativa, essa visdo néo demonstra o menor interesse em
reconhecer a existéncia de intimeras mulheres fascinantes que
influenciaram no curso da histéria (STOPPARD, 1996).

Ana Rosa (1996) conclui que a prdpria mulher, com Jreqiiéncia, aceita, por
comodismo ou falta de condigdes para lutar, o estado de violéncia que a situa, no mundo
dos negécios, como inferior ao homem, negando-lhe a possibilidade de discutir seys

direitos, apenas por ser mulher.

2 - LETRA E RITMO FUNK

2.1. O SENTIDO DA MULHER NA MUSICA FUNK

O BAILE TODOQ

S6 as cachorras
Refrdo<  As preparadas
(Bis) As popozudas

O baile todo

Pulal Sai do chéo

Esse é o bonde do Tigrdo

Libera a energia e vem pro meio do saldo
O baile estd tomado

Eu quero ver vocé dangar

T tudo dominado



E o planeta vai gritar assim:

(Refrdo)

TAPINHA NA BUNDINHA

Vai glamurosa

Cruza os bragos no ombrinho
Langa eles pra frente

E desce bem devagarinho

Dd uma quebradinha

E sobe devagar

Se te bota maluquinha

Um tapinha eu vou te dar

Um tapinha ndo doi
Refrdo Tapinha nédo doi
S6 um tapinha
S6 um tapinha
Um tapinha ndo doi
Refrdo | Tapinha ndo doi
S6 um tapinha

Em seu cabelo eu vou tocar
Sua boca eu vou beijar
T6 visando sua bundinha

Maluquinho pra apertar

(Refrdo)

12
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BERMUDA FLORIDA (A VINGANCA)

Bermuda florida
Refrao | Todo homem quer
(Bis) Qitenta reais

Pra pegar qualquer nulher
O cara chegou na praia

Com o seu bermuddo
Todo inchado até a mente
Se achando o tremenddo
Azarou uma gatinha

E pra ela disse assim
Isso é muita azaragdo
()

Ele tem picape

E um corddozdio de ouro
S6 que é por esterdide
Que ja ndo dd mais no couro
A barra dele é grande

Se acha um garanhdo

Mulherada pra zoar e cantar esse refrdo.

(Refrao)

De acordo com Aurélio, autor do “Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa”, a
palavra cachorra ¢ um substantivo feminino do género canino, o que refere-se literalmente
a um animal quadriipede, mamifero, que possui pélos e rabo, enquanto que a mulher, no
mesmo dicionario, significa pessoa do sexo feminino, depois da puberdade; esposa; mulher:
da vida, da rua, vadia — (bras.) popular — meretriz.

Analisando a frase s6 as cachorras que faz parte da cangdo O BAILE TODO, na

sua literalidade é um animal que normalmente dorme do lado de fora da casa; € irracional,
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o que o faz agir por estimulos. Alguns tem a fung@io de guardar e proteger a residéncia,
outros servem como enfeite; Alimenta-se geralmente de ragbes ou restos de alimentos;
possui as presas afiadas e tem a audig8o agugada; € doméstico e portanto, de estimagdo; € o
unico animal considerado “amigo™ do homem.

Falando um pouco mais das caracteristicas da mulher, podemos dizer que além de
ser racional, é a principal responsavel pela evolugdo da humanidade, ou seja, ¢ dotada da
capacidade e da responsabilidade da reprodugio humana, e, como tal, ¢ um ser humano que

tem a personalidade diversificada, conforme afirma a doutora Miriam:

A personalidade é definida como a soma das emogdes, pensamentos e
experiéncias do individuo. Apesar de cada mulher- nascer com um
conjunto de caracteristicas unicas, sua personalidade ¢ moldada e
influenciada pelo ambiente em que vive... A mulher tem o potencial para
modificar e alterar os tragos de sua personalidade em resposta aos
estinulos (1996: 113) .

Baseando-se nestas palavras, podemos dizer que hd mulheres de personalidade
forte, independentes, calculistas, determinadas, egocéntricas, dominadoras, hd também a
mulher “feminina”, esta ¢ sensivel, terna, meiga, delicada, sofredora, dependente, submissa
e s;egundo o ponto de vista masculino, fragil; Mas é na aparente fragilidade da mulher que
ela se significa, pois ela é paciente, suporta as dificuldades e na maioria das vezes donsegue
contornar ou direcionar as situa¢des. A Dra. Miriam Stoppard (1996) afirma que “As
emogdes permitem a mulher reagir ao estresse, atingir objetivos quando se relaciona com
os ouiros e agir quando ndo hd tempo para “pensar”.

Diante destas colocagdes, pergunta-se: com base em que, quem e porque faz-se
relagBes entre a mulher e o animal (cachorra)? Seriam as atitudes? A forma de viver? As
qualidades? Os defeitos? Os sentimentos? Ou ja é um lugar de significagdo determinado
historicamente? Vejamos o que Orlandi nos diz abaixo sobre a relagdo dos sentidos e a

ordem do discurso:

Ora, a relagdo com as multiplas formacoes discursivas nos mostra que
ndio ha coincidéncia entre a ordem do discurso e a ordem das coisas.

Uma mesma coisa pode Ter diferentes séntidos para os sujeitos. E é ai -

que se manifesta a relagdo contraditdria da materialidade da lingua e
da historia. (ORLANDI, 1997: 21)

o,

x
A
M

s
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Na muasica O BAILE TODO, a palavra cachorra esta sendo comparada as
mulheres. Qual o sentido desta comparagio? A mulher na musica funk esta sendo
desvalorizada enquanto ser humano? Est sendo considerada como uma pessoa solidaria e
dedicada ao seu “dono™, ja que o cdo tem essa qualidade? E “domada” e assim, propensa a
seguir ordens? E Elogiada por suas caracteristicas, qualidades e carater?

Para o autor Aurélio de B. de Holanda, cachorra no sentido figurado ¢ a mulher
desavergonhada e devassa. Aparentemente isso se aplica as mulheres que passam as
madrugadas em bares e esquinas e freqiientam ambientes improprios (as concepgdes
moralistas); trajam roupas indecentes, insinuando-se e as vezes, oferecendo-se aos homens,
mantém a vida sexual ativa sem compromisso de matriménio. Pelo menos, € assim que a
Revista Veja (n° 34, de 07/02/01) classifica as cachorras na misica funk como popozudas,
ou seja, pessoas atiradas que ndo estdo nem ai para conceitos como fidelidade e romance.
Além de oferecidas, recorrem a um linguajar mais chulo do que a média funkeira.

A comparagio com o ser quadrapede, caracteriza a mulher como um animal,
dominado pelo homem, e como tal, estd sempre disposta a agrada-lo, sujeitando-se e
atendendo s exigéncias mais banais. Essa forma de se referir 4 mulher, por mais que se
tente apresentar a mulher como fémea, acaba por agredir a classe feminina ¢ ao proprio
homem que se relaciona ou convive com a muther, ji4 que mantém a presenca feminina
sempre ao lado de si.

O sentido de cachorra colocado por Aurélio, esta impregnado de ideologia, pois, a
mulher deveria se comportar como uma virgem ou mée e agir decentemente, cumprindo
com os esteredtipos femininos para ser bem vista e aceita pela sociedade. Desde os
primérdios da humanidade, ha a concepgdo religiosa paternalista, onde a mulher deve
respeitar os costumes e manter a tradi¢do da moga virgem, mulher mée. Deve ser virtuosa,
amar e respeitar o esposo, ajuda-lo no trabalho, cuidar dos afazeres domésticos, criar,
cuidar e educar os filhos. No livro biblico, apresenta o papel da mulher na soctedade da
época (A.C.):

10. Alefe. Mulher virtuosa quem a achard? O seu valor muito excede o
de rubins.
11. Bete. O coragdo do seu marido esta nela confiado, e a ela nenhuma
Jazenda faltara.
12. Guimel. Ela lhe faz bem, e ndo mal, todos os dias da sua vida.
13. Ddlete. Busca la e linho, e trabalha de boa vontade com as suas
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mdos.
14. Hé. E como o navio mercante: de longe traz o seu pao.
15. Vau. Ainda de noite se levanta, e da mantimento & sua casa, e a
larefa as suas servas.
16. Zaine. Examina uma herdade, e adquire-a: planta uma vinha com o
Jruto das suas mios.
17. Hete. Cinge os seus lombos de forga, e fortalece os seus bragos.
18. Tete. Prova e vé que é boa sua mercadoria; e a sua ldmpada nio se
apaga de noite.
19. Jode. Estende as suas mdos ao fuso, e as palmas das suas méios
pegam na roca.
20. Café. Abre a sua mdo ao aflito; e ao necessitado estende as suas
mdaos.
21. Lamede. Ndo temerd, por causa da neve, porque toda a sua casa
anda forrada de roupa dobrada.
22. Meme. Faz para si tapecaria; de linho fino e de pirpura é o seu
vestido.
23. Num. Conhece-se o seu marido nas portas, quando se assenta con
os ancidos da terra.
24. Sdmeque. Faz panos de linho fino, e vende-os e dd cintas aos
mercadores.
23. Aim. A for¢a e a gloria sdo os seus vestidos, e ri-se do dia futuro.
26. Pé. Abre a sua boca com sabedoria, e a lei da beneficéncia estd na
sua lingua.
27. Tsadé. Olha pelo governo de sua casa, e nido come o pdo da
preguica.
28. Levantam-se seus filhos, e chamam-na bem-aventurada; como
também seu marido, que a louva dizendo:
29. Rexe. Muitas filhas obraram virtuosamente; mas tu a todas és
superior.
30. Chim. Enganosa é a graca e vaidade a formosura, mas a mulher que
teme ao Senhor, essa sera louvada..
31. Tau. Dai-lhe do fruto das suas mdos, e louvem-na nas portas as suas
obras. (BIBLIA SAGRADA, Provérbios 31, de 10 a 31 ).

Assim, a mulher que foge a esses principios e obrigagdes e que também atinge a sua
“liberdade sexual” ou rompe com os dogmas religiosos é mal vista, assumindo o esteredtipo

de prostituta e devassa. Vejamos a determinaggo biblica, em Provérbios 6:

25. Ndo cobices no teu coragdo a sua formosura, nem
te prendas com os seus olhos.

26. Porque por causa duma mulher prostituta se chega
a pedir um bocado de pdo; e a adiltera anda a caca
de preciosa vida (BIBLIA SAGRADA, Provérbios 6, 25
e 26).
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Stoppard (1996) afirma que, na época de Jesus, a relagio sexual tinha como tmico
objetivo a procriagdo, e ndo o prazer: ela era o meio pelo qual a mulher se fornava mée.
Isso foi ainda mais enfatizado pelo dogma cristdo da virgindade de Maria, segundo o qual
ela concebeu Jesus sem ter tido relagbes sexuais, o que configura, ou ainda, delimita um
lugar de significagiio onde a mulher deve ser “Santa”, sem desejos.

Nos dias atuais, essa ideologia continua ainda muito forte. A mulher &
marginalizada pelo sexo masculino e silenciada pela igreja e sociedade. Ela deve adequar-
se, sem questionar, ao que lhe ¢ imposto. Ela ¢ tida como um objeto sexual e dona de casa,
¢ como tal, sempre desempenhou e continua desempenhando seu importante papel na
esfera doméstica. Como diz Carvalho (1996), a mulher desempenha a fungdo de
protetora/provedora das necessidades da familia e da casa, constituindo a propria imagem
da domesticidade.

A mulher de hoje é subestimada tanto pelos homens quanto pelas proprias mulheres.
As que ja assumiram, em partes, a sua liberdade sexual ou profissional, sdo banalizadas
pela midia e pelos precursores dessa concepgio machista. Orlandi (1987) fala que a mulher
por ter sido sempre mais limitada do que o homem, pela prépria educagdo, até o aumento
de opgdes de vida resulta em incertezas, em inseguranga e culpa.(...).

Atualmente, pode-se dizer que as mulheres tem ampliado suas agdes, procurando
viver intensamente o que tem de direito, ampliando suas concepgdes de vida. Ela pode
escolher entre casar ou nfio, ter filhos ou ndo, trabalhar fora, ir e vir quando quiser. Esta
reagindo aos preceitos morais, lutando contra o machismo e a favor de sua Identidade
propria, de uma vida digna e igualitdria a todo ser humano. Entretanto, algumas mulheres
ndo conseguem se separar do corddo umbilical dos codigos de conduta, conforme veremos

a seguir;

Aquela que opta por uma carreira julga-se carente de feminilidade,
ainda que uma coisa nada tenha a ver com a outra. Aquela que cumpre
seu papel tradicional, de esposa dependente... acha que deve ser sempre
agraddvel, gentil e fiel aquele que a sustenta. (...) crescendo num mundo
em que a imagem da mulher é a de “eterna sacrificada”, um mundo que
louva a abnegagdo (e negagdo) feminina, ela néo consegue ainda se
sentir digna quando atende a seus préprios anseios (ORLANDI, 1987:
41).
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Na busca de sua identidade, a mulher se perdeu no caminho dessas lutas. Muitas
estdo assumindo atitudes que acabam por denegrir a moral das “senhoras respeitaveis”.

A performance dessa mulher estd bastante sugestiva na musica BERMUDA
FLORIDA, quando diz que com roupa, jéia e carro se consegue qualquer mulher. Aqui
mostra como fala alto a ambigio das mulheres de classe baixa, conduzidas a prostituigéo. O
corddo de ouro, o carro ¢ o traje sdo cobigados, conquanto, estes detalhes implicam dinheiro
e posig#o social. Ndo importa a idade, tampouco a qualidade do homem, mas sim, que este
possa satisfazer seus interesses.

E compreensivel o extremo abuso do homem quando deprecia as atitudes da mulher
que se diz liberal, j4 que ela propria, perdeu sua auto-estima quando ganhou sua
“liberdade”. Hoje, hi mulheres que se vendem sexualmente, outras que se entregam em
troca de prazeres, ha outras ainda, que preccupam-se apenas com stafus, posigio ou
aparéncia. Essas atitudes podem denotar certa vulgaridade. Esquecem que é essencial
sentir-se til a si propria, aos outros e a sociedade, e ainda, ter modos de conduta aceitaveis

pela sociedade ainda tradicionalista. Vejamos:

oS papéis sociais sdo delineados por pressupostos e expectativas de
como as meninas e as mulheres devem se comportar. Esses pressupostos
sdo freqiientemente estereotipados. Ser submissa, dependente, docil,
colaboradora, subjetiva, afetuosa e sugestiondvel, por exemplo, é
considerada essencialmente feminino, enquanto ser agressivo,
independente, objetivo, competitivo e auténomo, é visto como um
comportamento caracteristico masculino (STOPPARD, 1996: 116).

2.2. 0 SENTIDO DO HOMEM NA MUSICA FUNK

Na musica TAPINHA NA BUNDINHA, os versos ..cruza os brages no
ombrinho/Langa eles pra frente/E desce bem devagarinho.... mostra nitidamente que é o
homem quem direciona os passos e as agdes da mulher, é ele que orienta e comanda a

situagdo. Da mesma forma, o verso Um tapinha eu vou te dar, caracteriza a forga fisica
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do homem onde supera a da mulher, sugestionando desta forma, o poderio do sexo
masculino.
Os versos da referida msica citados abaixo, encontram-se num futuro proéximo

certo, esperado e determinado, ndo mostrando alternativas:

Em seu cabelo eu vou tocar
Sua boca eu vou beijar

T6 visando sua bundinha
Maluquinho pra apertar

A determinagiio masculina predomina em todos as cangGes onde praticamente todos
0s versos estdo escritos no modo imperativo, 0s quais acentuam a cobranga, a ordenanca € a
exigéneia. Todavia, conforme diz Carvalho (1996), o imperativo vem revestido de
roupagens que camuflam as intengdes do autor. O embalo do ritmo e a forma carinhosa
colocada nas cangdes servem como disfarce 3 critica imposta nos versos.

Em continuidade a esta colocagdo, vemos que em Esse é o bonde do Tigrdo traz a
forte impressio que “nesse bonde” quem manda ¢ o Tigrio € a mulher s6 tem a obedecer.
Observe que Tigrio vem no aumentativo, e da mesma forma, temos as palavras tremendo
e garanhdio. Esses denominativos sugerem ferocidade, superioridade, dominagio e
lideranga do espago em que ocupa. Essa colocagdo ¢ atribuida também & musica O BAILE
TODO com as palavras T4 tudo dominado, o que corresponde & lideranca masculina, a
facilidade de controlar os atos da mulher. Esta se apresenta aqui como um objeto sexual a
mercé do “garanhdo”.

Nelly de Carvalho (1996) afirma que as misicas impdem nas linhas e entrelinhas,
valores, mitos, ideais e outras elaboragdes simbélicas, utilizando os recursos proprios da
lingua que lhe serve de veiculo, sejam eles fonéticos, Iéxico-semdnticos ou morfossintdticos
(pag. 13).

Nas trés misicas, aparentemente o homem esta sempre ordenando e direcionando as
agBes da mulher, e note-se bem, ele o faz visando agradar seu proprio ego. Na cancéo
TAPINHA NA BUNDINHA, ombrinho, devagarinho, quebradinha, maluquinha,
tapinha, bundinha e inclusive o proprio titulo séo formados por diminutivos que
pressupdem o engrandecimento & presenca masculina ao mesmo tempo inferiorizam a

figura feminina, enfatizando ainda, a banalizagéo da categoria.
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Todavia, a concepgéo do relacionamento homem/mulher ja vem impregnada desde a
antigiiidade. E também, uma ideologia biblica que dificilmente se desvanecers. Podemos

comprovar esta mengdo através dos versiculos escritos em Aos Efésios, capitulo 5:

22. Vos, mulheres, sujeitai-vos a vossos maridos, como ao Senhor;

23. Porque o marido é a cabeca da mulher, como também Cristo é a
cabega da igreja; sendo ele prdprio o salvador do corpo.

24. De sorte que, assim como a igreja esta sujeita a Cristo, assim
também as mulheres sejam em tudo sujeitas a seus maridos.

2.3. A LINGUAGEM UTILIZADA NA MUSICA FUNK

O funk estd em alta. Explodiu como um vulc@o. Das favelas para os centros, dos
centros para o exterior. MilhGes de pessoas, estdo pegando carona nesse “bonde”. Agora
que estd em alta velocidade, questiona-se a sua qualidade textual e coredgrafa.

A musica funk veio com ritmo que embala e envolve os ouvintes, de forma que os
mesmos ndo param para analisar as palavras. Elas sfio feitas para dangar, ndio para
desenvolver o raciocinio € conduzir ao pensamento critico. Segundo Meireles (Isto €, n.°
1637 de 14/02/01: 89), as cang¢Bes apresentam-se com palavras claras, entretanto, o publico
S0 estd pensando em diversdo e nem questiona o fetiche machista embutido na musica.

Stoppard (1996) cita em sua obra, que “a mulher usa a linguagem como um
processo de descoberta e como uma ponte que a aproxima das outras pessoas. O homem
usa a linguagem para a comunicagdo prdtica e como um meio de dominar”.

O vocabulo é escolhido de acordo com seu uso e o piblico que sera alcangado.
Cachorras, preparadas, popozudas, gatinha, mulherada, glamuresa. O publico que
aceita esses denominativos, incluindo-se outras musicas deste género, nio ¢ composto,
certamente, por mulheres recatadas e moralistas. As palavras, em resumo, néio exprimem
as coisas, mas a consciéncia que temos dela, afirma Carvalho (1996).

As palavras e frases sdo polissémicas, contribuindo favoravelmente a miultipla
interpretacdo. Numa linguagem vulgar, apropriada 4 popular oral, elas se apresentam na

forma obscena, tanto no sentido literal quanto no figurado, referindo-se ao preconceito
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contra a mulher artista, a prostituta, a0 homossexual, ao corpo e as relagtes sexuais. Ana
Rosa (1996) confirma o argumento acima, dizendo que o emprego de signos para agredir
e destruir a identidade dos individuos atinge o seu limite de destrutibilidade com termos

indicadores das partes tabus do corpo. Como exemplo, as frases:

As preparadas,

As popozudas,

Que ja ndo da mais no couro,
A barra dele é grande,

16 visando sua bundinha

Como recurso estilistico para qualificar tanto a cangiio quanto o objeto alvo, a
mulher, os funkeiros fazem uso de: metaforas (cachorras, o baile ..), aliteragio (as
cachorras/as preparadas/as popozudas, tapinha ndo dditapinha ndo ddi), assindeto
(supressdo de conectivos) e repetigdes de palavras e frases.

Nelly (1996) coloca que ¢ na busca do sentido multiplo que o recurso da repeti¢do
se destaca.. As figuras de retdrica sdo exploradas pela publicidade como forma de
argumentacdo persuasiva. Assim como a publicidade, a misica apresenta uma selego de
vocabulos e figuras estilisticas visando unicamente o lucro e fama.

As musicas do género funk sio desprovidas de melodia. Nao € citado a autoria das
letras, tampouco da composigio musical (se nfio ha melodia, faz-se desnecessirio um
compositor de misica). Os textos e os versos sdo curtos, a falta de contetido facilita sua
memorizago e dispensa o raciocinio. S#o compostos por trechos quase imperceptiveis e
indissociveis, que demonstram o desinteresse pelo conteido. Nédo h4 uma seqiténcia logica
ou coeréncia entre os versos. Ndo ha informagdo educativa, possuem sim, alto teor de
obscenidade e indugio ao sexo. Carvalho (1996) afirma que a palavra tem o poder de criar
e destruir, de prometer e negar, e o funk se vale desse recurso como seu principal
instrumento de sedugdo e persuasio.

Os textos contém girias (popozuda/ o cara chegou/ azarou uma gatinha...) que
retratam o léxico popular da linguagem oral cotidiana, evidenciando o vocabulario usado
pela comunidade favelada. Ana Rosa (1996) coloca que a linguagem obscena, injuriosa,
assim como a giria, faz parte integrante do estilo jornalistico. Esse vocabuldrio na sua

exacerbagdo afetiva constitui um meio de exprinir a propria filosofia. Dessa forma, A
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musica ultrapassa a giria jornalistica, pois o jornal ainda se prende a linguagem formal.
Enquanto o funk desvia-se dela completamente. As letras das referidas musicas nio se
utilizam de palavras e sintagmas da linguagem erudita.

Para Carvalho (1996), a lingua ¢ carregada de cultura em todos os niveis e todo ato
de fala é um ato ritualizado porque representa as prdticas sociais, nas quais se reconhecem
os membros de um grupo. Assim, podemos entender que as girias, ou seja, as palavras na
musica funk s&o pertencentes a um determinado grupo social que ndo se utiliza da variante
culta da lingua para expressar-se no cotidiano. O objetivo pode ser o de atingir uma camada
da populagio também usudria dessa mesma modalidade, ou utilizar-se da liberdade de

€xXpressio.

3. DIVERSIDADE RIiTMICA

3.1. APLURALIDADE ARTISTICA-MUSICAL

A arte musical, assim como a literdria, a pldstica, e outras, manifesta-se de
diferentes formas e ritmos, cada uma com sua especificidade. A cultura musical brasileira é
bem ampla e diversificada e o valor, a importdncia dessa cultura, deve ser exaltada e
propagada. Esta divulgagio cabe aos meios de comunicagdo que contribuem grandemente.
A populagdo aprecia e recebe o que Ihe & apresentado sem opinar sobre suas preferéncias,
devido 2 forte influéncia da midia e o despreparo intelectual dos receptores para selecionar
o que tem de qualidade. O individuo vai perdendo suas habilidades de reflex@o, de interagir,
de opinar. Assim, a grande massa & influenciada e desviada sua aten¢@o para um mesmo
prisma. As possibilidades de ser manipulada tornam-se entdo, mais ficeis e naturalmente,

maiores.

A persuasdo da publicidade utiliza a arte como Jorma de seducdo, esta
que nada mais é que um de seus disfarces...Ela usa conotagdes
culturais, iconicas e lingiiisticas, sobretudo aquelas que veiculam
esteredtipos, mais facilmente codificiveis e compreensiveis. A
publicidade institui uma nova linguagem, porque as variantes
combinatorias recortam as significagées e instauram um repericrio...
(CARVALHO, 1996, 94 e 107)
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O funk ¢ atualmente, o ritmo musical mais prop,
nesta pluralidade musical,

agado em nosso pais e ests incluso
com seu estilo proprio. Os mais velhos, conservadores o
repudiam, os jovens, nio. Assim como o funk é marginalizado por sugerir obscenidade, A

Lambada, bem como o Tchan e outros, também tém sua porgdo de marginalidade devido 3

danga indutiva 3 sexualidade, como exemplo, a danga da bundinha e a boguinha da
garrafa, (ndo incluindo a nudez do samba erdtico carnavalesco). Sdo culturas diferenciadas
que surgem em ebuligdo, ganham seus adeptos, eclodem e desaparecem em curto espago de
tempo.

Como sempre, para ser moda, tem que estar na midia. O funk apareceu na televisgo
€ no radio com boa producdo que repercutiu na juventude da classe social baixa ¢ média
geral, alis, 'a sua divulgagio é tamanha que ndo sobra espago para outras misicas, Ama-lo
ou repudia-lo? O que fazer? A grande massa esti ampliando seus conhecimentos culturais
s0 com este tipo de mrisica?

Nos meios de comunicagdo, o debate & constante. A suposta imparcialidade destes
promove-lhes uma boa audiéncia. Nesse jogo de contra ou a favor, quem sera o perdedor?

Os artistas, os meios de comunicacdo ou a populagio?

A lambada ¢ a danga do tchan sio igualmente insinuantes, sugestivos e

indecentes, entretanto, nfo estdo em voga para anilises e criticas. J4 tiveram o sey lugar na

fama e passaram sem represalia.

O funk esta tomando uma fatia no mercado artistico e isso pode trazer prejuizo para
determinados grupos que procurardo manter o seu espago. Seri que a guerra contra o funk é
um meio para promové-lo? Ou uma disputa de interesse financeiro?

Outro tipo de misica que podemos fazer analogia ao funk & o sertanejo. Este possui
uma coreografia par, o que também proporciona insinuagio sexual. A misica sertaneja se
aproveita de discursos j4 cristalizados com sentidos voltados ao sexo

Veja a seguir alguns exemplos:

€ aos 6rgdos sexuais,



E SO DIZER O PRECO
Chrystian e Ralf

Nada de promessa, nada de valor,

50 amor de cama transa sem amor

Quero a liberdade de um passarinho (...)

Quero um amor bandido para um dia so

Amor sem saudade é muito melhor

Se amanha te encontro andando pela rua jda nem te conhego.
Quero um amor bandido para ndo me prender

Nenhum compromisso para me arrepender..

Se eu quiser amor, eu pago o quanto for,

E 6 dizer o preco

()

AGUA DE COCO
Leonardo

()

Ela segurava no coco

E alisava o canudinho,

Pra me deixar no sufoco

Dava um tapinha no coco

S6 pra me deixar doidinho,

Ela balangava o coco e também meu coragdo

Eu ali naquela sede parecendo wm coco verde que ela passava a mdo.

(s

GARAGEM DA VIZINHA
Sandro e Gustavo

{..)

Tiro o carro, ponho o carro na hora que eu quiser
Que garagem apertadinha que dogura de mulher
Tiro cedo, ponho a noite e até detardezinha

16 até trocando o 6leo na garagem da vizinha.

S6 que meu possante tem uma linda carretinha
Que eu uso pra vender coco na minha cidadezinha
A garagem é pequena, o que é que eu faco agora
O carro fica de dentro e os coco fica de fora.

()

24



25

O tema sexo, em algumas miisicas sertanejas € sugestivo, em outras, ¢ evidente. Este
tema ¢ colocado como permissivo, sem barreiras e empecilhos. O amor € confiindido com
$EX0.

Nessa relagio entre géneros musicais trabalhados aqui, percebe-se que eles se
igualam, unificando-se na linguagem e no sentido. A distingdo estd basicamente no ritmo.
Se o valor cultural esta se perdendo a cada dia... a cada ano; se a censura deixou de agir ou
mesmo de existir, porque entfo apedrejar apenas o funk, se ao colocarmos na balanga t€ém o
mesmo peso?

Em ambas as musicas (o funk e o sertanejo), a mulher é utilitaria, serve para dar
prazer ao homem, ou seja, objeto sexual. O homem ¢é o tigrdo, o arrasador de coragGes, 0
conquistador, o predador.

As misicas falam de coisas ja sabidas por todos, mas nfo admitidas e por isso, 2
discussdo. Devemos nos preocupar com o que estd sendo dito, por quem esta sendo dito, o

porqué desse dizer e a interesse de quem, e s6 entdo formarmos a nossa opinido.
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CONSIDERACOES FINAIS

Hoje, os grupos musicais confundiram o sentido da palavra liberdade e se sentiram
no direito de fazer qualquer coisa que possa gerar lucros, desprezando quaisquer limites
morais.

Para argumentar sob esse prisma, podemos buscar ao longo da historia o papel da
mulher, do homem, amor e sexo. Houve grandes progressos, mas ainda insuficientes. O
homem deve ser predador e a mulher a sua presa. O amor e sexo terdo os sentidos que os
homens lhes impuserem, mesmo atualmente, com as conquistas femininas? Entdo, contra o
qué luta a moral? Ela pretende reivindicar uma situagdo melhor para a mulher? Ou pretende
repudiar o papel da mesma na sociedade?

Ha poucas décadas atrds, a mulher era venerada e respeitada enquanto fémea; a
vergonha politica e social era retratada de forma realista e corajosa ¢ as diferentes culturas
eram valorizadas e enaltecidas em todos os tipos de artes, incluindo-se a musical.

Atualmente, o romantico, o poético, o classico, (etc), estdo se tornando historia.
Uma linda e saudosa histéria musical.

Os programas de TV e radio concentram-se basicamente no funk, sertanejo e outros
congéneres, (exceto nos horérios dedicados aos jornais, os quais apresentam criminalidade
e corrupgio). O dia tem vinte e quatro horas. Se um oitavo desse tempo fosse dedicado a
misica com qualidade cultural, expondo o que é educativo, proporcionando o
conhecimento e desenvolvendo o intelecto e o senso critico, certamente diminuiriam os
problemas sociais existentes em nosso pais.

As musicas falam de coisas j& sabidas por todos, mas nfo admitidas e por isso, a
discussio. Devemos nos preocupar com o que esta sendo dito, por quem esta sendo dito, o

porqué desse dizer e a interesse de quem, e s6 entdo formarmos a nossa opinido.
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Com a musica Adestrador, a MC Tati
Quebra Barraco vive sucesso de verdo

\ § versos sdo bobos, simplérios e
capazes de fazer as feministas
se arrepiar até a medula. Mas
guem se importa? Quando a MC Tati
Quebra Barraco, 21 anos, canta; “Me
chama de cachorra que eu fago au-
au, Me chama de gatinha que eu fago
miau”, o pdblico sé estd pensando em
diversio ¢ nem questiona o fetiche
machista embutido na muisica. Ades-
trador € um sucesso e, assim como
outras cangdes saidas dos bailes funks

cariocas, faz parte da trilha
sonora deste verdo que j4
produziu celebridades instan-
tineas como os meninos do
Bonde do Tigrdo. A receita
€ certeira. Basta criar letras
de duplo sentido e acres-
centar uma batida chama-
da Miami bass, ou Miami
pancaddo, como € mais_
conhecido o ritmo reinan-
te nos saldes periféricos
do Rio de Janeiro, feito
em cima de algumas ba-
ses eletrdnicas, que abu-
sam dos sons graves e dos
timpanos dos ouvintes.
Assim, novos MCs —
sigla derivada de mestre-
de-ceriménia — nascem do
dia para a noite. Tatiana
dos Santos Lourengo., a MC
Tati Quebra Barraco. até
bem pouco tempo atris
era cozinheira de uma

CLAUDLIA MAATING AG. O ClA

creche na favela Cidade de Deus, na
zona oeste carioca. Também fazia
curso de cabeleireira. Desde os |2
anos, porém, dd seus pulinhos nos
bailes da comunidade, onde apren-
deu as coreografias, temas preferi-
dos ¢ o jeito de cantar, se € que se
pode chamar de canto aquela fala-
¢do toda. “Nunca quis ser MC. Fir
uma miisica, subi no palco e come-
cei a fazer sucesso. Mas niio enten-

- do nada, confio nos DJs. A gente

TATI: refriaos
pedindo para
ser chamada
de cachorra
e gatinha

; g da por cima”, diz, com
;. honestidade.

O divertido apelido
Quebra Barraco nasceu
com o primeiro suces-
50, Barraco 1. A cangio
foi composta hi trés
anos, quando ela estava
sem namorado. Hoje,
casada hd um ano e
meio, curte a fama fa-

zendo shows de quinta-
feira a domingo no Esta-
do do Rio. Ainda este més.
apresenta-se em Sdo Paulo
e na Bahia enqudnto saho-
reia 0s convites para gra-
var seu primeiro CD. Mes-
mo que efémera. a fama de
Tati Quebra Barraco pelo
menos vai permitir que ela dé
aos dois filhos pequenos um
futuro mais razodvel.

Crarisse MemmeLes
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Anexo 2

Com o funk em alta. |
popozudas cariocas
tmpoem seu estilo

Marcele Marthe

epois da ascensdc e da quedu ac.
axé e-do pagode, a bola da ez
‘nas paradas € o funk caricca. O
género. nascido nos subiirbies
do Rio de Janeiro e na Baixada Flumi-
nense,; nos anos 80, estd em alta nas dan-
ceterias € € a noya aposia das gravado- -
cas. J4 Faz algifm ¢ tempo que os bailés de -
funk. que reinem mais_de.100 000 jo-
vens a cada fmal de semana deu{amm




F oA

*a moda.dos mormos para
da . Popozuda, a dupla SD Boyz

; abril £SPaco para, os bordGes funk
“fiseu: f)rograma Refibes desses e de
'tros hits do-género — cada vez mais
“plititos nas referéncias sexuais, diga-
de passagem — foram encampados
r artistas_de i inequiveca vocacdo co-
Jercial, como Fernanda Abreu e o grupo

id Abelha, no: ulnmo Rock i in Rio. A

costumam laigar suas proprias modas no

pa:s sdevem render-se ao “batidio™
.carioca no Camaval deste ano.

" Assim como os grupos-de axé
-usaram o *tchan” de loiras e more-
_has- 5-para. promover-se, a turma do
encontrot. nas popozudas
eromas As popozudasv"sao

i ]aras em seu -Visual
o - Usam tops justissimos e calgas ou
micro-shorts_mais apertados ain-
-:da; ‘querdeixam-a,:‘i:vista-.mmarqui-
~-nha do: ';qm’ni_Seus umbigos com

cctena&da Zona. Sul carioca estio-

chente]a. Gragas a sucessos co- .

'fom Dode acharaue &80 todas bém pare-
‘cidas. Mas® entre: elas hd. cédigos que di-

fcrencxam umas ‘das oumas. Hé aquelas
que: na giria peculiar dos funkeiros, ga-
nharam o apelido de “tchutchucas™ ou
- “purpurinadas”. Sdo garotas que, para os
< padrbes calientes dos bailes, até que sio

‘média-a tal pomo que ~=bem-comportadas. Em geral témrnamo-

rado fixo e muitas vezes acalentam o so-
nho de ser emergentes sociais. Arramar
um bom casamento, que lhes posmblhte

0 acesso a itens Como uin carro anona- .

do na garagem, ndo é sonho incomum.
No outro lado, encontram-se as popozu-
das que resolveram escrachar de vez. Co-
nhecidas como “cachorras”, elas gostam
de andar com o “pessoal dos bondcs

as turmas de funkeiros dos subtirbios. As
“cachorras” sio bastante atiradas. Nio
estdo nem ai para conceitos como fideli-
.. dade e romance. Além de oferecidas, re-
cowrem a um linguajar mais chulo do que
a média funkeira.

A massa de jovens popozudas mira-
se em algumas mairizes. Entre as “ca-
chorras”, as fcones s3o artistas que nio
revelam o minimo pudor em suas letras,
coma 0 rio As'Mercendrias;. intérpretes
de um certo Rap do Adestrador, cujos
versos sdo impublicveis. No lado das
que posam de certinhas, ponuﬁca a ve-
readora-VerSnica Costa, quarta:colocada
nas dltimas elei¢Ses para a Cimara Mu-
picipal' do Rio, com quase 37 000 votos.
Saudada.:como- “‘rainha popoznda”
“miie. loira”, pelos funkeiros, ela desen-
volveu urmna trajetdria de. Cinderela. Aos
15 anos; venceu um concurso de beleza

-num baile ¢;.pouco depois; casou-se com-

© dono da fésta: Romulo Custa, proprie-
tério da’equipe de som mais aniiga e re-
quisitada do funk carioca. a Furacio
2000. © marido — apelidado de “pa
moreno” — responde na Justice a um
processo por suposlamente permitic &
acao de traficantes nos bailes. Chegou a
ser preso duas vezes. Foi ele quem tirou
Verbnica da casinha de trés ¢cdmodos na

“favela e mais tarde passou a dividir com

ela o comando de dois programas de su-
cesso, um na riadio e ouwro na TV, Verd-
nica ficou famosa, virou tema das letras
de varias misicas e realizou um sonho
acalentado por qualquer - ‘tchutchuca™
possui urn Mercedes sé seu.

Certos intelectuais, como o antropo-
logo Hermano Vianna, enxergam algo
de incrivelmente revoluciondrio no des-
prendimento sexual das popozudas. As
que gostam de se fazer de submissas. co-
mo as “tchutchucas”, na verdade esta-
riam fingindo. No fundo, elas manipula-
riam o desejo dos rapagdes sarados dos
bailes. No caso das “cachorras™ sem par-
ceiros fixos, a afirmagdo feminina seria
ainda mais evidente. Tudo isso & uma
bobagem sem limites. Nio € preciso ir
longe para perceber que as novas vede-
tes do pop nacional nada mais fazem do
que reciclar os velhos esteredtipos da
mulber-objeto. A menos que se conside-
re que a vereadora Verbnica Costa estd
mesmo apta a formular uma plataforma
politica para as “funkeiras despossui-
das”, que & como ela se refere is meni-
nas do morro. Um bom nome para ¢ mo-
vimento, ay menos, ji estd & mio; ele se-

-ria o “popolismo”. -
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