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“As coisas muito claras me noturnam”.
(Manoel de Barros)



RESUMO

O universo poético de Manoel de Barros engendra o discurso na inverséio das
ordens espaciais, na qual a relagio homem-natureza evolui de forma estranha. De posse
dessa compreensdo, objetivamos, com este trabalho, revelar que a poesia de Barros
leva-nos ao misticismo das pessoas simples que tem sunas vidas explicadas
metalingiiisticamente, através da poesia.

O corpus selecionado foi o poema I do capitulo “Arte de infantilizar e poema 2
do capitulo “Desejar ser”, ambos do O Livro sobre nada. Do livio O fazedor de
amanhecer selecionamos “As Béngdos” e “Bernardo”. No decorrer das analises
evidenciaremos os recursos estilisticos empregados pelo poeta, bem como as imagens
comoventes e surpreendentes do seu cotidiano literario que convidam o leitor a apreciar

o mundo sob uma nova 6tica.

Palavras-chave: Manoel de Barros, imagem, palavra, estranhamento.
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APRESENTACAO

A poesia de Manoel de Barros apresenta inovagdes e rupturas que o colocam em
lugar de destaque na lirica modema brasileira. Essa poesia rompe com o cotidiano
literario quando evoca uma paisagem natural nfo reconhecida. Sabemos que a poesia de
Barros esta nas palavras que se transformam em imagens, pois segundo Bosi (1990) “a
imagem no poema ¢ uma palavra articulada”. Por tudo isso, nossa pesquisa objetiva
analisar na po€tica de Manoel de Barros o lirdico, a inovagio na linguagem, a sintaxe
estranhada, bem como as-constantes imagens inusitadas que essa poética evidencia,

No intuito de analisarmos essas ocorréncias nos versos manoelenses optamos
pelas obras: O fazedor de amanhecer e O Livro sobre nada. Destas selecionamos quatro
poemas: “As Bén¢ios” ¢ “Bernardo” (do primeiro); I (p.11) do capitulo “Arte de
infantilizar formigas™ e 2 (p.39) do “Desejar ser”.

Consideramos ser pertinente informar que apesar de servir como corpus deste
trabalho um livio do poeta destinado ao pablico infanto-juvenil, O fazedor de
amanhecer, nio utilizaremos conceitos recomrentes a esse género. Na verdade, nossa
discussdo caminha no sentido de que o que importa, nessa obra, sdo 0s recursos
estilisticos empregados por Barros tais como: repetigdo, trocadilho, paradoxo, etc.
Demonstraremos que a poesia de Manoel de Barros pertence a esfera ladica do espirito,
porque vai além dos limites da légica e da causalidade.

Assim, visando o €xito do nosse objetivo, a pesquisa foi dividida em trés
capitulos. No primeiro, Modernismo e o poeta Manoel de Barros abordamos,
sumariamente, 0 Modernismo no Brasil, para que pudéssemos ter uma idéia do contexto
em que se formou o poeta. No segundo, O homem é o fazedor de amanhecer,
ressaltamos o universo poético de Bamos o qual € composto por imagens,
acontecimentos ¢ manifestagBes sobrenaturais. Neste capitulo mostraremos como o
poeta fala do homem, fauna, flora pantaneira; inclusive analisaremos a presenga do
personagem Bermnardo da Mata, o qual habita a poesia de Manoel de Barros desde o
Livro de pré-coisas (1985). Através deste homem o poeta traga o perfil de um ser que
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quase nunca se comunica por palavras, ¢ vive em perfeita harmonia com os seres do
lugar. Por fim, no ultimo, A poesia de Manoel de Barros, abordamos a linguagem
inventiva do poeta.

Notadamente a poesia manoelense articula-se no patamar da brincadeira. Ha um
adentramento nesse universo sublime e através dele o poeta recorre a linguagem das
criangas, além de cenas de seu cotidiano. Tal compreensdo é reforgada quando
lembramos que, para Barros, as criangas ensinam os poetas. Nessa perspectiva, o olhar
infantil do poeta capta imagens: “Eu pendurei um bentevi no sol...” (LSN: 11), e faz um
jogo com palavras; ou sgja, ufiliza a linguagem poética que, muitas vezes, esta
relacionada ao elemento ladico, a jogos e brinquedos.

Pertinente se faz ressaltar que trabalho ndo estd confinado apenas aos
livros de Manoel de Barros. Nenhuma fonte de pesquisa foi descartada. Consideramos a
relevincia de suas declaragOes, das opiniGes da critica literdria e dos jornalistas a
respeito do poeta. Assim, com o intuito de que nosso leitor tenha acesso ao material
utilizado, optamos por trazer em anexo as ilustragdes citadas nas andlises dos poemas
“As Bengdes” e “Bernardo”, além de dados sobre a vida do poeta.



CAPITULO 1- MODERNISMO E O POETA MANOEL DE BARROS

Ao falarmos em literatura, arte que se manifesta pela palavra, por mais que
queiramos esquivar, temos a propensdo de inseri-la em um determinado contexto
historico. Para fins didaticos, apresentaremos alguns aspectos acerca do Modemismo
brasileiro, pois € nesse cendrio literario que se situa a criagiio poética de Manoel de
Barros.

O Modemismo, cuja pretensio era criticar a dominagio politica ¢ cultural do
Brasil pelos estrangeiros, foi um movimento preparado pelo Pré-Modemismo e,
posteriormente, influenciado por varias comrentes das vanguardas européias: Futurismo,
Dadaismo, Cubismo, Expressionismo e Surrealismo. Essas tend€ncias preocuparam-se
com uma nova interpretagiio da realidade. Segundo Nelson Wemeck Sodré

A historiografia literdria brasileira convencionou a realizagio das
manifestagdes da Semana da Arte Moderna como o inicio de uma nova etapa
em nosso desenvolvimento literario, a do Movimento Modemista ou
Modemismo (SODRE, 1995:525).

A respeito da Semana de Arte Moderna, foi realizada no Teatro Municipal de
Sdo Paulo, em fevereiro de 1922, também conhecida como Semana de 22, contou com
recitais, teatros, musicas, etc., um fato curioso € que os artistas foram vaiados. O
piiblico ndo gostou do que viu, pois esperava algo parecido com a estética Parnasiana ¢
o que presenciou foi exatamente o conirario, ou seja, o intuito era romper com o
passadismo, rejeitar o tradicionalismo e expressar o desejo de liberdade de criagdo e
expressio.

Nio é nosso intuito aprofundar nas fases/'momentos distintos do Modernismo,
todavia lembramos que esse periodo ficou marcado por profundas transformagdes na
Literatura Brasileira. Ele é dividido em trés fases: a primeira (1922 a 1930), que engloba
a Semana de Arte Modema, € uma fase de busca de identidade literdria, cujos principais
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representantes foram Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Manuel Bandeira; a
segunda (1930 a 1945) € marcada pela presencga forte da prosa através de nomes como
José Lins do Rego, Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, entre outros; a terceira e
tltima fase do Modernismo, retrocede em relagio as conquistas de 22, no caso, hd uma
revalorizacio da rima, das referéncias mitolégicas, da métrica e do vocabulirio erudito.

Conforme mencionamos, este estudo tem como objeto a criagio poética de
Manoel de Barros, no entanto, para o desenvolvimento de tal atividade, cremos ser
pertinente, em razio do poeta em estudo ser mato-grossense, fazer um breve comentario
sobre 0 Modemnismo em Mato Grosso, movimento este que chegou tardiamente no
Estado. Em plena década de 1930, conforme Hilda Magalhdes:

[...] ainda ndo se discutia em Cuiabi a estética novidadeira da Semana de

Arte Modemna, embora alguns mato-grossenses, como Lobivar de Matos e
Manoel de Barros, 34 publicassem textos modemos. Na verdade, so se
verifica disposigio para se discutir o Modernismo em Mato Grosso no ano de
1939, quase dezessete anos depois do movimento modemista de Sdo Paulo.
(2001:124)

Dentre os nomes de grande importiincia para a integragdo do Estado & estética
nacional destacam-se Jodio Antonio Neto, Silva Freire, Wlademir Dias Pino, Lobivar de
Matos ¢ Manoel de Barros. A poesia deste Gltimo é caracterizada por um apurado
trabalho estilistico ¢ se volta para temas ligados a regido pantaneira. Ele ganhou
notoriedade somente na década de 80, apesar de sua produgio literaria datar de 1937,
com a obra Poemas concebidos sem pecados. Ainda segundo Hilda Magalhdes:

[...] os textos de Manoel de Barros distanciam-se cada vez mais das imagens
perfeitas para se adequar a uma proposta gemina, a de filtrar, através de uma
lente surreal, a patureza mato-grossense. Instaura-se na obra, pois, uma
subjetividade que nfo diz nada de si a nfo ser pelo seu modo transfigurado ¢
transfigurador de enxergar a natreza, (2001:148).

E dentro dessa perspectiva que Manoel de Barros € considerado por Magalh3es
um poeta surrealista, posto que vé/descreve a natureza sob um olhar metaforizante,
distorcendo as imagens e impondo a légica do inconsciente. Esse posicionamento
critico nio endossamos, pois acreditamos que a autora citada “peca” ao considerar o
poeta somente surrealista, assim como o fazem aqueles que o enquadram em uma das
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fases do Modernismo. Por conta disso preferimos a abordagem de Castro (1992),
segundo ele a poesia manoelense enquadra-se em todas as fases assim como também
ndo esta em nenhuma. Dessa forma compreendemos que a sua poética € singularissima
€ esta além de qualquer tentativa de classificagfio historiografica tradicional. Segundo
David (2004), a expressfio poética de Barros:

[..] € herdeira, de certo modo, da experiéncia da chamada “geragio de 45,
apenas no que se refere a conceber a poesia como arte da palavra, ou seja, por
apresentar maior preocupagio com a forma literiria em vez do contelido
social (no entanto, ndo adere ao cultivo das formas fixas, mas antes a

_ desestruturagio delas) e por preferir o uso de palavras que denotam
concretude [...] (2004:24)

Manocel de Barros, segundo apontam diversos estudiosos e conforme
mencionamos anteriormente, foi reconbecido tardiamente como poeta. Dentre essas
personalidades destacamos Enio Silveira, Millér Fernandes ¢ Antonio Houaiss.
Salientamos, porém, que o poeta apesar dos indmeros livros publicados e de ter sua
poesia reconhecida € pesquisada pelas mais diversas universidades brasileiras €,
infelizmente, pouco conhecido e estudado em Mato Grosso.

Advogado, fazendeiro e poeta, Manoel Wenceslau Leite de Barros, 0 Manoel de
Barros, ¢ filho de Jodo Wenceslau de Barmros e Alice Pompeu de Barros, nasceu em
Cuiaba, Mato Grosso, na beira do rio Cuiaba, 19 de dezembro de 1916. Mudou-se
para Corumba, Mato Grosso do Sul, chegando a ser considerado corumbaense.
Atualmente reside na capital de Mato Grosso do Sul, Campo Grande.

Na década de 30 escreveu seu primeiro livio que acabou por ndo ser publicado.
Em entrevista a Castello' Barros conta que:

[.-.] morava no pordo de uma pens3o do Catete, que pertencia a uma hingara.
Eramos quatro rapazes vivendo no pordo. Um dia recebemos uma tarefa:
deviamos pintar a frase "Viva o comunismo" na estitva de Pedro Alvares
Cabral, na Gléria. Os outros foram, eu ndo. As 4 horas, a policia bateu na
pensdo. Meus amigos tinham sido presos e os policiais queriam levar-me [...]
[sendo salvo pela Hingara que informou aos policiais que Manoel tinha
escrito um livro] Um policial, sem acreditar, pediu o livro. Eu mostrei [...]
Chamava-se Nossa Senhora de Minha Escuriddo [...] O policial leu os titulos:
Para Nossa Senhora, A Fala de Jesus Cristo, coisas assim. Fechou o livro,
botou debaixo do brago e disse: ‘Vocé pode ficar.” Fui salvo pelos sonetos

! Entrevista a José Castello intitulada “Manoel de Barros faz do absurdo sensatez” in Jornal da poesia.
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. [..] o livro que o policial levou era minha %nica copia e en o perdi para
sempre.

Aos vinte e um anos de idade, em 1937, Manoel de Barros financiou a primeira
edicio de vinte € um exemplares de seu livro intitulado Poemas concebidos sem
pecado, o qual fora impresso artesanalmente por 20 amigos.

Hoje, Manoel de Barros é reconhecido nacional ¢ internacionalmente como um
dos mais importantes poetas brasileiros em atividade. Sua poesia tem como ambiente o
Pantanal, no entanto, € interessantc ressaltar que Manoel de Barros, ao contrario do que
pode pensar um leitor iniciante de sua poética, ndo representa literalmente o pantanal,
com seus elementos caracteristicos, sua condi¢gdo geografica, sua economia. O poeta
recorre a imagens representativas do universo pantaneiro, revelando assim uma poesia
em que os elementos estruturais obedecem a outra ordem, que ndo a tradicional, e o
Pantanal, apresentado como um espago imagético e transcendental se destaca.

Segundo Ramos (2005), apds a publicagio dos livros de Barros pela Editora
Record, esses se tornaram um dos campedes de vendagem no género poesia, cerca de 15
mil exemplares cada um. Nimero este, sem divida, bastante expressivo se levarmos em
consideragiio o fato de que falamos de um pais em que a poesia vende pouco. Ainda,
Ramos nos informa que o Livro sobre Nada vendeu 45 mil cdpias e o Livro das
ignordgas 50 mil’.

O poeta em questfio recebeu em 1960 seu primeiro prémio nacional de literatura,
o Prémio Orlando Dantas, instituido pelo Diario de Noticias do Rio de Janeiro, ¢ a partir
de entfio vem se destacando por suas iniimeras premiagdes.

Avesso a compuladoﬁ:s, ¢ em seu escritorio, chamado por ¢le de “lugar de ser
inatil”, que o poeta munido de pequenos cadernos de rascunhos (feitos por ele mesmo),
lapis e borracha, trabalha as palavras, por acreditar que “o sentido normal das palavras
nio faz bem ao poema” (GA:56). A forgca da sua poética esta nas palavras que nos
remete as imagens. Para Mallarmé (epud FRIEDRICH, 1991), as palavras tém um peso
maior que as idéias. A palavra, provida de compreensibilidade, di vida a imaginacdo
poética ¢ por esta o mundo ¢ o homem sdo reconhecidos, percebidos e analisados.
Segundo Hugo Friedrich (1991:17) [...] “A lingua poética adquire o cariter de um

2 O professor Isazc Ramos obteve essa informagdio em conversa com o poeta. Na ocasiZo, o professor foi
a Campo Grande e Manoel de Barros Ihe concedeu uma entrevista. Barros € conhecedor desses nimeros
gracas a sua editora que anualmente presta conta das vendas dos livros.
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experimento do qual emergem combinagdes ndo pretendidas pelo significado, ou
melhor, s6 entdo criam o significado”.

Diante dessa afirmagdo de Friedrich entendemos que a relagdo de Manoel de
Barros com a palavra € um dos aspectos marcantes de sua poética. Ao explorar todas as
possibilidades seménticas das palavras, ele nos revela um mundo transfigurado,
permeado por imagens insdlitas e situagdes inusitadas, tais como: “]...] Eu pendurei um
bentevi no sol...” / “Lagartixas t€m odor verde”. (LSN:11-29).

Quanto a matéria-prima de sua poesia ele tem preferéncia pelas coisas menores e
“desimportantes”. Elege como fonte de inspiragdo os objetos e as coisas que ndo tém
valor de troca, que ndo dio lucro ¢ que recebem o desprezo da sociedade. O poeta nos
esclarece:

Tudo aquilo que a nossa
civilizagfio rejeita, pisa ¢ mija em cima,

serve para poesia.
(MP:12-13)

A sua poesia nfo pode ser explicada de forma simplista como querem muitos,
tampouco pode ser determinado o que serve para sua composicio. Para confirmar

nossas observagdes citamos Castro:

Manoel de Barros explora o que o chiio lhe ensina. ‘A partir do inominado/ e
do insignificante/ é que eu lhe canto’. Assim, nesse inegavel e natural centro
de existéncia, nada escapa ao olhar comungante dessa poiesis
cinematografica: aranhas, ralo de bueiro e menino obrando atris de Cuiab;
caracois, besouros e pedras; arvores, sapos e cestas de roupas sujas, lama,

. formigueiro e pissaros;, raizes, musgos e paredes; monturo, folhas e
lagartixas; sarjetas, moscas e galos; ervas rasteiras, muros e caramujos... de
posse do ‘roteiro do luar com o mapa da mina’ dos reinos vegetal, mineral e
animal, nas ‘fendas do insignificante ele procura griic de sol’... o poeta
‘experimenta a lascivia do infimo’.(CASTRO, 1992:59)

Nesse sentido queremos enfocar que, por intermédio de seus poemas, ele nos
convida a viajar pelo seu universo poctico. Para esta viagem precisamos estar
desvinculados de todo o convencionalismo, pois s6 assim poderemos visualizar um
mundo encantador, surpreendente, repleto de devaneios.
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CAPITULO 11 - O HOMEM E O FAZEDOR DE AMANHECER

“Ndo existe arte e particularmente poesia sem imagem”, observa Alexander
Potebnia, citado no licido ensaio de Viktor Chklovski “A arte como procedimento”
(1973). A imagem poética é um dos meios da lingua poética. A imagem seduz o homem
e faz com que ele descubra a sua condigfio. Importa dizermos que essa descoberta nio se
limita 4s margens impostas pela l6gica racional, ela as transpde dando origem a um
universo novo de linguagem renovada.

Para Octavio Paz (1982:131) “as imagens nos dizem algo sobre o mundo e sobre
nos mesmos e esse algo, ainda que pareca um disparate, nos revela de fato o que
somos”. Pensando nisso, acreditamos que a forga da poética de Barros representa
simbolicamente o real ¢ o irreal do ser ¢ do mundo. Nessa perspectiva propomos, neste
segundo capitulo, analisar os poemas “As Béngdos™ ¢ “Bemardo”, ambos extraidos do
livio O fazedor de amanhecer. Pretendemos demonstrar que nesses poemas a palavra
criadora amplia o mundo, isto €, atinge o reino das imagens. E o caso de dizer que o
poeta transforma a realidade, as cenas habituais e coloca o leitor dentro de wm mundo
mégico. Nesses poemas, encontramos imagens particulares, proprias do universo
poético de Barros.

O livio O fazedor de amanhecer, destinado ao piblico infanto-juvenil, foi
ilustrado pelo cartunista Ziraldo. O resultado desse trabatho € percebido quando ele
consegue traduzir os delirios verbais de Manoel de Barros, bem como as suas imagens
poéticas que mais parecem habitar uma outra dimensdo da vida. Nesse livro é
perceptivel o jogo que se¢ faz entre os poemas e as ilustrages de Ziraldo. Por conta
dessas ilustragdes ratificamos o fato ja mencionado, que Manoel de Barros valoriza o
universo do chfo. Isso se d4 quando é retratado, nas ilustragSes que acompanham o
poema “As Bengles”, os caracois e o chdo na cor dourada, 0 que nos remete a
simbologia do ouro. Essa escolha demonstra a valorizagdo tanto da terra quanto da vida
de uma crigtura mitida que, na maioria das vezes, ¢ insignificante aos olhos de um
homem atarefado.
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Notamos também que a figura do poeta Manoel de Barros esta na cor dourada,
de forma que a impressdo transmitida é a de que ao tocar os cabelos de Deus o poeta
transformou-se em ouro. Essa associagio nos possibilita lembrar da histéria do rei
Midas. Conta a historia que ap6s ter ajudado Sileno, mestre e pai de criagéio de Baco (ou
Dionisico), deus do vinho, e tendo o direito de escolher a recompensa que desejasse o
rei Midas ndo hesita em pedir que tudo o que ele tocasse fosse transformado em ouro.
Na ilustragio de Ziraldo compreendemos que aquele que toca Deus recebe 2
transformagdo tornando-se iluminado, valorizando o ser, enquanto que na lenda de
Midas a valorizagio di-se em relagio ao ter.

Do ponto de vista do eu-lirico as béncfios que a ele sfo concedidas demonstram
uma forma de sentimento puro, sem interesse. O ser humano, quando estabelece uma
relagfio direta com o criador, permite uma manifestag@o maior de sentimento, isto €, a
criatura agradece ao criador ¢ da mesma forma Esfe se manifesta em relagio 4 criatura,
ou seja, ambos fundem-se em um unico ser, se tornam semelhantes na forma de amar, o
que implica dizermos que 0 amor humano atinge o patamar do amor divino.

Apbs essas considerages, passamos ao estudo do poema “As Béng¢ios™:

AS BENCAOS

Nio tenho a anatomia de mma garga para receber
em mim os perfumes do azul.
Mas eu recebo.
E uma béng3io.
As vezes se tenho uma tristeza, as andorinhas me
namoram mais de perto.
Fico enamorado.
E nma béngio,
Logo dou aos caracéis ornamentos de ouro
para que se tornem peregrinos do chio.
Eles se tornam.
E uma béngo.
Até alguém ja chegou de me ver passar
a mio nos cabelos de Deus!
En s0 queria agradecer.
(FA:24

O poema “As Béng3os™ quanto ao aspecto estrutural ¢ formado por uma estrofe
de 15 versos, sendo estes curtos e longos. Notadamente ha repeti¢do dos versos 4, 8 ¢
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12, repeticdo esta que na poesia de cunho “tradicional” recebe a denominagdo de
estribilho ou refrdo.

No poema em questdo, notamos um nimero expressivo de substantivos como:
“garga”, “ es”, “andorinhas”, “caracdis”, “ouro”, “chdo”, “mio”, “cabelos”.
Entendemos que o poeta nfio prioriza o uso dos verbos, o cerne dinimico da frase, pelo
contrdrio, nesse poema os substantivos parecem ser a esséncia frasal. A opgdo pelo
predominio de nomes leva-nos a compreender que o importante niio é a possibilidade de

agfo e sim a opgio em reforgar a significag3o dos vocabulos. Os substantivos sustentam
‘ as frases e, “ao ganharem destaque, preservam o verso de cair numa torrente banal de
fatos a serem simplesmente descritos ou narrados” (SANTOS, 2000:60).

Quanto aos verbos, estes estiio conjugados no presente do indicativo: “recebo”,
“tenho”, “dou”. Nilce Martins (1989) entende que muitos verbos tém valor diferente
conforme estejam na 1* pessoa do presente do indicativo ou em outras formas. Para ela
os verbos no presente do indicativo indicam que o falante assume um compromisso ou
pratica uma agfio ao falar, Dessa forma entendemos que o eu-lirico nos relata a
importincia que ele d4 em manter uma intima relagdo com as coisas e os seres do lugar.
Ele tem o compromisso de preservar a harmonia que existe em sen mundo que ¢ ao
mesmo tempo celestial e estranhado.

Ao assumir o compromisso de ser o provivel guardiio desse mundo, ele
demonstra seu comportamento diante de tudo que vé, Esse eu ndo se julga merecedor de
pertencer a este espago magico e sagrado. Para ele, somente os animais, que para muitas
pessoas sdo de menor significincia, pelo menos se comparados aos seres humanos,
estdo aptos a receber “os perfumes do azul”. Na composigiio dessa imagem sinestésica
“os perfumes do azul”, ha uma adjetivagiio incomum para o olfato da cor. Na verdade
trata-se de uma metifora sinestésica, habilmente construida, para representar toda a
grandiosidade do céu.

Jean Cohen (1974:106) aponta que “a adjetivagdo poética atribui 4 cor uma
exterioridade, ndo com sentido em si mesma, mas sempre fora do significado™. Da
mesma forma compreende Reis (2001:75) ao constatar que na poética da escritora
cuiabana Marilza Ribeiro isso se did quando “é considerado um cédigo especifico da
natureza, o que nela é mais flagrante, idéia que encontramos sintetizada em outros
Versos que mostram uma consciéncia cientifica da substancialidade da cor”. Nesse
sentido, trata-se de um processo entre a simbologia da cor azul e o cheiro agradavel que
brota dessa natureza. Compreendemos que essa situagdo reforga a conotagdo benéfica
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que reveste a cor desse mundo transfeito em palavras. Outro enfoque para esta sinestesia
se da através da jungio entre a percepgdio da cor e o olhar. O valor destinado 4 cor azul
possul um carater mitico. Essa cor, segundo Chevalier & Gheerbrant (1995), representa
o caminho da divagag@io, e quando ela escurece, de acordo com sua tendéncia natural,
toma-se o caminho do sonho. Para eles o azul é a mais profunda das cores: nele, o olhar
mergulha sem encontrar qualquer obstaculo, perdendo-se até o infinito.

Feita essas associagdes, compreendemos que o eu-lirico se materializa a partir de
coisas desimportantes, da natureza redimensionada que serve de fio condutor para a
elaboragdo de imagens que se afastam por completo de uma simples descrigdo do
homem pantaneiro.

“A imagem e o devaneto se formam aquém da verdade do juizo de verdade”,
entende Bosi (1999: 25), por isso o leitor deve estar aberto 4s emogdes, para conseguir
materializar a imagem construida de um novo mundo.

Voltamos a enfocar o eu-poético e através dele vemos que este pertence ao
mundo do “ser que nfo conhece o ter” (LPC:48) e, para reforcar esta apresentagdo,
recorremos novamente aos versos que trazem: “As vezes se tenho uma tristeza, as
andorinhas me/ namoram mais de perlo”. Aqui esta a confirmagio da existéncia de um
ser abengoado, uma metifora do homem simples da regifio que, distanciado da
civilizagdo, nos leva a refletir sobre a nossa existéncia e a existéncia de todas as coisas.
Nesse poema em analise h4 um ser que nfio se importa com nada material. Sua
sobrevivéncia independe de todo consumismo. Seus movimentos ¢ pensamentos
revelam que tudo o que cle precisa esta por perto. Ele é um ser abengoado que possui o
poder de dar aos caracéis “omamentos de ouro/ para que se tornem peregrinos do chio”.
Por tudo isso ele ¢ agradecido, pois alguém ja chegou a vé-lo passar a mio nos cabelos
de Deus.

Ressaltamos que no poema aqui analisado hd virios versos, alguns ja
apresentados, que causam o estranhamento no leitor. Na tentativa de definir este
conceito, citamos os estudos de Viktor Chklovski. Para ele

[...] estranhar consiste em construir, através da linguagem, circunstincias
singulares de percep¢dio, o objetivo da imagem nfio ¢ tomar mais préxima da
nossa compreensio a significagio que ela traz, mas criar uma percepgio
particular do objeto, criar uma vis3o e nfo seu reconhecimento. (Chklovski,
1973:52).
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Assim, podemos dizer que os versos: “Até alguém ja chegou de me ver passar /
a mio nos cabelos de Deus!™, surpreendem o leitor, mesmo porque passar a mio nos
cabelos de Deus, conforme afirma o eu-poético ter feito, provoca o estranhamento,
resulta numa imagem inusitada, que ultrapassa a logica racional e, consequentemente,
produz um efeito de incredulidade a0 mesmo tempo em que fascina. Por conta disso, a
analise da sua poética permite-nos afirmar que imagens estranhas ¢ surreais, conforme a
mencionada, assim como o emprego de desvios lingiisticos € seménticos, faz parte
desse universo poético.

Agora passemos a andlise estilistica da poesia do poema “Bernardo”.
Aproveitamos para mencionar que Bernardo foi um personagem real. Ele trabathou na
fazenda que o referido poeta possui no pantanal. Era um homem que quase nfo se
comunicava com palavras. Dizem que s6 emitia grunhidos que apenas Stella, mulher de
Manoel, entendia.

Bemardo da Mata apareceu pela primeira vez na poesia de Manoel de Barros em
1985, no Livro de pré-coisas, e depois de sua estréia estd em todos os livros do autor,
inclusive aos destinados ao piblico infanto-juvenil. Bernardo, dentro dos poemas, ¢
apresentado e visto da seguinte forma pelo poeta: “Bemnardo da Mata ¢ um bandarra
velho, andejo, fazedor de amanhecer e benzedor de aguas. Ele aduba os escuros do
chiio, conversa pelos olhos € escuta pelas pernas como grilos™.

Feitas essas considera¢des, observamos o poema que segue:

BERNARDO

Bemardo j& estava nma drvore quando

eu o conheci.

Passarinhos ja construiam casas na palha

do seu chapéun.

Brisas cammegavam borboletas para o seu paleté.

E o0s cachorros usavam fazer de poste as snas

pernas.

Quando estivamos todos acostumados com aquele

bemardo-arvore

Ele bateu asas e avoou.

Virou passarinho,

Foi para o meio do cemrado ser um ardqud.

Sempre ele dizia que o sen maior sonho era

ser um ardqui para compor o amanhecer.
(FA:40)

2 Definigio dada em entrevista a Antonio Gongalves Filho da Folha de S. Paulo, em 15 de abril de 1989.
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Nesses 14 versos Manoel de Barros fala de Bemardo. Quem é este ser
caracterizado através de imagens que produzem estranhamento no leitor?

Bernardo é um dos personagens que permeiam a obra do poeta mato-grossense.
Diferentemente do personagem o Velho do Restelo, de Os Lusiadas, epopéia
camoniana, o qual foi criado com o intuito de alertar os portugueses acerca da
aventura insana das conquistas maritimas movidas pela ambigdo desmedida do ser
humano, Bernardo sai da realidade para o mundo da poesia ¢ nfio sabemos se para o
poeta a recriagfio deste ser possui algum objetivo. Muitos estudos acerca da poética de
Barros trazem que Bernardo é um alfer ego do poeta, ou um heterdnimo i moda de
Femando Pessoa.

Poeta e personagem se conheceram desde a juvenfude e tinham a mesma idade.
Em entrevista, Barros contou que Bernardo foi contratado por sua familia desde que
ele tinha 18 anos para cuidar de uma tia louca, furiosa ¢ que era mantida presa em um
quarto com grades. Quando ela viu Bernardo ficou mansa. Por conta disso ele acredita
que os puros tém uma inocéncia que transmitem algo aos loucos, aos bichos e aos
poetas®.

Retornemos & andlise do poema em questfo. Devido aos versos “Bernardo ja
estava uma arvore quando/ eu o conheci” /.../ “Foi para o meio do cerrado ser um
ariqudi”, entendemos que ele nfo é um ser biologicamente construido, posto que
temos a descricio de um ser resultante da fusio entre homem/animal/vegetal, na
verdade, um ser sobrenatural. Entendemos que ele também ¢ um ser sacralizado, por
isso desfruta de um convivio harmonioso com os bichos a ponto de passaros
construfrem casas em seu chapéu. Esta possibilidade leva-nos a definigdo de Castro
(1992) que aponta Bernardo como um personagem tipico do pantanal, que tem alto
grau de convivéncia com todas as coisas ¢ animais; ou seja, Bernardo faz parte da
natureza pantaneira.

Nos versos: “Passarinhos j4 construiam casas na palha/do seu chapéu “/.../ “E os
cacharros usavam fazer de poste as suas/ pernas”, estd intensificada a relagfio amigavel
entre 0 homem Bemardo e os animais do lugar. Os passaros, assim como os cachorros,
s3o animais que apresentam receios em relagiio ao homem, o que leva-nos a imaginar

que, respectivamente, os mesmos n#o constroem suas casas ou realizam suas

* Entrevista intitulada “O artista quando coisa” concedida a Cynara Menezes da Agéncia Folha in jornal
QO Povo, 14 de novembro de 1998,

]
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necessidades fisioldgicas tendo como base o corpo humano, isto ¢, os passaros preferem
construir seus ninhos em arvores, assim como os cachorros preferem os postes. No
entanto, 0 sentimento de medo, desconfianga, ndio € nutrido pelos animais em relagéio a
Bemardo. O proprio Manoel, em uma de suas poucas entrevistas gravadas em video,
menciona que Bernardo é “um ser que ndo conhece o ter, é privilegiado com a
companhia dos passarinhos que se sentam em seus ombros. Bemardo tem uma
inocéncia animal, de forma que os animais sentem ¢ se aproximam®”

No tocante a transfiguragiio de pessoa em arvore, fato este constatado nos versos
1 e 9, podemos dizer que tal imagem & emprcgad?ég; muita freqiiéncia na poesia de
Barros. Assim, essa representa¢fio do homem arvore simboliza a idéia de crescimento,
experiéncia, profundidade, bem como revela que este ser € ligado ao chio, ele esta
enraizado na tferra pantaneira. O chiio simboliza a relagdo que o homem tem com o
espago que ele habita, por isso Bernardo tem sen comportamento metamorfoseado.

Ao atentarmos para a construgiio deste fexto poético, notamos que ele estd
dividido em dois planos: terra e ar. Até o verso 9, o personagem Bernardo esta situado
no chio, e conforme evidencia os verbos empregados na construgdo destes versos o
personagem caracteriza-se como um ser sem atitude, fato este que sera revertido a partir
do verso 10, ou seja, quando ocorre a mudanga de plano e este vai para o ar. Neste
momento Bernardo deixa de ser passivo e torna-se ativo, atitude sugerida pelos verbos
“bateu”, “avoou”, “virou”, “foi” e “dizia”.

Queremos acentuar que a construgfio sintitica que causa estranhamento estd no
final do poema, mais precisamente, nos versos 10 a 12, nos quais deparamo-nos com o
metamorfoseamento do personagem Bernardo, uma vez que o pedo pantaneiro “virou
passarinho”, indo assim, “compor o amanhecer”. Ainda nestes versos, quando o eu
lirico estabelece que o maior sonho de Bernardo era “ser um ardqui”, fica evidenciado
que o personagem vive em perfeita comunhdo com as coisas do lugar.

Hugo Friedrich (1991) ressalta que: “quem quer causar estranheza,
surpreendendo, tem de valer-se de meios anormais”, por isso compreendemos que a
imagem desse personagem ilustra bem a idéia da lirica manoelense, a qual € composta
por procedimentos de subjetivagiio e desintegragdo da realidade. Para penetrar nessa

lirica é necessario desa rmarmo-nos de todas as regras e julgamentos de verdades, ¢

* Comentario dito em um especial de fim de ano, programa Globo Ecologia, no ano de 1992, apresentado
por Edson Celulari e participacio especial de Cassia Kiss, sobre a poesia de Manoe] de Barros.
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preciso estar dispostos a devanear com o poeta. Percebemos que Bernardo da Mata € um
ser que est4 intimamente ligado 4 natureza pantaneira; ser este dotado de magia e cujas
potencialidades encantam aqueles que o conhecem.




CAPITULO III - A POESIA DE MANOEL DE BARROS

Manoel de Barros, em sua podtica, recorre  linguagem infantil de forma que a
infincia surge em seus poemas como expressio do lidico, e conforme expde David
{2004:66) [...] “o lidico, na literatura, se refere a jogos e a brinquedos com as palavras™.

A preferéncia do poeta pela linguagem infantil da-se pelo fato de que para
Barros as criangas s¢ expressam de maneira pueril e, por isso conseguem desligar-se do
convenciohhul_ah's_g‘m das expressoes. Lembramm para Barros, as criangas ensinam os
poetas.

Afravés da linguagem, isto ¢, de um vocabuldrio especial a crianga transpde os
limites da realidade a ponto de transforma-la em imagens onfricas. Podemos provar isso
ressaltando a imagem elaborada por uma crianga que expressa assim o findar de um dia:
“0 dia est4 envelhecendo™. Aqui o poeta atribui entidade pessoal ao dia.

A presenca infantil na poética de Barros € visuvalizada por meio da memdria,
bem como a sua poesia articula-se no patamar da brincadeira, ou seja, em seus poemas
Barros utiliza as palavras como brinquedos. Mesmo o poeta tendo diversos titulos nessa
drea (conforme mencionado) ele afinna: “Nunca tive a intengdo de escrever
especificamente pensando no piblico infantil porque acho que ja escrevo
permanentemente para ele”. Quanto ao fato de nio diferenciar sua linguagem ao
' escrever para criangas, afirma que

Adotar o diminutivo em textos de literatura infantil € um dos absurdos mais
comuns entre os escritores’ [...] “Nio € preciso escrever casinha, janelinha,
portinha, florzinha, s6 porque o leitor é menor de idade’ [...] “Monteiro
Lobato sempre alertava a todos sobre a inteligéncia insuspeitada das
criangas’.

® Frase dita em um especial de fim de ano, programa Globo Ecologia, no ano de 1992, apresentado por |
Edson Celulari e participagio especial de Céssia Kiss, sobre a poesia de Manoel de Barros. |
7 Reportagem intitulada “O velho Poeta Mato-grossense pratica seus ‘Exercicios de ser crianga™,

concedida a Dib Carneiro Neto, s/d.

¥ NETO, op. cit. p. 25



Felizmente ele ndo faz distingo entre leitor infantil e adulto, dispensando assim,
um tratamento paritirio entre ambos. Nessa perspectiva detectamos o carater hidico que
se faz presente nas suas diversas obras, quer seja infantil ou ndo.

No que concerne a utilizagiio de palavras para a confecgdo de brinquedos, no
Livro sobre nada, mais precisamenie no subtitulo denominado “pretexto”, o poeta
anuncia [...] “O que eu queria era fazer brinquedos com as palavras” [...], uma vez que a
“Palavra poética tem que chegar ao grau de brinquedo para ser séria™. (LSN:7).

Barros, em seu universo poético, enfatiza a importdncia do ato de brincar, que ¢
proprio da infincia, ou seja, ele se desfaz da visdo do adulto. Conforme estabelece
Ramires & Marinho no artigo intitulado “Caramujo Flor, de Joel Pizzini, ¢ a obra
poética de Manoel de Barros: perspectivas comparatistas”, no livro Bréjo e o Solfejo.

——

Os poemas de Manoe! de Barros enderegam o leitor rumo ao desprendimento
de tudo que se impde como regra no cotidiano, ressaltando ainda, que tal
atitude libertiria é perfeitamente possivel dentro do universo lidico das
criagngas, sobretudo daquelas que ainda ndo entraram na fase da
grarmtlcahzagﬁo da lingnagem e, por consegumte dos cosmos, daquelas
ainda imunes ao pensamento € mamqueista, daquelas que ainda se
encontram na fase -dos devaneios om imaginagio sem limites,-da——
desorganizagio cosmica, € podem desta Erma, acreditar em movimentos
voluntirios de pedras, na fala mégica dos bichos ou no nascimento-

germinagZo de passarinhos em érvores[.. ].(2002:42).

Inegavelmente a crianga dispde de uma imaginagfio sem limites, fator este que
Ihe permite improvisar brinquedos ¢ jogos. Tal procedimento pode ser detectado em
vérias obras do autor. Isso vem expresso através de um jogo de palavras, conforme

observa-se nos seguintes versos, ambos do Livro sobre nada:

Meu irmdo veio cotrendo mostrar um brinquedo que
inventara com palavras. Era assim:

Besouros ndo trepam no abstrato.

(LSN:23)

Hoje completei 10 anos. Fabriquei um brinquedo com
palavras. Minha mae gostou. E assim:

De noite o siléncio estica oy lirios.

{LSN:33)
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Ou ainda, como ndo poderia ser diferente tratando-se de Manoel de Barros, a
partir de insignificincias;

O menino cangava dois sapos € os botavaa
puxar o carrinho.

Faz de conta que ele carregava areia e pedras
no seu caminhio.

(LSN:11)

F:;zia tudo de conta.

Fingia que lata era um navio e viajava de lata.
Fingia que vento era cavalo e corria ventana.
montava num lagarto e ia pro mato.

Mas logo o lagarto virava pedra.

EFS)

Meu irm#io pregava no caixote
duas rodas de lata de goiabada.
A gente ia viajar.

------

Eu ia dentro do caixote

com as perninhas encolhidas.

Imitava estar viajando.

Meu irmiio puxava o caixote

por uma corda de embira.

Mas o carro era diz-que puxado por dois bois.

L

Atentamos nos versos anteriores a instavragfio do jogo de palavras, fato este que
comprova estar Manoel de Barros cumprindo com o papel da linguagem poética
tessaltado por Huizinga (1971:147, apud DAVID, 2004:64) nos seguintes termos: “O
que a linguagem poética faz é essencialmente jogar com as palavras. Ordena-as de
maneira harmoniosa, ¢ injeta mistério em cada uma delas, de modo tal que cada imagem
passa a encerrar a solug@o de um enigma.”

Acentuamos que para elaborar sua poesia Manoel de Barros serve-se de recursos
lingiisticos, promovendo assim uma renovagio seméntica e estética.

Dentre os artificios de criagiio poética, habilmente manejados por Barros,

encontramos com muita freqiéncia o uso de neologismos:
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De neologismos eu tenho gosto. Fui criado em fazenda. E o povo de fazenda
inventa muitc que ¢ pra completar o seu vocabulario. Pessoas que vivem
isoladas precisam de iaventar. Completar o real pobre com imaginag3es.
Por 14 tem surpresas. Vi facume de barba e curtume de cabelo. E preciso dar
nome as coisas-ou despome. *

Os seus neologismos sfio gerados de varias maneiras (composigio, derivagdo e
justaposig#o), dentre os quais destacamos em seu dicionario poético os seguintes:
“desinventar”, “dessaber”, “horizonto”, “desbrincou” (verbos); “destteis”, “coisal”,
“moscal” (adjetivos); “desutilidade”, “fazimentos”, “fagume” (substantivos);
“estrelamente”, “descomego”, (advérbios); “ele me coisa”, “os jardins se borboletam™
(substantivos com fungéio de verbos); “azul-perdao™ (justaposi¢do), entre outros.

Observamos, enfretanto, que hi uma maior predilecio pelos afixos,
denominados também, segundo Cunha e Cintra (2001:79) “de morfemas derivacionais™
que “s&o elementos que modificam geralmente de maneira precisa o sentido do radical a
que se agregam. Os afixos que se antepdem ao radical chamam-se prefixos; os que a ele
se pospdem denominam-se sufixos.”

Sublinhamos ainda, que 0 emprego de neologismos justifica-se pela necessidade
de Barros fugir da mesmice, das palavras desgastadas, mesmo porque o poeta esclarece
que ndo gosta de palavras acostumadas. Nessa perspectiva podemos afirmar que na sua
poética as formas e as palavras transgridem suas categorias para brincar, fato este que

pode ser percebido nas poesias que a partir de entfio passaremos a analisar.

I

Prefiro as linhas tortas, como Deus. Em menino eu

sonhava de ter uma perna mais curta (SO pra poder

andar torto). Eu via o velho farmacéutico de tarde, a

subir a ladeira do beco, torto e deserto... toc ploc toc

ploc. Ele era um destaque.

Se eu tivesse uma perna mais curta, todo mundo ha-

veria de olhar para mim: J4 vai o menino torto subindo

a ladeira do beco toc ploc toc ploc.

Eu seria um destague. A propria sagragiio do Eu.
(LSN:39)

? Artigo de Luciete Bastos intitulado “Fazendeiro de poesias: uma leitura do livro ensaios fotogrificos” in
Semiosfera representagiio, ano 3, n°. 4-5, s/d.
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Este poema foi selecionado do Livro sobre nada, obra esta que esta dividida em
4 partes, respectivamente, “Arte de infantilizar formigas”, “Desejar ser”, “O livro sobre
nada” e “Os outros: 0 methor de mim sou Eles”. Observamos que diferentemente dos
poemas apresentados no capitulo anterior, este, assim como os demais que compdem a
obra em questiio nfio apresentam titulos, apenas numeragao.

O poema citado & constituido por 9 versos em uma Unica estrofe € apresenta um
sujeito lirico que logo de inicio remete-nos ao ditado/provérbio “Deus escreve certo por
linhas tortas”.

No primeiro verso, mais precisamente na primeira frase deste, temos o sujeito-
lirico falando no presente “prefiro”, o qual logo em seguida volta-se para o passado
“Em menino eu sonhava” (versos 1 e 2), “eu via” (verso 3), fato que nos leva a observar
que a posi¢dio de ver as coisas, por outra dimens#o, nio foi alterada com o decorrer dos
anos, pois denota ainda uma preferéncia pelo “torto”.

Nos versos seguintes, o desejo do ev-lirico serd rememorado na condigdo de
menino, Assim, no verso 3, somos informados acerca do velho farmacéutico, que de
tarde subia a ladeira do beco, o qual transformou-se num referencial de sonho para o
menino, posto que quando ele passava “era um destaque”. A nosso ver, o fato do
“diferente” ser considerado como um “destaque” reforca a idéia de que este €
observado, na maioria das vezes, ndo pelos olhos da admiragdo, mas sim pelo olhar de
algo que foge ao convencional.

Quanto ao sonho do menino, este assemelha-se ao sonho do personagem
Bermardo (mencionado anteriormente). Semelhanga esta que restringimos ao fato de que
ao almejarem, respectivamente, “ter uma perna mais curta” e “ser um ardqud para
compor o amanhecer”, eles s¢ apresentam como seres desinteressados por objetos
materiais, revelando assim, sonhos que independem de consumismo, ou seja, sonhos
que nio t€m prego.

Neste poema, quando o eu-lirico expde nos versos 6 e 7, “Se eu tivesse uma
perna mais curta, todo mundo h4/ veria de olhar para mim”, notamos que ha uma certa
generalizagfio de que o ser humano tem atra¢fio pelo que julga estar fora das normas
convencionais, generalizagio esta que se di devido ao uso do pronome indefinido
“todo”, que no referido verso foi empregado num sentido de totalidade.

Com relagfio & recorréncia aos parénieses (versos 2 ¢ 3) estes, na perspectiva de
David
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[...] trazem um jogo de agregacdo e de desagregaciio de frases ao poema,
exibindo uma situagio concreta que traz metaforicamente o valor dos

desvios. Comunicam-nos o proprio mundo interior do sujeito lirico porque,
de acordo com Paiva (1961, p. 317), o paréntese & um tipo de “pausa dupla no
pensamento, que serve para introduzir alguma coisa que se desvia da linha
geral do periode’, quer dizer, possul autonomia e revela a necessidade de
esclarecer algo. (2004:101).

Dessa maneira, o verso: “So pra poder andar torto” demonsira que o diferente
tem o poder de chamar a atencfo, de ser destaque aos olhos dos outros, isto €, nfio passa
despercebido, mesmo que a olhadela seja rapida.

No tocante as reticéncias utilizada no verso 4, intuimos que tal pontuagio estd
enfatizando as palavras “torto” e “deserto”, mesmo porque, tais adjetivos cabem tanto
para o velho farmacéutico, como para o beco, pois ambos fazem parte de um mundo
visto de outra forma, assim, como apresentam-se solitirios em meio ao mundo
considerado ideal. Neste mundo temos uma pessoa que foge aos padrdes sociais de
beleza estipulado para o ser humano. O mesmo acontece com o beco que ndo se
enquadra nos padrfes arquitetdnicos.

Nesta visdo, cabe destacarmos que mesmo fugindo do convencional, tanto o
homem como o beco, ndo deixam de apresentar sua beleza, uma vez que ha alguém, no
caso do poema, 0 menino, que desgja ser torto ¢ subir a ladeira do beco.

Em relago aos verbos empregados no poema a maioria classifica-se como
transitivo. Para Nilce Marting (1989:135) estes “tém a fungfio de comunicar o que se
passa num mundo em que os seres atuam uns sobre os outros, e de cuja atividade
resultam produtos e efeitos que se refletem na vida de uns ou outros”. Ha também, nos
versos 4, 5 € 8, o uso de onomatopéia ( toc ploc toc/ ploc/.../ tac ploc toc ploc), isto €,
palavras imitativas que procuram reproduztr aproximadamente certos sons ou ruidos,

tendo, neste poema, a fungio de representar/sugerir o som de um caminhar torto. A
onomatopéia é também muito utilizada na fala infantil e, consequentemente, na po¢tica
de Barros.

Ao finalizar o poema o sujeito-lirico estabelece que se possuisse uma perna mais
curta [...] “seria um destaque. A prépria sagragdo do Eu”. Neste verso observamos que o
pronome pessoal “Eu” estd grafado com inicial maitiscula, assim como geralmente se
faz quando referimo-nos ao soberano Criador. Essa possibilidade leva-nos a analisar que
o diferente pode ser grandioso, divino.



31

Chevalier & Gheerbrant, (1995) ressaltam que o otho, drgfo da percepgdo visual
¢, de modo natural e quase universal, o simbolo da percep¢do intelectual. Desse modo, a
leitura do poema permite-nos relacionar o sujeito-lirico deste com o sujeito Manoel de
Barros no que tange ao olhar, pois ambos focam seu olhar para o diferente, para o
excluido/marginalizado, isto €, para o pequeno, nio o deixando passar despercebido
como fazem muitos.

Quanto a esse fato de perceber/valorizar o pequeno, o ignorado, Cury & Walty
(1999:27, apud DAVID, 2004:100) ressaltam que, “ao tirar sua poética das coisas
pequenas, Manoel de Barros realiza ‘inventdrios’ de objetos ou de palavras como
matéria de sua poesia, em especial, expressa a sua curiosidade em tormo de
determinadas palavras”.

No que concerne aos “inventarios™ realizados por Barros, e enfatizados por Cury
& Walty, apontamos que tratam-se de atos possiveis porque, em seu mundo poético, 0
poeta, conforme enfocamos oportunamente, deixa a visdo do adulto ¢ da destaque a
importincia do ato de brincar. Assim, de acordo com David (2004) a brincadeira infantil
¢ tomada emprestada a fim de que o poeta infantilize as palavras. Ele se posiciona fora
do senso comum, aproveita as virtualidades da lingua e demonstra a sua excentricidade

poética, conforme observamos no poema a seguir:

2

As coisas tinham para nds uma desutilidade poética.
Nos fundos do quintal era muito riquissimo 0 nosso
dessaber .
A gente inventou um truque para fabricar brinquedos
com palavras.
O truque era s6 virar boco.
Como dizer: Eu pendurei um bentevi no sol...
O que disse Bugrinha: Por dentro da nossa casa passava
um rio inventado.
O que nosso avd falou: O olho do gafanhoto é sem
principios.
Mano preto perguntava: Serd que fizeram o beija-flor
diminwido s6 para ele voar parado?
As distincias somavam a gente para menos.
O pai campeava campeava.
A mie fazia velas.
Meu irmiio cangava sapos.
Bugrinha batia com uma vara no corpo do sapo e ele
virava uma pedra.
Fazia de conta?
Fla era acrescentada de gargas concluidas.

(LSN:11)
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O poema acima é constituido por uma estrofe de 21 versos. Notadamenie os
versos 3 e 11 apresentam uma unica palavra, respectivamente, “dessaber” e
“principios”, que por sua vez encadeiam-se aos versos 2 e 10.

O poema apresenta uma estrutura lirica centrada nas recordagdes de um eu-
infantil que aparece, juntamente, com os demais personagens (Bugrinha, avd, Mano
Preto, pai, mie e inm3o) dizendo coisas insensatas e praticando agdes ilogicas. Ilogismo
este acerca do qual Manoel de Barros declara: “Creio que a poesia estd de m#os dadas
com o ilogismo. N&o gosto de dar confianga a razio, ela diminui a poesia. O ilogismo ¢
muito importante para o verso™".

Se atentarmos para os versos 2 € 3, constataremos que os mesmos foram
inversamente constfuidos, de forma que o verso 2, em ordem indireta, ¢ iniciado pelo
adjunto adverbial de lugar (nos fundos do quintal), seguido por um verbo de ligagdo
era), predicativo do sujeito (muito riguissimo) e terminado com o sujeito (0 nosso
dessaber), sendo que o micleo do sujeito “dessaber” forma o tercetro verso. Esse

proposito da-se pelo fato de que para o poeta

E preciso injetar insanidade nos verbos ‘e nio deixar que as palavras morram
de clichés, pegar’ as mais prostitnidas pelos lagares comuns ¢ lhes dar novas
sintaxes, novas companhias, colocar, por exemplo, ao lado de uma palavra
solene um pedago de esterco’ Enfim ‘o poeta precisa também reaprender a
ercar a lingua. (CASTRO, 1992:60).

Sinteticamente, podemos dizer que Barros, na verdade, propde em seus poemas
a molecagem do idioma,

Quanto ao aspecto morfossintitico, temos o emprego de substantivos como
“bentevi”, “casa”, “rio”, “olho”, “gafanhoto”, “velas™, “sapo”, “pedra”.

E importante observarmos também os verbos. A escolha dos verbos “dizer”,
“falar” e “perguntar”, reforgam a idéia do didlogo, sugerida através da escolba do
pronome “n6s”, no primeiro verso.

Observa-se neste poema que os brinquedos s@o fabricados com palavras ou com
materiais/objetos que estdo em volta dos personagens, evidenciando assim o poder de
imaginag¢do, bem como, a facilidade de improvisagdo destes. Citamos:

® BASTOS, op. cit., p. 29
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A pente inventou um truque para fabricar brinquedos
com palavras.

0 truque era 6 virar bocd.

Como dizer; En pendurei vm bentevi no sol...

Meu irm@o cangava sapos.

Bugrinha batia com uma vara no corpo do sapo e ele
virava uma pedra.

LSN-11)

Nos versos 18 e 19, citados acima, conhecemos a “fada Bugrinha” que assim
como o poeta transforma o real: o sapo em pedra. O curioso € que enquanto Bugrinha
utiliza-se de uma “varinha mégica” para a realizagdo de tal ato o poeta, por sua vez, 0
faz utilizando palavras arrojadas e imagens inusitadas.

Para Malarmé (apud FRIEDICH, 1991:199) o poeta ¢ “o magico das palavras”.
Dessa forma entendemos que Barros € um magico, posto que sua poesia exerce um
poder encantatoério, capaz de modificar a realidade.



CONSIDERACOES FINAIS

Tendo estreado em 1937, Manoel de Barros continua a escrever até hoje,
mostrando-se possuidor de uma admirdvel capacidade criadora, pois por intermédio da
palavra, 0 poeta mato-grossense constréi um novo universo, um universo de sonhos e
devaneios, fazendo com que seus leitores empreendam uma viagem além das barreiras
racionais. A originalidade do poeta se faz presente até mesmo na escolha, nada
convencional, de sua tematica poética: o universo do chio.

Manoel de Barros em sua poesia opta pela apresentagio de elementos
constitutivos do pantanal, contudo, prioriza, ndo sua exuberdncia ecoldgica ¢ turistica,
mas seus pequenos seres. A recorréncia a tais elementos (menores ¢ desimportantes)
rendeu-lhe além dos titulos de “poeta pantaneiro”, “poeta das inutilezas”, denominagdes
como “poeta ecoldgico” efou “poeta regionalista”. Acerca dessas denominagbes ele
declara:

Eu ndo gosto que me taxem de poeta ecoldgico ou regionalista. Se o substrato
da minha poesia repousa na natureza, claro que dessa forma dou alguma
contsibui¢do a ecologia. [...] Mas a minha poesia se preocupa em produzir
uma linguagem. Nio sou engajado nas paisagens. Sou engajado nas palavras.
Eu sou manobreiro de palavras e nio monitor de trilhas ecoldgicas [...] a
escrita poética nfio € necessariamente regionalista pelo fato de morar em
alguma especial regifio. Posso falar com sotaque cuiabano, mas minha poesia
1em sotaque literario. (BEDA, 2002, V 2, p.5)

Frisamos, porém, que Manoel de Barros nfio nega suas origens, embora
transponha os limites de um regionalismo descritivo.

A andlise de seus poemas permite-nos afirmar que ele desarticula, tira as
palavras de seu lugar comum, isto €, emprega desvios lingiisticos, de forma que o
universo é transfigurado através de uma linguagem que resulta em imagens inusitadas
que possibilitam a surpresa e o estranhamento do/no leitor.
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Com base nisso, sabemos que poesia nfio se interpreta com palavras. Para
analisd-la temos de utilizar mecanismo tedricos que sustentem nosso objeto de estudo.
Desse maodo, reiteramos que a poesia manoelense, em raziio das construgdes sinuosas e
da enormidade de imagens que nos oferece, faz-nos seguir por caminhos de uma leitura
interpretativa da imagem e do significado que pode vir a ser por que a “imagem ndo
explica: convida-nos a recria-la e literalmente revivé-la” (PAZ, 1982:137)

Revelando-se um menino levado, o poeta joga com as palavras utilizando-as
como brinquedo conforme demonstramos, principalmente, no decorrer das ultimas
andlises. Sublinhamos, porém, que a presenga da crianga na poética de Barros dd-se
através da memoria e linguagem infantil. Para Manoel de Barros a identifica¢do do
poeta com a crianga sustenta-se no fato de que ambos fazem uso da linguagem como
ampliagio do mundo ndo s6 vivido, mas também imaginado.

Em suma, podemos dizer que Manoel de Barros, consciente de sua criagfo
poética , concebe a palavia como (re)criadora de um universo verbalmente transfeito.
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T éo tenho a anatomia de uma garca pra receber
N em mim os perfumes do azul.

E uma béncso.

As vezes se tenho uma tristeza, as a* lorinhas me
namoram mais de perto.

Fico enamorado.

E uma béncao.

Logo dou aos caracéis ornamentos de ouro

para que se tornem peregrinos do chao.

Eles se tornam.

E uma béncao.

Até alguém ja chegou de me ver passar

a mao nos cabelos de Deus!

Eu s6 queria agradecer.

"mu‘x:-ﬂn:__ SEEA T M, L._ e i
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ernardo ja estava uma arvore quando

eu o conheci.
Passarinhos ja construiam casas na palha
do seu chapéu.
Brisas carregavam borboletas para o seu paleto.
E os cachorros usavam fazer de poste as suas
pernas.
Quando estavamos todos acostumados com aquele

Virou passarinho. p
Foi para o meio do cerrado ser um araqua.
Sempre ele dizia que o seu maior sanho era
ser um araqua para compor o amanhecer.
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ALGUNS DADOS BIOGRAFICOS DO POETA MANOEL DE BARROS

Vejamos a apresentagio do poeta Manoel de Barros, por via do poema Auto-
retrato falado

Venho de um Cuiaba garimpo ¢ de ruelas entortadas.

Meu pai teve uma venda de bananas no Beco da
Marinha, onde nasci.

Me criel no Pantanal de Corumba, entre bichos do
chfio, pessoas humildes, aves e rios.

Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de
estar entre pedras e lagartos.

Fazer o desprezivel ser prezado € coisa que me apraz.

J4 publiquet 10 livros de poesia, ao publica-los me
sinto como que desonrado e fujo para o
Pantanal onde sou abengoado a gargas.

Me procurei a vida inteira e nfio me achei - pelo
que fui salvo.

Descobri que todos 0s caminhos levam a ignorincia.

Néo fui para a sarjeta porque herdei uma fazenda de
gado. Os bois me recriam.

Agora eu sou t3o ocaso!

Estou na categoria de sofrer do moral, porque s6
fago coisas inGteis.

No meu morrer tem uma dor de arvore.

(LL, 2004:103).

Ou num outro texto autobiografico

Ao nascer eu nfio estava acordado, de forma que / ndo via a
hora. / Isso faz tempo. / Foi na beira de um rio. / Depois eu ja
morri 14 vezes. / 86 falta a Gltima. / Escrevi 14 livros / E deles
estou livrado. / Sdo todos repeticdes do primeiro. / (Posso fingir
de outros, mas ndo posso fugir de mim)./ Ja plantei dezoito
arvores, mas pode que s quatro. / Em pensamento e palavras
namorei noventa mogas, / mas pode que nove. / Produzi
desobjetos, 35, mas pode que onze. / Cito os mais bolinados: um
alicate cremoso, um / abridor de amanhecer, uma fivela de
prender siléncios, / um prego que farfalha, um parafuso de
veludo etc etc. / Tenho uma confissdo: noventa por cento do
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que/ escrevo € invengdo; s6 dez por cento ¢ mentira. / Quero
morrer no barmanco de um rio: - sem moscas / na boca
descampada! (EF, 2000:45).

Afravés destas informagdes ndo é possivel estabelecer uma linha biografica
satisfatoria acerca do poeta, assim, complementaremos sua biografia acrescentando
alguns dados aos poemas acima, bem como as informagdes mencionadas no primeiro
capitulo do nosso trabalho, visando assim que se tenha uma maior compreensio acerca
de sua poética. Todavia observamos que somos sabedores de que muitas vezes, na
literatura, ¢ inaplicavel a relagio vida x obra para a explicagéio do contexto autoral.

Iniciemos por retomar o fato de que Manoel Wenceslau Leite de Barros nasceu
em Cuiaba (1916). Seu pai era o que se chamava de “arameiro”, fazedor de cercas.

Manoel de Barros fora alfabetizado por uma tia, na regido pantaneira, lugar onde
cresceu brincando com as coisas "desimportantes” que marcariam sua producfo poética.
Com oito anos, em 1924, foi estudar o ginasio como interno no Colégio Pestalozzi em
Campo Grande/MS, indo posteriormente para o Rio de Janeiro/RJ.

Sua revelagdio poética ocorreu aos 13 anos de idade quando ainda estudava no
Colégio S3o José dos Irmfios Maristas, no Rio de Janeiro. Nesta institui¢fio, aprendeu
francés e recebeu incentivos do Padre Ezequiel a ler os Sermdes do Padre Antdnio
Vieira, as aventuras de Jilio Verne, bem como varios classicos da lingua portuguesa,
denfre os quais mostrava aprego por Camdes ¢ Camilo Castelo Branco. Também,
durante o internato, escreveu sonetos de mspirag@o catdlica no jornalzinho do colégio;
conhecendo, aos dezessete anos, a poesia de cunho simbolista de Baudelaire, Rimbaud e
Mallarmé.

Seu primeiro livro foi editado artesanalmente, aos vinte € um anos de idade, e
recebeu o titulo de Poemas concebidos sem pecado.

Em 1939, tornou-se Bacharel em Direito pela Faculdade de Niterdi, Rio de
Janetro. Na época da faculdade foi simpatizante do Partido Comunista do Brasil (CP do
B) de Luis Carlos Prestes, lider este que o decepcionou, levando-o a romper
definitivamente com o partido.

Depois de formado, seus pais quiseram arranjar-lhe trabalho em um cartério de
Corumba; trabalho este rejeitado por Manoel e, segundo informagdes deste em
entrevista concedida ao programa Gente de Expressfo apresentado por Bruna Lombardi
- TV Bandeirantes, tal rejeigio fora compreendida por seus pais.
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Entre 1940 e 1946, viajou por paises da Europa (Itlia, Franga e Portugal) e da
América latina (cerca de vinte cidades do peru, da Bolivia e do Equador). Depois dessas
viagens, foi para Miami e para Nova lorque, onde permaneceu por um ano estudando
cinema e artes plasticas, tendo todas as suas despesas custeadas pelo pai.

Voltando ao Rio de Jangiro, 1947, no balcio do escritério de advocacia em que
estagiava, conheceu a mineira Stella, com a qual permanece casado até hoje e tém os
filhos Pedro, Jofio € Marta, ¢ sete netos.

Com a morte de seu pai, em 1949, tomou-se fazendeiro, mudando-se para
Campo. Grande/MS, para cuidar da fazenda e da criagdo de gado que herdou no
Pantanal.

Reconhecido tardiamente, hoje, Manoel de Barros é considerado como um dos
mais importantes poetas brasileiros em atividade.

Ao longo desses 66 anos Manoel de Barros publicou os seguintes livros: Poemas
concebidos sem pecado (1937); Face imovel (1942), Poesias (1956);, Compéndio para
use dos passaros (1960); Gramadtica expositiva do chio (1966); Matéria de Poesia
(1974); Arranjos para assobio (1982), Livro de pré-coisas (1985), O guardador das
aguas (1989); Poesia quase toda (1990), Concerto a céu aberto para solos de aves
(1991); O livro das ignoragas (1993); Livro sobre Nada (1996), Retrato do artista
quando coisa (1998), Exercicios de ser crianga (1999); Ensaios fotogrdficos (2000); O
Jazedor de amanhecer (2001); Poeminhas pescados numa fala de Jodo (2001); Tratado
geral das grandezas do infimo (2001); Para encontrar o azul eu uso pdssaros (2001),
Memdrias inventadas - A infancia (2003); Cantigas para um passarinho a toa (2003) e
Poemas rupestres (2004).

Pouco conhecido e prestigiado em Mato Grosso.,, O poeta em entrevista a
Beatriz Saturnino do Jornal Folka do Estado, Cuiaba, datado de 23 de setembro de
2005, diz que enquanto S@io Paulo ¢ campefi na distribuigio de seus livros, o 1iltimo
tugar ¢ registrado i:or sua cidade natal. Enquanto em Campo Grande os langamentos
vendem cerca de 500 exemplares, em Cuiab4 a venda € de apenas 50. Por conta disso,
nessa mesma entrevista, Manoel ironiza:que “tal indice deve-se ao fato de que Cuiaba
ainda ¢ muito incipiente e prematuro no movimento literdrio”.

.0 poeta recebeu em 1960 seu primeiro prémio nacional de literatura, o Prémio
Orlando Dantas, instituido pelo Diario de Noticias do Rio de Janeiro, e desde entdo é
significativa suas premiagdes que estdo assim distribuidas: em 1964 ganhou o prémio de
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poesia do IV Encontro Nacional de Escritores, em Brasilia, pela Fundagdo Cultural do
Distrito Federal.

Pela Civiliza¢@o Brasileira, conquistou o Prémio da Critica/Literatura concedido
pela Associagiio Paulista de Criticos de Arte em 1983.

Ja em 1988, foi homenageado no curta metragem Q invidvel Anonimato do
Caramujo Flor, do cineasta Joel Pizzini, promovido pela Embrafilme, o qual ganhou o
Colon de Ouro de melhor filme no XVI Festival Ibero Americano de Huelva, na
Espanha.

Em 1990, 1992 ¢ 1993 foi congratulado, respectivamente, com os Prémios
Jabuti de Poesia, concedido pela Cimara Brasileira do Livro; Pen Clube e Alphonsus
Guimaries da Biblioteca Nacional.

Com a divulga¢io do Livra sobre nada (1996), granjeou o Prémio Nestlé de
Literatura € o Prémio Jacaré como melhor escritor de Mato Grosso do Sul; recebendo
ainda, pelo conjunto da obra, em 1997, o Prémio do Ministério da Cultura.

Em 2000 foi congratulado com o Prémio Odilo Costa Filho, da Fundagdo
Nacional do livro e com Prémio da Academia Brasileira de Letras. No ano de 2003, em
sessdo especial realizada no dia 10 de dezembro, data essa em que se comemorava os 33
anos da Universidade Federal de Mato Grosso, o poeta recebeu o titulo de Doutor

Honoris Causa.

Através da editora Record a obra Poemas Rupestres foi laureada, no mesmo
ano de sua publicagdo, pela Associagdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) com o
prémio de Poesia de 2004.

Recentemente, mais precisamente no periodo de 20 a 25 de setembro de 2005,
Manoel de Barros, juntamente com Ricardo Guilherme Dicke e Wladimir Dias Pino,
foi homenageado na primeira Literamérica - Feira Sul-Americana do livro, em
Cuiab4. Na noite de abertura do evento, para surpresa da maioria dos participantes o
poeta fez questdo de receber pessoalmente a homenagem. “Sua presenca causou
estranhamento aqueles que sabem da timidez do poeta, uma vez que ele raramente se
exp0e e sobre sua aversdo a falar em publico declara;” Nio falo em piiblico, porque eu
gosto de ser recolhido pelas palavras. E a palavra falada ndo me recolhe. Antes me
deixa ao relento. O jeito que eu tenho de me ser nfio é falando; mas escrevendo.
Palavra falada nfio é capaz de perfeito. Eu tenho orgulho de querer ser perfeito”.
(CASTRO, 1992:76).



