BIBLIOTECA
UNEMAT

Campus Unwversitario de Pontes e Lacerda-MT
———_—Tvérstaro de F

RG N.°

— 1322/
Data __ (06 , Gt 105
()Compraquoaceo()PennutaJ




ESTADO DE MATO GROSSO
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
INSTITUTO DE LINGUAGEM
CAMPUS UNIVERSITARIO DE PONTES E LACERDA
DEPARTAMENTO DE LETRAS

Rosilene Gongalves da Cruz

MOEMA E A DIMENSAO TRAGICA DA HISTORIA DO BRASIL

-

Pontes e Lacerda/ MT
2007/01

8l.0
L95Fm
X.0)



.  ESTADO DE MATO GROSSO
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
INSTITUTO DE LINGUAGEM
CAMPUS UNIVERSITARIO DE PONTES E LACERDA
DEPARTAMENTO DE LETRAS

Rosilene Gongalves da Cruz

Moema e a dimensfo tragica de Histéria do Brasil

i Monografia de conclusdo de curso de graduagfo
em Letras, apresentada ao Departamento de
Letras (DL)da Universidade do Estado de Mato
Grosso — Campus Universitirio de Pontes e
Lacerda, como requisito Parcial para obtencfo
do Titulo de graduado em Letras. Orientador(a):
Professora Ms. Maria Inés Parolin Almeida

Pontes e Lacerda/MT
2007/2

-



BANCA EXAMINADORA

Aprovadaem: [/ / Nota:

-

Orientadora Maria Inés Parolin de Almeida

Prof. M.s Hélvio Moraes

Prof* Dr. Eliana de Almeida



Dedico este trabalho ao meu pai
Serafim, minha Vera Licia por me
apoiarem lodas as vezes precisei
para chegar ao fim do curso, e
principalmente pela vida que me
deram e a dos meus irmdos. Aos
meus sobrinhos Renan, Yuri e Luis
Angel.



A minha orientadora Maria Inés
Parolin, pela paciéncia e incentivo aos
seus alunos, aos colegas de sala e
principalmente a Ana Virginia, Eliane,
Fernando, Diane, Michelle, Telma,
Silviane, Mara, Roseni, Jodo Balista,
Rosilene e Juliete pelas longas
conversas, pelos momenios alegres e
dificeis que passamos no dia a dia da
sala de aula que ficardo eternamente

- guardados na memdria.



SUMARIO
L 01— 7
INrOUGED. .ccvvrcviirieriecnicierteieirrennrsneeresssessessee s s en e e e seesersanenressasssssesase 8
Lo R g1 T — 9
Re:significand dICIAH8I00 .oonmuninsisimsmmmommsmmss e simmmsasmosssss 16
Consideragdes finais.......eceererierserinceersereeraceenee ’ ...................................... 33
Ricterencia Bib 1o ot AliCaS wmmsmmommmsms s R s sssass 5 34



RESUMO:Em Caramuru encontramos a re-leitura de modelo e da estética significando na epopéia
de Durio em um modelo cristdo para narrar o inicio da colonizagio do Brasil. A re- siginificagéio
de personagem encenadas em Eneida de Virgilio ddo consisténcia aos personagens de Durdo, cuja
a morte tragica de Moema € o marco inicial para a realizagio do Brasil e do brasileiros em que o
pagamento da cultura primitiva ¢ disfargada pela civiliza¢fio da nova cultura ser estalada.
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INTRODUCAO

Moema ¢ a dimensfo tragica da historia do Brasil é uma tentativa de pensar a importéncia
da morte da personagem da obra de Santa Rita Durfio que antes dela ocorrer a obra apresenta uma
descrigdo das terras americanas em um estado de natureza, onde o habitante nativo ¢é silenciado em
sua cultura pela chegada do europeu na terras brasilicas que a considera contrario aos bons
costumes, a sim o indio é moldado a nova cultura, em que o primitivo precisa dar lugar a
civilizagdo na concepgdo cristd do mundo, onde a cultura indigena é apagada dando lugar a uma

nova, base da formagéo brasileira, em que o tragico € a origem da cultura nacional.

-



I-DURAO E SUA CRITICA

Para falar de Caramuru (1781), de Santa Rita Durio (1722-1784), ¢ importante sabermos
como uma obra despertou os mais diversos sentimentos na sua critica, que sendo-lhe a favor ou
contra proporciona ao seu autor o brilhantismo de criar um imagindrio que inaugura uma
interpretagfio para nossa histéria, necessaria para transformar a.tradig:ﬁo na identidade literaria
brasileira.

Com tudo o que foi dito sobre a obra por seus criticos, hd ainda muito a ser investigado
sobre Caramuru, seja em relagdo a estética ou ao lugar ocupado perante o periodo historico e
literario, pois todas as agdes sdo narradas no século XVI, época do Descobrimento da Bahia e
ponto de partida para a epopéia de Santa Rita Durfio. Eleger esse periodo a contradi¢gdes com
relagfo 2 estética literdria vivida ao tempo do autor, o Arcadismo, pois Duréio retoma o modelo de
poesia classica visto como “hibrido”, por introduzir o elemento cristdo. De acordo com ele nas
suas Reflexdes Prévias e Argumentos “os sucessos do Brasil nfio mereciam menos um poema que
os da India. Incitou-me a escrever este o amor a pétria”, E assim como os italianos, com Virgilio e
sua Eneida (10 a.C), Camdes com Os Lusiadas (1572), os americanos lusitanos, na sua viséo,
mereciam uma epopéia que contasse a “historia * do surgimento do seu povo. Durdio, na sua obra
retoma como argumento, a expansio do Império portugués para criar o imaginario moderno
brasileiro, mostrando uma forte resisténcia ao que era novo em sua época, alvo principal da critica
negativa a sua obra.

Ao ocorrer a morte da personagem Moema na obra de Durfio, percebemos que para
instaurar uma cultura cristd a eliminagfio o indio transforma o tragico na origem da cultura
brasileira

Na Formagdo da Literatura Brasileira (1993), no capitulo dedicado a Durdo, Antonio

Candido refere-se ao poeta como um “passadista”, pois de acordo com ele, Caramuru néo poderia
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ocupar um lugar de poema épico no Arcadismo, a obra s6 sobreviveu devido ao seu
posicionamento histérico, pois “Caramuru” (filho do Trovéo) - nonﬁ: supostamente dado pelos
Tupinambds a Diogo Alvares, heréi do poema, é niufrago de um navio portugués no litoral baiano
no século XVI, época ainda do Renascimento. Esta critica é também defendida por Bosi na
Historia Concisa da Literatura Brasileira (1994), “quando acrescenta que o modelo camoniano no
Caramuru ¢ corrigido pela presenga exclusiva dg maravilhoso cristdio”, porque inclui a “tradi¢fo
colonial-barroca” em sua obra ao falar em mincias da fauna e da flora brasileira. (p.69)

Holanda (1902-1982) intervém a favor do estilo téo criticacio por Bosi e Candido, pois
segundo ele “seguir um modelo semelhante ao de Camdes nfio € praticar um ato servil de
humildade” ou “ceder as convengdes”, mas foi além, porque Durfio usou o modelo eterno de
poesia, para registrar o seu amor a pétria, a épica era o unico modelo de poesia que permitiria ao
autor descrever o Brasil.

Bosi, afirma que o indio é “matéria-prima” de Durfo e o aponta como um lugar para
exemplificar os padrles ideolégicos do autor, pois a obra é voltada ao periodo colonial, época
também das missdes dos je;uitas no Brasil, em oposi¢io ao que esta dito por Basilio da Gama em
O Uraguai, que apresenta um sentimento antijesuitico em seu enredo. Assim “o indio como outro,
é objeto de colonizacdo e catequese”, assumindo o “marco zero - antrop6fago ou de edificagdo
religiosa” caracterizando o objetivo de ter um heréi cristdo na obra, € que o “homem providencial”
da Fé e do Império, como o personagem Enéias da epopéia de Virgilio, mas “acaba perdendo toda
a capacidade de ativar a trama épica” a medic_ia que se consolida como um “colono e missiondrio
jesuitico™.p.70

Ao se referir ao indif_), Candido vai um pouco além de Bosi, para ele “o estado de pureza do
indio, admirado pelo européu ¢ uma forma de tornar mais puro o ideal que esta sendo implantado”,

devido aos costumes dos nativos, contririos aos dos europeus, e acrescenta que a fidelidade de
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Durfio em retratar o indio brasileiro € o “profundo nativismo e indianismo que ddo &nimo a
epopéia”. Esse indio descrito em detalhes por Durfio o transforma no “verdadeiro precursor” dos
poetas roménticos que em grande parte se ocupam em falar do indio ¢ Caramuru fornece dados
para autores como Gong:alv;:s Dias (1823-1864) para construirem seus poemas, porque ac compor
seu poema, Durfio introduz 4 sua épica elementos extraidos dos relatos da histéria do Brasil e isso
faz com que se torne um ponto de referéncia para o indianismo roméntico, pois de acordo com
Polito “a ocupagdio do territdrio baiano se constitui em um pretexto para que poeta trate
detalhadamente de nossa flora e fauna, das nag8es indigenas e das guerras que Portugal travou
com franceses e holandeses ao longo da costa brasileira”. p. XIX

O fato dos romAnticos terem levado o indio ao ponto mais alto de suas composi¢fes ¢ um
assunto bastante discutido por Cunha em Estampas do Imagindrio (2006), ndo so porque Durdo
fornece dados tidos como veridicos de nossa colonizagfo, mas porque ao compor sua épica, Duréo
inaugura um “imaginario de pétria para o Brasil” de que até entfo nfio havia registro como
ocorreu.

Essa colonizagdio € levada a mais detalhada das descrigbeés de Antonio Candido em
Movimento e Parada (1995), na qual o critico classifica a obra de Durfio como uma “epopéia
colonialista”, pois para ele, ao descrever o inicio da colonizagdio da Bahia através de Diogo e
Paraguagu “simultaneamente hd um designio mais importante para o poeta, a redengéo do indio
pela conversdo”, onde a “violéncia se justificava como salvagfio”, e a implantagio dos valores
portugueses por Diogo Alvz:res disfarga toda a violéncia das guerras entre os indios em civilizaggo,
pois o inimigo a ser vencido nos intensos combates, eram os costumes dos nativos, o que trans
formou Durgo em “poeta do fogo™.

Fato também observado por Bosi é assunto bastante explorado por Cunha, que vé a

“antropofagia” como principal antagonista da Igreja e do Império luso,assim o confronto da
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religifio com as crengas locais pode ter transformado os costumes do indio como um inimigo a ser
eliminado (simbolicamente), € a catequizagio é o caminho para se instalar novos ideais,aqui €
inevitivel o confronto de culturas porque nfio se impde uma cultura a um povo sem que haja uma
resisténcia natural daqueles que estfo no caminho do conquistador.

Cunha, nfio nega fatos anotados por Candido e Bosi nas insistentes comparagdes com Os
Lusiadas (1556), como parte dessas para criar uma nova visio para obra de Durdo, onde “o sujeito
individualizado das a¢des da Coroa portuguesa (18-se Diogo Alvares) sobre as terras conquistadas
d a sua grande contribui¢io 4 memoéria colonial”, (p.53) com isso a epopéia drcade de Durédo
difere do modelo renascent';:sta de Camdes, que procura transformar o heroismo em uma conquista
do povo portugués. Naquele, o colonizador equivale ao catequista cujas agdes concentram-se em
torno do personagem Diogo, ao passo que neste é a expansdo do Comércio caracterizando o
verdadeiro herdi. -

A critica ainda acrescenta que o Caramuru propde um grau de semelhanca consideravel
entre o “indio e o homem Cristdo civilizado e europeu”, no que diz re-speito as suas crengas € seus
costumes, mas na cultura indigena a antropofagia “fere a ordem natural do mundo”, ¢ ¢ por esse
motivo que “a grandeza do mal, da selvageria e da animalidade caracterizam o novo antagonista
da Fé e do Império™. Antag:onismo que no decorrer da obra ganha uma atengéio especial de Durdo
como um simbolo da coiénizagﬁo cristi em sua épica, pois de acordo com os valores do
colonizador, era uma “desordem da natureza”.

Assim, para Bosi e Cunha, Diogo Alvares se caracteriza mais como um heréi cultural do
que de luta, ele é o fundador, o homem providencial que ensinou ao barbaro as virtudes e as leis
dos céus atitudes, que aproximam Diogo de Enéias, de Virgilio, porque tanfo um quanto o outro

sai de suas patrias para fundar uma nova. Portanto, sfio her6is de epopéias civilizatérias.

.
H
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Entretanto, as semelhancas entre os autores das epopéias ndo se resumem apenas aos seus
ideais aos ideais da Fé. Em Caramuru percebemos, no canto VI, dedicado a Moema, o maior
simbolo de resisténcia a catequizagdo do indio o qual por esse motivo numa logica colonialista
deve ser eliminado para a irpplantag:ﬁo de uma ordem, e para haver conseqiientemente a expansio
do império portugués, cuja eliminagdio do “Barbaro” representa a conquista do cristianismo para a
construgio da pétria idealizada e realizada na obra pelos personagens Diogo e Paraguagu.

Dido, personagem da Eneida de Virgilio, também esta no_caniinho do sujeito fundante de
uma nova pétria, e o seu amor por Enéias impede a concretizagdo do destino épico do herdi, assim
ba necessidade de retird-la do caminho. Nas paginas de Holanda, dedicados 4s personagens por
seus destinos tragicos, descreve um Enéias com os “deveres civis acima da paixfo pessoal”,
sacrificando assim o amor por Dido. Ainda, de acordo com Holanda, no Caramuru existe “a
mesma missdo e 0 mesmo dever, mas a verdade é que nada nos prepara eficazmente fora deste
episodio para admitir a preéenga do sacrificio”, Se olharmos para Moema como uma personagem
tragica podemos encontrar nela a imitagfio de uma agéo tragica em termos aristotélicos.

Além disso, se olharmos atentamente para a epopéia de Durfio perceberemos que o tragico
a que nos referimos em Caramuru pode estar relacionado & “eliminagdo do paganismo”, para
Albin Lesky (1896-1981) “ao passo que o cristio o superou fez i)arecer que o que deve ser
eliminado é a propria epopéia pagéd fundada por Homero que ao mesmo tempo funda uma nova
epopéia com ideais cristdos. Em Virgilio a epopéia apresenta o melodrama com a morte de Dido,
pois o motivo de sua morte estd relacionado as paixdes humanas, assim, de acordo com Albin
Lesky em 4 Tragédia Grega a “epopéia homérica ndo € mais do que um prelddio a objetivagfio do
tragico”, desta forma o u'fflgico partird necessariamente de sva configuragdo no drama, pelo
contrario, ele se desliga da forma classica e traﬁsforma apenas em uma forma de indicar o carater

bem definido dos personagens.
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Portanto, 0 que devemos observar em Durdo € o fato de que o imagindrio criado em
Caramuru inaugura uma ﬂinva forma artistica cuja resisténcia & modernidade iluminista tem o
indio como um ponto de partida para a continua¢io da nog#o histdrica imagindria, € nessa nogéo o
antropofago (selvagem = I;iérbaro), usando as palavras de Candido, é privado da luz da graga.
Transforma a coloniza¢8o na justificagdo do brasileiro que comegava a ter consciéncia da sua
individualidade. Ao tentar criar a individualidade por meio de poesia, Durdo inaugura a tradi¢éo
da identidade literaria nacional tio cara aos romanticos, que funda o nosso ideal de nagfio literaria.

De acordo com Holanda, o Barroco poge ser visto nfo sO como uma inauguragfio da
identidade literaria brasileira, mas como antecipagiio do Romantismo, pois segundo ele assim
como os romdnticos, o artista barroco também apela pela as emogdes mais do que para a
inteligéncia, mas esse apelo'_ segundo o autor nfo € para exprimir a prépria personalidade, mas se o
artista barroco chegar a desdenhar os preceitos artisticos consagrados, € a fim de agir com eficécia
mais pura sobre os crentes € 0s comparsas.

Para tanto, percebemos que sendo positiva ou negativa a critica de Caramury, ela tem
ajudado a despertar cada vez mais o interesse de estudos sobre a obra, por mais que alguns dos
mais conceituados criticos fagam-na negativamente, concentrando-se principalmente em assuntos
relativos estética da obra. Ha que se admitir que o modelo adotado por Durdo estd longe de ser a
coisa mais importante a ser vista na obra, pois se olharmos os acontecimentos na Literatura
nacional pds Caramuru, perceberemos que sem a iniciativa de Durfio de compor um poema de
exaltagio de sua péfria, 9 Romantismo brasileiro nfo teria a riqueza de detalhes e obras
preenchidas de fatos historicamente ocorridos, e descritos em trechos da obra de Durdo, e nos nio

teriamos como discutir como realmente acorreu os primeiros contatos dos portugueses com o

homem nativo. Isso s6 aumenta a necessidade de se descobrir o que mais existe em Caramuru, que
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pode ser relevante para a nossa histdria, ja que de Durfio relata uma interpretagio imaginaria da

-

colonizagio do Brasil.

T
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II - Re- significando o classico

Todo poema épico na nossa cultura tem sua matriz construfda na cultura grega, tida como o
bergo da civilizagdo Ocidental. Aristoteles (384-322 a.C.) define a poesia €pica como uma
narrativa em verso de uma ffu;?io inteira e completa com principio, meio e fim, que una e completa
representa homens de carét.er elevado que obedecem as leis manipuladoras dos deuses a fim de
preservarem os fatos histéricos de uma época por meio de poesia.

Quando vemos Ca;'amuru (1781) como uma obra que ;:ria o imagindrio de identidade
nacional Brasileira a partir do processo de colonizagfo, nos reportamos a Virgilio (70-19 a.C), o
primeiro poeta na tradigdo ocidental a criar um poema que exalta a figura do protagonista mais
como um fundador de uma patria com fins de solucionar os conflitos do mundo do que como um
guerreiro, cujo dever ignora qualquer dor e sentimento. Com Virgilio é inaugurada a nogdo de
epopéia civilizatoria.

Isso vai se fazer duplamente necessirio, a julgar que a Eneida (10. a. C) e toda a tradi¢o
greco- latina se fixaram como o ideal de produ’ga'io estética na cultura luso- brasileiro entre os
séculos VI ao XVIL i

A obra prima do poeta publicada com o inicio da ascergsﬁo’ do cristianismo pbr todo o
Império Romano ndo prejudicou sua aceitagio, pelo contririo, ela foi incorporada pela tradigdo
cristd, os épicos latinos a tomaram por modelo desde o Renascimento até a Idade Moderna.
Eneida (10. a .C) tem como finalidade apresentar Enéias como o patriarca da Nagfo romana, e
predecessor de Augusto, o Imperador mecenas de Virgilio para em documentos mostrar que o
povo romano era descendente do povo troiano, trazendo a fundag¢do da nova nagéio — Roma — como

o linico meio de estabelecer paz e bem estar para o futuro dos povos, sob o jugo do Império

Romano em seu apogeu. |
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Em Eneida encontramos a vontade e a energia do homem misturados a lenda e a histdria,
caminhando juntas nos relatos viagem que incluia a passagem pelos mitos gregos épicos e
tragicos, sempre narrando as aventuras de Enéias (her6éi do poema) principe fugitivo de Tréia a
procura de fundar a nova pétria. Assim € que a obra de Virgilio se tornou o padrido de epopéia
pelos autores épicos que o sucederam, talvez porque muitas 0 viam como um modelo de perfeigio
artistica ao compor seu poema, que é apontada como composto de todos os elementos essenciais
dos poemas de tradi¢do greco —latina do poeta Virgilio

A tradig¢fio da perfei¢io estética de Virgiiio aparece nas literaturas de Lingua Portuguesa
primeiro com Luis de Cam&es (1524-1580), em Os Lusiadas (1556), em que retoma a viagem de
Ulisses da Odisséia de Homero, através do personagem Vasco da gama, e 0 poeta se propde a
contar os feitos gloriosos dos portugueses, nas suas conquistas ultramarinas, e a propagacéo da fé
cristd, por meio de componéntes modernos, seguindo o modelo greco-latino.

E por falar nas conquistas portuguesas do século XVI, a expansfio do Império portugués
permitiu ao Brasil ter acesso ao modelo de poesia que imitava a epopéia latina, introduzida no pais
principalmente pelos poetas Arcades como Basilio da Gama (1740-1795) e Santa Rita Durdo
(1722-1784), com O Uruguai (1759) ¢ Caramuru (1781).

Basilio da Gama se apropria do modelo ,virgiliano de poesia para compor seu poemeto,
dividido em cinco cantos cuja semelhanga chega a ser uma transcri¢fo do discurso de Virgilio para
iniciar cada canto, ;;lue narr::tm a repercussdo do sentimento antij es_.uiti‘co em sua obra, iniciada pela
decisdo do Marqués de Ponibal (1699-1782), de expulsar os Jesuitas de Portugal em 1759, quando
0 ensino passou a ser abe;'to para leigo, criando uma atmosfera de racionalismo e progresso,

repercutindo nas col6nias portuguesas. Além disso, existe em Basilio a semelhanga nas mortes dos

personagens Lacoonte (Eneida) e Lindéia (Uraguai).
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1

Linddia,era casada ;:om Cacambo um dos lideres da tribo a qual pertencia, morto por
ordens de Baldeta padre jesuita e vildo da histéria para se casar com Lindéia que é descrita pelo
autor como uma india honesta de costumes suavissimos, que nfo suportando a dor de tantas perdas
havia decidido deixar de viver. Depois de presenciar o massacre de sua tribo, entra em um bosque

que j4 possui todo um cendrio de morte encontra com a serpente que lhe tira a vida:

Na branda relva e nas mimosas flores
Tinha a face na mio, e a mdo no tronco
De fiinebre cipreste, que espalhava
Melancdlica sombra.mais de perto
Descobrem que se enrola no sen corpo
Verde serpente, e lhe passeia, e cinge
Pescogo e bragos, e lhe lambe o seio (...)
Fere a serpente na testa e a boca e os dentes
Deixar cravados no vizinho tronco.

(O Uraguai cap. 1V)

—

Em Eneida, no canto 1I trecho em que Enéias narra sua fuga. de Tréia a Dido, o sacerdote
Lacoonte também possui seu fim definido por duas gigantescas.scrpentes, enviadas por Atenas
=Minerva, como uma punigfo por duvidar do cavalo de madeira, com o qual os gregos protegidos
da deusa presenteavam traigoeiramente os troianos:

+

Eis, porém que duas serpentes estendem pelas dguas seus anéis imersos...em
diregdo a praia... elas, com um movimento certo seguem em dire¢fio a Lacoonte;
e, primeiro, uma ¢ outra serpente enlagando os pequenos corpos dos seus dois
filhos...depois se apoderam do préprio Lacoonte, que correra em auxilio,
empenhando uma arma, e o sufocam com dobras enormes.

(Eneida, canto IT)

Ap6s a morte de Lacoonte todos da cidade de Tréia com medo de uma puni¢io da deusa
Atena (Minerva), quebrando as muralhas e abrindo os baluartes da cidade, decidem levar o

presente ao templo, para implorar o perddo da deusa, por Lacoonte ter ferido o carvalho
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sagrado de que faz feito cavalo idealizado por Odisseu. Depois da eliminagdo do sacerdote de

Netuno, protetor de Troia, assistimos a destrui¢fio dessa cidade enquanto todos dormiam.

Invadem a cidade, dominada pelo sono e pelo vinho, matam as sentinelas e,
abrindo as portas, acolhem os companheiros e se juntam a suas fileiras
climplices... Tréia desmorona — se de alto a baixo.

(Eneida, canto II)

O mesmo ocorre em O Uraguai quando apés a morte de Lindéia, o inimigo vence a
i

guerra, vejamos:

Fugi, fugi da mal segura terra
Que esto sobre nés os inimigos

Ouviram-se de longe os altos gritos
Da miserdvel Tanajurd. Aos ares

Vo globos espessissimos de fumo,
Que deixa ensangilentada a Iuz do dia.

E um deserto onde hé pouco era cidade

Tinham ardido as miseras choupanas

Dos pobres indios, e no chio caidos.
(O Uraguai, canto IV)

- q

Assim, a morte de Lacoonte e Linddia se configura alegoricamente o amincio do fim de
suas nagdes, pois como verﬁos, ap6s a morte de cada personagem acontece a invasdo inimiga e
cbnseqﬁentemente ha a destruigdio das cidades. Porém, diferem-se no que Candido afirma sobre
a obra de Basilio, segundo ele, O Uraguai, celebra uma guerra destruidora, no fundo ndo
simpatiza com ela, e quase justifica o inimigo- ndo indio- (que ndo consegue deixar tratar de
vitima), lamentado a necessidade cruel da razdo de Estado. (“Movimento e Parada” p.7)

Em resposta a Basilio e a sua epopéia pombalina, (na obra os jesuitas ao final de O
Uraguai sio expulsos pelos portugueses de Sete Povos das Missées, onde hoje é o Rio Grande
do Sul),, Caramuru € umal_.epopéia “hibrida”, posto que a natureza varia de seus registros e
fontes vem dar corpo as contradigdes que a prépria obra encena para narrar o naufragio de

Diogo Alvares Correa no litoral baiano no século XVI, fazendo também a jungfio entre epopéia



Classica e a Moderna, e introduzindo uma narrativa cristd em uma poesia pagd. Mesmo com
essa contradi¢do Caramuru obedece aos valores estéticos que possuiam as obras do tempo
atico, porém diferenciam-s¢ no que se refere a tradiciio candnica, onde os deuses sdo
neutralizados pelo Deus Cristdo, que de acordo com Cunha, Durdo condensa na figura do heréi
um conjunto de agdes laicas e religiosas, para re-encenar os primeiros contatos do europeu com
a “turba americana”.

Durfio talvez seja um dos poetas que mdis re-significou as agfes dos personagens de
Virgilio, a comegar pelo her6i com seu dever civil acima do sentimento - caracteristica do heroi
épico latino, Enéias Na obra, encontramos a poesia eterna ao lado do sagrado, dando inicio as

; G e . e . « . -
poesias de inspiragio cristé, transformando a poesia de exaltagfio heroica em “epopéia sacra
conforme Holanda (1902-1981), na qual a tradi¢do mistura 0 moderno ao sagrado.

A semelhanga entré Caramuru ¢ Eneida, nfo fica s6 no modelo virgiliano, mas

;
também nas agdes simbdlicas dos personagens que, como ja dissemos traz o herdi que sai se sua
casa e busca fundar uma nova nagfo. Durfo retoma o modelo de herdi épico de Virgilio, dentro
de um enredo que cria a sua miss@io de combate aquilo que € considerado pagéo pela ¢ cristi.
No caso de Caramuru, a antropofagia dos habitantes nativos das novas terras [usitanas. Assim,
a grande misso de Diogo (Caramuru) € impor uma cultura as pessoas que habitavam as terras,
nomeados como “selvagens”. Essa imposi¢io cultural de Caramuru faz com que Durfo crie
um heréi épico fundante da histéria imagindria do Brasil, fato que traz a tona as obrigagdes de
Enéias em sua viagem rumo 4 fundagdo de Roma:
1:;
De um varfio em mil casos agitado,
Que as praias discorrendo do Ocidente,
Descobriu o recéncavo afamado
Da capital brasilica potente;
De filho do Trovéo denominado
Que o peito domar soube & fera gente,
O valor contarei na adversa sorte,

Pois s6 conhego heréi quem forte
{Caramuru , canto I estrofe I)
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Da exalta¢iio do nz;:rrador de Caramuru a Diogo por suas conquistas, passamos a

exaltagiio do narrador de Eneida a tradi¢do dos romanos, caracterizando os heréis em épicos:

‘Canto as armas ¢ o varfo que. expulso pelo destino das praias de Tréia
para a Itdlia, chegou primeiro ao litoral da Lavinia. Por muito tempo, na
terra e no mar, esteve 4 mercé dos deuses superiores, incitados pela ira
sempre lembrada da cruel Juno, Muitas provagles, também sofreu na
guerra, para fundar uma cidade e trazer os seus deuses ao Léicio. Dai
safram o povo latino, os antepassados albanos e as muralhas da poderosa
Roma.

{Eneida, canto I)

Aproveitando a idéia de her6i de uma nova pétria, em certos momentos encontramos em

Diogo um heréi impiedoso,'cuja vontade de cumprir com seu ideal o transforma em violento, e

5

o homem entendido como enviado de Deus usa a violéncia para ensinar aquele que é
considerado barbaro, as virtudes e as leis dos céus. Vemos que a luta pela colonizagio assume
um carater de guerra contra o antagonismo da Coroa portuguesé, e para ser criada uma nova
cultura faz-se necessario que a cultura pagd dos indios sofra modificagdes, & ponto de se
adequar- ser aglutinado- a cristf, acarretando por vezes no apagamento do “individuo” indio do

ponto de vista portugués.

_ Que horror da humanidade! Ver tragada
! Da prépria espécie a carne ji corrupta
Quanto nfo deve a Europa abengoada
A Fé.do Redentor, que humilde escuta?
Néo era aquela infimia praticada
S6 dessa gente miseranda e bruta:
Roma e Cartago o sobe no noturno,
Horrivel sacrificio de saturno

(Caramuru, canto I estrofe XVIII)

31

Portanto, para transformar as terras americanas em terras portuguesas seria a imposi¢fio
enfrentando a resisténcia dos habitantes do lugar, e a barbérie € instituida desde 0 momento em
que Diogo Alvares pde os pés nas novas terras Jusitanas, pois ao usar a fé como instrumento de

salvagdo, as a¢des violentas do her6i sfio justificadas em nome da civilizagfio a ser alcangada.
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Assim, a busca pela criagio de uma nova nagfo transforma a tensfio entre cristdo ¢ pagio na
eliminago de personagens que resistem a nova ordem, como ocorre com o personagem Bambu,

de Caramuru, que prefere morrer a que se submeter a0 dominio do heréi. Vejamos

Estava desditoso encandeado,
E exposto a mil insetos que o mordiam;
Nem se lhe via o corpo ensangiientado
Que todos os maribondos lhes cobriam
Corria o negro sangue derramado

+ Das cruéis picaduras que lhe abriam;
E ele, imdvel e tanto em tosco assento,
Parecia insensivel ao tormento.
(Cc. V, LIX)

Perdes comigo o tempo (disse o fero)
Ao que vés , e ainda mais vivo disposto
A liberdade, que me das, nfo quero.
(Caramuru, c. V estrofes LIX e LXI)

No plano narrativo, a nova ordem esta relacionada ao Estado Portugués imperialista,
mas com um herdi que se diferencia de Enéias e Ulisses que agem por forgas superiores, porque
as de agbes Diogo sio individualizadas, isto é, as conquista do herdi em terras americanas
partem do préprio sujeito constituido Diogo em que o conceito de civilidade € disfarcado no
tratamento que é dado aquele que resiste a dominagéo.

Dentre os personagens virgilianos reencenadas em Caramuru estd Dido, rainha dos
tirios em Cartago, fora casada com Sicheu, rei de Tiro, porém a cobiga do irm&o de Dido,

Pigmalido, levou o rei 4 morte.

Este (Pigmaliio) o impio, cego pela cobica de ouro,matou, diante dos altares
ocultamente, ¢ incauto Sincheu, sem temer o amor de sua irmé; oculta o crime
por muito tempe e ilude com vis esperancas e triste amante, dissimulado,

astuto, muita coisa.
(Eneida. c, [)

Ap6s ver em sonho a morte de seu marido, Dido resolve fugir da cidade de Tiro levando
parte da riqueza de Pigmalifio. A partir desse dia Dido jurou fidelidade ao marido, e a deusa

Juno, porém, ndo contava que nas mios dos deuses estava o seu destino e o destino do heréi
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(Enéias), da épica, que com as ameaga de destrui¢iio dos fundadores da nova Itdlia por uma

tempestade, € obrigada pelos deuses a recebé-los em seu reino.

Enquanto os cagadores estenderem as alas e cerciramos bosques com
redes, farei desabar em cima de suas cabe¢as uma negra nuvem misturada
com granizo e abalarei todo o céu com o ruido do troviio...Dido e o chefe
troiano se refugiarfio na mesma gruta.

(Eneida, C,IV, p.66)

A partir do encontro de Dido com Enéias, o destino de Dido é incerto, percebemos isso

no decorrer da narrativa, quando o narrador, atento aos acontecimentos, nos diz:

Aquele dia foi a primeira causa da morte das desgragas de Dido.
(Eneida.canto 1V, p.67)

Neste momento forma-se o conflito, pois se o herdi ficasse junto de Dido, a nova Trdia
nunca seria construida, e obedecendo novamente as leis dos deuses, Enéias como herdi épico

abandona a rainha para cumprir seu destino, descreve a sua irm& Ana o momento da partida.

Vés Ana, como tudo se agita na praia? Reuniram-se de todas as
partes; as velas jd4 chamam o vento e os alegres marinheiros
colocaram coroas nas popas. Nio pude prever esta dor e ndo
poderei suportd-la.

(Eneida, c. IV, p.71)

A rainha que ora tiftha se transformado em essencial no caminho do heréi para a sua
ascensdio, vé-se abandonada a sua sorte.
' No Caramuru a apfopriacéio do episodio de Dido realiza o imaginério herdico cristio se
deparando com o lado “primitivo” de Moema, cujo encontro com o herdi épico € diferente
daquele de Dido. Ela é oferecida a Diogo como prémio de guerra, apds ter vencido a tribo de

Xerenimbo:



§

Xerenimb6 trazia-lhe consigo

A formosa Moema j4 nagada

A muitos principais, por dar-lhe esposo

Digno do tronco de seus pais fameoso
(Caramuru. c, VI estrofe 1V)

Da mesma forma que Moema, muitas outras mulheres também foram oferecidas a Diogo
por seu éxito como capitfio de guerra, mas Diogo na sua tradigfo cristd, s6 se permitia ter uma
esposa e a escolha pelo herdi foi Paraguagu, na obra, primeira india a ser cristianizada e
fundamental para as conquiétas épicas diante das tribos indigenas.

A fazer sua escolha por Paraguagu, Dioge elimina a possibilidade de ter mais que uma

esposa, observemos a partida de Diogo rumo a Franga para anunciar as novas conquistas em
terras americanas.

Copiosa multidio da nan francesa

Uma que 4 mais procede em gentileza

Nio vinha menos bela, do que irada:

Era Moema, que de inveja geme,

E j4 vizinha 4 nau se apega o leme.
(C. ¢, VI estrofe XXXVII)

Para entendermos o-desenlace dos destinos das nossas personagens, precisamos voltar
um pouco ao tempo Atico, onde personagens com destinos tragicos eram descritos da seguinte

forma por Aristételes.

Tragédia é a imitagdo de uma agHo a se executar mediante
personagens que agem e que diversamente se apresentam,
conforme o préprio cardter e pensamento (...) -

A tragédia ndo é imitagio de homens, mas agdes e de vida (...)
..que se efetua ndo por narrativa, mas mediante atores, ¢ que
suscitante o terror e a piedade, tem por efeito a purificagio
dessas emogdes.

( Poética, ¢ ,VI estrofe 27, 30, 32.)



Sabemos também que assim como a epopéia a tragédia se constitui em: mito, peripécia,
reconhecimento, nd, caracteres, catéstrofes, pensamento e evolugio. Nas epopéias a que nos
propomos estudar encontramos em funcionamento dos elementos da épica, na qual percebemos
que os herdis Diogo e Eréias fazem o movimento contrario aos de Dido e Moema, pois eles
safram da “desdita” para a “dita”, ou seja, Diogo se torna her6i depois de passar por um
naufragio e Enéias apos ter sobrevivido a guerra de Tréia. Enquanto que as desventuradas Dido
¢ Moema partem da “dita” para “desdita” onde a felicidade que tinha se transforma em
infelicidade no momento do abandono o que caracteriza o fim trdgico das personagens.

Antes de ser um degrau para a consagragéio de Enéias, Dido € uma heroina entregue a
destruigdo dividida entre a paix3o e o dever, transformada de rainha suprema em amante

submissa, e depois em mulher comum suplicante, abandonada.

Por tua causa, incorri na 6dio dos povos da Libia e dos tiranos
nimades e malquistei-me com o Tirio por tua causa, ainda, morreu o
meu pudor e o renome que antes s6 me elevava aos astros.

(Eneida. ¢ VI, p.70) '

a
11

A reagdo de Dido possui o peso ndo sé por ter sido abandonada, mas também porque ela
se sente traida, por quem ela tinha quebrado o juramento que fizera ao marido apds sua morte, e
por causa desse juramento Dido havia negado se aproximar novamente de um homem. O
abandono de Eréias a encaminha para o fim porque seu cardter nfio permite voltar atrds e
consertar o equivoco que expds todos os tirios ao perigo.

Em Caramuru, a reagéio de Moema ao abandono de Diogo ¢ semelhante ao desespero

de Dido, que diz:

i

Baérbaro (a bela diz), tigre € ndo homem

«Porém o tigre por cruel que brame,

Acha for¢as amor que enfim o domem,

S0 a ti ndio domou,por mais que eu te ame.
(Caramuru., c.VI estrofe XXXVIII)
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Ao chamar Diogo de “Barbaro” Moema fere a sociedade, o Império, porque o considera
incapaz de amar a nag¢fo (filhos) que estava sendo fundada. Ela o compara a uma fera, mas ao
mesmo tempo volta atrds e diz que por mais que tigre seja uma fera, ainda assim ele ama seus

filhos, Diogo por sua vez, ama menos que um animal ama suas crias, ele estava indo embora a
%

abandonando & sorte.

L 1
|

Percebemos entdo que tanto Dido quanto Moema, recusam-se a ficar abandonadas, em
vida porque néio hd como fugir ao que foram expostas, uma diante do povo que representava, e
a outra diante dos seus costumes, contririos ao do colonizador cristdo, que sendo ela a
representante do indio primitivo dentro de uma concepgdo cristd do mundo, precisa ser
catequizada e a sua resisténcia é a causa de sua morte.

O abandono de Diogo provoca uma provavel situacfio tragica em Caramuru, talvez seja
esse 0 motivo de Durfio retomar o canto de Dido, para dar uma dimensdo ao seu personagem
das proprias paixGes pessc;;ais. Percebemos que a fiiria de Moema, semelhante de a Dido,
transformou o canto dedicado a Moema em um dos mais belos momentos da obra, cujo lirismo

de Durdo encaminha a personagem para seu cruel-destino, do qual podemos ver a construgéo do

caminho tragico de Moema.

Enfim tem coragfo de ver me aflita,

Flutuar, moribunda entre estas ondas,

Nem o passado amor teu peito incita

A um ai somente, com que ais meu [respondas
(Caramuru. c VI estrofe XLI)

i

A beleza do sofrimento no canto de Moema, em oposicéo a frieza de Diogo, faz com
que a personagem ganhe um carater de heroina a medida que as agdes ddo um brilho maior que

as de Paraguagu, a protagonista do poema.

26



Relembrando mesmo o episddio da rainha Dido estfo os momentos que antecedem a

g
morte de Moema:

,

Fiirias, raios coriscos, que o consomem,
Como nd3o consumis aquele infame?
Mas pagar tato amor com tédio e asco...

Ah! Que ¢ corisco és Tu... rafo... penhasco
(Caramuru, c,VI estrofe XXXXVIII)

Em sua fiiria, por fim, é desencadeada numa tipica heroina tragica antes do 4pice de sua

-

morte, cujo martirio nos aflige profundamente. -

Se ¢ mister que o perverso o alcance as terras e entre no porto, se tal ¢
"4 vontade de Jupiter e o decreto inexordvel de destino, seja ele ao
menos atormentado na guerra pela auddcia e pelas armas, expulso de
suas fronteiras, separado dos bragos de Iulo, que implore ajuda e que
assista a indigna ruina dos seus, que somente depois de haver softido os
ditames de uma paz ultrajante, goze do reinado e da luz procurada, que
mova, porém prematuramente. e seja enterrado no meio da areia.

(Eneida, ¢.IV, p.35)

Como numa puni¢do as heroinas amaldigoam os homens por quem haviam sido

abandonadas. Ao amaldigoarem os her6is épicos que colocam o dever acima da paix#o pessoal,

Rl

elas também amaldicoam a sociedade e as leis dos homens, retomando as heroinas tragicas

gregas que antes de seu desfino final sdo tomadas pela consciéncia dos motivos de seus destinos
i

fatidicos, para assim causar a piedade.
Os tltimos momentos de Dide em seu leito de morte, também sdo re - encenados por
Durfio na morte de Moema: os movimentos ondas do mar em que estd se afogando, repetem os

mesmos movimentos de Dido levantando e caindo por ti€s vezes apoiada em seus cotovelos.

Dido tenta abrir as palpebras pesadas e desfalece de novo; o sangue
escapa com ruido da ferida aberta no peito. Por trés vezes ela se ergue,
apoiando— se nos cotovelos, por trés vezes torna cair no leito e, com os
olhos vagos, procura a luz no alto céu e geme quando a encontra .
(Eneida, ¢ IV)
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Em Caramuru:

Perde o lume de olhos, pasma o treme
Palida a cor, o aspecto moribundo;

Com m#o ja sem vigor, soltando o leme;
Entre as salsas escumas desce ao fundo:
Mas na onda do mar, que irado freme,
Tomando a aparecer desde o profundo,
(Caramuru, c. VI estrofe XLII)

Se olharmos para a'frieza com que Diogo abandona Moema, notaremos que desde o
primeiro momento em que pisava em terras americanas o bdrbaro e selvagem eram as palavras
usadas pelo fundador para ée referir aos indios, mas no momento do abandono Moema, todo
conceito antes denominado como caracteristicas dos indios produzem o efeito contrario e se
volta contra Diogo, este se tornando o barbaro qual sem nenhuma piedade, sequer percebe que
Moema o acompanhou até a morte.

O fim trdgico das personagens diante da ;ndiferenqa dos herdis, cujo dever € colocado
acima dos sentimentos, caracterizando o heréi épico, que possui as agdes individualizadas, onde
a qualificagdo de “tragico” desliga-se da forma artistica que es;camos acostumados a ver no
modelo classico e conveﬂi:—se em um modo de descrever destinos fatidicos de cardter bem
definido, este no mundo grego deviam ser reis, homens de Estado ou herdis. No mundo
moderno o destino tragico € definido a partir do ponto de vista humano.

Para Lesky (1896-1981) o tragico s6 poderd ocorrer no mundo cristio como uma
situacdo tragica e nunca como um conflito tragico porque aquilo que esta sendo resolvido como
tragico foi definida por uma lei superior pertencente a um pertencente a um lugar fora de onde
estd acontecendo o conflito, onde o homem ndo tem acesso. A situagdo tragica possui as
mesmas caracteristicas do conflito tragico, porém neste toda dor e sofrimento a qual 0 homem
estd destinado € passageiro. No mundo cristdo a situagfio tragica se faz necesséria para que haja

paz entre as forgas contrarias para que uma prevalega e a historia acontega.
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A tragédia no mundo moderno cristdo possui vérias faces, a primeiro deles € deixar de

querer purificar os expectadores através da catarse. Aqui ela € semelhante a vulnerabilidade do

-
5

homem, na derrota de sud armas espirituais diante o poder das forgas contrarias, presente
segundo Lesky no Barrocd, onde somente Deus pode dar seguranga ao homem, o que nfo
garante que ele serd atraido%para a ruina, porém e;;sas idéias ndo se perpetuaram no Iluminismo.
Assim todo trdgico se baseia numa contradigdo inconcilidvel. Tdo logo aparece ou se torna
possivel uma acomodagdo, desaparece o trdgico. (Lesky, p.31)

O inconcili4vel é tradicional em obras, que no sentido de re — significar do grego limita-
se apenas ao herdi: assim, Moema se nos apresenta ndo como uma imitagdo, mas como
representagéo d¢ uma agfo desencadeada pelas agdes de Diogo.

No inconcilidvel, actescenta Lesky, encontraremos objetivada a contradigéo tragica que,
segundo o autor, pode situg%r—se no mundo dos deuses, ¢ seus pdlos opostos podem chamar-se
Deus e homem, ou pode tratar-se de adversarios que se levantem um contra o outro no proprio
peito do homem. p.31 )

Em Caramuru a contradi¢io a ocorre entre Deus (Diogo) e os deuses (dos indios),
motivo justificado de toda a guerra travada por Diogo contra 0s nativos, pois nessa obra o
primeiro resquicio para o acontecimento tragico estd justamente no fato de ela ser um a épica
cristd colonizadora, tratando-se de um conflito cuja tnica solugfio é a reden¢iio do pagdo
(Moema).

Na situagfio trdgica, acreditamos estar inseridas Moema e Dido, hi os elementos
tragicos, hé as forcas contrarias que se levantam para lutar umas contas as outras, ha o homem
que niio conhece saida da necessidade do conflito e vé sua existéncia abandonada & destruig¢do.

Olhando por essa perspectiva Moema retoma e renova o final trdgico personagem virgiliana

Dido. -
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Diferentemente da personagem de Basilio, Linddia, onde ndés ndo vemos a trajetdria
tragica acontecer, o que vethios em O Uraguai ¢ a narragio da morte tragica de Lindéia a partir
da cena que Caititu viu da morte de sua irmi (que também re-lembra o episddio de Dido), pois

vendo a serpente enrolada no seu pescogo ele entra em desespero para salva-la.

Dobrou as pontas do arco e quis trés vezes
Soltar o tiro, e vacilou trés vezes

Entre a ira e o temor. Enfim sacode

O arco e faz voar a aguda seta,

Que toca o peito de Lindédia, e fere

A serpente na testa, e a boca e os dentes
Deixou cravadas no vizinho tronco.

Leva nos bragos a infeliz Lindéia

nos olhos de Caititu ndo softre o pranto
(O Uraguai, canto IV)

Desta feita, tanto a morte de Moema quanto a de Linddia fazem parte da tradigio
Portuguesa civilizatéria em que ha personagem com destinos tragicos para justificar a histéria
de fundagfo das nac8es figuradas.

Na configuragdo cristd do mundo, Lesky abre discussfes sobre a possibilidade do
tragico que possui segundo o autor ha divergéncia quanto a esta possibilidade, a principal delas
¢ a que podemos observar em Caramuru: a de que o trdgico é o estigma do auténtico
paganismo, ao passo que o cristdo o superou. (Lesky, p. 40)

Entretanto, se pens%ﬂnos na morte de Moema, a possibilidade do tridgico aumenta,
porque se o mundo cristdio ndo admite o pagfo, significa que ele precisa ser eliminado no plano
da narrativa, ¢ esta forma de eliminagido simbdlica do mundo pagdo sé pode ocorrer pela
conversdo ao cristianismo, porque a nfo redencdio de Moema ird refletir na estrutura do
acontecer histérico.

Se nos reportarmos as personagens Dido e Moema perceberemos que a presenga das

dessas nas narrativas estava prescrita por uma lei tragica, porque ambas foram eliminadas
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Apbs a calmaria, aparecem Paraguagu e Diogo no navio indo para a Franga, colocando-

os como criadores da histéria e do povo da nova nagfo que acaba de nascer:

Du plessis, que os franceses governava ,

Em uma noite clara a popa estando, '

Os casos de Diogo, que escutava,

Admira no naufrigio memorando:

Depois do herdi prudente perguntava

Quem achava o Brasil, 0 como e quando

Ganhava no rec6ndito hemisfério

Tanto tesouro o lusitano império?
(Caramuru ¢, VI estrofe XLV)

A narragdo de Diogo a Du Plessis inaugura o inicio da histéria do Brasil, que s6 €
anunciada apos a eliminacgfio simbdlica de Moema onde Diogo conta tudo que ocorreu desde a
sua chegada as terras americanas. Portanto, a morte das personagens Dido e Moema ¢ simboélica
para criagdo de uma historia, cuja predestinagfio para se construir uma nagéo concentra todas as
agBes épicas em torno do her6i para que este cumpra seu dever e conseqiientemente construa a
historia da nagfio criada a partir deles.

Caramuru, apés a morte de Moema, que simbdlicamente € barbara porque se nega a
cristianizagfo, encena a passagem do Brasil de um estado mitico. de ‘barbérie para o estado de

civiliza¢do. Inaugurando na obra o imagindrio de patria do Brasil e de todos os brasileiros.
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CONSIDERACOES FINAIS

A re-siginificagao de alguns personagens da obra Eneida por Durfio foram fundamentais
em Caramuru para que a obra adquirisse a importéncia que possue para a literatura brasileira,
mesmo para aqueles que a véem de forma negativa.O fato é que Caramuru trouxe um pouco de
sentido a uma fase da historia brasileira da qual se conhece um pouco, mesmo que estes fatos
estejam imaginariamente descritos. .

A morte de Moema pode significar muito coisa na obra de Duréo, mais o que podemos
perceber é que ndo a como se impor uma cultura a um povo ou um pais sem que o lado mais
vulneravel se submeta ao cénquistador.A morte simbdlica do Bérbaro encena passagem mitica
do Brasil de forma tragica de acordo com o ideal de pétria cristianizada do autor, cuja forma de
se constituir em historia foi eliminar a cultura pag impondo a cristd para isto a re-encenagdo de

Eneias em Diogo ¢ Dido em Moema sio personagens fundamentais para obra fundante de

Duréo.
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