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APRESENTACAQO

A leitura € uma forma de percebermos a realidade humana que expressa
através da linguagem € uma forma de refletir sobre a sociedade e seus problemas
existenciais.

O interesse pela literatura comparada deu-se a disciplina Teoria € Andlise da
narrativa no terceiro semestre, tivemos a oportunidade de trabalhar com estudos
comparados em contos € fragmentos de obras literarias, tendo como professor o Sr.
Isaac Newton, e isso nos despertou o interesse por analise comparada,

Por meio de algumas pesquisas realizadas estaremos analisando as obras
claricianas, ou seja, 4 Paixdo Segundo GH e A Hora da Estrela obras da autora Clarice
Lispector, objetivando fazer um analise comparativa e formal abordando algumas
convergéncias em relagdo as obras de Machado de Assis e também Guimarses Rosa.

Nosso trabalho sera dividido em trés capitulos, se que o primeiro abordard o
ponto de vista do narrador e o segundo capitulo diz respeito a GH e Macabéa, as duas
faces da mesma moeda. E no terceiro capitulo faremos referencia aos recursos

estilisticos das obras.

~
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O PONTO DE VISTA DO NARRADOR

A composi¢do do romance A4 Hora da Estrela de Clarice Lispector, sugere uma
forma de representagiio da desigualdade social, que a0 mesmo tempo original e
significativa. Trata-se de uma estrutura em camadas, sendo que a camada inferior surge
sempre como um prolongamento ou uma proje¢iio da camada superior. No nivel mais
externo situa-se a autora Clarice Lispector desdobrada em personagens.

Neste caso aqui citamos o narrador Rodrige S. M. torna-se um narrador
onisciente. Ele € uma entidade criada por Clarice para narrar seu texto, que cria a
personagem Macabéa, cuja historia é o enredo explicito da obra. Sendo assim, o
narrador, apesar de fazer parte da histéria, ndo co@ um fato acontecido com ele, e sim
com a invengdo de seu personagem que poderia ser real.

A narrativa desvenda a sua problemdtica interior na medida em que faz conhecer
seu protagonista, também se mostra, descobrindo a sua prépria identidade.

Segundo Walter Benjamin

a narrativa ndo estd interessada em transmitir o puro de si da coisa
narrada, como uma informagdo ou relatério, Ela mergulha a coisa
na vida do narrador, para em seguida retira-la dele. Assim se
imprime a narrativa, a marca do narrador como a mio do oleiro, na
argila do vaso. Os narradoreg gostam de comegar suas historias
com uma descrigio de clrcun@mas em que foram informados dos
fatos que vdo contar a seguit;’2 menos que prefiram atribuir essa
historia a uma experiéncia autobiografica (p.205).

Em A Hora da Estrela sdo apenas em dois momentos em que Clarice explféitb. a
sua posi¢do de autora do romance. A primeira intervengdo sfo os parénteses descritos
(Na verdade Clarice Lispector)} que apareceu como subtitulo na dedicatéria do autor e
também jé de uma forma mais explicita € a assinatura na pagina seguinte que destréi a
disposigo gréifica dos treze titulos cuidadosamente organizados para formar a ponta de
uma estrela efou uma pirdmide social.

A ambigiiidade do primeiro gesto diz respeito a questfio da autoria em si, ao
intervir como Clarice Lispector no interior de um romance assinado por ela, instituindo-
se como personagem de si mesma, aparecendo como uma das multiplas facetas ou

mascaras de Clarice autora.
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O segundo aspecto dessa interferéncia em que a autora invade o espago do
narrador Rodrigo S. M., por ela mesmo instruido, nfio ¢ senfio uma repeticio desse
mesmo desdobramento num outro nivel. Aparecendo assim trés niveis de autoria, ndo
havendo apenas um autor, e sim um complexo autoral, cuja estrutura de camadas
sobrepostas, denuncia a desigualdade eterna de sua organizagdo, estabelecendo uma
correspondéncia perfeita com a estrutura do universo ficcional do préprio romance. Essa
questdo do outro, como desdobramento do eu ji esta presente desde seu primeiro
romance Perto do Coragdo Selvagem.

Na estrutura desdobravel Clarice, Rodrigo Macabéa se espalham entre si, como
identidade intercambidveis, segundo Benedito Nunes Clarice Lispector ou o naufrago da
introspeccdo, conforme consta no livro Uma vida que se conta Nadia Bastella.

O que temos afinal trata-se de uma dialética dos géneros. O feminino de Clarice
tem por contraponto o masculino de Rodrigo, que desidgua num neutro de Macabéa.
Essa estrutura de identidade revela uma configuragfo, que nfio h4 limites entre um nivel
e outro, ocorre uma divisdo, mas sem separagdo completa, havendo sempre um elo no
nivel superior ou no posterior, sem constituir uma identidade independente, Constitui-se
em um tipo de relagdo hierarquizada, que ocorre em uma diregfo, de cima para baixo.

Assim como Rodrigo desconhece a sua personagem de Clarice, posando como
autor absoluto de Macabéa, que por sua vez, nfio sabe da existéncia dele e de Clarice,
representando um nivel extremo de inconsciéncia. “Devo dizer que essa mo@nﬁo tem
consciéncia de mim, se tivesse, teria para quem rezar ¢ seria salva, mas eu tenho plena
consciéncia dela, através dessa jovem, dou meu grito de horror & vida” (Lispector, 1998,
p-33).

Assim o narrador expressa de maneira convicta que Macabéa nfio tinha
consciéncia de si e, segundo ele “encontrar-se consigo propria era um bem que ela entfio
desconhecia” (Lispector, 1998, p.42). Porém sabemos que ele a conhecia e fala por ela,
como se Macabéa tivesse a necessidade de encontrar-se consigo mesma “A
multiplicidade de vozes distribui-se em duas vozes gerais, a voz dos dominadores ¢ a
voz dos dominados. As vozes se conjugam como mascara que alternadamente encobrem
o narrador, hostilizam-se sem que uma silencie a outra” (Schuler, p.33).

Rodrigo S. M. narrador de A Hora da Estrela representa a perspectiva da
narrativa, o ponto de vista do intelectual, ele também € o foco de convergéncias de todas

as relagBes em que o romance se desdobra.
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A ambigiiidade manifesta-se em nivel de uma sobreposigfio de papéis ou de
fungdes que dificultam a delimitagdo da perspectiva narrativa e dos proprios
personagens de tal modo se acha tudo imbricado “O narrador dirige-se ao leitor e o
proprio narrador. Sendo o narrador o primeiro leitor, é também o seu primeiro critico. O
leitor, que cada narrador tem dentro de si mesmo, manda substituir palavras, iluminar
capitulos, introduzir outros, caracterizarem melhor certas personagens, reescrever tudo
ou parte de todo™ (Schuler, p.36).

Os dois romances sdo narrador em primeira pessoa. GH ¢ escultura, Rodrigo S.
M. é escritor. Ambos procuram da rumo e forma &s coisas, seja pela escultura, seja pelas
palavras, Representam tipos de seu estrato social.

Segundo Olga de S4 (1993), a narrativa de Clarice Lispector pode ser
considerada, como uma escritura, assim como os livros sagrados. Por apresentar-se em
constantes estado de composig¢io como se estivesse inacabado, assim comportam-se os
textos claricianos, trazendo toda uma carga de questionamentos sem respostas. “O
escritor tem de destacar uma fala segunda de visgo da fala primeira que lhe fornecem o
mundo, a historia, sua existéncia. A tarefa do escritor ¢ inexprimir o exprimivel”. (A
escritura de C. L. p. 21).

A escritura clariciana deixa transparecer certa inquietagio pela falta de respostas
para as indagagGes da linguagem e do proprio homem. Mas € justamente a falta de
respostas que motiva o ato da escritura, como atesta o narrador Rodrigo S. M. de 4
Hora da Estrela, com o qual Clarice Lispector de certa forma, troca experiéncias de
identidade, quando diz “enquanto eu tiver perguntas e nfio houver respostas continuarei
a escrever” (A Hora da Estrela p.11).

Os narradores protegem-se do mundo “real” em suas celas — GH em sua
cobertura, Rodrigo S. M. em seu cubiculo de onde escreve. O contato com o outro de
classe rompe o conflito material e pessoal, levando a uma angustiada reflexéo sobre o
“eu” e o “outro” sobre a realidade e a alienagéo.

Em A Paixdo Segundo GH, pode ser considerado um marco, ac mesmo tempo
em que Clarice, reafirma as questdes metafisicas dos romances anteriores, traz também
o problema da Iuta de classes, esse mesmo aspecto também aparece no ultimo romance
publicado em vida da autora. 4 Hora da Estrela apresenta este choque entre conflitos
pessoais e conflitos sociais.

Em A Paixdo Segundo GH a histéria é narrada pela personagem narradora, a

propria GH. Que conta o fato ocorrido no dia anterior. A historia inicia com uma
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preparagdo mental, para iniciar uma arrumagdio em seu apartamento, e através desta
arrumagio do quarto da empregada despedida, GH descobre um mundo distinto de seu.
Ela se espanta com a arrumagio do quarto que pensava desarrumado, com um desenho
a corrimdo feito na parede e com uma barata. A partir desta experiéncia das coisas
inusitadas que encontra, ela passa a refletir sobre si, sobre a existéncia e sobra “Deus”.

A narrativa clariciana busca a percepgdo insondavel do ser humano, onde o belo,
0 grotesco, o banal e o sublime, mesclam-se numa linguagem que reflete e deixa
transparecer o homem em sua agonia ¢ alegria de vida, cria um ambiente que evoca os
mais contraditérios sentimentos humanos, o homem em constante busca.

A linguagem utilizada ¢ bastante figurativa, cheia de simbolos, e a composigdo
s¢ parece com a narragdo de um sonho. Nfo se trata de um texto linear, mas de uma
narrativa que faz o tempo parar. O evento contado passa em algumas horas. O estilo
mescla a narrativa com reflexdes, imagens e simbolos que remetem a significados
aparentemente herméticos.

A narradora GH deixa transparecer na narrativa uma preocupagio com a
existéncia humana, ela mergulha no seu préprio interior, questiona, analisa a posigdo
social, comparando-a ao seu modo egoista de viver e ver as coisas “..GH era uma
mulher que vive bem, vivia na sua camada das areias do mundo e as areia nunca haviam
derrocado de baixo de seus pés” (GH. P.68.

GH brinca com as palavras coloca como representante se “eu”, fala de si mesma
na tentativa ¢ na busca de um novo “ser” no mundo. “N#o tem pessoas que cosem para
fora, eu coso para dentro”. Nesta fala fica claro que mesmo com as inovagdes da época
mostra seu lado diferente.

O momento de reflexdo se inicia quando GH depara-se com a barata, sentindo
repugnérncia, reflete sobre as questdes humanas, e faz uma longa e dificil avaliagio de
sua propria existéncia, na qual sempre fora resguardada e acomodada. Nesta
transformagéio nfio € mais a mesma criatura de antes, comega a libertar-se do mundo
alienado em que vivia.

Aquele inseto era para GH como um ser humano, que agia e pensava como tal.
GH a reconhecia como um semblante, como “Olhei a barata, e eu a odiava tanto que
passava para seu lado, soliddria com ela, pois nfo suportaria ficar sozinha com minha
agressdo” (Lispector, 1998, p.58).

Podemos nos referir a isto como a outra humanizagio da barata, ou scja, o

processo que dota o animal de caracteristicas humanas. GH percebe no olhar da barata a
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expresséo de quem parece ansiar por transmitir algo. “A barata me tocava toda com seu
olhar negro, facetado, brilhante ¢ neutro. E agora eu comegava a deixa-la me tocar”
(Lispector, 1998, p.88).

Em outro momento volta a mencionar, “Ali estava eu, boquiaberta e ofendida e
recuada, diante do ser empoeirado que me olhava. Toma o que eu vi, pois o que eu via
era a vida me olhando” (Lispector, 1998 p.57). e continua 0 momento mais carregado de
analogias entre o inseto ¢ a forma humana se da quando GH a compara a mulher.
“Olhei-a com aquela sua boca e seus olhos, parecia uma mulata a morte. Mas os olhos
eram radiosos e negros. Olhos de noiva” (Lispector, 1998, p.56). Esta expressdo, “olhos
de noiva” refere-se a idéia de que GH estaria preste a inugurar um vida nova.

Ainda através da visio com a barata a narradora d4 a barata um sentido historico,
colocando como a um ser que acompanhou toda a transformagfo do mundo, “Saber que
elas ja estavam na terra, iguais a hoje, antes mesmo que tivesse aparecido o primeiro
dinossauro” (Lispector, 1998, p.48).

Neste caso a barata representa a realidade social, onde as pessoas que ndo
acompanham a evolugdo do mundo, acomodando-se diante das transformagdes acabam
sendo “esmagadas” pela propria sociedade, assim como a barata foi esmagada na porta
do armdrio, uma criatura sem evolugio.

Nesse contexto entendemos a fungio dos animais na prosa clariciana. A epifania
¢ a maneira de “desvendar a vida selvagem que h4 sob a aparéncia das coisas” (Sa 1993,
p.136). Isto € expresso pela posi¢do privilegiada que Clarice concede aos bichos em
suas obras, eles sdo agentes reveladores do potencial selvagem de cada ser. Por isso seu
universo € povoado por animais.

A existéneia em estado bruto permancce intocével nos animais, apesar da
domesticagdo, ao contrario do homem que se anula diante da civilizagfo. Os animais
ndo precisam abrir de sua existéncia em detrimento de uma convivéncia social. Eles
habitam na terra como so e sem mascaramentos. “Ha trezentos e cingiienta milhes de
anos elas as baratas, se repetiam sem se transformarem”,

Num outro momento GH humaniza a barata e parece colocar-se no lugar delae a
fazer questionamento, serd que a barata também o observava e fazia seus julgamentos.
“Sentiria ela em si algo equivalente daquilo que meu olhar via nela” (p.93). Através dos
olhos da barata GH refere aos seus ovarios, através da massa branca que sai de dentro
da barata, ela faz uma ligagiio de um aborto praticado por GH no passado. “Quando

chegava de noite eu ficara resolvendo sobre o aborto resolvido, ... naquelas noites todas
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eu pouco enegrecia de meu préprio plancton assim como a matéria da barata amarelecia,

Ainda a massa da barata, representa o lado oculto e obscuro do ser humano que
$6 ¢ exteriorizado no momento em que a pessoa sai completamente de si, diante de uma
situagfio, por exemplo, de raiva. “o que nela é exposto € 0 que em mim eu escondo, de
meu lado a ser exposto fiz 0 meu avesso ignorado” (p.77.

De forma inversa da idéia de antropomorfizacao da barata em GH, se
preocuparmos definir atentamente os contornos da Macabéa, veremos que ocotre um
recurso constante de amputar-lhe caracteres um tanto animalizados, o que esta presente
no fato, além de tantos outros, de ela propria ndo se dar conta de que é um ser
humano.Segundo Nadia Gotlib, Macabéa vive entre pensamentos estranhos e banais
como, por exemplo. “Vocé sabe que a gente pode comprar um buraco” Macabéa niio
tinha consciéncia alguma de sua existéncia.

‘Estava acostumada a esquecer de si mesma. Nunca “quebrara seus habitos,
tinha medo de inventar” (Clarice, 1998, p.49). Assim como um animal, Macabéa nio
agia diferentemente em nenhum momento, estava habituada a viver condicionada
sempre aos mesmos habitos.

Rodrigo S. M. afirma que Macabéa nfo sabia o que era felicidade, mas pensava
que era feliz. Esta idéia de coisificagao, ou se preferirmos, animalizagfio da personagem
de A Hora da Estrela é confirmada pelo proprio natrador quando afirma, “Essa m
ndo que ela era o que era, assim como um cachorro ndo sabe que é cachorro” (Lispector
1998 p.27).

4 A personagem central, Macabéa do romance 4 Hora da Estrela é toda narrado
por Rodrigo S. M. m@ simples que veio de uma regifio do nordeste, e estabelece no
Rio de Janeiro, € tida como mulher miserdvel que nfio tem consciéncia de si, perde sua
tia e o refugio € buscar outros rumos, a cidade grande. Aluga um quarto comega a
trabalhar como datildgrafa, ocupando no pais o lugar de proletariado.

Nas horas vagas, ouve a radio reldgio, tmico divertimento para ela, descobre
através deste meio de comunicago algumas palavras novas, mas ndo as compreende.
Comega entdo namorar um rapaz de nome Olimpico de Jesus, um metalirgico
nordestino, que pertence a mesma classe trabalhadora, no entanto um homem
ambicioso, que no decorrer do enredo troca Macabéa por Gléria.

Rodrigo 8. M. ao narrar a histéria de Macabéa se esconde atras da personagem,

mas que nas entrelinhas revela a prépria autora. Obra concisa num mondlogo que é a
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revelagdo suprema de uma psicografia de Clarice. “Antes de tudo captei o espirito da
lingua e assim as vezes a forma € que faz o contetido. Escrevo portanto, mais por causa
da nordestina, mas por motivo grave por “foré@)maior” como se diz nos requerimentos
oficiais por “forcada lei” ( p. 23.

Sendo assim fica implicito que a nordestina inspira compaixdo, € vista como
problema social, pois esta dentro da classe carioca, representando o nordeste, localidade
do pais que tem pouco para oferecer comercialmente, esta regidio é explorada por
discursos politicos no uso de uma oratéria demagoga, ao qual trabalho de
conscientizacéo social, referente a0 homem € pouco realizado.

A masculinidade também pode ser vista como marca de denominagfio social.
Porque Clarice ja conhecia, pelo tratamento intimista dada as suas protagonistas, em
geral mulheres da classe media ou da burguesia (exeto algumas obras). Ao criar um
narrador homem, Rodrigo S. M. para contar a historia de Macabéa, a autora comega a
estabelecer o debate com o seu tempo. Esse narrador é homem, porque, como ele diz
“escritora mulher pode lacrimejar piegas™ (Lispector p.28).

Sendo assim podemos perceber que certos assuntos devem ser reservados ao
sexo masculino e, além disso, o problema prossegue quando o escritor alerta que existe
também um estilo préprio para contar o historia da mdca nordestina. “Ha de ser antigo,
sem modismo, a guisa da originalidade” ¢ mais “E nada de palavras enfeitadas,
adjetivos esplendorosos ou substantivos carnudos™ (Lispector, p.27-29).

Ele esta discutindo, sobretudo, a autoria feminina, e também retrata que o
narrador tem de usar a linguagem de acordo com a classe social que a personagem
representa, ¢ a mesma representa na populagfio as grandes diferengas sociais, com a
exploragdo do trabalhador, com a deslealdade, a opressio de poder entre patrdo e
empregado, era uma nordestina pobre que, vendia seu trabalho a menos de um salario
minimo. “E que a matéria é pobre e ele tem de falar simples para captar sua existéncia
humilde” (p. 29).

' Lucia Helena encara a obra literdria como um campo aberto para
questionamentos de duas imposi¢Ges sociais. “A ideologia da classe dominante e a
coergdo de signos de que se utiliza” (1978, p.24).

As obras claricianas encerram enquanto texto, mas permanecem insoliiveis tanto

para quem l&, quanto para quem produz. O narrador questiona exatamente porque

desconhece as respostas as respostas e ndo para por o leitor a prova, o narrador neste
AT ek
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caso desenvolve sua historia sob a caréncia de solugdes, ele busca a do leitor neste
entroncado jogo de representagio.

“A estrutura de Clarice ndo nomeia o inomindvel, nio designa o
intermindvel como se fosse um objeto do mundo, um fato
determinado, ao contrério, através do esforgo e do malogro de sua
linguagem, ela faz sentir que algo escapa e resta ndo
determinado, ndo apresentado, eld inscreve uma auséncia alude
a0 que se juntura da obra, pois serve de sustentagio aos vrios
nicleos do livro, promovendo a quebra do toda ilusio e
conduzindo a atengdo do leitor a materialidade da escrita ao
modo como ela foi feita” (Berta Waldmam, p.78).

O narrador Rodrigo S. M. escritor de Macabéa, ¢ duplamente suspeito, primeiro
porque ¢ intelectual falando sobre uma mulher do povo e reafirmando seu preconceito,
depois porque usa a miséria de sua protagonista que se torna mais lastimavel sob sua
escrita para ndo parecer ele mesmo, tio miserdvel.

Ela vai sendo construfda junto e no discurso de Rodrigo. Ele ¢ quem denuncia
quem chama atengfio do leitor para suas contradigGes, seus temores. Ao lhe dar a fala,
Lispector o incumbia também de ser humano forte o suficiente para esmagar o outro,
fraco o bastante para deixar cair a propria méscara.

H4 muito mais do que desprezo na relagido de Rodrigo com Macabéa, A jovem
nordestina, que segundo ele “E virgem e indcua, nio faz falta a ninguém” (Lispector,
p-28). “Ela ¢ incompetente como datilégrafa e sen corpo é cariado, dir-se-a que havia
brotado na terra do sertfio em cogumelo logo mofado™ (Lispector, p.44).

Antonio Candido descreve sobre a personagem de ficglio em relagdio ao leitor,

[13

que ¢ “como se outra pessoa entrasse nelas e unisse inesperadamente sua 4rea de
existéncia” (Candido, 1995, p.56). Ele afirma que as informagdes obtidas da
personagem s&o o suficiente para que conhecamos a mesma e tenhamos uma idéia
completa de sua vida, sendo o escritor responsavel pelo seu modo de ser, a personagem
se torna mais logica e revela mais do seu interior que o préprio ser vivo.

O narrador nfio permite que Macabéa conhega o seu grande poder de
transformag&o, prefere um final chocante, parecendo estar protegendo a personagem dos
problemas alheios a sociedade e ainda evitando que a mesma questionasse o seu mundo.
...... (... S6 uma vez se fez uma tragica pergunta Quem sou eu_ assustou-se tanto que
parou completamente de pensar” (p. 32. E o que diz Berta Waldmam

Entre a palavra e o si|éncio, entre o que diz e o que est4
implicito em seu dizer, situa-se o texto de Clarice.... Se



21

quisermos saber o que diz o texto devemos interrogar o seu
silencio. (1983, p.78).

s

O desdobramento do “eu” no “outro” ¢ nitida nos dois romances GH ao entrar
no quarto da empregada, depara-se com um mural na parede, no qual ela vé “um
contorno de um homem nu, de uma mulher nua e de um cfo que era mais nu do que um
cio” (p.39). Este mural funciona como espelho de GH. Ela observa e percebe que tudo
representava e revelava a alucinagdo social ¢ espiritual dela mesma. “A figura na parede
lembrava-me alguém que era eu mesma” (p. 41).

A personagem narradora era alienada, s6 vivia para si, sem se preocupar como
0s que estavam a sua volta. O mesmo acontece com o resto de Macabéa olhando-se no
espelho que se transforma no rosto “barbudo e cansado” do narrador.

A historia da nordestina constroi-se assim a partir dos limites da prépria
perspectiva do romance, a partir de um olhar que se assume enviesado.

A grandeza da obra talvez esteja na plena aceitagio desse confronto. Assim
como a personagem Macabéa se impGe através de suas limitagdes e até mesmo da
propria morte, a prépria perspectiva narrativa ganha consisténcia ao realizar este
confronto com as proprias contradigSes, ao realizar a despeito de si mesma essa dificil
epifania do outro.

Em A Paixdo Segundo GH o monélogo interior demarca o limite que separa o
individuo de sua real condi¢do humana. Pela queda do eu social, G.H. descobre sua
mais profunda e real esséncia enquanto vivente. O romance busca levar ¢ leitor a
reflexdio sobre a condi¢@io social como “freio” as realizagdes plenas do homem num

mergulho interior simples, surpreendente,
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GH E MACABEA - As duas faces da mesma moeda

Em, A Hora da Esirela a personagem protagonista tem por denominagiio
Macabéa, reduzido ao apelido de maca, imagem irénica dos sete Macabeus,
personagens biblicos.

No entanto a for¢a do nome Macabéa_antecedeu seus dias, na sua infincia fora
prometida a Nossa Senhora da Boa Morte e se vingasse levaria o nome de Macabéa.
“Eu também acho esquisito, mas minha mée botou ele por promessa a Nossa Senhora da
Boa Morte, e se eu vingasse, até um ano de idade eu ndo era chamada, porque nfio tinha
nome, eu preferia a continuar a nunca ser chamada em vez de ter um nome que ninguém
tem mas parece que deu certo” (Lispector, 1997, p. 43)

Em, A Paixdo Segundo GH a personagem narradora também tem um nome
desconhecido, indiciado pelas primeiras letras, que frequentemente acontece nos textos
claricianos que representam a questfio do nomear ¢ do percurso que experimenta nessa
procura do nome da propria identidade. Nas palavras de Clarice Lispector “GH era ela
falando sobre ela mesma (........ ) que ela conseguia um nome, que até na valise, na mala,
GH”.

Segundo Olga de S4, € porque de certa forma “perdendo o nome GH identifica-
se com todos os seres” (1993, p.260). GH em, Paix&ioc Segundo GH, tem o papel de
protagonista, sendo uma mulher de classe alta, que morava nas coberturas do prédio,
onde podia ter uma vista ampla dos moradores abaixo que representava, o poder, ¢ o
mundo pequeno visto por GH do alto do prédio, representavam as classes
desprivilegiadas.

GH compartilha dos preconceitos de seu grupo social. Quando olha para o pogo
do prédio, da 4rea de servigo, v& a escuriddio que ali se apresenta na forma de sujeito,
lembra dos operdrios que construfram o prédio. A fachada branca, a parte visivel
contrasta com esta parte escondida. A parti dai é que ela percebe a importincia do suor
daqueles que edificaram as construgdes embora que isso he causasse certa repugnéncia.

Esta percepgfo introduz a contemplagio desta parte do apartamento, prépria do
mundo do trabalho. Ela precisa passar pela area de servigo para chegar no quarto da
empregada.

Quando chega nfo consegue lembrar da figura de Janair, s6 se lembra que ela é

negra. Este olhar ¢ tipicamente preconceituoso. Ao adentrar no quarto teve uma grande
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surpresa, pois pensava encontrar um quarto bagungado e sujo, mas o mesmo estava
impecavelmente limpo, no entanto ali depara com uma barata,

Enquanto aprecia a paisagem da janela do quarto, GH sente inveja da vista que
Janair tinha, parece que sua concepgdio ndo permitiria nem o prazer da personagem para
a empregada. Havendo um paradoxo, o quarto parece ser superior ao resto do
apartamento. “Aquela Janair nunca, pois havia fechado a janela, aproveitava mais do
que eu da vista que tinha da cobertura” (1998, p.42).

Ao entra no quarto GH depara com um desenho feito por Janair, na parede Este
desenho € tosco, o que contrasta com a sua propria experiéncia artistica. GH & escultora,
embora também ndo se considere uma artista. O desenho a faz sentir-se representada por
Janair, percebe ali a representagio de 6dio de classe, ¢ GH imagina Janair uma rainha
africana.

As representagGes que GH faz de Janair sfio mais simbélicas do que realistas, a
imagem de Janair como rainha e a prépria negritude sfo mais um contaste em relagdo a
GH do que uma questio ideoldgica. O ideoldgico se esvai 4 medida que ganha um
cardter simbélico, a valorizagio social vai representar algo para a experiéncia
existencial da propria GH.

A Paixdo Segundo GH, é um intenso mergulho no mais intimo do ser humano.
“Somos criaturas que precisam mergulhar na profundidade para l4 respirar”, (p. 114) No
romance hé outras personagens, mas estamos analisando apenas GH, a narradora, a
barata que, ¢ causadora da epifania, é esmagada, morta e comida num ato simbélico de
um mergulho no inconsciente fazendo uma viagem interior como uma permanente
revelagdo do ser.

Ao mesmo tempo em que é uma maneira de experimentar a existéncia e retornar
a0 cotidiano, uma maneira de atingir a verdade, por isso podia assumir o topo da
hierarquia social. GH vive sua experiéncia a partir do despojamento de si e de todas as
coisas que a cercam como uma forma asceticismo.

GH vive uma experiéncia mistica em que a adesfio ao ser superior foi obtida
através da esséncia dos seres. Comungar a barata foi uma tentativa de nfio transcender,
mas o ato terd, como ¢ de costume na obra clariciana, um carater paradoxal. A
transcendéncia surge exatamente, do desejo de néo transcender.

A Paixdo Segundo GH, reside no relato de seu longo e mfstico mergulho em
busca de conhecer a si propria, os outros e Deus, passando pela dor e pela alegria que
tudo isto traz.
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Para salvar o eu € preciso percorrer uma via crucis, perder o eu significa
sacrificar a si propria para redimir-se no outro.

Seu relato pode ser considerado paixfo, por ser necessario reviver os perigos que
advém desta aventura, ao narrar. Talvez esteja ai, a explicagdo para a mio imaginaria
que a narradora tanto faz questio “Dé-me a tua mfo” (p.98) manter-se presa, ou voltar
ao seu sistema.

Antonio Candido discute as defini¢bes de personagem de costume e natureza,
baseado no estudo de Johnson no século XVIII. Podemos caracterizar GH e Macabéa
como personagens de natureza nas quais Candido coloca a necessidade de “mergulhar

nos recursos do coragéio humano”

as personagens de natureza sdo apresentadas além dos tragos
superficiais, pelo seu modo intimo de ser e isto impede que tenham a
regularidade dos outros. Nio sdo imediatamente identificaveis, € o
autor precisa, a cada mudanga de seu modo de ser, langar mio de uma

caracterizagdo diferente, geralmente analitica, nfo pitoresca
(Candido, 1995, p.63).

As personagens claricianas nos surpreendem porque exigem a todo instante,
nossa participagdo no sentido de interpreta-las, de viver a experiéncia delas.
Como podemos ver um dos momentos em, A Hora da Estrela nio sei se é por

ironia do narrador em apontar as preferéncias nem um pouco refinadas de Macabéa,

Macabéa gostava de filmes de terror ou de musica, tinha prediletagdo
por mulher enforcada ou que levava um tiro no coragdo. “Ndo sabia
que ela propria era uma suicida, embora nunca tivesse ocorrido se
matar”. (1998, p.58).

Em Paixdo Segundo GH. Podemos citar um das passagens, em que ela propria se
define,

“Néo quero, mas ndo posso me impedir de me sentir toda ampliada
dentro de mim pela pobreza do opaco e do neutro. Se isso € o inferno,
€ o préprio paraiso, a escolha € minha. E eu serei demoniaca ou anjo,

se eu for demoniaca, este ¢ o inferno, se eu for anjo, este € o paraiso”
(1998, p.139).

Para Antonio Candido “uma personagem deve ser convencionalizada, ou seja,
deve de algum modo fazer parte do molde, constituir o lineamento do livro” também “a
natureza da personagem depende em parte da concepgdo que preside o romance e das

inteng@es do romancista” (Candido, 1995, p.74,75)
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Assim também como Beth Brant em seu livro a personagem (1998) discorre
sobre este ser ficcional e seu espago de existéncia que é o texto, a concepgdo da autora
gira em torno das diferengas entre pessoa (um ser da vida real) e personagem. A autora
ainda afirma que s6 teremos alguma nogfo a respeito da personagem se observarmos a
construgo do texto.

Quanto a autora se referir & visdo Aristotélica “a personagem como reflexo de
pessoa humana” depois aborda defini¢es de personagens no século XVIII e XIX,
quando o cariter psicologico e social refletidos da maneira de ser do escritor, sendo
assim a personagem continua a ser estudada partindo do ser humano.

As personagens Claricianas, geralmente sfo mulheres, que vivem mergulhadas
nos acontecimentos didrios, que levam a um automatismo de suas vidas.

Partindo de situagdes cotidianas e que ao descontinuar da existéncia ganha forga
na prosa clariciana, porque as personagens séio langadas a revelia em um outro mundo.

Através da epifania que funciona como elemento desencadeador de todo um
processo introspectivo, que ird marcar o texto da autora.

As personagens revelam-se estranhas, diante do modo peculiar de ver e entender
as coisas. Este estranhamento das personagens é o que incomoda e encanta o leitor.

A epifania clariciana deixa aflorar o bizarro e o cadtico da vida de cada um e isto
vale para o leitor, o texto, o narrador ou as personagens, dado que, “o procedimento de
estranhamento € a epifania” (Sa, 1993, p.134)

Esse estranhamento das personagens surge da constatagfio de que a rotina nfo
condiz com a real existéncia humana. A existéncia das personagens e anulada diante dos
padrdes sociais éticos e morais criados pelo padrdo dominante.

Para Olga de S3, a épifania, a0 mesmo tempo em que rasga para alguém a casca

do cotidiano, é uma maneira de,

Defesa contra os desafios das descobertas internas das aventuras
como ser. Por isso a epifania é sempre um momento de perigo, a
borda do abismo, da sedugdo que espreita todas as vidas — ) A
epifania é a maneira de desvendar a vida selvagem que ha sob a
aparéncia das coisas. (S4, 1993, p.136).

Nadia Batella fez um estudo especifico sobre a vida e obras de Clarice Lispector,
Uma vida que se conta (1995). E ela define as personagens de Clarice, primeiramente

como seres em constante busca da identidade, ¢ o caso de GH e Macabéa que tem em
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conflito 2 sua prépria ordem existencial, e caminha ao encontro da consciéncia, que

pretende se libertar dos conflitos.

A identificagdo libertadora, ou esta espécie de via crucis, faz-se com
passos bem marcados — os passos da cruz — ou em estigios que se
desenvolvem em progressdo da densidade e tensdio até um climax
seguido de uma dissensdo. (Gotlib, 1995, p.361).

No caso de GH sua Paixdo refere-se ao processo de outro conhecimento, que
implica dor, sofrimento e renuncia.

Nadia no deixa de mencionar sobre o dilema que acompanha as personagens de
Clarice quando se refere a solidio como um caminho para descobrir-se “o isolamento
explicita-se com fungéio enunciativa de aproximago, reintegrando-se ndo pela razso,
mas pela dificil experimentagio do ser” (Gotlib, 1995, p.362).Em GH, ao experimentar
a barata, em Macabéa, ao experimentar a Morte para saber mais da vida.

Para Antonio Candido, ele afirma sobre o conhecimento, que temos de uma
pessoa real ¢ fragmentaria, no entanto as partes se solidificam numa compreensdo ampla
que podemos obter do ser ficticio, ele coloca a possibilidade de adquirirmos uma nogéo
maior do homo fictus (Foster), comparando-se ao ser vivo, relacionando a semelhan¢a
que existe entre eles.

Cada um desses fragmentos, mesmo considerado um todo, uma
unidade total, ndo ¢ uno, nem continuo. Ele permite um
conhecimento mais ou menos adequado ao estabelecimento da nossa
conduta, com base no juizo sobre o outro ser, permite mesmo, uma

’

nogdo conjunta e coerente desse ser, mas essa nogio & oscilante,
aproximativa, descontinua. Os seres sdo, por natureza, misteriosos,
inesperados. (Candido, 1995, p.56).

GH e Macabéa sfio assim, a primeira quando come a barata € a outra quando,
morre ¢ pode entdo refletir sobre sua vida. Este é o0 momento da epifania, momento da
revelagdo, da descoberta de si mesma.

Ambas nos surpreendem, nfo existe, na narrativa, momento anterior aos fatos
acima mencionados em que fique clara a possibilidade de eles ocorrerem. O que destoa
em relagdo ao comportamento das personagens e tomando como exemplo GH, desde o
inicio da narrativa nos habituamos & imagem de uma escultora trangiiila e sensata, mas
que revela todo o seu interior conturbado em dado momento, o que contraria toda a

expectativa que dela haviamos feito.
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Antonio Candido discorre ainda sobre a personagem de ficgio em relagdo ao
leitor, que € “como se outra pessoa entrasse nelas e invadisse inesperadamente sua drea
de esséncia e de existéncia” (Candido, 1995, p.56) Ele afirma que as informacdes
obtidas da personagem s&o o suficiente para que conhegcamos a mesma e tenhamos uma
idéia completa de sua vida, sendo o escritor responsdvel pelo seu modo de ser, a
personagem se torna mais logica e revela mais do seu interior que o préprio ser vivo.

Sobre o romance moderno, Antonio Candido, define os personagens de dois
modos principais, entretanto “como seres complicados, que se esgotam nos tragos
caracteristicos, mas tem certos pogos profundos, de onde pode jorrar a cada instante o
desconhecido ¢ o mistério” (Candido, 1995, p.60) Assim como em GH ¢ Macabéa, o
leitor tenta entender a falta de questionamentos da primeira e fica desmotivado pelas
reflexdes incessantes da segunda.

Por isso podemos dizer que GH possui conhecimento ¢ Macabéa s6 tem
informag&o. Macabéa € despossuida de tudo, dinheiro, inteligéneia, beleza, a jovem
nordestina € usada para, por meio do contraste, oferecer identidade a GH, esta sim,
possui um lugar na sociedade, reconhecida, legitimada, de onde pode realizar sua troca
de conhecimento,

Ao mesmo tempo em que tem um lugar garantido pela detencdo de bens
simbolicos, valores gerados na sociedade, estio expostos como sendo uma qualidade
natural das elites.

Refinamento ou cultura precisam de tempo livre e acesso a determinados bens e
espagos para nascerem isto €, dependem de capital econdmico. E o que j4 dissemos GH
possui este conhecimento, e Macabéa s6 tem informagdes, coleciona recortes de jornais,
ouve certos ensinamentos transmitidos pela rddio reldgio “que dava a hora certa ¢
cultura” e nenhuma musica (Lispector, 1978, p.53) Informagdes para as quais Rodrigo
torce o nariz, dizendo que ela nunca achard modo de aplica-las.

Essa diferenga fundamental entre informag@es e conhecimentos, enquanto a
primeira participa da ordem prética da vida, acessivel a mentes mais tacanhas, a
segunda se transforma numa espécie de qualidade que pode, ou néo vir a ser utilizada.
Conhecimento se faz capital simbdlico, dominio de poucos.

Macabéa sabe que o “inico animal que ano cruza com filho € o cavale™, e que “o
imperador Carlos Magno era na terra dele chamado de Carolus” (1998, p.53). GH

entende de escultura, sabe das limitagdes de sua arte, ela tem conhecimento, através do
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olhar pela janela enxerga a continuidade do mundo, vislumbra no morro do Rio de

Janeiro, o deserto de Lisboa e da Palestina e alem disso possui gostos refinados.

A mesa do café eu me enquadrava com meu robe branco, meu rosto
limpo e bem esculpido, e um corpo simples (......) eu comia
delicadamente o meu péo, ¢ delicadamente enxugava a boca com o
guardanapo. (Lispector, 1998, p.42)

Macabéa faminta por cultura a ponto de se servir dos poucos acessos que estdio a sua
disposigéo. Ela ndo sabia que existiam outras linguas, a0 ouvir a radio relégio “a musica
se chama, uma furtiva lacrima, no sei por que eles ndo disseram lagrima” (1998, p.51),
para ela erra um erro de portugués e nfio uma palavra estrangeira.

Macabea passa mal quando toma um farto copo de grosso chocolate de verdade.
Sonha com potes de creme para pele, que pele que nada, ela o comeria as colheradas no
pote mesmo, tem ancid de vomito por adogar o café demais no botequim para aproveitar
0 aglicar gritis,

Sua relagiio com a comida € tio estipida quanto ela, menos quando esta junto de
Olimpico, usa da farinha, da camne de sol, da rapadura e do melado da infancia para
compartilhar a nostalgia do nordeste e marcar a identidade comum.

Enquanto Macabéa ao sentir fome a noite, masca pedacinhos de papel,
“pensando em coxa de vaca”, GH brinca de fazer pirdmide de bolinhas de miolo de pao.
A fome de Macabeéa era apenas para aplacar a necessidade fisica.

Observando as figuras que participam da historia da nordestina, e que sfo
determinantes na configurago de seu destino vé-se que de certo modo todos participam
um pouco de sua miséria. Se nenhuma delas sofre da privagGes materiais, da indigéncia
mental e da ingenuidade de Macabéa, isso nfio € suficiente para dispensi-la da
condenagfio explorados e marginalizados da sociedade.

Exercendo simplesmente o papel de pe¢as necessarias para o funcionamento do
sistema, analfabetos e semi-analfabetos, alguns, ignorantes e alienados, todos inclusive
o médico. Em todos eles a auséncia de qualquer sentido edificante par/a a existéncia.
Nenhum tem projeto nem ideal além da existéncia material, para o qual s6 hd um
sentido, ganhar dinheiro, como sugere Olimpico e o médico.

A Hora da Estrela revela alguns instantes de exploséo, a protagonista inicia com

" : g .
alguns avangos. O dinheiro emprestado, a ida ao m\@hco, 0 rompimento do namoro, que

sentiu pela perda de Olimpico. O passar do batom vermelho de frente ao espelho se
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achando a Merylin Monroe, e a conversa com a cartomante ao transmitir-The palavras de
futuro, tanto para a vida da autora como para a narrativa final.

Talvez o grande mistério de toda a escritura a existéncia do qual pode ser
representada em matéria viva ou néo, a escrita clariciana sempre propagou futuro com a
grande certeza, a morte. O destino real para 0 mundo. E esse momento esta registrado

na teoria de Berta Waldmam, que define a escrita de Lispector,

“....Ah, viver ¢ to desconfiante, tudo aperta, o corpo exige, o espirito
ndo para. Viver parece ter sono € ndo poder dormir, viver é
incomodo. Mas nfo pode andar nu, nem de corpo nem de espirito e
tudo acaba, mas o que escreve continua . o que ¢ bom muito bom. O
melhor ainda ndo foi escrito. O melhor esti nas entrelinhas”
(Lispector, 1993, p.56).

A narrativa representa o momento extremo da revelagfo. Macabéa depara com
sua verdade, esse momento denomina-se epifania, sendo caracterizado numa agéo em
que manifesta espiritualmente provocado por uma experi€éncia sempre presente ¢
rotineira, mas que acaba determinando uma forga maior e desconhecida que € a prépria
revelagiio na consciéncia do homem.

Na obra, Macabéa tem seu destino final, com uma condi¢fio de provar o gosto
supremo de sua existéncia e liberdade de escolha que trilhou o seu viver. Porein
Macabéa teve seu estilo proprio de viver conforme seu entendimento s6 consumado por
inteiro no ultimo sopro de vida.

A obra é acabada com um grande final, ao qual o leitor vive um momento de
reflexdo “in memorian” a Macabéa, havendo uma transformagfio na narrativa que a
autora provoca no leitor para refletir. O individuo no aspecto fisico, psicolégico e
ambiental.

- Macabéa tinha havia sido vista na rua, mas na hora da morte passa a existir para
o mundo. E GH comega dizendo “estou procurando e termina, a vida se me é, e eu néo
entendo o que digo e entfo adoro” ( Lispector, 1998, p.179). comega tentando entender

e termina ndo entendendo, mas como o sistema permite que ela adore, ela adora.
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RECURSOS ESTILISTICOS

A autora Clarice Lispector é o principal nome de uma tendéncia intimista da
Literatura Moderna Brasileira. Sua escritura vai explicitar o questionamento de ser, “O
estar no mundo” o intimismo, a pesquisa do homem como resultante o romance
introspectivo.

Clarice Lispector na Literatura Brasileira do século XX, uma literatura dividida

entre as experiéncias regionalistas, os relatos realistas da vida urbana, os relatos realistas

da vida urbana e os exercicios conceituais da vanguarda. Nenhum desses trés lugares
servia a Clarice, “nem o passado romdntico dos regionalistas, nem o presente
fotografado pelos escritores urbanos, nem o futuro que as vanguardas anunciavam”.
(Vilma Areas, Clarice Lispector com a ponta dos dedos, p.34)

Ela nfio perseguia uma posicdo social nem abragava um oficio, era uma escritora
que desconfiava das palavras. Na prosa, Clarice brinca com as palavras, coloca como
representante o seu “eu”, fala de si mesma, na tentativa e na busca de um novo ser no
mundo como ela propria esclarece, “nfio tem pessoas que cosem para fora- eu coso para
dentro”

Nesta fala fica claro que mesmo com as inovagdes da época, mostra seu lado
diferente. Ela se destaca por adquirir um estilo diferenciado, fala do seu préprio eu. A
escritora em suas préprias narrativas apropria-se de um vocabuldrio simples de estrutura
frasal fechada.

Os personagens imaginarios de Clarice, geralmente sdo femininos, brasileiras
que vivem mergulhados em fatos do cotidiano, a autora & obcecada pelo
“eu”ééralmente‘ suas narrativas sdo conduzidas por personagens com identificagfio
deferente, mas que trazem fatos como se fossem vividos pela prépria escritora.

Massaud Moisés afirma, as personagens femininas sdo, via de
regra, a propria Clarice, apenas mudando o nome (1989, p.444) -,

A maneira como Clarice conduz sua narrativa é bastante coerente com seu modo
de ser e o estilo da época. Sua maior preocupagiio nfio & o enredo da historia, mas o que
dizem as palavras, como a prépria Clarice observa, @ meus livros ndo se preocupam
com fatos em si, porque para mim o importante ¢ a repercusséo no individuo.

Nas palavras de Antonio Candido, “tive verdadeiro choque ao ler o romance

deferente de Clarice, (Perto do Coragdio Selvagem) escritora até aqui completamente
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desconhecida para mim”. Com efeito, este romance é uma tentativa impressionante de
levar a nossa lingua canhestra para domfnios pouco explorados, forgando-a adaptar-se
um pensamento cheio de mistério, para o qual, se sente a ficgdo ndo é um exercicio ou
uma aventura efetiva, mas um instrumento real do espirito, apto a nos fazer penetrar em
alguns dos labirintos mais retorcidos da mente” ( Candido, 1992. p.98)

Sendo assim fica implicito que a autora nio se preocupa com a historia e sim
com as impressdes, rompe-se assim a narrativa referencial ligada a fatos e
acontecimentos € emergem uma narrativa interiorizada centrada num momento de

vivencia interior da personagem ou narrador.

Ela aceita a provocagio das coisas as suas sensibilidades e procura
recriar um mundo partindo das suas proprias emogdes, da sua propria
capacidade de interpretagdo. Para ela, como para os outros, a meta é
evidentemente, buscar o sentido da vida, penetrar no mistério que
cerca 0 homem. (CANDIDO, 1992. P.99)

As obras 4 Hora da Estrela e a Paixdo Segundo GH a autora enfoca o individuo
como o centro de sua historia, ¢ assim trabalha seus pensamentos e sentimentos com
uma técnica de escrita muito intimista, ao promover total absorgdo dos fatos
psicolégicos, em que reflete sobre o intimo de ser.

As obras clariciana sdo enriquecidas de mecanismos lingiiisticos em que as
antiteses, paradoxos e analogias por sua ambigiiidade, sdo recursos estil{sticos de grande
frequiéncia nas suas obras dando uma nova roupagem as palavras que a cada pagina
proporcionam um novo encontro, um sentimento diferente, diante do exprimir das
palavras,

Os paradoxos representam a propria contradi¢do do romancista para silenciar as
palavras. Assim como campo e cidade que marca a trajetéria de Virginia (O Lustre) e
Lucréia (Cidade Situada) e Martim (A Maga no Escuro) as duas primeiras personagens
véo para a cidade, mas tem no interior seu referencial de vida, tanto & que elas néo se
adaptam ao novo meio e s3o aniquiladas por ele.

Lucréia a Sdo Geraldo e Virginia ¢ atropelada na rua, a exemplo de Macabéa em
A Hora da Estrela outra personagem inadaptavel a0 novo meio. J4 Martim encontra no
campo refugio para a fuga de si préprio e é reconduzida a cidade apés o fracasso de sua

tentativa de libertagfo. Tanto no enredo quanto no discurso, a contradi¢do tem presenca

cativa na obra da autora.
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Por mais que o romance se desligue voluntariamente da historia, ele
interioriza as caréncias, as proje¢des utdpicas e os dilemas da
sociedade em que se inscreve. E quando a carga conflitiva dos
dilemas aumenta, o romance passa a expor a consciéncia dilacerada e
a falta de inteireza da existéncia humana, dilacerando-se também a
sua estrutura. (WALDMAN 1981, p. 44)

A escritura clariciana deixa transparecer certa inquietagfo pela falta de respostas
para as indagacbes da linguagem ¢ do proprio homem. Mas é justamente a falta de
respostas que motiva o ato da escritora, como atesta o narrador Rodrigo SM de A Hora
da Estrela “enquanto eu tiver perguntas e nfo houver respostas continuarei a escrever”
(Lispector, 1998. p. 11)

Nas obras claricianas fica implicita uma linguagem reveladora da preocupagio
de Clarice com a existéncia humana. Escritura, linguagem e existéncia sfo vértices de
um mesmo triangulo na sua obra, o que leva o sujeito da escritura a refletir e questionar,
se este ser, se expressa ndo € o mesmo que vive no real, entéio quem sou eu_

O que ¢€ a existéncia do ser real, e do ser da linguagem_ e mais, 0 que ¢ existir_
“Na obra de Clarice o que ha ¢ uma intima unifio entre a existéncia e a linguagem”
(OLGA DE SA. p. 52)

Para Areas, a seducdio dos textos de Clarice nfo deriva somente do inacabado,
mas pelo fato do lejtor ser admitido democraticamente a dar opinido e julgar por sua
conta e risco na corda bamba da diluigdo das dicotomias classicas problematizada pelo
narrador, burrice/inteligéncia, concreto/abstrato, loucura/lucidez, mentira/verdade. Sio
questSes que se afastam da mera exigéncia da diversdio da leitura ou da versatilidade das
histdrias.

Seu estilo lembra Machado de Assis é arrastado, anda devagar, porque a sua
preocupagdo ¢ desvendar a verdade subjacente em cada um, mascarada pela casca da
rotina, A calma e o ritmo pausado nos fazem entrar no mundo de suas personagens. As
agOes se desenrolam lentamente e o narrador volta e meia, as interrompe para fixar a sua
e nossa atengfio em elementos circunstanciais e periféricos.

Suas narrativas ndo sdo lineares, a historia pode comegar de um ponto qualquer,
ndo segue o tempo cronoldgico de sua vida real, e sdo fragmentados unidos uns aos
outros pela intervengdo do narrador, seu texto se dispersa em comparagdes histéricas e

citages biblicas, a ironia também se faz presente em suas obras.
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Machado recria, em seus romances, 0 mundo carioca e brasileiro, suas historias
sdo casos do dia-a-dia vivida por pessoas comuns. Assim como Clarice trouxe
inovagdes a nossa Literatura tanto na temética, quanto na estrutura narrativa.

A percepgo do mais insond4ve] do ser humano, este € o aspecto da ficgdo
clariciana, onde o banal, o belo, o grotesco, o sublime mescla-se numa linguagem, que
reflete, omite revela e deixa transparecer o homem em sua agonia e alegria de vida
assim a narrativa de Clarice cria a atmosfera que evoca os mais contraditérios
sentimentos das pessoas.

O sentir torna-se 0 meio mais eficaz de absorvé-la. Alem de Machado e Clarice
terem vérios pontos em comum em suas narrativas, Machado também trouxe inovagdes
para literatura. Machado desmascara o mundo roméntico.

A literatura comega alterar seu perfil, a defesa e exaltagdo do casamento passa
ser uma critica ¢ a denuncia de adultério, aos saldes requintados elegantes e finos
seguiam-se ambientes pobres e miserdveis.

Ao amor espiritual e metafisico seguiu-se a descoberta do sexo, a linguagem
exuberante seguiu-se a contengdo de formas, a tentativa de exatiddo e detalhes. O
romance produzido para divertimento, seguiu-se o romance engajado na luta social e
politica por um mundo mais justo e igualitario, a literatura de lazer virou literatura de
denuncia, do romantismo, do naturalismo, para o realismo, foi este panorama fecundado
pela literatura machadiana.

Machado em suas obras

reflete esta sociedade esta sociedade dura e desapiedada,
preconceituosa quanto a cor e posigfio social, sem nenhuma tradigo
politica (...) pois conta nas suas obras a verdadeira realidade,
desmistificando nossa fama de povo democritico e niio violento.
(Lapelo e Campedelli. 1980. p. 103)

A autora Clarice Lispector, desenvolve assim, uma linguagem ciclica, segundo
Olga de S4 “¢ cobra que engole o préprio rabo”

Os seus textos, salvo excegOes ndo tem comego, meio e fim, pelo menos de
forma tradicional. O aspecto espago temporal softe, em sua obra, um processo de

aglutinagfio dispersdo em graus variados, provocando também a desestruturagio da

linearidade da narrativa tradicional.
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Sobre esta visdo, o desfecho de um romance pode exigir a leitura do inicio deste,
como continuidade do que foi lido, instaurando desta forma, o processo ciclico, pois os
textos claricianos ndo iniciam, irrompem, ndo terminam, silenciam. Este carater
continua de sua prosa é o que pode ser denominado de linguagem rotativa. Este
processo também acontece com as obras machadianas.

Exemplo do personagem Rubido do romance Quincas Borba que ji aparecera
em Memorias Postumas de Brds Cubas, havendo um elo entre um romance e outro.

A linguagem clariciana tem uma tendéncia natural de silencio, por isso a sua
escritora apresenta maneira propria de ser escrita e de ser lida, a escritora consciente do

processo fala de seu procedimento criativa.

Entdo escrever ¢ o modo de quem tem a palavra como isca, a palavra
pescando o que ndo € palavra. Quando essa nfo palavra — a entrelinha
— morde a isca, alguma coisa se escreveu. Uma vez que pescou a
entrelinha, poder-se ia com alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa a
analogia, a ndo palavra ao morder a isca, incorporou-a, o que salva
entiio ¢ escrever distraidamente, (Lispector, 1973. p.21)

Outro fator importante na escritura clariciana, ela néo se preocupa com espago
exterior, ela se concentra no espagco mental das personagens, suas obras predominam o
tempo psicolégico, visto que o narrador seque o fluxo de consciéncia € o monologo

anterior das personagens.

Sua literatura ndo é realista, mas simbélica, na medida em que o texto
€ o instaurador de seus proprios referentes e nfio se interessa em
refleticr o mundo exterior de um trabalho mimético. -nas
transparéncias aparecem a realidade real, trabalham sobre uma
realidade simbdlica. — ao texto especular, realista e simples, Clarice
prefere o texto expressionista, simbdélico e complexo
(SANTANA,......... p.180).

Devido o fato de trabalhar com uma escritura diferenciada, chega a ser
comparada a Virginia Woolf por seu estilo introspectivo.
Outro procedimento existente na escritura clariciana é a epifania, é um momento

que a personagem sente uma luz iluminadora de sua consciéncia e que fard despertar

para vida e situagGes que em outro momento néo fariam a menor diferenga.
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No sentido literério a epifania é o momento privilegiado da revelagfio,
quando acontece um evento ou incidente que ilumina a vida da ‘
personagem. (CAMPEDELLI, 2001. p. 274

Pode ser compreendida num sentido num sentido mistico-religioso, ‘

Epifania € o aparecimento de uma divindade e uma manifestagdo
espiritual e € neste sentido que a palavra aparece descrevendo a

aparigio de Cristo, aos gentios. (AFONSO ROMANO SANTANA,
1987.......... )

A epifania também se faz presente nas obras de Guimardes Rosa. Tanto Clarice
como Guimardes desempenham através da epifania um papel fundamental em sua
ficgdo, pode ser observado na descricio destes momentos, o elemento de

despersonalizagfio, mas de forma contrastada.

Porém, enquanto Guimarées Rosa a epifania tende para algo que vai
além do sujeito, sendo marcado pela transcendéncia, em Clarice
presenciamos uma dire¢do contraria, no sentido de regresso a simples

existéncia organica, comum a toda a matéria viva. ( ABDALA JR.
2004. p.185)

Em Clarice 2 epifania torna-se um orgulho no intimo do ser em busca de matéria
prima de sua humanidade, tendo como exemplo em 4 Paixdo Segundo GH em que a
narradora personagem passa por sucessivas transformagdes até compreender que ela e a

barata ocupam o mesmo plano antolégico.

Nesta Gtica mistica a protagonista pode provar do inseto como se provasse da

sua propria esséncia.

Quero encontrar em mim a mulher de todas as mulheres. A outra a
barata € uma barata entre as baratas, Hi 350 milhdes de anos
povoando os pordes de nossas casas. A mulher e a barata essas duas
espécies arcaicas, refletem-se mutuamente naquilo que tem de jbia

rara, ornamento luxuoso nesta civilizagéo do iniitil. (GOTLIB, 1995.
p.360)

As personagens claricianas e Roseana passam por experiéncias epifanicas por
casos banais do dia-a-dia, um animal, um olhar, uma palavra etc.”experimentam uma,
sensagdo de percepedo alterada da realidade, cujo sabor continua presente mesmo

depois do aparente regresso a um estado anterior” (ABDALA, 2004. p.175)
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A epifania também se faz presente na ficgio de Graciliano Ramos em, Vidas
Secas, mas de forma contrastada de Clarice “Graciliano trabalha muito mais no nivel do
consciente enquanto Clarice desenvolve uma escritura centrada no inconsciente”
(SANTANA, ......... p.191)

Em, 4 Hora da Estrela a epifania acontece, quando Macabéa ao sair da casa da
cartomante € atropelada pelo carro do suposto estrangeiro que se apaixonara por ela.
Macabéa cai no chéo, bate com a cabega na calgada, e passa a perceber tudo o que passa
a sua volta, que até entfo, tudo passava despercebido. i

A isto também chamamos epifania, no sentido de revelagfio. Nesse ponto Clarice
mediante uma técnica literaria, faz com que a experiéncia vivida por Macabéa reflita,
como uma espécie de espelho, uma experiéncia vivida pelo narrador.

Simbolizando este momento de profundo aprendizado do narrador, era como se
ela chegasse cada vez mais no fundo de si e se enxergasse naquele momento de uma

maneira totalmente nova, talvez neste momento tenha passado a existir.

Seu esforgo de viver parecia uma coisa que, se nunca experimentava,
virgem que era ao menos intuira, pois sé agora que mulher nasce
mulher desde o primeiro vagido. O destino de uma mulher é ser
mulher. Intuira o instante quase dolorido e ofuscante do desmaio do
amor. Sim doloroso reflorescimento to dificil, que ela empregava

nele o corpo e a outra coisa que vos chamais e que eu chamo o que.
(LISPECTOR, 1998 p. 845)

Para Olga de S4 (1993) uma outra caracteristica da obra clariciana é a ndusea.
Ao contrapor os dois modos de existéncia, o antes, de carater alienante, 0 novo modo de
ver a vida, € provocar a angustia do ser, manifestada fisicamente através da ndusea, o
enjdo e o tédio, sendo a ndusea, a ocorréncia mais freqliente em, Clarice Lispector.

Sofrer a nausea € doloroso, mas ¢ necessdrio aquilo que impede a manifestagio
da verdade existencial. Ao se encontrar diante do absurdo de se alienar a existéncia, a
versdo torna-se cadtica, estranha.

O conhecimento da verdadeira condigdo humana diante da organizagio social
provoca a reago orgénica contra esta violéncia 4 natureza do ser, explicitado na nusea,

no enjéo ou no vomito,

Nesta hora exata Macabéa sente um fundo enj6o de estomago e quase
vomitou, queria vomitar o que ndo é corpo, vomitar algo luminoso.
Estrela de mil pontas (...) vejo que ela vomitou um pouco de sangue,
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vasto espasmo, enfim o 4mago tocando no 4mago. Vitéria.
(LISPECTOR, 1998. p.85)

E como se através do vomito ela pudesse se libertar e colocar para fora tudo
aquilo que a anula enquanto pessoa.,

GH também passa pelo mesmo processo, ao esmagar a barata, a ndusea pela
barata desafia GH e abre uma das mais extensas introspecgdes da obra clariciana,
levando a personagem ao descobrimento da existéncia como verdade suprema. O climax
da narrativa ¢ quando tomada pela certeza de estar comendo a vida.

“Aquilo era inegavelmente a vida™ (Lispector, 1998 p.119), resolve provar a
massa branca da barata, e através desse ato simbélico GH abre mio dos valores sociais,
como & beleza, pois a barata, como representagdo do grotesco, faz com que o conceito
de belo para GH seja anulado, levando a perceber que perdeu o medo do feio, “por
enquanto o primeiro prazer timido que estou tendo é o de constatar que perdi o medo do
feio” (Lispector, 1998 p.21)

Assim como GH abstem-se do seu social como falsos valores € com a hipocrisia
do mundo, o acumulo da civilidade. Ela se conscientiza da distancia entre o “eu” social
e 0 “eu” existencial,

Sobre a questdo existencial nfo vamos aprofundar, em nosso trabalho. Mas com
base da filosofia de Heidegger, visualiza 0 homem em um processo de auto descoberta,
ou seja, a procura de definigio sobre si mesmo, voltando-se desta forma, para o
pensamento que serd o caminho para o encontro com seus sentidos e de fungdes, (...)
Pensar ¢ o modo de ser do homem, no sentido da dindmica de articulagio de sua
existéncia, Pensando o homem € ele o mesmo, sendo outro, (Heidegger, 2001 p.15)

Os sentidos levam o homem a conhecer-se para si, chega estado de angustia, e
deste estado de angustia, estard apto para analisar sua existéncia, considerando todos os

fatores que o cercam,

“A angustia retira o homem do cotidiano e o reconduz ao encontro de
si mesmo. A angustia surge da tensdo entre o que ¢ e daquilo que vira
a ser, como dono de seu préprio destino” (CHAUI, 1997 p. 325)

Nesta ¢tica € 0 homem que tem como o objeto de reflexdio a si mesmo, em busca

e conquista de sua identidade. E por meijo de Macabéa que Rodrigo SM questiona o

tempo todo a sua existéncia, ¢ esse mesmo questionamento apresenta em GH é o
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momento em que conseguem refletir sobre todo o seu percurso e analisa cada passo
dado dentro da busca individual por um sentido de existéncia, ambos apresentam pontos

em comum em relagdo ao existencialismo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na leitura critica das obras “A Paixdo Segundo GH e A Hora da Estrela”
percebemos que suas personagens sdo femininas, que através delas a autora fala de si
propria, a autora extrapola os limites da experiéncia pessoal da mulher e de seu
ambiente familiar.

Os temas tratados por ela sio universais e essencialmente humanos. Temadticos
como as relagdes do eu e o outro, a falsidade das relagdes humanas, a condigfio social da
mulher, o esvaziamento das relagdes familiares, e, sobretudo da linguagem sdo
abordados pela autora intimista e psicoldgica.

Suas narrativas sfio intimistas por trabalhar com sentimentos, pensamentos, pelos
fatos psicolégicos em que reflete sobre o intimo do ser. As obras claricianas sdo
enriquecidas de mecanismos lingiiisticos, em que a antitese, paradoxo, analogia sdo
recursos de grande freqiiéncia em suas obras.

Os paradoxos representam a propria contradigfo da romancista para silenciar as
palavras, assim como Macabéa, ¢ despossuida de tudo, dinheiro, inteligéncia e beleza, a
jovem nordestina ¢ usada para por meio do contraste, oferecer a identidade de GH, que
ela possui um lugar na sociedade, reconhecido e legitimado, de onde pode realizar suas
trocas de conhecimento, apresentando assim a desigualdade social, cultural e
econdmica,

A linguagem clariciana tem uma tendéncia natural ao silencio, sua literatura nfio
¢ realista, mas simbolista, tendo como fundo a epifania que se torna o mergulho no
intimo do ser em busca da matéria prima de sua humanidade, percebemos este processo
também nas obras e machadianas.

Na obras citadas hid uma forma de contraste enquanto as obras claricianas
atestam com maior &nfase a epifania, nas obras machadianas e roseanas ha uma
elevagfo, algo que vai alem do sujeito.

Os romances claricianos apresentam-se introspectivos por sua narrativa, fugindo
do padrdo convencional ao tratar dos problemas do ser consigo mesmo e com o mundo.

Constatamos também em relagio as personagens que GH e Macabéa atendem as

caracteristicas empregadas pelo existencialismo. A relagfio destes personagens com o
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processo de estar em constante busca do ser autentico, visando conhecer-se e encontrar-
se consigo mesmo, na medida em que haja ruptura com seu cotidiano, voltando-se ao
seu interior e as questdes existenciais, nas quais estfo inseridas.

Portanto, apesar de termos abordado virios aspectos da obras claricianas, nio foi
possivel abordar todas que ainda poderiam ser abordadas, pois trata-se de assuntos

complexos, e a cada leitura descobrimos um fato novo, e ainda hi muito a se descobrir

......

eu ficaria contente se fosse lido apenas por pessoas de alma ja formada.
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