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O romance ap abordar as personagens de forma fragmentiria, nada mais faz do que
retomar, no plano da técnica de caracterizagfo, a maneira fragmentaria, incompleta com
que elaboramos os conhecimentos dos nossos semelhantes.

(CANDIDO, 2002:58)




RESUMO

FERREIRA, Vinderla Maria Oliveira

O presente trabalho constitui um estudo sobre “o processo de construgio da
personagem Macabéa”, estando esse estudo centrado na obra de Clarice Lispector: A Hora
da Estrela (1977). Ha no corpo desse trabalho vérios estudos sobre a personagem Macabéa:
Antonio Candido, Anatol Rosenfeld, Marcia Guidin e outros enfatizam essa questio de
maneira nitida e contribuem de forma a enriquecer a nossa andlise abrindo um leque de
possibilidades sobre esse tema. Nesse caso procuramos retratar através de Macabéda as
caracteristicas da personagem modema e sua representagio dentro do romance, bem como
a sua recep¢iio e interpretagdo por parte do leitor. Um outro aspecto discutido nesse
trabalho ¢ a construgio de Macabéa que por sua vez é de suma importincia por ela ser uma
personagem diferenciada que marca de forma inusitada o romance modemo.Também
procuramos discutir sobre a relagio existente entre a autora, o narrador e a personagem
protagonista, ja& que essa construgdo se difere dos demais romances, pois hi um

entrelagamento entre eles, dando ao enredo uma estética diferente.
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"INTRODUCAO

HA na literatura uma relagio intensa e uma mistura de realidade e ficgio. Em
sentido amplo poderiamos destacar que a obra A Hora da Estrela trata de forma explicita a
vivéncia interior de uma personagem que se bem observada, pode muito bem estar
relacionada com a vivéncia interior de todo e qualquer ser humano.

A literatura brasileira possui muitos escritores renomados que marcam de maneira
digna a nossa literatura. Clarice Lispector também permeia esse universo grandioso das
artes. Ela comp&e de forma musitada a trajetéria de personagens, na maiona das vezes
mulheres, que vivem em crises existenciais; ela enfatiza a angustia de suas personagens
diante de suas liberdades para escolher o curso que desejam dar as suas vidas e também a
maneira de cada personagem ser e estar no mundo. O nosso trabalho tem por objetivo
apresentar A Hora da Estrela a partir dessa perspectiva para tanto damos maior importincia
ao processo de construgdo da personagem protagonista, sendo que 4 Hora da Estrela
retrata com clareza a vida sofrida e miseravel da personagem.

O trabalho se apresenta dividido em dois capitulos. O primeiro capitulo se constitui
de um estudo sobre a personagem modema, de como esse novo ser ficcional se caracteriza
e 0s aspectos resultantes do processo pelo qual passou essa personagem e também os
processos que envolvem a construgio de Macabéa. Utilizamos como ponto de referéncia
para dar sustentabilidade tedrica as obras A Personagem de fic¢do, de Antonio Candido e,
Reflexdes sobre o romance moderno, de Anatol Rosenfeld. Sendo que as referidas obras
discutem como foi o processo pelo qual passou o ser ficcional e também a sua
caracterizagfio como ser modemo.

Ja o segundo capitulo discute a relagiio que ha dentro da obra entre autora, narrador e
personagem, bem como a influéncia da personagem na construgio do foco narrativo

O terceiro e ultimo capitulo é o da analise da obra, no qual fazemos um pequeno
comentario sobre o estilo que a autora utiliza para compor esse romance ¢ centralizamos
mesmo na personagem Macabéa e, ainda propomos uma contextualizagio da vivéncia da
personagem-protagonista com a vivéncia das outras personagens secundirias que

contracenam com ela.



Portanto, procuramos compreender que a obra de Clarice Lispector nfo tem como
foco a preocupagdo com o enredo, mas busca retratar o interior de sua personagem ao se
deparar com os fatos de ordem social, como a migragdo, a falta de 1dentidade da mulher na
cultura urbana e letrada, bem como a discriminagio das escritoras pela sociedade.

Sendo assim todas as referéncias ao romance de Clarice Lispector serdo feitas dentro

do trabalho, a partir da pagina dez, com a utilizagéo da sigla AHE.
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Capitulo 1
O Ser Ficticio do Romance Moderno: a condigfie introspectiva de Macabéa como

icone da desigualdade psicologica e de rompimento com a visiio perspectivica

A nova personagem do romance modemo tem suas caracteristicas relacionadas as
transformagdes ocorridas no mundo modemo, transformacgdes estas que vinham se
arrastando ha alguns séculos, mas que s0 consegue o seu auge no século XX com as
grandes descobertas cientificas, o desenfreado avango tecnoldgico, a perda da perspectiva
do homem e outras, e conseqilentemente a todas essas modificagbes que vinham
acontecendo as artes em geral também acompanhavam o ritmo dessas transformagGes e sdo
influenciadas por elas.

Vale ressaltar que a perspectiva do homem em relagio ao mundo era permeada de
uma ilusdo, ou seja, para os seres humanos tudo o que acontecia no mundo e até mesmo as
suas descobertas eram incontestaveis, mas o conceito de mundo era relativo e ndo absoluto,
J4 que essa 1déia de absolutismo partia da prépria consciéncia humana, de sua
subjetividade, leis, dpticas e hipéteses e por 1sso 0 mundo era apresentado como se fosse
absoluto. De acordo com Rosenfeld A perspectiva cria a ilusdo do espago tridimensional,
projetando o mundo a partir de wma consciéncia individual. (1969:77) O mundo é
relativizado, visto em relagfio a esta consciéncia, é constituido a partir dela, mas reveste-se
da ilusfo do absoluto.

Essa perspectiva caracteriza a época em que se evidencia a liberdade do homem, o
individuo passa a trilhar seu caminho a partir de sua propria consciéncia individual.

Ji a perda da perspectiva do homem e a desintegragio da figura humana nas artes
estdo relacionadas as novas experiéncias que o homem foi conquistando, as incertezas da
sua existéncia num mundo confuso fragmentado e cadtico, as desconfiangas das visSes
totalizadoras e explicativas do mundo, pois nem sempre o que se aparenta 4 vista humana
caracteriza-se como verdade absoluta e que nem as ciéncias e a religiio conseguem
tranqiiilizar as insegurangas e as desconfiangas do homem em relagio ao universo e que o
deixava repleto de incertezas.

De acordo com essas transformag@es que vinham acontecendo no mundo e no modo

de sobrevivéncia do homem no decorrer de alguns séculos, percebemos que a Literatura
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passou por muitas mudangas até alcangar uma transformacdo radical e passar a ser

considerada modema no século XX, pois todas as alteragdes pela quais passaram o mundo

e a sociedade refletem de forma direta ou indireta na construgdo das artes em geral.

Podemos dividir a Modernidade em irés fases. A primeira fase vem de principios do
século XVL.. £ a fase desencadeada pela renovagéio intelectual e artistica. A segunda fase
coloca-se entre a revolugio Francesa ¢ a Primeira Guerra Mundial. E o perfodo de
Expans#io Industrial, da ascensfio e consolidagéio da burguesia. Intensa e revoluciondria ¢ a
produgdio nas letras, Nas artes plasticas no cnsaismo politico ¢ filosdfico. A terceira fase

se instala sobre os escombros da Guerra. Explodem as vanguardas sedentas de renovagéo.
(SCHULER, 2000: 79).

Com 1ss0, a Literatura perdeu o centro por analogia, nesse caso deixou de representar
num plano os objetos tais como se aparentam a vista, recusou a realidade abolindo a
perspectiva que criava a ilusio do absoluto da convengdio, introduziu a densidade
psicologica, o conflito e o fluxo de consciéncia, conforme a expressio de Woolf In:
Rosenfeld “a vida atual é feita de trevas impenetraveis que ndo permitem a visdo
circunspecta do romancista tradicional”. (1969:86)

Dessa forma, Woolf quis dizer que se os escritores continuassem a utilizar os métodos
tradicionais, perspectivicos, suas obras nio acompanhariam o ritmo da vida modema, dessa
forma os romancistas também romperam com a perspectiva e com isso a cronologia e os
planos da consciéncia foram abalados e os sonhos invadiram a realidade.

O romance modemo anula a distiincia entre narrador e narragio transformando-o em
narrador-personagem, desarticulando a nogio da personagem tradicional, tal como era
vista, uma personagem de tragos firmes e claros.

Esse romance traz um ser ficticio fragmentado, ndio expde a personagem com todas as
suas caracteristicas, sejam elas externas ou internas, apresenta-a como se fosse um quebra -
cabega, ou seja, fornece ao leitor apenas fragmentos do ser ficticio, como por exemplo, uma
conversa, um ato, uma afirmagfo, uma caracteristica, etc. Mesmo esses fragmentos unidos
ndo permitem ao leitor chegar & determinada conclusfio sobre o interior e o exterior da

personagem, esses fragmentos de ser nos permitem um conhecimento aproximado do que

vem a ser € a representar essa nova personagem, pois esse novo ser ficticio é inesperado e
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misterioso e esta relacionado a0 enfoque microscopico e a perda da perspectiva pela qual

passa 0 novo romance.

A enfocagio microscdpica aplicada & vida psiquica teve efeitos semelhantes a visdio de
um inseto debaixo da lente do microscopio. N&o o reconhecemos mais como tal, pois
eliminada a distincia, focalizamos apenas uma parcela dele imensamente ampliada.

Da mesma forma se desfaz a personagem nitida, de contomos firmes e claros tio tipicos
do romance convencional (ROSENFELD, 1969: 85).

Vale destacar entdo que a nova narrativa, apenas oferece recursos para que o leitor
chegue a um resultado aproximado, tanto do ser ficticio quanto do foco narrativo. De
acordo com as transformagdes ocorridas nas artes e, sobretudo na Literatura, com o advento
da modemidade os seres se fragmentam no romance, assim como o ser humano é também
deformado, reduzido, dissociado e até eliminado na pintura modema, sendo que essas
transformagBes ocorridas no romance nfo sio tdo visiveis, pois segundo Rosenfeld “De
Jato, as alteragbes ocorridas no romance ndo ‘ddo tanto na vista’ como as de uma arte
visual”, (1969:80) Ou seja, as alteragGes ocorridas no romance € em suas personagens sio
bem mais dificeis de serem interpretadas, necessitam de um olhar minucioso sobre a obra
para que se possam perceber tats transformagdes.

Entdo, com todas essas alteragdes no mundo e nas artes o ser ficticio sofreu todas as
mnfluéncias modemas e em muitos casos passou a ser constituido pelo processo de
desconstituigdo e a0 mesmo tempo em que vai se destruindo, e, muitas vezes caminhando
rumo 4 morte, desconstitui também a estrutura do romance, passando esse, a ser constituido
pelo mesmo processo que a personagem.

Esse ser ficticio é caracterizado como sendo de natureza ou esférica, ¢ ndo é
claramente definido, sendo modelado aos poucos psicologicamente. E um tipo de
personagem problematica, multifacetada inadaptada a0 meio em que vive, nio sabe o que
quer nem para onde ir, & um ser que geralmente niio age diante dos acontecimentos e sua

fun¢do nfo é definida dentro da narrativa.

As “personagens de natureza™ sio apresentadas, além dos tragos superficiais, pelo seu
modo intimo de ser, ¢ isto impede que tenham a regularidade dos outros. Nio sfio
imediatamente identificiveis, e o autor precisa, a cada mudanga do seu modo de ser,
langar mic de wuma caracterizagio diferente, geralmente apalitica, ndo
pitoresca.(CANDIDO, 2002: 620).
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O romance modemo aumentou a dificuldade do ser ficticio, organizado-o com maior
complexidade e diminuindo a idéia de esquema fixo, a ag¢éio € o enredo perdem importincia
em favor das emogles, estados mentais e reagbes das personagens e sua caracterizagio
varia, aumenta o interesse pela vida profunda do eu e o autor nfo faz mais o retrato da
personagem; o leitor € que val interpreta-la e julga-la Uma das autoras que inovou o
romance e suas personagens foi Clarice Lispector, apresentando uma narrativa intimista e
introspectiva, que procura captar a vivéncia interior da personagem e a complexidade de
seus aspectos psicologicos.

O novo ser ficticio ndo deixa transparecer a imagem nitida do seu jeito de ser, mas o
leitor consegue ter certa intuigdo do modo de ser do personagem, a qual ela deixa
transparecer através do monologo interior, conforme Brait “O monélogo interior é o
recurso de caracterizacdo de personagem que vai mais longe na tentativa de expressio da
interioridade da personagem’”. (1998:69) Portanto a constituigio dessa personagem e os
fragmentos que possivelmente compdem a sua totalidade permitem ao leitor intmeras
lerturas, mas essa questdo vai depender do conhecimento e da perspectiva do receptor.

De acordo com a idéia de Jauss (2002:60) uma obra literaria é bipartida, pois ha uma
diferenciagfio entre compreensio e discemimento; o discemimento permite ao leitor avaliar
bem, julgar, apreciar e medir uma obra literiria e suas personagens e estabelecer
semelhangas e diferengas com outras obras bem como com o processo historico envolvido.
Ja a compreensdo € o momento em que o leitor compreende do que se trata o texto para
depois discemir ou interpretar o assunto da obra, ou seja, elaborar possibilidades ou
conclustes projetadas na compreensdo. Portanto, é justamente essa questio que acontece
com a obra AHE por ser de dificil entendimento, o leitor necessitara de recorrer a todos
esses elementos citados por Jauss para poder entfio fazer uma boa interpretagio do texto, ja
que uma obra literaria oferece ao leitor varias interpretagGes, e em especial essa obra que
parte de questdes sociais para retratar e se aprofundar no interior das personagens. Jauss
aponta ainda que ha também uma diferenga entre a expeniéncia primara do leitor com a
obra e o ato da reflexfo, sendo que o primeiro contato do leitor com um texto literario é que
lhe dara essas experiéncias primarias, possibilitando a ele uma leitura superficial, pouco
sélida e a partir do ato de reflexfio é que o leitor pode fazer uma observagio aprofundada
sobre o conteido de um texto literario e suas personagens. Em AHE o leitor precisa ficar

atento sobre esses fatos, pois o narrador apresenta inicialmente uma personagem que traz
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consigo problemas de ordem, mas depois que a obra passa por um ato reflexivo o leitor

percebera que os fatos sociais provocam na personagem protagonista um fenémeno
chamado crise existencial, como se a personagem entrasse em choque perante ao que lhe
acontece e ao que ela ndo esta acostumada.

Nesse caso tanto a experiéncia primdria, a compreensdo, o discernimento e o ato
reflexivo depende muito do tipo de leitor, de suas experiéncias, do tempo histérico em que

esta vivenciando.

Todavia, cumpre distinguir entre duas modalidades de relacionamento entre o texto € o
leitor: de um lado, ao ser consumida, a obra provoca deferminade efeito sobre o
destinatério; de outro, ela passa por um processo historico, sendo ao longo do tempo
recebida e interpretada de maneiras diferentes, esta é a sva recepglio. (JAUSS In:
ZILBERMAM, 1989: 64)

De acordo com Zilbermam um tfexto literario desencadeia um certo resultado sobre o
leitor, provocando o seu emocional podendo comové-lo, impressiona-lo e até perturba-lo; e
também pode provocar o seu cognitivo podendo alterar o seu conhecimento sobre algo, pois
o texto literario funciona como um veiculo de comunicagio com o receptor permitindo-lhe
uma visdo mais perfeita e profunda do real.

Portanto o significado e a recep¢do de um texto literario nio depende somente das
intengdes do autor, depende de um contexto histérico para oufro, ou seja, novos
significados podem ser encontrados por leitores de outras épocas, como por exemplo: um
leitor moderno pode extrair de uma obra classica interpretagdes que provavelmente nunca
tenham sido 1maginadas por leitores de outras épocas. Entdo os elementos que compdem
uma obra literaria para terem efeitos dependem da interpretagéo de cada tipo de leitor.

Em se tratando das obras e personagens modernas e as suas recepgdes, temos a obra
A Hora da Estrela de Clanice Lispector que aponta muitos aspectos da literatura moderma,
traz uma personagem diferenciada, caracterizada pela sua vivéncia interior e pela sua
complexidade. Desse modo percebemos que Macabéa nio é uma personagem que pode ser
identificada logo de imediato e essa questdo pode confundir até mesmo o leitor modemo,
mas depois de refletir com calma sobre essa personagem, esse mesmo leitor perceberd que
Macabéa nada mais é do que a representagio das incertezas e angustias dos seres humanos

diante de algo novo. Nesse caso o leitor moderno vai buscar elementos em sua sociedade

que lhe permita tal interpretagfio, tomando a percepgio de Macabéa n3o tdo dificil, ja que
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ela esta inserida nessa modemidade e isso tomara a recepgdo desse ser ficticio bem mais

familiar apesar da sua complexidade.

Dessa forma através da personagem Macabéa tomna-se evidente que as
transformagdes ocormridas no romance modemno e nas personagens foram para tentar
acompanhar o mundo e a evolugdio dos seres humanos que se transformam a cada instante,
pois ndo tinham o porqué das narrativas continuarem a retratar um mundo fixo, imaginado
e projetado a partir de uma certa perspectiva, criando a iluséo do absoluto, ja que 0 homem
tinha abandonado a perspectiva nfio mais acreditando na possibilidade de construir a
realidade a partir dela. Conforme Rosenfeld afirma “uma época com todos os valores em
transi¢do e por isso incoerentes, uma realidade que deixou de ser um mundo explicado
exige adaptagdes estéticas capazes de incorporar o estado de fluxo e inseguranga denitro
da propria estrutura da obra”.(1969:86)

Com isso Rosenfeld relata que se 0 mundo estd em plena transformagio o viavel seria
optar por uma estética que acompanhasse o ritmo da época, levando para dentro das obras
todas as insegurangas e crises existenciais dos seres humanos diante das transformagoes,
esse fendmeno ocorreu nas obras de arte para que elas nfo continuassem a retratar uma
realidade falsa e ilusionista, para que pudesse mostrar o que ha por tras da aparéncia que
vemos. Esse novo ser ficticio fragmentado foi introduzido no romance para melhor
aproximar a visdo que temos do mundo e do ser humano, pois segundo Rosenfeld, In
Candido “A nossa visdo da realidade em geral e em particular dos seres humanos
individuais é extremamente fragmentdria e limitada”. (2002:57).

O que vemos, seja no mundo, nos seres humanos e na personagem de ficgdo nao sdo
verdades absolutas, pois a nossa visfo sobre esses elementos ¢ sempre limitada, portanto,
estamos diante de estilhagos de um todo que se partiu e para que esses estilhagos sejam
juntados é necessario uma visio minuciosa sobre o que se deseja observar para que se possa
chegar a uma certa conclusfio ou hipétese do que pode vir a ser, ja que o romance moderno
perdeu a arte de representar num plano os objetos, os acontecimentos e as personagens. As
caracteristicas, em se tratando das personagens, sio enumeradas pouco a pouco, até se
formar um todo. Esse tipo de narmrativa em momento algum deixa algo transparecer como
certo, acabado e verdadeiro, mas oferece recursos para que se chegue a um resultado,
resultado esse que vai depender da interpretagiio de cada receptor.

Entdo, esse novo romance se aproxima muito da vivéncia dos seres humanos,

apresentando personagens que representam o homem modemo cheio de crises existenctais
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e incertezas e que estdo em constantes buscas ndo dando suas descobertas como finitas,

pois o mundo sempre oferece surpresas, e em se tratando da vivencia desse ser moderno
que se aproxima do homem, temos Macabéa, uma personagem inadaptada ao meio em que
vive representando esse homem diante da modemidade e, em muitos casos, despreparado
para enfrentar os avangos modemos.

Macabéa representa uma personagem de origem humilde, classe baixa, nasceu e foi
cniada no interior distante dos grandes centros industrializados e por esses fatos ndo obteve
oportunidades de desenvolvimento pessoal. No decorrer de sua vida migrou-se para uma
cidade grande, inadequada para ela que estava acostumada com uma vida mais calma; com
isso Macabéa se sente perdida n3o sabe o que quer e nem para onde ir, diante dos
acontecimentos dificilmente esboga uma reagdo, pois ndo é preparada para uma vida
agitada, portanto para ela tudo o que lhe acontece é considerado normal talvez pelo fato
dela néo ser preparada para agir.

Portanto, Macabéa reflete 0 homem do século XX que migra de seus lugares de
origem para as regides mais desenvolvidas e se depara com o novo, tornando-o muitas
vezes sem agd0 assim como a protagonista, mas vale ressaltar em AHE que para Clarice os
fatos sociais vividos por Macabéa caractenizam-se como o ponta-pé inicial para se chegar
as reagOes dela ao se deparar com os acontecimentos. Nesse caso a autora ao mesmo tempo
em que faz uma dentincia social se aprofunda nos conflitos internos do ser e suas angustias
existenciais.

Com isso, a existéncta de Macabéa revela uma reflexdo da autora Clarice Lispector
sobre as pessoas que buscam melhorar de vida procurando lugares que nio condizem com
as suas realidades e conseqiientemente o chogue social e cultural enfrentado por esses
individuos. Dessa forma, além de retratar as crises existenciais enfrentadas por eles a
escritora também tem por objetivo denunciar a classe marginalizada, conforme aponta
Guidin “A personagem denuncia uma classe social marginalizada, sem consciéncia
politica e que, por isso, ndo estd preparada para a luta de classes, existente na obra”.
(1994:56). Dessa forma, percebemos que as pessoas marginalizadas precisam, assim como
Macabéa, de instrumentos que lhes permitam uma aquisi¢io privilegiada no eixo urbano, ja
que ndo possuem espago social nenhum, mas ocupam de forma silenciosa, inexpressiva e

ignorante um lugar social, pois n#io dispdem de voz e nem vez diante de uma sociedade

urbana e letrada.
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1.1-A Construgiio da Personagem Macabéa

A personagem € um ser ficticio imaginirio, inventado mesmo quando baseado no
real, sendo esse ser responsavel pelo desempenho do romance, e ja que o ser ficcional
caracteriza-se como uma invengio, entio nio ha uma receita fixa para cria-lo, sua
constituigdo depende da imaginagio de cada autor e que s6 depois de construida e que
pode ser analisada e observada caracterizando-a como tal.

Como destaca Foster “O romancista ao contrario de seus colegas, arranja uma
porgdo de massas verbais..., Da-lhes nomes e sexos, determina-lhes gestos plaustveis e as
Jaz falar por meio de aspas e talvez se comportarem consistentemente”. (1998:44). Essas
massas verbais das quais fala Foster sfo as personagens ficticias, que podem sim
representar o real, ou serem modificadas através da imaginagio do romancista, ou serm
inventadas a partir do que os autores imaginam sobre os seres humanos.

Dessa forma, o processo de constituigiio das personagens depende de inimeras
questdes. Nesse caso, a construgiio da personagem protagonista Macabéa se da através do
processo de desconstrugdio. Desconstrugio essa que pode ser percebida do inicio ac fim do
romance. A desconstrugdo de Macabéa encontra-se bem transparente, pois geralmente a
personagem sr que age e tem sua fungdo definida dentro da historia. No caso de Macabéa,
ela ndo vai sendo construida progressivamente e sim desconstituida, sendo a personagem
principal ela ndo possui uma fun¢io definida dentro da obra, é um ser que dificilmente
age no decorrer da narrativa, o narrador compara ela com “uma galinha insignificante”.

De micio o narrador vai privando Macabéa dos encantos que caracterizam a
feminilidade, “Mas a pessoa de quem falarei mal tem corpo para vender ninguém a quer,
ela é virgem e inécua, ndo faz falta a ninguém”. (AHE, 1998:13). Com essa afirmacio do
narrador percebemos que Macabéa é extremamente feia, ndo possui instrumento algum de
sedugdo; ela ¢ constituida pela desconstrugiio até de seus mecanismos de sedugdo. E
considerada pelo narrador como uma pessoa “tola” que ninguém a olha, pois ndo possui
nada em seu corpo que chame a atengéo.

A desconstrugo dos instrumentos de sedugio de Macabéa é evidenciado também no
instante em que ela esta namorando e sente medo de que o siléncio tomasse conta do encontro
amoroso, e ela diz: “Eu gosto tanto de parafuso e prego, e o senhor?” Nesse momento é visivel
que Macabéa ndio possuia um vocabulario capaz de seduzr seu amado, ela falava o que viae o

que lhe vinha na mente.
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Seu namorado caracteriza-a como “magricela e esquisita que ndo possui nem rosto e corpo
para ser artista”. Nesse caso o fim do namoro é uma prova da desconstrugio dos meios de
sedugio de Macabéa, Olimpico diz a ela, “  Voc&, Macabéa, é um cabelo na sopa. Nio
da vontade de comer”.Qu seja, ela era totalmente privada dos encantos femininos e
conseqiientemente das relagbes amorosas, pois se ndo possuia artificios sedutivos nfo
conseguiria manter uma relago amorosa, como afirma Guidin “Ndo ha aderegos ou
encantos a procurar em Macabéa, inviaveis pela descrigdo aviltada da personagem.
Através do burlesco e da caricatura, Rodrigo nega a personagem qualquer uso eficaz das
insignias femininas da sedug&'o”. (1994:39). Com essa fala fica nitido que sera em vio
procurar na constituigdo de Macabéa qualquer caracterizagdo na qual possa identifici-la
como simbolo de beleza feminina, sendo que a descrigio utilizada pelo narrador da
constituigio dos encantos femininos de Macabéa aponta fortemente para uma personagem
extertormente depreciavel incapaz de conquistar um verdadeiro amor. '

Qutro fato que compde o processo destrutivo de Macabéa é também o momento em
que ela é privada dos mecanismos de integragfo social, ou seja, essa personagem nasce
pobre no intertor do Nordeste, é filha de pais desconhecidos ja falecidos, foi criada e
educada pela fia.

Guidin aponta ainda, “Para melhor marcar essa figura em processo destrutivo, o
narrador a instala da humilde firma em que trabalha ao quarto em que dorme-em convivio
social degradado e caricato”. (1994:40). Nesse caso, Macabéa ¢ desconstituida
socialmente, a vivéncia dela se resume no trabalho que faz e muito mal, porque erra demais
na datilografia além de sujar invariavelmente o papel, e no quarto em que dorme.

Para Guidin,“Rodrigo invibializa para Macabéa possibilidades de ascenc¢do e
recornhecimento profissional”. (1994:40) A sua formagdo profissional é constituida por um
curso ralo de datilografia e por isso seria despedida pelo seu chefe; nesse caso Macabéa &
privada de qualquer integrac@o social. E o fato dela ser transferida de seu habitat para uma
cidade grande em meio & ascens3o da industrializagio é mais uma questio nitida do
processo destrutivo da construgdo de Macabéa, pois ela, criada no Nordeste, sem estudos,
mal sabia datilografar, sendo assim o seu destino é ser desconstituida e jamais conseguira a
integragio social porque nfo estd preparada para enfrentar os obstaculos que uma cidade

grande oferece.
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Notamos que Macabéa vai se autodestruindo pela falta de reago perante os
acontecimentos a sua volta, ela simplesmente vive, como podemos ver na fala do narrador
“Quanto a moga, ela vive num limbo impessoal, sem alcancar o pior nem o melhor. Ela
somente vive, inspirando e expirando, inspirando e expirando”. (AHE, 1998:23). Enfim
Macabéa é incompetente para tudo, “(..) ela era incompetente para a vida. Faltava-lhe o
Jeito de se ajeitar”. (AHE, 1998: 24).

Mas quando o seu namoro com Olimpico chega ao fim ela reage de forma incomum,
surpreendente nio muito corriqueira aceitando a separag3io ao ser trocada por sua amiga
Gloria, “Na hora que Olimpice lhe dera o fora, a reagdo dela veio de repente inesperada:
pOs-se sem mais nem menos a rir. Ria por ndo ter se lembrado de chorar”. (AHE, 1998:
61).

Notamos que as reagdes de Macabéa sdo incomuns, nos poucos momentos em que ela
age dentro da historia deixa transparecer a sua inocéncia ao praticar a agfo, portanto todo o
segmento de constituigio dessa personagem é um processo que vai ao encontro com a
morte, portanto ela vai sendo desconstruida no decorrer de toda a narrativa, morrendo no
final da historia abatida pelo mundo urbano que ndo alcangou. “E enorme como um
transatlintico o Mercedes amarelo pegou-a..” (AHE, 1998:79), justamente uma
Mercedes, a invengdio da industrializagio que a matou, com essa questio é nitide o
processo de desconstrugdo de Macabéa perante a um mundo inviavel para ela.

Guidin afirma, “Todo o procedimento narrativo na constituigio da personagem é um
processo de 1da para a morte”.(1994:42).

Entdo em se tratando do modelo de personagem representado por Macabéa, € sabido
que as personagens de ficgdo representam o que seus autores idealizam e podem revestir-se
tanto do real como do imaginario, ou seja, podem personificar-se da realidade ou
simplesmente optar pelo irreal, mas na maioria das vezes 0 romancista se baseia em uma
relagdo entre um ser ficticio e um ser vivo que se concretiza e se manifesta através da
personagem ficcional.

Dessa forma Macabéa representa um modelo de personagem modema ou que vai
além da modemidade, pois traz consigo muitos vestigios da modemidade como, por
exemplo: € apresentada dentro da obra toda estilhagada, uma caracteristica da modernidade
e nesse caso, o narrador vai descrevendo-a no decorrer de toda a narrativa como podemos

ver nos fragmentos, “(...) e a jovem (ela tem dezenove anos)”, (1998:15). “Mas a moga de
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quem falarei mal tem corpo para vender”, (1998:13). “E uma datilégrafa muda”.
(1998:17).

Portanto, Macabéa vai sendo moldada, montada pouco a pouco, o narrador niio deixa
transparecer os tragos firmes e claros dessa personagem, ele vai oferecendo ao leitor
fragmentos desse ser ficcional no decorrer de toda a narrativa, no inicio da histéria ela nem
nome possui é chamada por Rodrigo SM de moga, datilégrafa e nordestina. S6 mais adiante
caracteriza-a como Macabéa. “Hd que medo de comegar e ainda nem sequer sei o nome da
moga” (1998:19)

Essa questdo também é evidente em outra fala do narrador: “Pretendo, como ja
insinuei, escrever cada vez mais simples. Alias, o material de que disponho é parco e
simples demais, as informagdes sobre os personagens sd@o poucas e ndo muito elucidativas
informagdes essas que penosamente me vém de mim para mim mesmo, é trabalho de
carpintaria”. (AHE, 1998:14).

Com 1isso, percebe-se que as informagOes sobre a personagem Macabéa sio
reduzidas, modestas e pouco esclarecedoras é como diz o namrador “é servigo de
carpintaria”, ou seja, os passos de caracterizagio da personagem vio sendo dados um apés
o outro até o final da historia, deixando claro as marcas da personagem moderna,
fragmentada, qual o leitor precisa fazer analises profundas para chegar a um certo
resultado, ou a um conhecimento aproximado do que vem a ser e a representar a
personagem Macabéa.

Ela também é uma personagem de dificil identificagfo, pois no inicio da histéria o
narrador apresenta certas caracteristicas dela deixando a impressdo de que jamais vai agir
diante dos acontecimentos, mas em alguns momentos ela reage diante dos episédios,
mostrando que pode vir a surpreender dentro da narrativa, como no instante em que ela

surpreende o seu chefe respondendo-o cerimoniosamente:

4

" Me desculpe o aborrecimento™.
“O senhor Raimundo Silveira que a essa altura ja lhe havia virado as costas
voltou-se um pouco surpreendido com a inesperada delicadeza e alguma coisa na
cara quase sorridente da datilégrafa o fez dizer com menos grosseria na voz,
embora a contra gosto {...)".
(AHE,
1998:25)

‘Portanto, mesmo Macabéa sendo caracterizada pelo narrador no inicio do romance

como um ser sem agdo, incapaz de surpreender dentro do enredo, mais adiante ela vai
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sendo identificada também por suas reagSes e nfio so pelas informagdes oferecidas pelo
narrador, mas apesar de suas angustias existenciais e da falta de preparacdo para agir ela
consegue surpreender o leitor. Quando ele menos espera ela ressurge e surpreende.

Nesse caso, Macabéa se caracteriza como sendo uma personagem de naturaza ou
esférica, pois ndo é claramente definida dentro da obra sendo moldada aos poucos
fisicamente e psicologicamente, ¢ uma personagem problematica, multifacetada e
inadaptada ao meio em que vive, pois vive numa cidade grande, onde se sente perdida. “E
que numa rua do Rio de Janeiro peguei no ar de relance o sentimento de perdigdo no rosto
de uma moga nordestina”. (AHE, 1998:12). “(...) limito-me a contar as fracas aventuras de
uma mog¢a numa cidade toda feita contra ela”. (AHE,1998:14). Com isso é evidente que
Rodrnigo apresenta poucos dados em relagdo a identidade de Macabéa, ndo apresentando
marcas nitidas de suas origens: “Nascera infeiramente raquitica, heran¢a do sertdo, os
maus antecedentes de que falei. Com dois anos de idade lhe haviam morrido os pais de
Jebres ruins no sertdo de Alagoas, la onde o diabo perdeu as botas”. (AHE, 1998:35).

Macabéa, um ser que nio dispde de conhecimentos para tomar iniciativas em sua
vida simplesmente vive e até se considera feliz, pois ndo compreende a condi¢do da vida
miseravel que leva, tudo para ela estd bom. Em algumas vezes em sua vida Macabéa até
tem momentos de explosio para a vida, parece que vai tomar um certo rumo, reagir, mas
niio passam de momentos explosivos, ela n3o possui forgas para lutar.

Mas essa narrativa nfo traz apenas a histéria de Macabéa quase sem agfo, apresenta
algo especial e diferente. Essa obra e permeada por vozes da autora Clarice Lispector,
sendo que essa voz autoral dentro do romance marca acontectmentos importantes,
tornando-se indispensavel para o desenvolvimento da narragfo, portanto essa voz de
Clarice na histéria esta relacionada com os poucos minutos de explosio da moga, ou seja,
as poucas vezes que ela age dentro da narrativa, como podemos detectar através do
narrador, “Dias depois, recebendo o saldario teve a auddcia de pela primeira vez na vida
{explosdo) procurar o médico barato indicado por Gloria”. (AHE, 1998:66).

Nesse caso, Macabéa que até entdo nunca tivera procurado um médico, de repente
brota uma reagfio que a faz anima-la e procurar algo que vai ser bom para a sua vida, parece
que nesse instante ela vai despertar para a vida, ela que vive murcha, quase nem ¢ notada,
em instantes deixa transparecer indicios de que comegara a tomar iniciativa, mas podemos
ver claramente que Macabéa tem apenas minutos de explosdo e que s3o marcados pela voz

autoral.
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Existem ainda varios momentos de explosio da moga que podem ser percebidos por
meio da voz de Clarice, como podemos ver: “Num subito impeto (explosdo) de vivo
impulso Macabéa, entre feroz e desajeitada, deu um beijo no rosto da Madama. E sentiu
que sua vida ja estava melhorando ali mesmo: pois era bom beijar. Quando ela era
pequena, como ndo tinha a quem beijar, beijava a parede. Ao acariciar, acariciava a si
propria. (AHE 1998: 78), nesse caso Macabéa até teve a ilusfo de que sua vida estava
melhorando pelo fato de ter encontrado alguém para dar um beijo, conforme afirma Guidin
“Macabéa comete ousadias com a ilusiio dos que ja possuem alguma coisa: beija Madama
no rosto com beijo estalado™ (1994:64).

Até mesmo momentos antes do seu atropelamento Macabéa enfim acredita que
realmente sua vida vai se transformar: “Entdo ao dar o passo de descida da cal¢cada para
atravessar a rua, o destino (explosdo) sussurrou veloz e guloso: é agora, é ja, chegou a
minha vez!” Com essa explosiio Macabéa € atropelada e mesmo assim continua a acreditar
que tudo em sua vida vat mudar, pois as predi¢des de Madama Carlota comegavam a serem
cumpridas; o carro que a atropela é de luxo e tinha como motorista um homem estrangeiro
alourado, 0 homem que Madama dissera que se casaria com ela.

" Nesse caso a voz autoral é de suma importancia para a historia ja que marca os
momentos em que a personagem surpreende dentro do romance, tomando-se um ponto
importantissimo para a narrativa.

Assim a voz de Clarice assume dentro do romance uma postura de grande relevincia
marcando os instantes em que Macabéa parece despertar para a vida, mas como a
personagem ndo ¢ preparada para a acdio ela, apenas tem momentos explosivos marcados

pela voz da autora.
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Capitulo IT

Autora - Narrador — Personagem-a invenciio de si mesma pelo revestimento do

outro

A palavra penetra literalmente em todas relagbes entre individuos, nas
reiagGes de colaboragfio, nas de base ideoldgica, nos encontros fortuitos da
vida cotidiana, nas relagies de cariter politico, etc. As palavras sdo tecidas a
partir de uma multiddo de fios ideoldgicos e servem de trama a todas as
relagfes sociais em todos os dominios.

(BAKHTIN,1993: 41).

Portanto percebemos com essa citagdo que € através da palavra que os seres
humanos se interagem, nesse caso € nitido que um ser necessita do outro para que a
interagdo social possa acontecer, com isso a existéncia humana € permeada por essa
troca do eu com o outro, fazendo com que a lingua se realize por meio desse processo
de troca a partir da interagéo.

Entdo em se tratando dessa troca através da palavra podemos destacar que a
discursividade existente na obra AHE é resultado da fala das personagens que trazem
consigo aspectos sociais, ideolégicos, culturais, etc, e ocupam um lugar na sociedade.
Nesse caso, Bakhtin define como 2 principal caracteristica do género romanesco “o
homem que fala e a sua palavra™.

Em a “Hora da Estrela”, Gltimo romance de Clarice Lispector, publicado em
1977, a autora procura centralizar-se na vivencia interior das personagens e na
complexidade de seus aspectos psicologicos, deixando a caracterizagdo e agfes do ser
ficticio em segundo plano, resultando numa narrativa introspectiva.

Essa centralizagio na consciéncia da personagem contribui para a digressdo, a
fragmentag@o dos episodios e o desencadeamento do fluxo de consciéncia resultando na
perda da seqiéncia logica da narrativa.

Nesse romance, Clarice infantiliza as angstias existenciais de uma moga, que leva
uma vida miseravel sem se dar conta dessa questdo, pois para ela, tudo o que lhe
acontece € natural e a cada instante da historia se afunda num abismo de perplexidades e

se refugia na banalidade do cotidiano.
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Clarice envolve a sua escrita com os fatos sociais, para dai procurar desvendar a
reagdo do homem diante aos acontecimentos. Nesse romance ¢é justamente essa questdo
que podemos observar: Clarice inventa uma personagem que vive em meio a pobreza,
um episddio constante em nossa sociedade e em outras partes do mundo. Nesse caso o
que importa para a escrita da autora € a reagdo dessa personagem diante da miséria, em
meio a uma cidade grande uma cidade que nfio a recebe, mas que a consome, como
afirma Guidin, “Macabéa vaga andnima pela cidade grande, que ndo a absorve, ao
contrdario, é destruida por um dos simbolos da industrializacdo, o veiculo, mais
especifica e ironicamente um automovel importado” .(1994:49)

Clarice transfere Macabéa do Nordeste para a zona urbana e pobre do Rio de
Janeiro. Com 1sso ela retrata o problema dos migrantes que migravam para a regido Sul
do pais e se deparam com outros estilos de vida, outros valores sociais e culturais; sendo
assim a autora procura retratar e refletir questdo de adaptagfio existencial e cultural
desses migrantes refletidos em sua personagem Macabéa, Segundo Guidin, “(...) os
textos da escritora tratam da busca de solugdo para o enigma da existéncia humana
enfrentada numa relagdo conflituosa com o mundo e com a propria
literatura” (1994:7)

Nessa obra ha evidéncias muito fortes de que Clarice também busca apresentar o
retrato da condigio da mulher na cultura urbana e letrada. Suas perscnagens sio na
maioria das vezes mulheres, e, principalmente, a personagem Macabéa possui muitos
tragos em comum com a autora e isso faz com que esse romance se pare¢ca com
literatura autobiografica. (Guidin,1994:7). Nesse caso, Macabéa reflete as condigdesem
que a2 mulher sobrevivia na época: elas ndo eram vistas e nem ouvidas.

Ja na criagdo de Macabéa percebemos que ela é uma invengio do narrador
Rodrigo SM, que por sua vez é produto da autora Clarice Lispector, ele nfio faz parte da
histdria s6 como narrador, mas como personagem e autor. A historia do narrador parece
se confundir com a historia de Macabéa, pois essa personagem € como se fosse parte do
narrador, ha indicios muito fortes no decorrer da historia que ele a projetou.

Em certos momentos da narrativa a histéria do narrador se mistura com a vivéncia
de Macabéa, os pensamentos dos dois constituem num s6. Ora o narrador fala de si
proprio em primeira pessoa, ora fala de Macabéa em terceira pessoa, mas sempre as
historias de ambos estdio relacionadas e a0 mesmo tempo em que narra a historia de

Macabéa narra a sua propria historia,
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“Quero neste instante falar da nordestina. E o seguinte: ela como uma cadela vadia
era teleguiada exclusivamente por si mesma. Pois reduzia-se a si mesma. Também eu
de fraco em fracasso me reduzi a mim, mas pelo menos quero encontrar o mundo e seu
Deus”. (AHE, 1994:18)

No decorrer do romance Rodrigo S.M relata de onde surgiu a idéia de como
inventar Macabéa declarando-se como o autor da personagem e de sua historia, ele
descreve com detalhes o estilo de palavras que utiliza para contar a trajetoria da moga,
apropriando-se de um falar simples para captar toda a fragilidade e o vazio existencial

da personagem, sobre esse assunto Guidin (1994: 29), diz:

Rodrigo S.M que, cruzando-se com a figura de autor, escreve a historia de
Macabéa. Oscilante entre a onisciéncia ¢ a observagfo ao namar as “fracas
avenmuras” da personagem, o autor-narrador fala de si mesmo,
transformando-s¢ também em personagem em primeira pessoa do texto.
Temos ento a personagem narrada em terceira pessoa e um escritor-
narrador-personagem narrando-se em primeira pessoa.

Portanto Macabéa é inventada e constituida na mesma medida em que o narrador
vai construindo a obra. “O que escrevo é mais do que invengdo é minha obrigacdo
contar sobre essa moga entre milhares delas. . dever meu nem que seja de pouca arte,
o de revelar lhe avida”. (AHE,1998:13)

De acordo com Rodrigo a sua personagem foi projetada, a partir de uma moga
nordestina que ele encontrou em uma rua do Rio de Janeiro e ele percebeu no rosto dela
um sentimento de perdi¢io e relata ainda que quando crianga também viveu no
Nordeste. E essa questdo pode ter influenciado a escritora no momento da invengio
dessa personagem sofrida, mas que nfo se dava conta de seu sofrimento. Conforme
Gotlib (apud) Mota Junior (org), “De qualquer forma Macabéa nasce da dor, a dor que
a miséria, ou de modo geral, o lado feio da vida provoca, e que é tdo dificil de
enfrentar, a que o narrador propde dar vida para, expelindo - o de si poder entdo ai se
enxergar e se conhecer”.(2001:289)

Portanto, ha uma relagio de subordinagfio muito forte entre Rodrigo SM e
Macabéa, ja que ela é considerada essencial para ele e sua obra, sendo que sem ela seria

impossivel retratar o lado feio da vida.

“{...) e é claro que a historia é verdadeira embora inventada___que cada um a
reconhega em si mesmo porque todos nds somos um e quem nio tem pobreza
de dinheiro tem pobreza de espirito on saudade por lhe faltar coisa mais
preciosa que ouro___existe a quem falte o delicado essencial (AHE,1998:12).
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Sendo assim percebemos a importincia que Macabéa tem para o narrador e a
obra, pois ele enquanto intelectual ndo lhe faltam conhecimentos como para & sua
personagem que € integrante da massa trabalhadora, mas pode Ihe faltar algo muito mais
importante que a sua posi¢do. Nesse caso é evidente que ele ndo se refere s6 a si
mesmo, mas aos seres humanos em geral que nunca estdo completos sempre falta algo
para lhes preencher a vida.

Assim fica evidente que Macabéa nasce misturada ao narrador, ele cria uma
personagem para contar a sua propria historia, para poder se ver e entender suas
proprias agGes. Sobre a sua personagem ele faz comentarios, criticas, exigéncias, etc
como se estivesse comentando e criticando seus proprios atos, ou seja, o criador de
Macabéa inventa-a na esperanca de aproximar a historia dela com a sua propria historia,
na tentativa de descobrir o que ele possivelmente seja.

Entdo se o narrador inventa Macabéa com o intuito de aproximar se de si proprio,
logo se percebe que ela nfo € uma copia fiel do seu inventor, pois a representagdo do
autor através da personagem apresenta apenas uma imagem dele, nfo ele proprio.

Rodrigo, enquanto autor e narrador, instala a personagem Macabéa na historia e
fala dela e por ela, j4 que é despossuida de discurso proprio. “Se fosse criatura que se
exprimisse diria o mundo é fora de mim”. “(...) dir-se-ia que havia brotado da terra do
sertdo em cogumelo logo mofado. Ela falava, sim. Mas era extremamente muda”.
(AHE, 1998:24)

Nesse caso percebemos que mesmo Macabéa tendo saido da costela de Rodrigo
comprovam-se as diferengas entre os dois, enquanto ele se apresenta como escritor €
intelectual, inventa a sua personagem como mais uma despossuida integrante da massa
que trabalha. Guidin ressalta, “Rodrigo SM, criado no Nordeste em pequeno, é, ao
contrdrio de Macabéa, provavelmente morador da zona sul e estd enquanto intelectual
e escritor perfeitamente integrado a cultura urbana e letrada”. (1994:50)

Temos entfio duas historias, a histéria de Macabéa, personagem caracterizada pela
miséria e a historia de Rodrigo escrevendo o romance e inventando Macabéa, enquanto
o narrador se apresenta como escritor, e romancista, Macabéa nem sabe escrever direito.

Uma outra questéio evidenciada no romance € a presenga constante da escritora
Clarice Lispector no decorrer da Historia, ou seja, ela se faz presente de modo implicito
em toda a narrativa, pois se Macabéa € invencdo de Rodrigo, que por sua vez foi

projetado por Clarice. Portanto, Clarice cria um narrador que se identifica e segue a
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personagem de perto. “Pareco conhecer nos menores detalhes essa nordestina, pois se
vivo com ela. E como muito adivinhei a seu respeito, ela se me grudou na pele qual
melado pegajoso ou lama negra”. (1998:21) Nesse ponto do romance o narrador se
declara ser igual a Macabéa miseravel e marginalizado, com isso percebemos que
Rodrigo revestido de Clarice parece afirmar que as escritoras nfio possuiam um espago
reconhecido perante a sociedade da mesma forma que a personagem nfo possui espago
social e cultural, nesse caso as escritoras simplesmente ocupavam um espago social,
mas ndo tinham o seu papel de escritora reconhecido pela sociedade.

Esse fato é evidente quando Rodrigo se apresenta como escritor Romancista

inventando Macabéa, segundo a expressio de Benedito Nunes (apud) Mota / Junior
(org).

Podemos considerar tanto Macabéa quanto Rodrigo também uma imagem da
propria antora Clarice Lispecior, como se ai existisse um tridngnlo: a
escritora (da dedicatéria) ¢ o escritor (o narrador do romance) defrontando-se
com seu objeto (o romance, a palavra, Macabéa...). (2001:315).

Sendo assim, Clarice parece escrever esse romance na tentativa de descobrir
através de Rodrigo e Macabéa quem seria ela mesma, e sobe esse assunto Gotlib (apud
Mota/Junior (org) ressalta que, “Clarice Lispector ndo se confina numa identidade
unica, mas se desdobra nas muitas vozes que povoa a sua narrativa...” ou seja, ela
precisa de outros ou de vdrios personagens, para em fun¢do delas talvez descobrir
quem realmente ela é”. (2001:314).

Ja4 na dedicatéria Clarice deixa indicios que esse romance, se confunde com a
literatura autobiografica, pois ela relata que precisa dos outros para se manter firme,
“Dedico-me a (...) todos esses profetas do presente e que a mim me vaticinaram a mim
mesmo a ponto de eu neste instante explodir em: eu. Esse alguém que é vos, pois ndo
agiiento ser apenas ntim, preciso dos outros para me manter de pé”. (AHE, 1998:9).
Ela parece que se via e se percebia nos outros ¢ da mesma forma é no Romance, ela o
escrevel para entdo se ver nas suas personagens ficticias.

No exato momento em que o narrador diz que Macabéa se reduzia a st mesma €
que ele também se reduzia a ele, ha uma certa ligagio com a dedicatonia, pois Clarice

relata que explodia em si mesma e que ela era vds, porque nfo agiientava ser apenas ela,
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ela precisava dos outros para se identificar como tal, ou seja, o narrador se via em
Macabéa da mesma forma que Clarice se vé nos seus dois personagens.

Notamos também que Clarice se reveste de Rodrigo para inventar e narrar a
historia de Macabéa “(...) também eu ndo faco a menor falta, e o que escrevo um outro
escreveria. Um outro escritor, sim, mas teria que ser homem porque escritora mulher
pode lagrimejar piegas”. (1998:14). Dessa forma percebemos que € o discurso da
propria autora que se realiza através da voz do narrador, deixando transparecer criticas e
deniincias relacionadas ao tratamento que era dado as mulheres em geral, nfo so as
escritoras.

Essa fala apresenta tragos extremamente auténticos de que a escritora Clarice do
romance enquanto autora ressurge dentro da histéna travestida de Rodrigo, recorrendo a
um heterdnimo homem, conforme afirma Gotlib (apud) Mota/Junior (org) “Finge que é
o homem Rodrigo, o que conta sem sentimentalismo para mostrar ao contrdrio e
escrever o que escreveria, como mulher que é e como, na realidade, escreve”. (2001,
315)

Observando melhor a escrita de Gotlib, pode-se perceber que Clarice utiliza a
mascara de um homem, no caso Rodrigo, para demonstrar a autoria feminina em geral €
em especial a sua escrita ¢ as condigfes socioculturais que envolvem o discurso
feminino, uma questdo evidente no romance, e que as escritoras da época eram
consideradas sentimentalistas e suas escritas eram tidas como inferiores, pois ndo

possuiam o mesmo valor que a escrita masculina. De acordo com Souza,

Na fala do namador subentende-se a de Clarice Lispector, julgando o
preconceito quanto i emotividade da mulher escritora, considerada “piegas”
pelos escritores da época. Talvez este seja um motivo para que seus anseios

estejam disfargados na fala do narrador”.

Conforme a fala do narrador:

Escrevo por ndio ter nada a fazer no mundo: sobrei ¢ nfio hd lugar para mim
na terra dos homens. Escrevo porque sou um desesperado ¢ ¢stou cansado,
ndo suporto mais a rotina de ser ¢ se nfo fosse a sempre novidade que ¢
escrever, eu morreria simbolicamente todos os dias. (AHE, 1998:21)
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Dessa forma, através de um autor-narrador, Clarice parece revelar a sua perda de
ilusdo, deixando transparecer a desesperanga da escritora mulher, pois subentende-se na
fala do narrador que ndo havia espaco para elas no mundo das artes.

Ja, através da personagem Macabéa, Clarice procura mostrar também a relagdo
entre os seres masculino e feminino, pois a opinido que se tinha do homem se diferia da
opinido que se tinha da mulher, ou seja, a mulher em evidéncia, no caso Macabéa, foi
projetada a partir de um homem, nesse caso a autora finge que € do sexo masculino para
demonstrar a visdo que o homem tinha do ser feminino. Nesse romance Macabéa vé no
homem um ser superior que pode conduzi-la ¢ ensina-la. “Ela achava Olimpico muito
sabedor das coisas. Ele dizia o que ela nunca tinha ouvido”. (ahe,1998:52). Entdo
Macabéa vé no seu namorado um ser superior a ela e que pode conduzi-la em busca de
algo, pois diante dele ela ri, canta, sonha e fala de si pela primeira vez, conforme Guidin
“(..) Macabéa recebe de Olimpico sucessivas nomeagées, que a identificam e instalam
na relagdo amorosa, (...), (...), Macabéa é “moga donzela”, “moga virgem”, “moga
direita”, “senhorinha”™, epitetos da moral sexual valorizada pelo homem em questdo.
(1994:62).

Os adjetivos utilizados por Olimpico demonstram com clareza o tipo de mulher
valorizada na época, moga direita que na certa viria a ser uma boa esposa, dona de casa
e boa mie.

Entdo percebemos que Macabéa nfo possuia sua propria identidade, a identidade
~ feminina estava relacionada a figura do homem, ela somente pdde sonhar e imaginar o
seu destino e o papel feminino ou a sua posig¢io ligada a um homem o seu namorado
Olimpico, como podemos perceber através do pensamento de Macabéa “Quando nos
casarmos entdo eu serei deputada?”, (1998:47). Nesse caso percebe-se a ingenuidade
da personagem, e do ser feminino, pois para ela estar com Olimpico estava assegurando
sua identidade e posi¢do, como afirma Guidin, “Estar com o homem, incluidas ai as
figuras do pai, do professor e do marido, parece assegurar identidade para vdrias
dessas nulheres”. (1994:61). E é justamente essa uma das questdes que Clarice trata
nesse romance, Macabéa inventada por uma mulher mascarada de homem para
demonstrar o perfil do ser feminino ligado a um homem e a sua angistia existencial.
Portanto o discurso do narrador acerca desse assunto é decorrente de um conjunto de
idéias que regem as a¢Ges em uma sociedade, ou seja, a mulher no tinha a sua propria
identidade e personalidade reconhecida pela sua sociedade, com isso Macabéa precisava

do outro para ser reconhecida como tal, conforme a expressdo de Bakhtin “O proprio
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Deus teve que encarnar. -se para amar, sofrer e perdoar (...)". (1992:143) com isso
percebemos que o discurso do narrador condiz com a realidade vivida pela sua
personagem, mas a visdo de Bakhtin se difere do discurso do narrador, provavelmente
ele viveu em outra época com outros conceitos, pois a sua visdo acerca das relagGes
humanas é constituida pelo direito a liberdade e o respeito, para ele um ser humano
também precisa do outro assim como Deus também precisou, mas o respeito precisa
sempre estar presente.

Entdo a partir dessa fala percebemos que nfo € essa questdo que acontece com
Macabéa, pois ndo havia entre ela e as outras personagens uma relagio de troca
permeada pele liberdade e o respeito, até mesmo pelo fato dela ser pobre e ndo dispor de
conhecimentos suficientes para se integrar a cultura urbana e letrada vigente nos anos
setenta, com isso percebemos qual era o tratamento recebido pela maioria do ser
feminino dessa época.

Diante de Olimpico, Macabéa ndo sabe realmente quem ela &, pois diante de si
mesma ela nfo sabia quem era, entdo ela comega a vivenciar o que Olimpico lhe passa,
uma ilusdo, apds ter conhecido seu namorado ela busca outros espelhamentos,
comegando a se iludir, sonhando com uma outra vida, mas ¢ diante de uma outra mulher
que ela compreende a condi¢do do ser feminino, sendo a cartomante Carlota quem
desvenda a verdadeira condi¢io existencial de Macabéa, uma condi¢io miseravel,
“Madama Carlota havia acertado tudo. Macabéa estava espantada. S entdo vira que
sua vida era uma miséria. Teve vontade de chorar ao ver o seu lado oposto, ela, que
como eu disse, até entio se julgava feliz”. (AHE, 1998:79). Sobre isso Guidin afirma,
“E na voz de outra mulher, a cartomante, que Macabéa compreendera finalmente a
condicdo da feminilidade. Carlota, como também comentamos, levanta o véu que
encobre a condi¢do existencial de Macabéa”. (1994:63). Notamos com essa fala que
realmente foi uma mulher quem desvendou a condigdo da feminilidade de Macabéa, e
que diante de um homem ela s6 obteve ilusGes.

Na maioria de suas obras Clarice introduz o ser feminino e nessa, em especial, ela
ndo s6 utiliza a mulher como protagonista como oferece total autonomia para uma
personagem secundaria do sexo feminino no momento de desvendar o mistério da
feminilidade de Macabéa bem como a sua condigiio miseravel.

Portanto, nesse romance Clarice utiliza varios artificios para a sua construgio,

desde a relagdo fortissima entre ela, o narrador ¢ a personagem Macabéa, formando
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assim um tridngulo: um vendo a sua imagem refletida no outro, fazendo com que o

enredo acontega.

Rodrigo ¢ narmrador de Macabéa, mas protagonista de uma outra histéria que
transcorre cruzada A dela: a histéria do processo de construgdo do texto, cuja autoria
¢ em 1iltima instincia de Clarice Lispector. A partir desse narrador, 2o obriga-lo a se
projetar em sua personagem, projela-se nela também a figura da escritora,
identificando-se com ela ¢ com ele simultancamente. O texto € entfo um jogo de
encaixes narrativos. ( GUIDIM 1994: 32)

Nesse caso ¢ nitido o entrelagamento da autora, com o narrador € a nordestina
Macabéa, pois por meio do discurso do narrador percebemos com clareza que ha
vestigios tanto da autora como da personagem. Sende assim o discurso de Rodrigo
sobre Macabéa e sobre a propria escrita feminina espera ser compreendida pela
sociedade e ainda, espera por uma resposta ja que o discurso do narrador nada mais ¢ do
que o discurso da propria autora que faz uma deniincia sobre o tratamento do ser
feminino e conseqiientemente a crise existencial dessas mulheres que buscam obter o

reconhecimento de suas proprias identidades.

2.1-A influéncia de Macabéa no foco narrativo

A personagem ¢ pega fundamental dentro de uma obra literdria, sem ela o enredo
ndo acontece, portanto a personagem protagonista desempenha um papel importante no
foco narrativo, pois 0 mesmo acompanha o ritmo dessa personagem.

Em se tratando do foco narrativo da obra “A Hora da Estrela” ¢ veridico que o
mesmo segue o caminho trilhado pela personagem Macabéa. Nesse caso o foco
narrativo dessa historia se da através do processo de desconstrugdo, sendo que a
desconstrugio de Macabéa encontra-se bem transparente, pois geralmente a personagem
protagonista tem uma passagem gloriosa por toda a narrativa e chega ao final da historia
como herdi, € um ser totalmente ativo e tem uma fungéo definida por todo o romance.
Dessa maneira o foco narrativo também vat se desconstituindo, apresenta um narrador
que se desconstrdi na mesma medida em que Macabéa é desconstituida, ao mesmo
tempo em que fala da personagem, ele fala de si proprio. O narrador se mistura com a
personagem, os pensamentos dos dois se constituem num sé. Ora o narrador fala de si
proprio em primeira pessoa, ora fala de Macabéa em terceira pessoa, mas sempre as

historias doa dois estdo relacionadas, tomando-se dificil estabelecer fronteiras entre os
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dois. Esse tipo de narrador, além de ser narrador-personagem, também se caracteriza como

onisciente seletivo, pelo fato dele ver e analisar 0 mundo com a personagem e ainda a sua
voz cruzar intimamente nfo s6 com a voz de Macabéa, mas se fundir 4 prépria narrativa,
Guidin afirma sobre o narrador, “Oscilante entre a onisciéncia e a observa¢lio, ao narrar
as “fracas aventuras” da personagem, o autor-narrador fala de si mesmo, transformando-
se também personagem em primeira pessoa do texto”. (1994:29)

Com isso Rodrigo S.M utiliza-se de seus préprios sentimentos € pensamentos
juntamente com os sentimentos de Macabéa para comunicar a historia, ou seja, fazer com
que o enredo acontega.

O foco narmrativo também é constituido por dois planos e a participagdo autoral, o
plano da problematica de narrar, vai e volta, ou seja, o fluxo de consciéncia que consiste na
expressdo direta dos pensamentos do narrador e da personagem, mas sem uma seqiéncia
logica dos fatos, ou seja, um fluxo de idéias aparece e desaparece, pensamentos e
lembrangas se misturam, ¢ narrador viaja pelo tempo, oferece indicios de que estava do
passado ou futuro e volta ao momento presente, conforme Chiappini “O fluxo de
consciéncia,, é expressdo direta dos estados mentais, mas desarticulada, em que se perde a
seqtiéncia logica e onde parece manifestar-se diretamente o inconsciente. Trata-se de um
desenrolar ininterrupto dos pensamentos das personagens ou do narrador”. (1997:68}).
Como podemos ver na fala do narrador “Mas voltemos a hoje. Por que como se sabe, hoje
¢ hoje”. (AHE, 1998:20). Percebemos com essa fala que o narrador viaja ao passado, seus
pensamentos e lembrangas estavam em outro tempo e ndo no presente.

Um outro plano que também compde e influéncia o foco narrativo € a historia de
Macabéa que tem inicio, meio e fim, na qual o narrador relata como fo1 a criagéo da
personagem, & sua infincia pobre e a insignificante vida da moga que, ao final do romance,
se depara com a morte. Portanto, junto com a desconstru¢io de Macabéa v&o o narrador e o
enredo, na medida em que Macabéa vai sendo desconstruida o mesmo vai acontecendo com
o narrador e o foco narrativo, com 1550 0 enredo se toma simples. Nesse caso, quase nio ha

a¢do, nem do narrador, nem de Macabéa
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Capitulo III

A HORA DA ESTRELA: APENAS UM OLHAR SOBRE A OBRA

A obra de Clarice Lispector “A Hora da Estrela” foi um dos dltimos romances
escritos pela autora, publicado em 8 de dezembro de 1977, sendo esta uma obra modema,
notavel pelo carater introspectivo e intimista pelo qual a escritora opta para compor essa
histéria.

Essa obra apresenta, assim como em outras escritas da autora, escritores-narradores
homens que criam e contam histérias de personagens femininas; em se tratando desse
romance, o narrador cria e conta i historia de Macabéa, uma personagem excluida do
universo urbano e burgués, sendo que a sua misénia cultural e ignorincia privam-na do
acesso 4 cidade grande e também A vida familiar. Mas A H E nfo traz apenas a historia de
Macabéa, apresenta ainda a historia do narrador Rodrigo S M que se vé refletido na

personagem protagonista e também narra como fot criar e escrever essa narrativa.

Proponho-me a que ndo seja complexo o que escreverei, embora obrigado a usar
as palavras que vos sustentam.

A historia determino com falso livre arbitrio vai ter uns sete personagens e eu sou
um dos mais importantes deles, é claro.

O que escrevo é mais do que inveng#o, é minha obrigagio contar sobre essa moga

entre milhares delas. (AHE 1998, P. 12/13)

Com isso, tendo um narrador - personagem o romance perde ainda mais a transparéncia,
pois a voz de Rodrigo se funde a da personagem e a prépria narrativa, ele se desloca para
dentro da histdria e perde a sua posig#o segura de narrar. De acordo com Guidm “(...) Tal
concep¢do da ao texto um aspecto destrutivo e agonico”. (1994:3). Nesse caso a autora
ressalta que o fato do narrador se transformar em personagem leva o texto ao declinio.

O que sobressaiu nessa obra é o modo de viver da personagem protagonista, pois ela é
totalmente desajustada a vida na cidade grande, esse romance também é marcado por ser
narrado em terceira pessoa, onde o narrador conta a histéria de Macabéa e em primeira
pessoa quando narra a sua propria histéria, do qual as ag¢Ges se passam na cidade do Rio de

Janeiro.
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Portanto, esse romance retrata de forma explicita a vida cotidiana de uma personagem
nordestina, feia, tuberculosa, solitiria, pobre e carente de relages familiares tentando
sobreviver em uma cidade desenvolvida e se deparando com outras personagens
secundarias; Gléria e Olimpico que possuem erotismo, competéncia para a integragdo
social e posi¢do definida dentro da obra, ao contrario da personagem protagonista que néo

possui nenhuma dessas caracteristicas, e por esse motivo Olimpico a troca por Gloria.

Posteriormente, de pesquisa em pesquisa, ele soube que Gléria tinha mie, pai e
comida quente em hora certa. Isso tornava-a material de primeira qualidade. Pelos
quadris adivinhava-se que seria boa panideira. Enquanto Macabéa lhe pareceu ter
em si mesma o seu proprio fim. (AHE, 1998:59)

De acordo com Guidin “(...) 0 novo casal mostra a Macabéa o que ela ndo passuia:
erotismo e competéncia para a integragdo social’. (1994:59). Macabéa, ao contrario de
Gloria, pertencia a classe baixa, miseravel, ndo conhece nenhum segredo de sedugéo e
erotismo e ndo se expressa com eficiéncia, vive em um siléncio cultural, é péssima
datilografa, vive mal e mora em local desconfortavel.

Podemos perceber que Macabéa vive & margem da sociedade é excluida por esta
sociedade pela sua pobreza mental, fisica e cultural, Macabéa é uma personagem antipoda a
Gléria e Olimpico, pois ela se caracteriza ao oposto deles.

Guidin afimma que “Macabéa percorre o romance acumulando camadas descritivas
e narrativas dessa negagdo. (...) ndo fer e nio ser. Nem bonita, nem culta, nem inteligente,
nem independente financeiramente, nem ligada amorosamente a um homem que a
conduzisse e amparasse (...)”. (1994:37). E é partir desse nfio ter e ndo ser que o narrador
conta 0s sucessivos passos da construgio ou desconstrugio da personagem.

Essa desconstituigio e o destino de Macabéa em diregiio & morte esta determinado e
decidido desde o inicio da histonia, o narrador nada mais faz do que enumerar os passos da
personagem em dire¢éo a morte, através da linearidade narrativa pelo qual opta Rodrigo, na
qual descreve a constituigdo de Macabéa pela sua desconstituigio, “So ndo inicio pelo fim
que justificaria o come¢o___ como a morte parece dizer sobre a vida___ porque preciso

registrar os fatos antecedentes”. (AHE, 1998:12)
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Com essa fala do narrador podemos perceber que Macabéa na certa viria a morrer,
mas ele, antes precisa narrar 0s acontecimentos que antecedem a morte de sua personagem.
Ela que devia ter ficado no sertio de Alagoas com vestido de chita e sem nenhuma
datilografia, j4 que escrevia tio mal, s6 tinha até o terceiro ano primério”, Guidin ressalta
ainda: “O destino de Macabéa em dire¢do a morte esta determinado e decidido desde o
inicio do livro quando Rodrigo sugere a migracdo geogrdfica como responsavel pelo
desfecho que ele Jinge ignorar”. (1994:41) Nesse caso, entende-se que o narrador estd
dizendo que Macabéa nio devia ter saido de seu local de origem e ido morar em uma
cidade desajustada a ela; na certa ela nfo conseguiria sobreviver e se sobressatr em um
mundo que nfo lhe pertencia. Sendo assim, sua vida se afunilana em diregdo a morte.

Antes mesmo da historia de Macabéa comegar a ser contada ha vestigios da sua futura
morte “Ela ndo parecia ter sangue a menos que viesse um dia a derrama-lo”. (AHE,
1998:20) Entdo esses indicios da morte da personagem que percorrem toda a narrativa sfo
confirmados pelo narrador no final da histéria, “(...) ela rascera para o abrago da morte”
(AHE, 1998:84)

Antes de sua morte Macabéa teve um caso de amor com Olimpico, sendo que esse
instante da narrativa € muito interessante, pois para ela ter um homem ao seu lado
representava pulsfio de vida e nogdo de identidade e essa questdo pode ser constatada ja que
¢ a partir do ingresso de Olimpico na histéria que Macabéa recebe um nome o qual estava
omitido pelo narrador até o encontro amoroso entre os personagens. A partir do didlogo

entre 0s do1s jovens € que o nome da personagem € apresentado.

E se me permite, qual é mesmo a sua graga?
Macabéa.
Maca o que?
___ Béa, foiela obrigada a completar. (AH.E 1998, P. 43)

Mas, sendo a vida de Macabéa permeada por sucessivas perdas, ela perde outra vez: seu
namorado a troca por Glona, sua colega de trabalho, sendo que essa perda esti relacionada
ao modo de sobreviver de cada uma e a posi¢fo social de ambas. Porém, a relagio amorosa

com Olimpico di a Macabéa um vago sentimento de busca que a leva i cartomante.
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Segundo Guidin “Feminilidade ferida se resolve em pelo menos trés buscas triviais:
sedugdo, satide e predigdes” (1994:45). Mas como Macabéa nio possuia saide ¢ nem
aderegos de sedugio ela vai a busca das prediges, resolve procurar a cartomante Carlota
sugerida por Glonia, “Ndo foi dificil achar o enderego da madama Carlota e essa facilidade
the pareceu bom sinal”. (AHE, 1998:71).

Sendo assim a cartomante toma-se o ser responsavel por revelar a verdadeira
condi¢io existencial da personagem e por prometer a ela tudo o que ndo teve até aquele
instante: saide, amor, dinheiro, beleza, etc. Dessa forma, Carlota utiliza um discurso

sedutor, conveniente as necessidades da moga.

Meas, Macabeazinha, que vida horrivel a sua! Que meu amigo Jesus tenha
d6 de vocé, filhinha! Mas que homror. Macabéa empalidecen: nunca Jhe ocorrera

L & R 4

que sua vida fora tio ruim™. “__ Macabéa! Tenho grandes noticias para lhe

dar! Preste atengio, minha flor, porque é da maior importincia o que vou the

dizer. E coisa muito séria e muito alegre: sua vida vai mudar completamente!
(AHE, 1998:76)

A influéncia discursiva de Carlota reverte a derrota amorosa diante de Gléria em
vitoria no confronto de cartas com a cliente anterior (como se sabe que o destino
de Macabéa serd trdgico, a ironia narrativa revela que a moea é, antes do veiculo,
.atropelada pelo préprio fisturo, A predigio chegon antes da cliente).

(Guidin, 1994:47)

Nesse caso ha ironia pelo fato de Madama Carlota dizer para Macabéa que ela
seria muito feliz e que a moga da consulta anterior € que sena atropelada. “Faz tempo que
ndo boto cartas tdo boas. E sou sempre sincera: por exemplo, acabei de ter a fraqueza de
dizer para aquela moga que saiu daqui que ela ia ser atropelada, ela até chorou muito, viu
os olhos avermelhados dela? ” (AHE, 1998:77)

Portanto, assim como Olimpico e Gloria, Madama Carlota também é uma personagem
que possui uma superoridade discursiva em relagdo a Macabéa e isso a toma instnumento
de integragéo na cultura urbana, e pelo fato da cartomante deter o dom do discurso capaz de

seduzir consegue com facilidade ingressar Macabéa no mundo ilusorio das profecias. Esse
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ingresso de Macabéa no mundo das profecias é resultado da falta de preparo dela para lidar
com essas situagdes.

Dessa maneira Macabéa € considerada mferior as outras -personagens que
contracenaram com ela, até mesmo por ter vindo de um lugar humilde e se instalado na
zona urbana e pobre do Rio de Janeiro, nesse caso a personagem foi retirada de sua
realidade e se deparou com uma realidade distante com outros padrdes de vida na qual a sua
adaptagéio ndo fo1 possivel.

De certa forma, Macabéa precisa pelo menos possuir o dom da fala como
instrumento de indugio e sedugdo e persuasfio para conquistar uma posi¢io mais
privilegiada na cidade, pois Gloria era extrovertida, Olimpico era homem de discurso e a
cartomante utilizava-se do dominio verbal para persuadir a sua clientela. Macabéa é
considerada pelo narrador como se fosse o “siléncio” pois ndo sabe se expressar com
precisfio, e essa questdo é evidente j4 que ela passa a histéria quase toda sem muita
pronuncia, “Maca, porém, jamais disse frases, em primeiro lugar por ser de parca palavra.
E acontece que ndo tinha consciéncia de si e ndo reclamava de nada, até pensava que era
Jeliz”. (AHE, 1998:69). Somente no instante de sua morte ela diz a unica frase como
ressalta o narrador “Disse bem pronunciado e claro: _ “Quanto ao futuro”. (AHE,
1998:85: 85)

Portanto, por todo esse processo de desconstituigdo pelo qual passa Macabéa,
percebe-se que é um processo paulatino, pouco a pouco, rumo ao futuro que sera a sua
morte, ja que o passado foi horrivel e o presente também estava horrivel.

Mas, de certa forma, a personagem busca um futuro melhor, pois decide ir pela
primeira vez na vida ao médico e também decide procurar a cartomante, que vé nas cartas
um passado triste e um presente hormrivel e um futuro tragico, que ela procura nio revelar a
sua cliente. Macabéa, por sua vez, acredita nas palavras da madama e sente-se enlouquecida
pela esperanga de um futuro maravilhoso. “Assim como havia sentenga de nworte, a
cartomante lhe decretara sentenga de vida. Tudo de repente era muito e muilo e tdo amplo
que ela sentiu vontade de chorar”. (AHE, 1998:79). Mas Macabéa néo sabia que para ela
havia uma sentenga de morte e nio sentenga de vida, com isso ela atravessa a rua e ingressa
no cenario da morte sendo atropelada por um automovel e passa, a partir desse instante, a

ter uma nova condigio existencial, “Hoje é o primeiro dia da minha vida, nasci’. (AHE,
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1998: 80). Macabéa que passou por toda a vida sem ser notada na rua, e praticamente nfo
existia para os outros, passa a existir para as pessoas simplesmente na hora de sua morte,
“dlgumas pessoas brotaram no beco néio se sabe de onde e haviam se agrupado em torno
de Macabéa sem nada fazer assim como antes pessoas nada haviam feito por ela, s6 que
agora pelo menos a espiavam, o que lhe dava uma existéncia”. (AHE, 1998:81).

Toda a histéria de Macabéa se passa no presente, mas também tera um futuro que sera
a hora da estrela de Macabéa, sendo que essa hora de estrela serd o0 momento de sua morte.
Dessa maneira, a2 morte de Macabéa caracteriza um momento especial chamado epifania
em que ela se depara repentinamente com algum acontecimento, se defronta subitamente
com a verdade e essa verdade ilumina a sua consciéncia. Guidin) afirma, “Swa hora de
estrela é o momento de iluminagdo dessa consciéncia, que para Macabéa significa o
momento tltimo da morte . (1994:64). “Entdo ali deitada teve uma nimida felicidade, pois
nascera para o abrago da morte”. (AHE, 1998:80). Dessa forma Macabéa se depara com
o acontecimento de sua morte com uma certeza de que o ser humano nasce para o abrago da
morte.

Portanto, a situagfo vivida pelos demais personagens é bem representada, pois define
com clareza a situag@io oposta vivida pela personagem Macabéa, Clarice Lispector aborda
com nitidez a vivéncia interior e a complexidade dos aspectos psicologicos de Macabéa,
por ser uma personagem desajustada ao mundo em que vive desenvolve uma série de crises
existenciais. A aufora utiliza os fatos sociais para demonstrar o Interior e a reagdo da

personagem Macabéa.



39

CONSIDERACOES FINAIS

Com esse trabalho constatamos que Clarice inaugura um terceiro momento do

modermismo brasileiro, propondo uma nova visio tematica e estrutural da nossa ficgo.
Guidin afirma sobre o0 assunto, “A4 prosa intimista de Clarice Lispector.vai manter

contraste com essa literatura de documentacdo, isso ocorre pelo cardter introspectivo de

seu texto, no qual o uso intensivo do mondlogo interior faz quase desaparecer o enredo”.

Diante dessa afirmagdo podemos afirmar que os criticos ndo pouparam a escrita da
autora por ela nfo optar por escritas engajadas, sua obra foi caracterizada como sende um
texto de literatura feminina.

Porém, podemos constatar o contrario, que nessa obra as questdes tematicas
penetram diretamente ou indiretamente no enredo, tomando-se indispensavel para a
constru¢do da histéria, pois a vivéncia interior da personagem Macabéa esti intimamente
ligada aos fatos sociais. Dessa forma percebemos que as crises existenciais da personagem
com as questdes sociais formam um conjunto inseparavel.

Sendo assim, Clarice, através de Macabéa, deniincia a migragdo dos nordestinos ¢
conseqiientemente retrata também a suas adaptagSes no espago urbano. Nesse caso ndo
podemos dizer que a autora nfio deu importincia também a escrifa engajada, da qual se
refere a critica. E além dessa denfincia destacamos outras que podem ser detectadas através
de um olhar atento sobre a obra, como: o retrato da feminilidade diante de uma cultura
urbana e letrada, e ainda a condigio social em que viviam as escritoras.

Portanto em 4 Hora da Estrela notamos através do namador que Clarice esta
narrando-se, ja4 que na época as escritoras se deparavam com um problema de identidade
dentro do sistema cultural na qual estavam inseridas, com isso ela escreve também sobre a
pobreza social da escritora, nesse caso ela é Rodngo, que é Macabéa, inventada para refletir
n#o sé as denincias sociais, mas também o interior conflituoso dos seres humanos.

Entdo detectamos que a construgdo de Macabéa se da através do processo de
desconstrugio, justamente para demonstrar a situagdo da mulher da época que ndo possuia
nada, nesse caso, s6 poderia ser destruida assim como Macabéa.

Clarice compds grandes obras das quais podemos nos orgulhar, pois confirma a

riqueza da literatura brasileira. Percebemos que as obras de Clarice ndo se referem a um
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lugar especifico € nem a uma determinada sociedade, ela escreveu uma literatura engajada
de espirito intimista, buscando sempre uma solugdo para o enigma da existéncia humana,
que esti sempre em conflito com o mundo e com os fatos sociais.

Portanto, com Clarice Lispector nascia um novo estilo modemista e a composigdo de
obras singulares, como A Hora da Estrela uma escrita rara que traz uma personagem
especial Gnica que encanta o publico leitor pela sua simplicidade e sua maneira de
sobreviver.

Nido estamos aqui negando outras possibilidades de leituras da referida obra,
estamos apenas retratando mais uma interpretagfio das muitas que esse texto oferece através

das entrelinhas.
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