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RESUMO

Este trabalho monografico propde uma discussdo sobre o tema da criagdo do “narrador”, desde a
leitura critica das obras de Clarice Lispector A hora da estrela (1998) e Um sopro de vida
(pulsagoes) (1999). O foco da pesquisa € interpretar como se dd a construcdo e a posicdo do
narrador nas narrativas clariceanas, para além dos conceitos tedricos desta instancia narrativa, bem
como as caracteristicas do narrador pds-moderno. Para tanto, embasaremos nossos estudos na
perspectiva critica de Silviano Santiago (2002) para quem o narrador pés-moderno é aquele que
narra as a¢des baseado numa experiéncia adquirida através de uma observacdo, de um olhar langado
sobre o0 “Outro”. Centralizamos nossa aten¢do no ato explicito da autora afirmar que estava criando

um narrador para contar a histéria de um personagem e logo em seguida, passamos a ler as palavras

do préprio narrador.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura contempordnea, Narrativa, Posi¢do do narrador, Criacdo

Literaria

ABSTRACT

This monograph proposes a discussion on the topic of "narrator" creation, since the critical reading
of Clarice Lispector's works The hour of the star (1998) and A breath of life (pulsations) (1999).
The focus of the research is to interpret how the construction and the narrator’s position take place
in clariceans narratives, beyond the theoretical concepts of this narrative instance, as well as the
characteristics of the postmodern narrator. To this end, we’ll base our studies in Silviano Santiago’s
critical perspective (2002) for whom the postmodern narrator is the one who narrates the actions
based on gained experience through observation, from a look on the “Other”. We center our
attention on the author’s explicit act of stating that she was creating a narrator to tell the story of a

character, and after that, we began to read the words of the narrator himself.

KEYWORDS: Contemporary Literature, Narrative, narrator’s position, Creative Writing
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INTRODUCAO

Este trabalho originou-seda inquietacdo que os estudos literdrios propuseram-nos dentro da
Academia. As primeiras disciplinas da area foram fundamentais para compreendermos que
trabalhar com o literdrio € perceber o mundo, as possibilidades, o homem em si, o inacabado, o
insignificante, o questionamento do homem em busca de compreender o ser/o estar no mundo, o
vazio, o conflito do narrador/personagem, a criagdo enquanto forma de suprir o vazio e dar
coeréncia a existéncia. Assim, estudamos a literatura contemporanea, especificamente, de Clarice
Lispector, a qual o insignificante, o nada, os animais, 0s objetos sdo o eixo que liga as discussdes
acerca da existéncia humana. Portanto, nossa inquietude dar-se na relagdo entre obra e leitor,
criando assim, um espaco de interpretacdo, podendo o leitor inferir na obra ficcional apontando seu
modo de conceber o fazer literario.

Desse modo, fomos apresentados a obra Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres (1998)
de Clarice Lispector, o romance atraiu-nos a literatura, proporcionando-nos um olhar sensivel,
porém critico a escrita da autora. Em Uma aprendizagem, o enredo narra uma histéria de amor entre
Ulisses e Loreley. Ulisses é um professor de filosofia que tomou para si a tarefa de educar Lori para
o amor. Logo, o romance é a descoberta do “Eu” através da imagem de um ‘“Outro”, assim
vivenciamos o conflito da personagem que passa noites em claro a espera do amante. Embora a
personagem crie alguns gestos para chamar a atencdo de Ulisses como: chegar ao encontro mais
cedo para que ele a veja com o guarda-chuva vermelho aberto, ela ndo € correspondida, pois, ainda
encontra-se no processo de aprendizagem. Como afirma Nédia Battella Gotlib (1995), “(...) o
romance narra a histéria da aprendizagem dos sentidos: sentir o outro, que é o amado/amada, o
homem/a mulher, Ulisses/Léri, o Mundo.” (GOTLIB, 1995, p. 389).

Na sequéncia, tivemos um encontro com o conto, Felicidade Clandestina (1998) de Clarice
Lispector. O enredo gira em torno de duas meninas, uma que gosta de ler, mas nio tem condi¢des
para comprar livros, a outra, embora seja filha do dono da biblioteca, ndo gosta de ler, tampouco
emprestar seus livros a colega devoradora de livros. De acordo com o critico Benedito Nunes
(1973), “Na maioria dos contos da autora, o episédio unico que serve de nucleo a narrativa € um
momento de tensdo conflitiva” (NUNES, 1973, p. 84). Portanto, o conflito das personagens € centro
de continuidade da narrativa, o momento de crise interior que estd condicionado e qualificado em
funcdo do desenvolvimento que a histdria recebe.

Mais tarde, prosseguindo os estudos literdrios dentro da Academia, vimo-nos diante de um

caminho a trilhar, apontando-nos o lado sensivel e humanizador da literatura. Este caminho levou-
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nos ao encontro das obras A hora da estrela e Um sopro de vida (pulsacdes). Assim sendo, fomos
envolvidos pela literatura clariceana, uma literatura de cunho existencialista, que busca trazer ao
leitor uma nova forma de pensar e ver o mundo através da arte ficcional. Desse modo, fomos
despertos pelo tema, “o narrador”. A pesquisa busca compreender sua constru¢do e posicao nas
narrativas contemporaneas, especificamente, em A hora da estrela e Um sopro de vida.

O recorte é baseado na novela A hora da estrela (1998) e o romance Um sopro de vida
(Pulsagoes) (1999) de Clarice Lispector. O trabalho divide-se em trés capitulos. O primeiro, “O
narrar em Clarice Lispector”, destaca caracteristicas da escrita de Lispector, bem como a forma da
narrativa contemporanea, procuramos saber como a arte de contar estd relacionada a vida de
Lispector desde sua infancia, além de tecer, brevemente, algumas consideracdes sobre o tema (o
narrador) com o embasamento tedrico de Tzvetan Todorov (2008). Na sequéncia, o segundo
capitulo “A constru¢do do narrador em A hora da estrela e Um sopro de vida”, aborda questdes
referentes ao foco narrativo, as diferencas entre o narrador classico e o narrador pés-moderno, bem
como sua posi¢do nas obras clariceanas. Neste capitulo aderimos as teorias sobre o narrador de
Walter Benjamin (1994), Silviano Santiago (2002), Norman Friedman (2002), entre outros. Por fim,
um terceiro capitulo, “Processo de criacao literaria em Clarice Lispector”, este destaca como se da a
criacdo literdria em Lispector, apontamos e refletimos sobre outros contos que destacam a ideia de
criacdo literaria de modo geral. Ressaltamos também a funcio da arte literdria enquanto mediadora
do conhecimento entre o0 homem e 0 mundo.

No decorrer do trabalho, o embasamento tedrico que norteia as discussdes sobre o narrador:
Silviano Santiago (2002), Walter Benjamin (1994), Benjamin Moser (2011), W. Theodor Adorno
(2003), Davi Arrigucci Jr (1998), Norman Friedman (2002), Tzvetan Todorov (2008-2010), Ligia
Chiappini Morais Leite (2002), Nadia Battella Gotlib (1995), Benedito Nunes (1995-2009), Leyla
Perrone-Moisés (1998), Anatol Rosenfeld (1996), Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1994), Beth
Brait (1985), Antonio Candido (1993), Maurice Blanchot (1987-2005) entre outros que, apontam a
caracteristica do narrador no romance contemporaneo, bem como, as relacdes entre leitor, real e
ficcdo, abalizando o papel fundamental da literatura na vida do individuo. A obra literdria, quando
vista em conjunto, possibilita, um maior entendimento sobre o homem e o mundo. Desse modo, a
literatura pode humanizar o sujeito, possibilitando, reflexdes sobre a sociedade e a arte, e como uma

estd interligada a outra.
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I CAPITULO - A IMPORTANCIA DO ATO DE NARRAR EM CLARICE LISPECTOR:
UM PRINCIPIO EXISTENCIAL

Narra-se o que ndo se pode relatar.
Narra-se o que é demasiadamente real
para ndo arruinar as condi¢des da
realidade comedida que é a nossa.

Maurice Blanchot (O livro por vir)

Contar histérias sempre foi a arte de contd-las de novo. Por meio das palavras, contamos,
recontamos, construimos, reconstruimos, inventamos e reinventamos o mundo, seja ele real, ou nao.
Nos somos feitos de narrativas, Clarice Lispector ja previa (1999, p. 96): “H4 um livro em cada um
de nés (...)". Nossa existéncia narra atos cotidianos no desenrolar dos enredos possiveis, na nossa
imaginacdo, nas fantasias, nos sonhos que ganham formato de objeto construindo a semelhanca de
uma histéria. Somos compostos de uma rede de fios entrecruzados, que tece nossas historias
socioculturais, familiares, amorosas e ideoldgicas. Desse modo, fantasiamos nosso passado
rememorando e revivendo a todo instante nossas narrativas cotidianas. De modo que o ato de narrar
constitui-se um principio existencial, uma vez que figura os limites e os alcances do sujeito
contemporaneo em um mundo enigmdtico. Isto leva-nos a construir o conceito sobre a arte de
contar histdrias, isto €, a arte de contd-las de novo, sempre num processo de reinventa-la. A respeito
disso Leyla Perrone-Moisés (1998, p. 105) ressalta: “Narrar uma histéria, mesmo que ela tenha
realmente ocorrido, € reinventa-la”. Isto porque ndo € possivel duas pessoas contar um fato da
mesma forma, a simples escolha do narrador, do angulo que ele ird narrar os acontecimentos j4 cria
a possibilidades de outras histérias, das quais nenhuma serd a “real”. Ao contar uma historia,
sempre estard faltando algo do real, e as vezes estard criando, na histdria, algo que faltava no real.
Por isso o ato de contar uma histéria, € o ato de reinventé-la, cada narrador possui uma posi¢ao, um
angulo e uma forma de contar, os detalhes deixados por um narrador pode ser significante para o
outro, isto porque aquele que narra cria possibilidades de construir novas histérias por meio da
linguagem.

Roland Barthes (2009, p. 19) em seu trabalho intitulado Introdugdo a andlise estrutural da
narrativa afirma que: “(...) a narrativa estd presente em todos os tempos, em todos os lugares, em
todas as sociedades; a narrativa comec¢a com a propria histéria da humanidade; (...)". Conforme

Barthes expde, a narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela



14

imagem, fixa ou mével. A narrativa estd presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela,
na epopéia, na histéria, no drama, nas histérias em quadrinhos, na conversacdo (...). Logo
compreendemos que nao hd povo algum sem narrativa, todas as classes e grupos sociais tém suas
narrativas, elas sdo frequentemente apreciadas por homens de culturas diferentes. Portanto, a
narrativa esta ai, como a vida, afirma o autor.

Olgéria Matos (2002, p. 310) em seu artigo “A narrativa: Metafora e liberdade” da obra O
avesso da liberdade organizado por Adauto Novaes defende que: “as possibilidades de contar e
ouvir estorias € tecida pelo préoprio esquecimento, esquecimento que permite narrar uma mesma
histéria, sempre a mesma e sempre outra (...)". Ou seja, embora a histdria seja a mesma, ela sempre
serd outra devido as lacunas abertas por nossa propria indeterminagdo, a falta de determinacao
gerada pelo esquecimento exerce a acdo de tempos diferentes e que configuram nossa identidade.
Isto porque cada autor/narrador constréi sua identidade partindo de sua escrita, o esquecimento
aqui, ndo se refere ao ato de esquecer, e sim ao processo de criagdo de cada escritor, isto €, o autor
coloca sua individualidade, marcas de sua identidade, e assim tece e constroi histérias distintas,
tornando-se sempre outra.

A leitura critica dos romances e contos clariceanos provoca-nos interesses interpretativos,
fazendo com que ultrapassemos o que eles nos contam, e suscita em nés o desejo de entender o que
vem antes deles, ou seja, o processo de escrita, que motivou sua criacdo. Ainda que saibamos que o
livro, em si, exige-nos apenas a leitura, nés almejamos mais, acreditamos que ndo ha sé uma
histéria, mas todo um mistério que o criou, esse mistério € percebido cada vez que nos debrucamos
sobre o livro, a cada leitura atribuimos novos sentidos ao texto. E mediante a leitura que surge um
desejo de investigacdo, exigindo assim, um leitor reflexivo, atento, aberto as possibilidades do
texto.

Embora tenhamos o desejo de entender o processo da arte ficcional de Clarice Lispector, a
constru¢do dos narradores e a criagdo dos personagens que permeiam as narrativas clariceanas,
somos advertidos pelos criticos da obra clariceana ao afirmarem que a autora desde sua infancia ja
possuia um olhar critico e imagindrio para o ato de criacdo e nomeacao dos objetos, algo que mais
tarde refletiria em sua escrita. Benjamin Moser (2011) em sua obra Clarice, uma biografia, ressalta
a criatividade de Clarice Lispector, o autor afirma que Lispector desde crianga gostava de dar
nomes a todos os azulejos do banheiro, a seus ldpis e canetas, gostava de criar suas proprias
histdrias, pois, era meio “liderzinha”: “Inclusive, eu inventei com uma amiga minha, meio passiva,

uma histéria que ndo acabava (...) eu comegava, tudo estava muito dificil; os dois mortos... Entao
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entrava ela e dizia que ndo estavam tdo mortos assim. E ai recomegava tudo outra vez...” (Clarice
Lispector, Outros escritos, p. 139, apud, MOSER, 2011, p.104).

Pensando a obra de Clarice Lispector, observando-a enquanto romance moderno,
compreendemos que se trata de um género caracteristicamente “narrativo”, tanto como a novela e o
conto. No entanto, a diferenca entre romance e novela ndo € clara, mas, costuma-se definir que no
romance hd um paralelo de vdrias acles, enquanto na novela hd uma sucessdo de acdes
individualizadas. Massaud Moisés (1997), em A criagdo literdria traz uma discussao a fim de
distinguir como o préprio titulo expressa, o processo de criacdo da novela, do conto e do romance.
Para o autor, a primeira caracteristica marcante da novela € a pluralidade dramética, esta segue-se
outra, igualmente distintiva: a sucessividade. Para Moisés “As células dramadticas organizam-se
numa ordem sequencial, uma apds a outra, em rosdrio. Entretanto, ndo se trata de sucessividade
absoluta, uma vez que as células nio formam compartimentos estanques” (MOISES, 1997, p. 114).
Assim, o novelista ndo esgota todo o conteido de uma unidade para depois realizar o0 mesmo com
as demais, o novelista, procura deixar no fim de cada episddio sementes de um mistério ou conflito,
a fim de manter aceso o interesse do leitor.

Consequentemente, Massaud Moisés apresenta a acdo sendo o primeiro aspecto digno de
nota ao tratar-se de um romance, para o autor, assim como na novela, “(...) 0 romance apresenta
pluralidade dramética, uma série de dramas, conflitos ou células dramaticas. Em principio, ndo ha
limite para os nicleos dramdticos que podem compor a acio dum romance” (MOISES, 1997, p.
172). Vemos, portanto, a diferenca entre a novela e o romance a partir do ponto de vista do critico
literario Massaud Moisés.

Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1994), em a Teoria da Literatura expde: todos os homens
produzem na vida quotidiana um ndmero indefinido de textos narrativos, ou seja, textos em que
contam, ‘“(...) em que relatam sequéncias de eventos de que foram agentes e/ ou pacientes ou de que
tiveram conhecimento como testemunhas presenciais ou como leitores ou ouvintes de outros textos”
(AGUIAR E SILVA, 1994, p.596). Ora, nao € diferente do que encontramos na literatura de Clarice
Lispector, quando observamos a posi¢ao que os narradores clariceanos ocupam dentro da narrativa.
Ora o narrador relata o que viu, ora ele relata o que observou no outro.

Entendendo deste modo, a narrativa em si faz parte do individuo, e o contar refere-se a vida.
Visto que de mera narrativa de entretenimento, sem grandes ambicdes, o romance transformou-se
em estudo da alma humana e das relacdes sociais, em reflexdo filosofica, etc. Isto reflete na

construgdo narrativa de Clarice Lispector, no uso da linguagem filoséfica da autora. Vejamos:
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A obra de Clarice Lispector surge em nosso mundo literdrio como a mais séria
tentativa de romance introspectivo, escreveu o decano dos criticos paulistas, Sérgio
Milliet. Pela primeira vez, um autor brasileiro vai além da simples aproximagao
neste campo quase virgem de nossa literatura; pela primeira vez, um autor penetra
nas profundezas da complexidade psicoldgica da alma moderna. (MILLIET, apud,
MOSER, 2011, p. 224).

Nesse sentido, a arte de narrar sempre esteve presente na vida de Clarice Lispector, desde
crianca ja pensava em reconstruir o mundo por meio da linguagem. O grande acontecimento da
adolescéncia de Clarice Lispector foi a descoberta da literatura. Desde a infancia o impulso criativo
sempre esteve presente, da nomeacdo dos l4pis e azulejos do banheiro como ja mencionado, a
redacdo de uma peca de trés péaginas intitulada “Pobre menina rica”, passando pela narracdo de suas
histérias milagrosas sobre a made. No entanto, as fantasias de uma garotinha era uma coisa e a
literatura € outra, pois as palavras demandam uma forma para se tornarem literatura.

A respeito disso, Benjamin Moser (2011) afirma:

Reconstruir o mundo era agora uma meta pessoal, tdo indistinguivel de sua missao
artistica quanto tinha sido quando ela contava histdrias para salvar a mae. Ela ndo
podia mais ter esperanca de ver sua mae se levantar da cadeira de balanco. O
desespero da crianca se transformou num objeto mistico, numa tarefa fantdstica, de
ambicdo empolgante: reconstruir o mundo por meio das palavras. (MOSER, 2011,
p. 386-387).

O mundo de Clarice Lispector sempre foi permeado por questionamentos, seja em relacdo
ao divino, a natureza, o homem, sua existéncia, os animais e os objetos. A literatura clariceana
diferencia do realismo praticado pela grande parte dos escritores brasileiros a partir da década de
30, justamente, porque seu realismo ndo estd ligado aos acontecimentos externos, mas aponta
sempre para uma literatura que tem como foco trabalhar a consciéncia dos personagens, os conflitos
interiores e as indaga¢des dos seres humanos sobre si mesmo. Em 1959, Paulo Francis escreveu que
Clarice Lispector ndo encontrava um editor no Brasil. Embora, tivesse fama, os editores a evitavam
e por motivos obvios: Ela ndo € discipula do realismo socialista, ou preocupada com pequenos
dramas da burguesia brasileira. A respeito disso, a propria autora afirma em entrevista: “E existem

alguns jovens escritores um pouco intelectualizados demais. Parece que eles nao se inspiram na,
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digamos, coisa em si, e sim se inspiram na literatura alheia, na coisa ja literalizada” (LISPECTOR,
Outros escritos, p. 97,107,109, apud, MOSER, 2011, p. 444).

Em Clarice Lispector, o eixo que move a narrativa € um conflito existencial gerado em um
dado momento, momento este que chamamos de ‘“presente”, pois, o narrador ndo descreve um
relato, e sim um acontecimento que vem a tona no desenrolar da histéria. Vejamos o episddio do
romance A paixdo segundo G.H (2009), em que a personagem-narradora vé uma barata no quarto
da empregada, saindo de um guarda-roupa. Este episddio instaura na personagem um conflito, ao
ver aquele animal/inseto que lhe causa nojo e ao mesmo tempo medo. De modo que a narrativa esta
vinculada ao tempo psicolégico da personagem, aquele momento de angustia, de medo e ndusea
causada pela massa branca da barata.

Do mesmo modo acontecem nas demais obras de Clarice Lispector. Em Uma aprendizagem
ou O livro dos prazeres (1998), o episddio que serve de nicleo a narrativa € o momento de tensao
conflitiva desencadeada pela personagem protagonista. Loreley encontra-se diante de uma série de
outros, mas principalmente diante de um homem, aprendendo a amar e a ser amada. A narrativa
focaliza um determinado momento da vida de Lori, que nos mostra a sua condi¢do inicial antes de

proceder a verdadeira aprendizagem.

, estando tdo ocupada, viera das compras de casa que a empregada fizera as pressas
porque cada vez mais matava servico, embora s viesse para deixar almogo e jantar
prontos, dera vérios telefonemas tomando providéncias, inclusive um dificilimo
para chamar o bombeiro de encanamentos de dgua, fora a cozinha para arrumar as
compras e dispor na fruteira as magds que eram a sua melhor comida, embora nio
soubesse enfeitar uma fruteira, mas Ulisses acenara-lhe com a possibilidade futura
de por exemplo embelezar uma fruteira, (...) recebera um telefonema convidando-a
para um coquetel de caridade em beneficio de alguma coisa que ela ndo entendeu
totalmente (...) fora ao guarda-roupa escolher que vestido usaria para se tornar
extremamente atraente para o encontro com Ulisses que ja lhe dissera que ela nao
tinha bom-gosto para se vestir, (...) pensou no que ele estava se transformando para
ela, no que ele parecia querer que ela soubesse, supds que ele queria ensinar-lhe a
viver sem dor apenas, (LISPECTOR, 1998, p. 1, 2).

Como vemos na citacdo, Lori encontra-se na banalidade de sua existéncia doméstica, a
personagem encontra dificuldades em telefonar para o “bombeiro de encanamentos de dgua”, em
I H : ~a0 : :

dispor na fruteira as macgas”, bem como em escolher o vestido para se vestir. O romance traz
também, uma reflexdo da mulher que enuncia sua liberdade em uma sociedade que dita as normas

as quais o individuo deve seguir. Lori depois que enuncia sua liberdade, torna-se uma mulher
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desintegrada na sociedade brasileira, ela encontra-se fora da estrutura social. Isso nos faz pensar em
todo contexto histdrico-social em que a mulher vive, contexto este marcado pela falta de expressao
e de liberdade. Toda esta reflexdo gira em torno da personagem que busca compreender o “Eu”
através do “Outro”, que precisa passar por um processo de aprendizagem para tornar-se livre para o
amor.

No conto Felicidade Clandestina (1998), Lispector narra a histéria de uma menina que tem
como objeto de sua felicidade a posse de um livro. A personagem protagonista é a menina que
também narra as ag¢des. O conflito se instaura na personagem a partir do momento em que descobre
que sua colega possui na biblioteca o livro Reinagdes de Narizinho de Monteiro Lobato, que tanto
desejava. Neste conto, notamos a importancia da obra literdria na vida desta menina, isto reflete o
valor da literatura em nossas vidas, a literatura humaniza na medida em que conseguimos entender
o verdadeiro sentido da obra literdria, neste conto percebemos a literatura como mediadora do
conhecimento. Embora, o enredo de cada histéria difere-se um do outro, € sabido que toda
constru¢do ficcional de Clarice Lispector constitui um conflito existencial, uma vez que o conflito
estd intimamente ligado ao préprio ser humano, suas agdes, e tudo que o cerca.

Vejamos que a literatura contemporanea difere-se das epopeias, justamente, porque o
romance moderno surge do homem comum, do individuo isolado. O personagem da
contemporaneidade representa o individualismo no mundo preocupado com o presente, com as
constantes transformagdes ocorridas na sociedade capitalista. As narrativas narram fragmentos da
vida do personagem e seus conflitos gerados no tempo psicoldgico, os quais servem como nucleo da
narrativa, o romance moderno tem como caracteristica narrar a vida interior do personagem e seus

devaneios. Ao que nos leva ao pensamento de Maurice Blanchot, para quem:

O cardter da narrativa ndo € percebido quando nele se vé o relato verdadeiro de um
acontecimento excepcional, que ocorreu e que alguém tenta contar. A narrativa ndo
¢ o relato do acontecimento, mas o préprio acontecimento, O acesso a esse
acontecimento, o lugar aonde ele é chamado para acontecer, acontecimento ainda
por vir e cujo poder de atragdo permite que a narrativa possa esperar, também ela,
realizar-se. (BLANCHOT, 2005, p. 8).

Maurice Blanchot em seu artigo “O Canto da Sereia” da obra O Livro por Vir (2005),
procura refletir, desde o episédio das sereias, sobre os elementos que constituem o cardter da
narrativa. Assim, o autor ressalta que as sereias cantavam, mas de uma maneira que nao satisfazia,

todavia, dava a entender em que direcao se abria as verdadeiras fontes e a verdadeira felicidade do
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canto. Considerando a incerteza no que diz respeito ao canto das sereias, ou seja, se elas realmente
cantavam ou ndo, abre-se um caminho para a densa compreensdo de Blanchot, de modo que permite
ao autor considerar o cariter da narrativa sob a perspectiva do imagindrio. Para compreender
melhor a coloca¢do do autor, pautamo-nos, assim, no subtitulo do ensaio “O encontro com o
imagindrio” (2005). Neste trabalho, o autor ressalta que o encontro com o imagindrio € constituido
por personagens € autor, o que torna explicito o fato do cardter da narrativa ndo ser o relato
verdadeiro de um acontecimento, mas sim, o local onde esse acontecimento é chamado a se
produzir. Portanto, a narrativa é o acontecimento, isto é, o tempo presente, e, na medida em que
narra € exigido certo grau de imagina¢do de quem o faz.

Clarice Lispector traz para a literatura os questionamentos do “eu” sobre a vida/sobre si. De
tal modo ela ressalta: “Temos fome de saber de nds, e grande urgéncia, porque estamos precisando
de nés mesmos, mais do que dos outros” (LISPECTOR, Outros escritos, p. 97, 107, 109, apud,
MOSER, 2011, p. 443, 444). A romancista faz esta afirmacdo em um congresso literdrio realizado
na Universidade do Texas nos Estados Unidos. A palestra tinha como tema “Literatura de
Vanguarda”, e nesta oportunidade Lispector aborda questdes do cardter nacional da literatura, bem
como as caracteristicas de sua escrita. Isso significa dizer sobre seus personagens/narradores, os
quais sdo carregados de incertezas sobre si, € que, frequentemente, busca compreender o “Eu”
através do “Outro”. Para isso surge a necessidade de criar ou inventar o “Outro”, que serve como
reflexo do “Eu”. Mas que na medida em que os personagens tomam consciéncia de si, eles vivem
menos, isto é: “Quanto mais sabem de si menos vivem, € mais se exteriorizam. E tudo o que
finalmente conhecem de si mesmas ja € a imagem de um ser outro com que se defrontam”
(NUNES, 1995, p. 106, grifos do autor). E o que acontece com os personagens tanto de A hora da

estrela como de Um sopro de vida.

Em Clarice Lispector esse questionamento assume a aparéncia de uma fala
indesculpdvel. O escrever se justificaria como um encargo que lhe impdem: missdao
secreta que se exterioriza € que a expde a um juizo geral condenatério (...). A
ficcdo ja ndo lhe serve mais de abrigo. Inventando, criando o que nao existe — para
ter e possuir a realidade -,... Depois de A paixdo segundo G.H e de Uma
aprendizagem ou O livro dos prazeres — aprendizagem inconclusa do didlogo
interrompido, da intersubjetividade dubitativa — o romance de Clarice Lispector
passa a ser uma interrogacdo. Mas com certeza, a narrativa continuard sendo aquilo
que os contos confirmam: o desdobramento do sujeito que narra. Narrar é narrar-
se; tentativa apaixonada para chegar ao esvaziamento, ao eu sem mdscara, tendo
como horizonte — existencial e mistico, mas nao mitico — a identifica¢do entre o ser
e o dizer, entre o signo escrito e a vivéncia da coisa, indizivel e silenciosa.
(NUNES, 1995, p. 155, grifos do autor).
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Através do narrar-se, do efeito de desdobrar-se que os personagens chegam ao
esvaziamento, ao nada, sendo este o lugar de identificacdo do personagem que busca uma resposta,
resposta esta que poderd ser alcancada, ou ndo. Em A hora da estrela temos: “Enquanto eu tiver
perguntas e ndo houver respostas continuarei a escrever’ (LISPECTOR, 1998, p. 11). Sdo os
questionamentos que movem a narrativa Clariceana. “Quem se indaga € incompleto” (LISPECTOR,
1998, p. 16) afirma o narrador de A hora da estrela. Desse modo, o contar em Clarice € justamente
o lugar da vida, o narrador tém a fun¢do de levar adiante a vida por meio do narrar-se. Rodrigo S.
M. expde: “De uma coisa tenho certeza: essa narrativa mexerd com uma coisa delicada: a criagao de
uma pessoa inteira que na certa estd tdo viva quanto eu” (LISPECTOR, 1998, p. 19). Da mesma
forma temos em Um sopro de vida: “O resultado disso tudo € que vou ter que criar um personagem
(LISPECTOR, 1999, p. 19). O verbo criar significa dar existéncia ou gerar, logo, a palavra criacdo
supde o tirar do nada, ou seja, tornar existente aquilo que ndo existia. Nas obras de Clarice
Lispector, o verbo criar, significa dar vida, e se hd vida, ha uma histdria a contar/narrar.

Em Clarice Lispector, € o feio, o pobre, o desempregado, o imigrante, a prostituta, a barata
que desempenham o papel de mediador nos conflitos entre personagem/mundo, ou os conflitos
entre narrador/personagem e o proprio “eu”. Vejamos como o critico Benedito Nunes (2009) em O
Dorso do Tigre, ensaio intitulado “A existéncia absurda”, caracteriza os personagens de Clarice

Lispector:

Mas os personagens que povoam os romances e contos de Clarice Lispector nada
tém de espectral ou fantasmagérico. Movidos pelo desejo de ser, fonte profunda de
onde brotam os seus desejos mundanos, desnudados em sua existéncia individual, o
que neles transparece e se afirma é uma inquietagdo insondével. Participando da
impulsividade do orgénico e das aspiragdes de carater espiritual, essa inquietacao,
que corresponde a necessidade de ser, ¢ mantida e desenvolvida pelo sentimento da
existéncia, no qual todos os outros sentimentos desembocam. (NUNES, 2009, p.
119).

Assim sao os personagens criados por Clarice Lispector, possuem caracteristicas comuns, ou seja,
de homens e mulheres que vivem o dia a dia, que se deparam constantemente com os problemas,
com a incerteza, o medo, a angustia e com o desejo de conhecer a si mesmo.

Considerando que as narrativas sempre existiram em Clarice Lispector e com elas, a figura
de quem as narra, cabe questionar do que se tratam as narrativas € quem as narra. Hist6rias sdo
narradas desde sempre, de modo que entre os fatos narrados e o publico/leitor, se interpds um

narrador. Ao passo que quem narra, narra o que viu, o que viveu, o que testemunhou, mas narra
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também o que imaginou, o que sonhou e o que desejou, por isso Ligia Chiappini Moraes Leite
(2002, p. 7, grifos da autora), ressalta que “NARRACAO e FICCAO praticamente nasceram
juntas”. Consequentemente, toda narrativa pressupde um narrador, mas, com o desenvolvimento do
romance, o narrador pode progressivamente se ocultar, ou atrds de outros narradores, ou atrds dos
fatos narrados.

Embora Chiappini afirme que devido o desenvolvimento do romance moderno, os
narradores tem se ocultado das narrativas, isto ndo se configura nas obras de Clarice Lispector,
especificamente, em A hora da estrela e Um sopro de vida, em que a autora cria narradores ficticios
para contar os enredos, eles aparecem de forma explicita e logo em seguida passamos a ler as
palavras do préprio narrador, porém, eles vdo além do contar. Tanto o narrador de A hora da
estrela, Rodrigo S. M. como o narrador “Autor” de Um sopro de vida tem autoridade para criar seus
personagens: “Eu sou o autor de uma personagem que inventei e a quem dei o nome de Angela
Pralini” (LISPECTOR, 1999, p. 35). Estes personagens entram em cena para dar vida a narrativa,
conforme os fatos vao acontecendo, o narrador tece os fios da vida, e na medida em que contam as
histérias, vao adiando a prépria morte e prolongando a vida. Assim como em As mil e uma noites,
em que o ato de contar adia a morte e prolonga a vida de Sherazade. Sendo assim, entendemos que
os narradores tém o poder nas maos e, a qualquer momento, pode simplesmente fazer Angela e
Macabéa desaparecerem. No entanto, o criador mesmo com o poder de fazer sua criacdo
desaparecer, ndo o faz.

Tomemos o exemplo de Sherazade, da obra As mil e uma noites em que, “Contar equivale a
viver” (TODOROV, 2008, p. 105). De modo que se Sherazade ndo tiver mais contos para contar
serd executada. E o que afirmaTzvetan Todorov (2008) em “Os homens-narrativas” da obra As
Estruturas Narrativas. Se por um lado, temos o contar como referéncia a vida, por outro, temos a
auséncia do contar que se refere a morte, “A narrativa equivale a vida; a auséncia da narrativa, a
morte” (TODOROV, 2008, p. 106). Significa morte, justamente, por nao ser capaz de contar nada,
de relatar coisa alguma, de criar ou mesmo reinventar, ¢ como um livro em branco que ndo nos
oferece nada, dessa forma, “O livro que ndo conta nenhum relato mata. A auséncia de narrativa
significa a morte” (TODOROV, 2008, p. 106). No ensaio “Os homens-narrativas”, Todorov
reporta-se aos contos seculares d’As mil e uma noites, identificando o processo novelistico do
encaixe.

Vejamos a exemplo, uma das mais belas historias d’As mil e uma noites que relata como a

ndo-narrativa equivale 4 morte: Conta-se que o médico Duban ao ser ameacado de morte pede ao rei



22

permissdo para contar-lhe uma historia, a do crocodilo. O rei concordou. Porém, Duban planejou
uma vinganga contra o rei. Ofereceu-lhe um livro, e, exigiu ao rei que o livro deveria ser lido
enquanto cortava a cabeca de Duban. E assim aconteceu. Em seguida deu ordens ao rei para abrir o
livro. O rei abriu-o, encontrou as pdginas coladas umas as outras. Colocou o dedo na boca,
umedeceu-o de saliva e virou a primeira pdgina, em seguida fez com as demais, até chegar na
sétima folha. Olhou e ndo viu nada escrito. O rei questiona 0 médico Duban sobre as folhas em
branco, porém Duban ordena que ele vire mais paginas. O rei continuou, abriu outras folhas e nao
encontrou nada escrito. Quando em um curto tempo a droga penetrou nele: “o livro estava
impregnado de veneno. Deu um passo, as pernas vacilaram e ele se inclinou para o chdo... A pdgina
em branco estd envenenada.” (TODOROV, 2008, p. 106).

Assim, podemos interpretar que o livro que ndo conta, mata. Este € um exemplo tragico do
poder que a ndo-narrativa exerce sobre a vida. Logo, toda narrativa tem que criar novas narrativas
dentro dela, para que seus personagens possam viver, afirma Todorov. Visto que elas possuem um
ensinamento, sdo fontes de sabedoria, por isso estdo ligadas a vida. Isto se configura também nas
narrativas de Clarice Lispector, uma vez que a autora afirma: “Eu escrevo como se fosse para salvar
a vida de alguém. Provavelmente a minha prépria vida” (LISPECTOR, 1999, p. 13). E na medida
em que conta, ela também encanta, dando lugar a vida e adiando a morte, assim se exprime a
personagem Angela: “Senti a pulsacio da veia em meu pescoco, senti o pulso e o bater do coragio e
de repente reconheci que tinha um corpo. Pela primeira vez da matéria surgiu a alma”
(LISPECTOR, 1999, p. 13).

Retomamos as considera¢des sobre o narrador de Vitor Manuel Aguiar e Silva em a Teoria
da Literatura (1994), neste trabalho o autor afirma: dentre as personagens de um romance, ha uma
que particulariza pelas suas fungdes no processo narrativo e na estruturacao do texto, o “narrador”.

Visto que:

Todo o texto narrativo implica a mediacdo de um narrador: a voz do narrador,
apresentando caracteristicas diferenciadas em conformidade com o estatuto da
persona responsavel pela enunciacdo narrativa, e € ela quem produz, no texto
narrativo, as outras vozes existentes no texto — (...) a voz do narrador pode
desempenhar uma funcio de interpretagcdo do mundo narrado e pode assumir uma
funcdo de acdo neste mundo (...). (AGUIAR ESILVA, 1994, p. 759).

O narrador desempenha um papel fundamental dentro da narrativa, pois, € através dele que

temos acesso aos demais personagens da histéria, € ele quem caracteriza as personas € por meio
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dele acompanhamos as acdes e os acontecimentos da narrativa. Ora o narrador pode apresentar os
personagens € em seguida se ocultar, criando assim outras vozes dentro do texto, ora ele tem a
funcdo de contar todo o enredo, podendo também permanecer como a tnica voz dentro do texto, de
forma que, ndo conseguimos ter acesso a histéria por outro personagem. Isto ocorre em A hora da
estrela, em que Rodrigo S. M. informa-nos sobre a histéria que ele ird contar, ele apresenta-nos a
personagem principal, Macabéa. Rodrigo vé e sabe tudo sobre a histéria. As vozes dos demais
personagens sdo apagadas pelas marcas do narrador que os caracterizam e fala por eles. Ja4 em Um
sopro de vida, o narrador “Autor” apresenta a personagem Angela Pralini, porém no desenrolar do
enredo, Angela narra suas proprias acdes. Desse modo, o narrador tem um papel fundamental e
determinante na construcao da narrativa, visto que, € ele quem conduz o caminho por onde o leitor
ird passar e perceber as agdes narradas. Desempenha também uma funcdo de extrema importancia
do espaco nele inserido, pois € do seu ponto de vista que as informacgdes sdo expostas ou ocultadas,
variando conforme o que realmente ele quer mostrar.

A critica tem se preocupado com o problema da narrativa, bem como o ponto de vista na
ficcdo. Quando falamos em narrativas, logo pensamos em quem as narra, como as narra € de que
angulo a histdria é narrada. Logo, a escolha do foco narrativo, ganha énfase nos debates da critica
literdria. Uma das discussdes sobre o tema foi elaborada pelo Professor de Teoria Literdria e
Literatura Comparada da USP, Davi Arrigucci Jr, em seu trabalho “Teoria da narrativa: posi¢des do
narrador”'. De acordo com o autor, a escolha da voz narrativa nio é inocente, ela pressupde um
modo de transmitir valores. Nas palavras de Davi Arrigucci Jr (1998, p. 20) temos: “Escolher um
ponto de vista é escolher um modo de transmitir valores. Isso demonstra que a técnica esta
articulada com a visdo de mundo. Ela ndo € inocente e estd articulada com todos os outros aspectos
da narrativa, isto é, com os temas.” Diante do exposto, notamos a importincia do estudo sobre o

foco narrativo na obra ficcional. A respeito disso o autor acrescenta:

(...) a escolha do narrador € um dos fatos decisivos da fic¢ao e da sua interpretacio,
da articulagdo orgénica que ha entre técnica e temdtica na obra ficcional. (...) Se eu
escolher um narrador, ou uma voz narrativa, escolherei em geral também um
angulo, que pode ser mais livre ou mais condicionada pela primeira escolha. Se
escolho um narrador em primeira pessoa que seja o protagonista, tenho um angulo
central fixo. (DAVIJr, 1998, p. 20,21).

'Conferéncia de abertura das atividades do Departamento Cientifico da SBPSP do ano de 1998.
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Na percepcao da figura ficcional do narrador centra-se nosso trabalho de leitura critica, a
qual visa, sobretudo, interpretar as obras A hora da estrela e Um sopro de vida, a fim de responder
as seguintes questdes: do que se tratam as narrativas de Clarice Lispector? Quem as narra? Quais
s@o as caracteristicas de quem narra? De que posi¢cao (angulo) a histéria € narrada? De que canais
de informacdo o narrador utiliza para transmitir a histdria ao leitor? Assim sendo, nos debrucaremos

sobre estas e outras questdes atinentes no proximo capitulo deste trabalho.
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II CAPITULO - A CONSTRUCAO DO NARRADOREM A HORA DA ESTRELA E UM
SOPRO DE VIDA

Quem narra uma historia é quem a experimenta, ou quem a
vé? Ou seja: é aquele que narra agées a partir da experiéncia que
tem delas, ou é aquele que narra acdes a partir de um
conhecimento que passou a ter delas por té-las observado em
outro?

(Silviano Santiago)

Clarice Lispector publicou A hora da estrela em 1977. Nesta obra a autora cria um narrador
ficticio, Rodrigo S. M.. Por sua vez, o narrador cria uma personagem dando-lhe o nome de
Macabéa, a protagonista ¢ uma moga alagoana que mal tem consciéncia de existir. Macabéa ndo
tem identidade, o que a identifica é apenas a Rddio Reldgio, o narrador Rodrigo S. M. afirma no
inicio do romance que a pessoa sobre a qual ele ird falar “... € tdo tola que as vezes sorri para as
pessoas nas ruas, mas ninguém lhe responde o sorriso porque nem ao menos a olham”
(LISPECTOR, 1998, p. 16). Portanto, a condicado social de Macabéa € o ponto significativo na obra
de Clarice Lispector, mas o que nos chama a atengdo € o fato da autora criar um narrador explicito
para contar a histéria, e em seguida passamos a ler as palavras do préprio narrador. Rodrigo S. M.
apresenta-se como narrador, mas também como criador da histéria. Ele nao cai no sentimentalismo
e piedade da historia de Macabéa, todavia, ele € o Unico capaz de ver e sentir a presenga da moga no
mundo.

Em Um sopro de vida (pulsacdes), segundo romance selecionado para este trabalho, foi
escrito nas vésperas da morte de Clarice Lispector, porém, publicado um ano depois de sua morte
em 1978. Neste romance, Lispector cria um narrador ficticio, que também cria uma personagem,
Angela Pralini e em seguida passa a narrar as agdes.

Em Um sopro de vida o enredo conta a histéria de um homem/escritor que comeca a
escrever um livro. J4 no primeiro momento de escrita, o narrador deseja criar uma personagem:
Angela Pralini. Todavia esta mulher é muito mais que uma protagonista. Ela representa o ndo-ser
deste homem, ou melhor, o ser oculto que ele carrega dentro de si. Ao criar/dar vida a personagem,
que por sua vez € do sexo oposto ao seu criador, o narrador deixa nas entrelinhas do romance a
possibilidade de realizar no outro, tudo que uma pessoa gostaria de poder pensar, poder imaginar e

nem ao menos chega perto: “Até onde vou eu e em onde j4 comecgo a ser Angela? Somos frutos da



26

mesma arvore: Ndo. — Angela é tudo que eu queria ser e nio fui” (LISPECTOR, 1999, p.30). Sendo
assim, o homem/narrador procura se realizar no outro, procura compreender o eu/o estar no mundo
a partir de sua propria criacdo. O narrador de Um sopro de vida vé e tem em sua criagdo uma
imagem ampla e profunda de realiza¢des de seus desejos. Ele tem o poder nas maos e, a qualquer
momento, pode simplesmente fazer Angela desaparecer, ou fazer com que ele mesmo desapareca.

O foco da nossa pesquisa € tecer discussodes a respeito dos narradores clariceanos, bem como
estabelecer um paralelo entre as duas obras, apontando como estes narradores aparecem nas
narrativas e porque eles se distinguem do narrador cldssico. Para isso, faz-se necessario
compreendermos as caracteristicas do narrador tradicional, bem como a posi¢do do narrador na
contemporaneidade.

Walter Benjamin (1994) em seu ensaio O Narrador, Consideracoes sobre a obra de Nikolai
Leskov tece uma discussao a respeito do narrador cldssico. Para o autor, os seres humanos estao se
privando hoje da “faculdade de intercambiar experi€ncias”, visto que, as agdes da experiéncia estao
em baixa, e tudo indica que continuardo caindo até que seu valor desapareca de todo. Conforme a
sociedade se moderniza torna-se mais € mais complexo o didlogo enquanto troca de opinides sobre
acoes que foram vivenciadas. As pessoas jd ndo conseguem hoje narrar o que experimentaram ou

vivenciaram:

Com a guerra mundial tornou-se manifesto um processo que continua até hoje. No
final da guerra, observou-se que os combatentes voltaram mudos do campo de
batalha nao mais ricos, e sim mais pobres em experiéncia comunicavel. E o que se
difundiu dez anos depois, na enxurrada de livros sobre a guerra, nada tinha em
comum com uma experiéncia transmitida de boca em boca (BENJAMIN, 1994,

p-1).

Portanto, Walter Benjamin caracteriza o narrador cldssico como aquele que conta suas
experiéncias vividas, ou seja, aquele que faz da memoria e da experiéncia os artefatos para tecer seu
relato. Logo, o autor destaca dois modelos cldssicos de narradores: o camponés sedentdrio € o
marinheiro comerciante. O primeiro, traz a sabedoria verticalizada no tempo pelo conhecimento de
sua terra, suas historias e tradicdes. O outro, que se desloca no espaco e traz noticias de longe, da

vivéncia dos lugares por onde passou. Portanto:

A figura do narrador s6 se torna plenamente tangivel se temos presentes esses dois
grupos. “Quem viaja tem muito que contar”’, diz o povo, e com isso imagina o
narrador como alguém que vem de longe. Mas também escutamos com prazer o
homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e que conhece suas
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histérias e tradi¢des. Se quisermos concretizar esses dois grupos através dos seus
representantes arcaicos, podemos dizer que um € exemplificado pelo camponés
sedentdrio, e outro pelo marinheiro comerciante. Na realidade, esses dois estilos de
vida produziram de certo modo suas respectivas familias de narradores
(BENJAMIN, 1994, p. 2).

Deste modo, Walter Benjamin (1994) tece consideragdes importantes sobre a arte de narrar e
tais aspectos nos permitem distinguir o narrador cldssico do narrador pés-moderno. O autor valoriza
a narrativa oral, aquela passada de boca a boca. Para ele a transmissao oral recebe do conhecimento
um saber, uma tradicdo. Portanto, a narracdo oral é fundamental para a troca de experiéncia,
embora, esta troca de experiéncia esteja em extin¢cdo, Benjamin (1994) valoriza o narrador cléssico,
cuja fungdo é dar ao seu ouvinte a oportunidade de um intercAmbio de experiéncia. Entdo, o
narrador cléssico é definido como o homem que sabe dar conselhos. Mas, se dar conselhos parece
hoje algo de antiquado, é porque as experiéncias estdo deixando de ser comunicaveis, afirma o
autor.

Sobre estas colocacdes, acreditamos que elas se encaixam perfeitamente no contexto da
narrativa e na arte de contar histdrias, isto €, um processo de contar que exige um narrador que
transmita autenticidade ao leitor e que retira da experiéncia o que ele conta. Porém, o que nos
chama atencdo € o fato deste narrador estar em extingdo nos dias hodiernos, se eles ainda existem.
Assim, buscamos respostas para algumas questdes, a fim de estabelecer uma coeréncia entre, o fim
da existéncia do narrador tradicional e o inicio do narrador pds-moderno, com as seguintes
indagagdes: o que levou a narrativa oral a perder seu privilégio na contemporaneidade? Por que o
narrador cldssico ndo consegue sustentar essa troca de experiéncia na pés-modernidade?

Silviano Santiago em Nas malhas da letra (2002) no capitulo “O narrador pés-moderno”,
tece uma linha de discussao, a fim de pontuar algumas questdes bésicas sobre as caracteristicas do
narrador na contemporaneidade. Logo, ele faz algumas consideracdes sobre o ato de narrar: “Quem
narra uma histéria € quem a experimenta, ou quem a vé? Ou seja: € aquele que narra agdes a partir
da experiéncia que tem delas, ou € aquele que narra a¢gdes a partir de um conhecimento que passou a
ter delas por té-las observado em outro?” (SANTIAGO, 2002, p. 44). Conforme o autor expde, estas
questdes sao respondidas com base em alguns contos de Edilberto Coutinho. Segundo Santiago, os
contos de Coutinho servem tanto para colocar de maneira exemplar como para discutir
exaustivamente uma das questdes bdsicas sobre o narrador na pds-modernidade, pretendendo

discutir o perfil de quem narra uma histéria. Estas questdes sdo de fundamental importancia para
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nosso trabalho, uma vez que toca exatamente no narrador da pds-modernidade. Santiago (2002)
pontua dois tipos de narradores: primeiro, aquele que transmite uma vivéncia, ou seja, aquele que
narra as agdes a partir da experi€ncia que tem delas. O segundo, é aquele que passa uma informacao
sobre outra pessoa. Este, narra acdes de um conhecimento que passou a ter delas por ter observado
em “Outro”. De modo que pode narrar uma a¢do de dentro dela, mas que também pode narrar uma
acdo estando fora dela. Silviano Santiago apropria-se do exemplo do jogador de futebol para
explanar como essa acdo acontece. Ele explica: “narro a experiéncia do jogador de futebol porque
sou um jogador de futebol; narro as experiéncias de um jogador de futebol porque acostumei-me a
observé-lo.” (SANTIAGO, 2002, p. 44). Observamos que no primeiro caso, a narrativa expressa a
experiéncia de uma acdo, enquanto no segundo, € a experiéncia proporcionada por um olhar langado
sobre o0 “Outro”. O autor ainda ressalta que, o primeiro caso a acao € a experiéncia que se tem dela,
uma vez que os fatos narrados vém daquele que viveu uma experiéncia e depois a contou, ja no
segundo caso como dissemos, € a experiéncia proporcionada por um olhar langado sobre o “Outro”.
Portanto, para o autor, o narrador poés-moderno € aquele que narra as agdes a partir de uma
experiéncia adquirida através da observacgao, ou seja, de um olhar lancado sobre o “Outro”.

A respeito do narrador pés-moderno, Santiago (2002) expde:

(...) o narrador pés-moderno € aquele que quer extrair a si da acdo narrada, em
atitude semelhante a de um repdrter ou de espectador. Ele narra a agdo enquanto
espetdculo a que assiste (literalmente ou ndo) da plateia, da arquibancada ou de
uma poltrona na sala de estar ou na biblioteca; ele ndao narra enquanto atuante
(SANTIAGO, 2002, p. 45).

Em se tratando deste narrador enquanto espectador, o que estd em jogo, € o olhar lancado sobre o
“Outro”, o narrador adquire experiéncia por meio da observagao.

Elencadas estas questdes sobre o narrador classico de Walter Benjamin (1994) e o narrador
p6s-moderno de Silviano Santiago (2002), podemos, por fim, retomar as duas questdes elaboradas
anteriormente: o que levou a narrativa oral a perder seu privilégio na contemporaneidade e por que
o narrador cldssico ndo consegue sustentar essa troca de experiéncia na pds-modernidade? Para
respondé-las nos reportaremos ao texto de Walter Benjamin (1994), o autor explana: “O primeiro
indicio da evolu¢do que vai culminar na morte da narrativa é o surgimento do romance no inicio do
periodo moderno” (BENJAMIN, 1994, p. 5). Assim, o romance distingue da narrativa oral, pois o

narrador oral extrai da experiéncia aquilo que conta: sua prépria experiéncia ou a relatada pelos
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outros, incorporando as agdes narradas a experiéncia dos seus ouvintes. Contudo, a origem do
romance € o individuo isolado, em outros termos, o homem ndo pode mais falar sobre suas
preocupacdes mais importantes. Ele ndo recebe conselhos, portanto, ndo sabe da-los. Outro fator
responsavel pela morte da narrativa € a difusao da informagdo. Todo dia recebemos noticias de todo
o mundo, no entanto, somos pobres de histdrias surpreendentes, porque os fatos ja chegam até nds
acompanhados de explicagdes, enquanto a narrativa deixa lacunas para o leitor refletir, ela evita

explicacdes, a fim de que o leitor intervenha no texto. Em outras palavras temos:

(...) quase nada do que acontece estd a servico da narrativa, e quase tudo estd a
servigo da informagao. Metade da arte de narrativa estd em evitar explicagdes. (...)
O extraordinario e o miraculoso sdo narrados com a maior exatidao, mas o contexto
psicoldgico da ag¢do ndo € imposto ao leitor. Ele € livre para interpretar a histéria
como quiser, e com isso o episddio narrado atinge uma amplitude que ndo existe na
informacao (BENJAMIN, 1994, p. 7).

Para responder a segunda questdo, retornamos ao ensaio “O narrador pds-moderno” de
Silviano Santiago (2002), este ressalta que a modernidade trouxe uma dificuldade de intercambiar
experiéncias entre os individuos. Devido a globalizacdo e ao desenvolvimento tecnoldgico o
narrador cldssico ndo consegue sustentar essa troca de experiéncia nos dias hodiernos, o tempo
moderno exige um narrador distinto do tradicional, isso porque, “a a¢do moderna € jovem,
inexperiente, exclusiva e privada da palavra” (SANTIAGO, 2002, p. 53). Silviano Santiago,
preocupado com o narrador na pés-modernidade, sugere um novo perfil de narrador, aquele que

narra as agdes a partir de um olhar langado sobre o “Outro”.

(...) o narrador pés-moderno € o que transmite uma “sabedoria” que € decorréncia
da observacdo de uma vivéncia alheia a ele, visto que a a¢do que narra ndo foi
tecida na substancia viva da sua existéncia. Nesse sentido, ele € o puro ficcionista,
pois tem de dar “autenticidade” a uma agdo que, por ndo ter o respaldo da vivéncia,
estaria desprovido de autenticidade. Esta advém da verossimilhanca, que é produto
da légica interna do relato. O narrador pds-moderno sabe que o ‘“real” e o
“auténtico” sao construgdes de linguagem (SANTIAGO, 2002, p. 46).

Assim, Silviano Santiago (2002) define a figura do narrador na pds-modernidade, visto que
aquele narrador classico valorizado por Walter Benjamin (1994) foi decaindo com a chegada da
globalizacio e da tecnologia. E por esse e outros motivos que surge o narrador pés-moderno, de

forma que o mais experiente deve subtrair-se para fazer valer, fazer brilhar o menos experiente.
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Temos outra perspectiva com Norman Friedman (2002), em um ensaio intitulado “O ponto
de vista na fic¢do: O desenvolvimento de um conceito critico”, o qual tece algumas consideragdes
sobre o foco narrativo. O autor desenvolve um conceito critico das narrativas que marcaram a
Literatura Ocidental. Diante das obras citadas por Friedman (2002), o autor chega a uma conclusao;
ao estudar algumas obras literdrias, o autor percebe, cada vez mais, o desaparecimento do narrador,
afirma também que o narrador cada vez sabe menos sobre a histdria narrada. Isto acontece porque o
narrador mais antigo conhecia em profundidade tudo o que relatava, sendo assim, ele se comportava
como se fosse um demiurgo na histéria. Ele estava em todos os lugares e conhecia os fatos que
apresentava. A medida que nos afastamos dos tempos iniciais da narrativa e entramos no periodo
moderno, o narrador vai limitando seu dngulo de visdo e as vezes pode desaparecer da histdria. Para
Friedman (2002), o tempo moderno trouxe um narrador cada vez mais discreto que age tanto por
trds dos personagens, como pode transformar-se em atores, como em uma peca teatral. Com base
nesse estudo, o autor constitui uma tipologia de focos narrativos. Norman Friedman (2002) em “O
ponto de vista na ficcdo”, retoma a literatura cldssica para mostrar como o narrador apresentava e
qual sua posic@o na narrativa. Logo adiante, ele ressalta a importancia da escolha do narrador, uma
vez que o autor/narrador onisciente vem desaparecendo do romance, portanto, torna-se fundamental
para o escritor saber escolher a mente que refletird a sua.

Logo, Norman Friedman (2002) levanta as principais questdes que s3ao necessdrias
respondé-las para tratar do narrador. Vejamos: quem conta a histéria? um narrador em primeira
pessoa ou em terceira pessoa? de uma personagem em primeira pessoa? nao ha ninguém narrando?
de que posicdo ou angulo em relacdo a histéria o narrador conta? (por cima? na periferia? no
centro? de frente? alternando? de que canais de informagdo o narrador usa para comunicar a histdria
ao leitor (palavras? pensamentos? percepcdes? sentimentos? Devaneios? a que distancia ele coloca
o leitor da histéria (préximo? distante? alternando?)?.

Com base nestes questionamentos, o autor estabelece um estudo que tem como foco,
responder as interrogagdes acima, seu principal objetivo € mostrar o declinio do “Autor Onisciente”
no texto, bem como o desaparecimento do narrador. Portanto, ele aponta elementos que constituem
o “Autor Onisciente Intruso”, passando pelo ‘“Narrador Onisciente Neutro”, “Eu como
Testemunha”, “Narrador-protagonista”, “Onisciéncia Seletiva Multipla”, “Onisciéncia Seletiva”, o

“Modo Dramdtico” até chegar a “Camera”. Vejamos a seguir as considerag¢des do autor:

Apesar do fato de que tanto o modo “Eu” como Testemunha quanto o Narrador-
protagonista estejam limitados a mente do narrador, hé, ainda, alguém fazendo a
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fala, alguém narrando. O préximo passo em direcio a objetivacdo do material da
estdria € a eliminacdo ndao somente do autor, que desaparece com o espectro do
“Eu” como Testemunha, como também de qualquer espécie de narrador. Neste
ponto, o leitor ostensivamente escuta a ninguém; a estéria vem diretamente das
mentes dos personagens a medida que 14 deixa suas marcas. Como resultado, a
tendéncia é quase inteiramente na direcdo da cena, tanto dentro da mente quanto
externamente, no discurso e na agdo; € a sumarizacdo narrativa, se aparece de
alguma forma, é fornecida de modo discreto pelo autor, por meio da “direcdo de
cena”, ou emerge através dos pensamentos e palavras dos proprios personagens
(FRIEDMAN, 2002, p. 177, grifos do autor).

Portanto, esse estudo pauta nossa reflexdo sobre trés modos de narrar: o ‘“Narrador
Onisciente”, o “Eu como Testemunha” e o “Narrador-protagonista”, visto que estes trés modos
narrativos constituem a posi¢do do narrador nas obras de Clarice Lispector, sendo elas A hora da
estrela e Um sopro de vida.

Na clareza das defini¢cdes sobre o processo narrativo, bem como a posi¢cao do narrador na
contemporaneidade, torna-se necessario agregar os narradores clariceanos juntos as respectivas
teorias, ou melhor, aos respectivos pontos de vista discutidos até aqui. Assim, temos o narrador
classico de Walter Benjamin (1994), cuja funcido € transmitir um conhecimento vindo de sua
tradicao. Silviano Santiago (2002) e o narrador pds-moderno, cuja funcao € narrar as agdes a partir
de um olhar langado sobre o “Outro”. E, por fim, as reflexdes de Norman Friedman (2002), e o foco
narrativo nos romances hodiernos. Para este autor, é fundamental compreendemos a posicao do
narrador, principalmente, os elementos que ele utiliza para transmitir a histéria ao leitor. Partindo
deste ponto, propomos responder as questdes elaboradas por Friedman (2002), tendo como
horizonte interpretativo os narradores Rodrigo S. M. de A hora da estrela e o narrador “Autor” de
Um sopro de vida.

Primeiramente, definimos o narrador de A hora da estrela: Quem fala ao leitor € Rodrigo S.
M., a histéria € narrada em terceira pessoa, portanto € um “Narrador Onisciente”. Este tudo vé, tudo
sabe, tudo comenta, analisa e critica: “(...) limito-me a contar as fracas aventuras de uma mocga
numa cidade toda feita contra ela. Ela que devia ter ficado no sertdo de Alagoas com vestido de
chita e sem nenhuma datilografia, ja& que escrevia tdo mal, s6 tinha até o terceiro ano primdrio”
(LISPECTOR, 1998, p.15). De que posi¢cdo em relagdo a histdria ele a conta? A visdao que temos é
de um narrador cuja posicao estd acima do que € narrado, provavelmente, narra de cima, dominando
todos, “(...) matara um homem, desafeto seu, nos cafundés do sertdo, o canivete comprido entrando
mole-mole no figado macio do sertanejo. Guardava segredo disso absoluto (...)” (LISPECTOR,

1998, p. 57). Notamos que nesta passagem, o narrador estd descrevendo o que aconteceu com



32

Olimpico, namorado de Macabéa, embora, o narrador afirme que Olimpico guardava segredo
absoluto do seu crime cometido no sertdo, mesmo assim, ele tem acesso ao estado mental e aos
pensamentos do personagem. Desse modo, Rodrigo sabe o que aconteceu, o que acontece € 0 que
acontecerd na narrativa.

De que canais de informag@o o narrador usa para transmitir a histéria ao leitor? Rodrigo
utiliza tanto os pensamentos e sentimentos da autora, como as agdes, 0s pensamentos € sentimentos
dos personagens. Ele faz uma combinacao dessas informagdes, isto porque as marcas da autora vém
implicitas dentro da narrativa, ou melhor, sdo camufladas pela voz do Narrador Onisciente. A que
distancia ele coloca o leitor da histéria? Ora o narrador consegue aproximar o leitor da historia, ora
ele coloca-nos a uma distancia maior das a¢des narradas, sendo ele o mediador entre nds e os fatos
contados, ele faz também algumas pausas para uma reflexdo critica: “Ah pudesse eu pegar
Macabéa, dar-lhe um bom banho, um prato de sopa quente, um beijo na testa enquanto a cobria com
um cobertor. E fazer que quando ela acordasse encontrasse simplesmente o grande luxo de viver.”
(LISPECTOR, 1998, p. 59). No fragmento acima percebemos que o narrador interfere na historia
chamando a atencao do leitor para juntamente com ele refletir sobre a condi¢ao social de Macabéa.

Elencadas algumas caracteristicas do narrador Rodrigo S. M., veremos porque ele constitui-

se um Narrador Onisciente. Norman Friedman (2002) afirma:

(...) o préximo passo em dire¢do a objetivagdo difere do Autor Onisciente Intruso
apenas devido a auséncia de intromissOes autorais diretas (o autor fala de modo
impessoal, na terceira pessoa), podemos continuar nossa discussdo sobre as
diversas media disponiveis para a transmissdo do material da estéria em questdo.
(...) a distdncia entre a estéria e o leitor pode ser longa ou curta, e pode mudar a
bel-prazer — com frequencia por capricho e sem designio aparente. A caracteristica
predominante da onisciéncia, todavia, € que o autor estd sempre pronto a intervir
entre o leitor e a estdria, e, mesmo quando ele estabelece uma cena, ele a escreverd
como a vé, ndo como a véem seus personagens. (FRIEDMAN, 2002, p. 175, grifos
do autor).

Rodrigo possui uma visdo ampla até do espago que os personagens se deslocam dentro da
narrativa. Dessa forma ele pode mudar de posi¢do, adotando outros angulos, como: narrar da
periferia dos acontecimentos, do centro, ou limitar-se e narrar como se estivesse de fora, ou de
frente, podendo mudar e adotar sucessivamente varias posicoes. Rodrigo narra as a¢des assim como

ele a vé, o leitor ndo consegue ter acesso aos acontecimentos por outros personagens, isto porque
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esse tipo de narrador tem a liberdade de narrar a vontade, por saber de tudo, ele adota um ponto de
vista “divino”, ou seja, ele vai além dos limites de tempos como afirma Ligia Chiappini (2002).

Veremos agora a posicdo do narrador “Autor” de Um sopro de vida. As interrogacodes
seguem as mesmas em relagdo ao narrador Rodrigo S. M. Observaremos se ha elementos que
distinguem o narrador de A hora da estrela do narrador Um sopro de vida, e, se ha, quais sdo, visto
que as obras sao da mesma autoria.

Quem fala ao leitor é o personagem/narrador “Autor” em primeira pessoa no romance Um
sopro de vida: “Estou esculpindo Angela com pedras das encostas, até forma-la em estitua. Af
sopro nela e ela se anima e me sobrepuja.” (LISPECTOR, 1999, p. 30). O narrador narra as acdes
da periferia, portanto, possui uma visao limitada dos acontecimentos. Ele ndo tem acesso ao estado
mental da personagem Angela Pralini, “Serd que criei Angela para ter um didlogo comigo mesmo?
Eu inventei Angela porque preciso me inventar (...)” (LISPECTOR, 1999, p. 31). Percebemos aqui
as incertezas do narrador, por ele ndo ter acesso aos acontecimentos da historia, € os pensamentos
da personagem, ele tem duvidas a respeito da sua propria criacdo. Quanto a distdncia em que ele
coloca o leitor da histdria, pode ser proxima ou remota, porque ora ele resume a narrativa, ora
apresenta em cenas, mas, sempre como ele as vé. Quanto aos canais de informagdes, o leitor possui
apenas os pensamentos e sentimentos do narrador “Autor”: “- Eu e Angela somos o meu didlogo
interior — eu converso comigo mesmo. Estou cansado de pensar as mesmas coisas.” (LISPECTOR,
1999, p. 61).

Portanto, temos um “Narrador-testemunha”, este narrador € caracterizado como aquele que
viu, ouviu e presenciou as agdes narradas. Ele também atua como personagem, logo, da voz a
Angela que passa a narrar as acdes, consequentemente, ela ocupa a posicdo de narradora. Vejamos

as consideragdes de Friedman (2002) para o “Narrador-testemunha’:

O narrador-testemunha é um personagem em seu proprio direito dentro da estoria,
mais ou menos envolvido na acfo, mais ou menos familiarizado com os
personagens principais, que fala ao leitor na primeira pessoa. A sequéncia natural
desse espectro narrativo € que a testemunha nio tem um acesso sendo ordindrio aos
estados mentais dos outros; logo, sua caracteristica distintiva é que o autor renuncia
inteiramente a sua onisciéncia em relacio a todos os outros personagens
envolvidos, e escolhe deixar sua testemunha contar ao leitor somente aquilo que
ele, como observador, poderia descobrir de maneira legitima. A sua disposi¢io o
leitor possui apenas os pensamentos, sentimentos e percep¢des do narrador —
testemunha; e, portanto, vé€ a estéria daquele ponto que poderiamos chamar de

periferia ndmade (FRIEDMAN, 2002, p. 175-176).
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O narrador “Autor” de Um sopro de vida é definido como testemunha porque ele transmite
ao leitor a sua historia, seus questionamentos, e, principalmente, porque ele a0 mesmo tempo em
que narra as acdes de Angela Pralini, também participa do enredo, ou seja, o Eu narrador participa
juntamente com a personagem dos acontecimentos narrados, ora ele aparece como narrador, ora
como personagem. Portanto, Lispector renuncia seu papel de autora onisciente e deixa sua
testemunha contar ao leitor tudo aquilo que ele observa em Angela Pralini. Sobre esse narrador,
Ligia Chiappini (2002) afirma: “Testemunha, ndo € a toa esse nome: apela-se para o testemunho de
alguém, quando se estd em busca da verdade ou querendo fazer algo parecer como tal”

(CHIAPPINI, 2002, p. 38, grifos da autora). O narrador observa sua criagdo, e entdo expoe:

A diferenca entre mim e Angela se pode sentir. Eu enclausurado no meu pequeno
mundo estreito e angustiante, sem saber como sair para respirar a beleza do que
estd fora de mim. Angela, 4gil, graciosa, cheia do badalar de sinos. Eu, parece que
amarrado a um destino. Angela com a leveza de quem nio tem um fim
(LISPECTOR, 1999, p. 32, 33).

Nesta passagem & possivel perceber as marcas do Eu narrador que, depois de criar Angela,
comeca um processo de caracterizacdo de sua criagdo, expondo ao leitor suas diferengas, e,
portanto, ele descreve a personagem e o que ela sente através de seus proprios pensamentos, hd um
momento em que o narrador “Autor” fala pela personagem, mas, logo em seguida Angela adquire
vida propria, surpreendendo e revoltando seu criador com suas diferengas: “- Estou pintando um
quadro com o nome de “Sem Sentido”. S3o coisas soltas — objetos e seres que ndo se dizem
respeito, como borboleta e miquina de costura” (LISPECTOR, 1999, p. 42). Dessa forma, a medida
que o narrador conta, ele transmite ao leitor autenticidade como ressalta Chiappini. Angela Pralini é
uma personagem que desempenha também o papel de Narrador-protagonista, visto que ela entra na
histéria como personagem principal e em sequéncia, inicia um didlogo entre Criador e Criacgdo.
Sendo assim, ela narra as acdes de um centro fixo, limitada aos pensamentos e sentimentos dos

outros. Nisto, ressaltamos a proposi¢do de Norman Friedman (2002), ao afirmar:

Com a transferéncia da responsabilidade da narrativa da testemunha para um dos
personagens principais, que conta a estdria na primeira pessoa, alguns canais de
informacdes sdo eliminados e mais alguns pontos de vantagem, perdidos (22)°.

’H4 uma categoria intermedidria, ndo obstante menor, a ser mencionada aqui. Ela é caracterizada pelo fato de que,
embora a protagonista conte sua propria estdria, a conte ndo para o leitor, mas a alguém de seu conhecimento que, em
seguida, retransmite-a ao leitor em sua prépria pessoa. Uma espécie de combinacio dos espectros do “Eu” como
testemunha e do Narrador-protagonista (Norman Friedman, 2002, p. 177).
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Devido a seu papel subordinado na prépria estéria, o narrador-testemunha tem uma
mobilidade muito maior e, por conseqiiéncia, uma amplitude e variedade de fontes
de informag¢do bem maiores do que o préprio protagonista, que se encontra
centralmente envolvido na acdo. O narrador-protagonista, portanto, encontra-se
quase que inteiramente limitado a seus préprios pensamentos, sentimentos e

2

percepcdes. De maneira semelhante, o angulo de visdo € aquele do centro fixo
(FRIEDMAN, 2002, p. 177).

E perceptivel algumas dessas caracteristicas teéricas da citacio de Friedman (2002) em
Angela Pralini, a persona narra as acdes de um ponto fixo e possui uma visdo limitada dos
acontecimentos, isto acontece devido o seu envolvimento na a¢do: “E entdo vou para o meu castelo.
Vou a minha preciosa soliddo. (...) Minha sala é um sorriso. (...) Estou esperando chuva. Quando
chover quero que caia sobre mim, abundantemente. Abrirei a janela de meu quarto e receberei nua a
agua do céu” (LISPECTOR, 1999, p. 54,55). Neste trecho fica claro o foco narrativo da
personagem; primeiro o uso dos verbos em primeira pessoa como: ‘“vou, estou, quero, abrirei,
receberei”. Na sequéncia, a personagem deixa explicita sua limitacdo sobre algumas acdes da
narrativa e também sobre a existéncia do narrador “Autor”. Angela faz uso constante dos pronomes
possessivos, assim, notamos que as acdes narradas, estdo intimamente envolvidas com o dia-a-dia
da personagem. Vejamos alguns desses pronomes: “meu castelo, minha preciosa solidao, minha sala
e meu quarto”. Entendemos que isto implica diretamente no processo narrativo € na posicao do
narrador na modernidade.

O narrador, personagem central, ndo tem acesso ao estado mental dos demais personagens,
aqui em Um sopro de vida, ao tnico personagem “Autor”. Por conseguinte, Angela narra suas
proprias acdes e de modo explicito, ou seja, usando alguns verbos e pronomes como os destacados
acima, eles aproximam o leitor da histéria narrada. A personagem expde: “Quando chover quero
que caia sobre mim, abundantemente. Abrirei a janela do meu quarto e receberei nua a 4gua do céu”
(LISPECTOR, 1999,p.55), este fragmento transmite ao leitor uma construcao de imagens das acdes
que estd acontecendo com a personagem. Diante disto, temos a cena/movimento da chuva caindo, a
janela sendo aberta, a personagem permitindo que a chuva molhe seu corpo nu. Isto € possivel
porque a personagem aproxima o leitor das acdes que conta, portanto, Angela Pralini, constitui-se
como “Narradora-protagonista” como vimos em Norman Friedman (2002).

Embora em A hora de estrela e Um sopro de vida Clarice Lispector utiliza o mesmo
processo para construir seus narradores, isto €, tanto no primeiro como no segundo romance a

autora cria um narrador desvinculado do personagem para entdo narrar as a¢des dos personas, ainda
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assim, os narradores possuem caracteristicas distintas e apresentam-se na obra de maneira diferente,
a forma de contar € diferente assim como o angulo e a posi¢cdo em que eles aparecem sdo distintos.
O narrador Rodrigo de A hora da estrela é frio e nao cai no sentimentalismo de Macabéa. Vilma

Aréas (2005) descreve como Rodrigo S. M. maquila o rosto de Macabéa ante os olhos do leitor:

O narrador maquila seu rosto ante nossos olhos: meio “caiada” pela “grossa
camada de pé branco” com que disfarcava os “panos” do rosto, com a cara
deformada pelo espelho ordinario que lhe punha um “nariz tornado enorme como o
de um palhaco, um nariz de papelao” (p. 32); os ldbios finos pintados fora do
contorno, na tentativa de imitar Marilyn Monroe, que para Macabéa era “toda-cor-
de-rosa”; as unhas roidas pintadas com esmalte berrante, deixando ver o sujo do
sabugo — tudo isso compde uma figura ao mesmo tempo lastimdvel e patética
(AREAS, 2005, p. 102).

O modo com que Rodrigo descreve a personagem choca o leitor, que no primeiro momento
acredita fielmente no narrador, mas, logo depois, o leitor adquire um olhar critico sobre o narrador,
a ponto de desconfiar de algumas afirmagdes. Um dos fatores que instiga a desconfianga do leitor, é
o fato do narrador ndo dar voz a personagem, portanto, nao temos acesso aos pensamentos de
Macabéa, e assim ndo conseguimos saber o que de fato ela pensava de tudo o que acontecia, e sobre
as opinides de Rodrigo. Sua voz € apagada por um narrador que tudo sabe e tudo vé. Assim, A hora
da estrela € uma obra que registra o processo de criacdo artistica de modo tocante. Clarice Lispector
consegue dar o tom de crueldade na figura de Rodrigo, um narrador que, enquanto relata seu
processo, conduz de maneira violenta o destino de sua personagem.

Na voz de Rodrigo a vida da personagem torna-se ainda mais dificil, ele d4 a Macabéa o
modo mais frio de conceber o0 mundo e de perceber sua existéncia. Para o narrador, a personagem
precisa mesmo € voltar ao seu interior para reconhecer a si mesma, como se ela tivesse perdido a
vontade de viver e de buscar novos horizontes. Rodrigo S. M. expde: “Vou agora comecar pelo
meio dizendo que - — que ela era incompetente. Incompetente para a vida. Faltava — lhe o jeito de se
ajeitar. SO vagamente tomava conhecimento da espécie de auséncia que tinha de si mesma.”
(LISPECTOR, 1998, p. 24). O narrador, dono de uma descri¢gdo que ndo poupa em nada a
personagem, segue sua narrativa e apresenta Macabéa da seguinte forma: “Nunca pensara em ‘“‘eu
sou eu”. Acho que julgava ndo ter direito, ela era um acaso. Um feto jogado na lata de lixo
embrulhado em um jornal.” (LISPECTOR, 1998, p. 36). Macabéa ndo tem sonhos, ndo corre atrds
de uma vida melhor, viver para ela parece uma abstracdo permanente. Entre as preferéncias estao:

cachorro-quente e Coca-Cola, mulher de pouco desejo, o que revolta seu namorado Olimpico, um
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homem simples, contraditério, porém com algumas ambig¢des. Ele tem sonhos, quer ficar rico, ser
importante e um dia tornar-se deputado.

Em Um sopro de vida, as a¢des quando ocorrem destacam-se a ilustrar caracteristicas
psicolégicas dos personagens. Angela, personagem central da narrativa é também o tnico sujeito da
acdo, € em torno dela que os conflitos se desenvolvem, pois ela € o ponto de referéncia para os
confrontos do narrador “Autor”: “Angela é minha tentativa de ser dois” (LISPECTOR, 1999, p. 36).
(...) “Angela é o meu personagem mais quebradi¢o” (LISPECTOR, 1999, p. 38), diz o narrador.
“Eu sou uma atriz para mim” (LISPECTOR, 1999, p. 40), replica Angela, falando de si e para si
mesma, pois os didlogos entre os dois parecem ndo ser correspondidos, somos levados a pensar que
Angela nao tem conhecimento da existéncia do seu Criador, o narrador “Autor” que se desdobra em
busca de conhecer a personagem, e conhecendo-a, conhece a si mesmo.

Em Um sopro de vida € explicito o desejo do narrador, que vé na personagem a
possibilidade de realizacdo dos seus desejos, a personagem representa tudo aquilo que o homem
deseja ser e ndo €, pois vivemos em uma sociedade padronizada. A sociedade dita as regras e o
modo do ser humano viver diante dela: “Angela é muito parecida com meu contrdrio. Ter dentro de
mim o contrdrio do que eu sou € em esséncia imprescindivel (...)” (LISPECTOR, 1999, p. 46).
Assim, o narrador ao criar uma personagem, transmite seus desejos por meio desta, que apresenta-
se como uma atriz, € como atriz, ela tem liberdade de atuar como melhor entender: “Amo Angela,
porque ela diz o que ndo tenho coragem de dizer (...)” (LISPECTOR, 1999, p. 38).

O principal eixo do romance € o questionamento do ser, o estar no mundo, a busca da
identidade, caracteristicas préprias da Literatura de Clarice Lispector. Temos, portanto, em Um
sopro de vida, um narrador que nao consegue ter respostas para seus questionamentos, logo, ele diz-
se aprisionado no seu pequeno mundo estreito e angustiante, sem saber como sair para respirar a
beleza que estd fora de si. Angela, sua “Criacdo”, é 4gil, graciosa, cheia de vida e badalar de sinos.
O narrador parece preso a um destino, a “morte”, enquanto Angela com sua leveza de quem nio
tem fim, d4 continuidade a narrativa, ela gosta de animais, gosta de dar nomes e descrever os
objetos: escreve sobre “coisas”, sobre “O Relégio”, “A Casa”, sobre o processo de transformagdo
da lagarta até chegar a borboleta: “Entao da lagarta que se abre saem primeiro as perninhas frageis.
Depois sai a borboleta inteira” (LISPECTOR, 1999, p. 117).

Verificamos na citacdo acima o cuidado de Angela em descrever o processo pelo qual a
borboleta passa, para tornar-se livre para voar, é perceptivel encontrar estes detalhes nas obras de

Clarice Lispector, isto estd relacionado ao fato da autora ter um olhar feminino que tudo vé, um
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olhar sensivel e uma aten¢do em perceber os minimos detalhes de uma vida degradada. Por ser
deste modo, temos em Um sopro de vida, um narrador preocupado com o proprio “Eu”, que busca
preencher seu vazio criando um “Outro”, que refletird no “Eu Criador”. Angela, sua “Criacdo”,
procura viver intensamente cada momento de sua vida. Como o romance expde, o narrador esta
preso & morte, e ao dar vida 2 Angela, ele adia a morte de si. Enfim, o narrador devera escolher
viver ou morrer, ou seja, viver é permitir que Angela continue vivendo, enquanto, morrer é deixar
de escrever para sempre.

A respeito disso, Benjamin Moser (2011) discute,

Pigina apGs pégina, o autor se pergunta o que fazer com Angela. Com isso,
conforme fica claro, o que Clarice quer dizer é que nio sabe se deixa Angela, e
consequentemente ela propria, morrer. O autor lhe deu vida, e o autor agora deve
decidir se, e como, deve se desfazer dessa vida. (...) E de repente — de repente!
Jorra em mim uma avalanche demoniaca e revoltada: é que me pergunto se vale a
pena Angela morrer. Mato-a? ela se mata?, escreve o “Autor”, Quero justificar a
morte (MOSER, 2011, p.609. LISPECTOR, 1999, 145).

Logo, Angela Pralini justifica a morte mediante um sonho, ela descreve-o:

Esta noite tive um sonho dentro de um sonho. Sonhei que estava calmamente
assistindo artistas trabalharem no palco. E por uma porta que nao era bem fechada
entraram homens com metralhadoras e mataram todos os artistas. Comecei a
chorar: ndo queria que eles estivessem mortos. Entdo os artistas se levantaram do
chdo e me disseram: nds ndo estamos mortos na vida real, s6 como artistas, fazia
parte do show esse morticinio. Entdo sonhei um sonho tdo bom: sonhei assim: na
vida nés somos artistas de uma peca de teatro absurdo escrita por um Deus
absurdo. N6s somos todos os participantes desse teatro: na verdade nunca
morremos quando acontece a morte. S6 morremos como artistas. Isso seria a
eternidade? (LISPECTOR, 1999, p. 154-155).

De acordo com a cita¢do acima, Angela na hora da sua morte, cria uma outra fic¢ao, ou seja,
a de que talvez tenha uma morte de artista, assim como viu em um sonho, neste sonho as pessoas
morriam apenas no palco, como personagem, fingidamente afirma Ndadia Battella (1995). O
narrador tem consciéncia dos fatos, se ele mata Angela, mata a si e mata a autora/Clarice, desse
modo, ndo haveria mais narrativa. Porém, a personagem descreve o sonho como uma fuga da morte,
assim percebemos que, enquanto atriz ela permanecerd viva, € sua morte ndo passa de uma
encenacdo teatral. Angela tem um sonho, o sonho de ser personagem de si mesma e de morrer,

fingidamente, no palco das fic¢des inventadas.
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Conforme a interpretacao dos vdrios focos narrativos estudados até aqui, concluimos que os
narradores de Clarice Lispector sdo construidos de formas diferentes e ocupam posicoes distintas
nas narrativas. Tanto a posi¢ao de Rodrigo S. M. em A hora da estrela como a do narrador “Autor”
de Um sopro de vida compreendem as caracteristicas do narrador pdés-moderno de Silviano
Santiago (2002). Nas obras clariceanas, o Narrador “Autor” de Um sopro de vida, apresenta-se
como aquele que narra uma acdo de dentro dela, enquanto Rodrigo, de A hora da estrela narra as
acoes estando de fora dela. Dessa forma, tanto Rodrigo como o narrador “Autor”, narram as agdes
enquanto espectadores, eles narram as acdes enquanto experi€éncia que adquiriu através da

observacao, distinguindo-se do narrador classico/oral de Walter Benjamin.

(...) o narrador figura entre os mestres e os sdbios. Ele sabe dar conselhos: ndo para
alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos, como o sdbio. Pois pode
recorrer a um acervo de toda uma vida (uma vida que ndo inclui apenas a prépria
experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O narrador assimila a sua
substincia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer). Seu dom é poder contar
sua vida; sua dignidade € contd-la inteira (BENJAMIN, 1994, p. 21).

Enquanto para Silviano Santiago (2002), hd um narrador jovem que surge justamente para atender

as necessidades da modernidade:

O narrador pés-moderno se subtrai da acdo narrada (...) e, ao fazé-lo, cria um
espaco para a ficgdo dramatizar a experiéncia de alguém que € observado e muitas
vezes desprovido da palavra. Subtraindo-se a ag¢do narrada pelo conto, o narrador
identifica-se com um segundo observador — o leitor. Ambos se encontram privados
da exposi¢do da propria experi€éncia na ficcdo e sdo observadores atentos da
experiéncia alheia. Na pobreza da experiéncia de ambos se revela a importancia do
personagem na ficcdo pds-moderna; narrador e leitor se definem como
espectadores de uma acdo alheia que os empolga, emociona, seduz etc
(SANTIAGO, 2002, p. 51, grifos do autor).

O narrador exposto acima € aquele que surge em tempos modernos e estd pobre de
experiéncia. Por ser assim, cabe a ele observar, tornar-se espectador da acdo alheia. Ele
olha/observa para que o seu olhar se recubra de palavra, constituindo uma narrativa. Parafraseando
Silviano Santiago (2002, p. 60), vemos que os personagens observados, até entdo chamados de
atuantes, passam a ser atores do grande drama da representacdo humana, exprimindo-se através de
acoes ensaiadas, produtos de uma arte, a arte de representar. Para falar das varias facetas dessa arte

€ que o narrador pés-moderno, ele mesmo detendo a arte da palavra escrita, existe. Este que € uma
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das instancias narrativas mais importantes, narra acdes ensaiadas que existem no lugar (o palco) e
no tempo (o da juventude) em que lhes é permitido existir. Logo, a ficcdo pés-moderna existe para
falar da falta de experiéncia entre narrador e personagem. O que define o narrador é o olhar langado
sobre o outro, fazendo uma ponte, feita de palavras, esta envolve a experiéncia muda do olhar que

observa e torna possivel a narrativa.
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III CAPITULO - O PROCESSO DE CRIACAO LITERARIA EM CLARICE LISPECTOR:
UMA EXIMIA OBSERVADORA CRITICA DA EXISTENCIA HUMANA.

A palavra ndo so diz o mundo, mas também o
funda — ou o transforma.
(Octavio Paz)

E assim que recebi o sopro de vida que fez de mim
um homem, sopro em vocé que se torna uma alma.
Ai sopro nela e ela se anima e me sobrepuja.
(Clarice Lispector)

Mediante a leitura critica das obras A hora da estrela ¢ Um sopro de vida, de Clarice
Lispector, propomos refletir sobre o processo de criagdo literaria, bem como o indagar existencial
dos personagens que refletem a imagem do ser humano. Em A hora da estrela, como ja
mencionado, Lispector dd vida a um escritor/narrador que fala em seu lugar. Cria Rodrigo que
também € escritor assim como ela, para narrar a trajetéria de Macabéa, uma moga, como ele
também nordestina, retirante alagoana, que vive invisivelmente no Rio de Janeiro. Macabéa acaba
sendo engolida pela cidade grande, por uma sociedade preocupada com o capitalismo. Processo
semelhante se dd na obra Um sopro de vida (Pulsacdes), em que a romancista cria um narrador
“Autor”, que por sua vez, dd vida a uma personagem, Angela Pralini com quem tece uma espécie de
didlogo.

Embora tenhamos A hora da estrela e Um sopro de vida como objeto de pesquisa, iSso nao
nos limita em trazer para este trabalho outras narrativas que nos ajudard a pensar no processo de
criacdo literaria da autora. Portanto, as obras clariceanas nos servirdo de base para olharmos seu
processo de criac¢ao ficcional, a0 mesmo tempo em que elas também se constituem em nosso objeto
de reflexao e estudo.

Para Lispector a literatura €, por conseguinte, uma busca, ela a sente como tal, como busca
de realizagcdo, e sabe que essa busca nunca ird acabar, nunca serd plenamente realizada. Em um
documentdrio intitulado De corpo inteiro’, Fernando Sabino e Clarice Lispector falam sobre o
processo inicial de sua criagdo literdria. Neste documentario, Fernando Sabino € interpretado pelo
ator e roteirista brasileiro Fernando Eiras, e Clarice pela atriz brasileira Louise Ferreira Cardoso.

Esclarecido por quem Fernando e Clarice estdo sendo interpretados, apropriaremos do nome dos

*DE CORPO INTEIRO, entrevistas. Direcio: Nicole Algranti. Produgdo: Nicole Algranti. Produtora: Globo Filmes.
Este documentdrio é baseado no Livro Entrevistas de Clarice Lispector.



42

autores para expor o didlogo, visto que o documentdrio € baseado em um livro de entrevista de
Lispector. Entdo, a romancista afirma que o momento de sua criacdo é uma “mistura”, embora tenha
o ato deliberador, sempre serd precedido por alguma coisa que ndo € de modo nenhum deliberado.
Para ela o momento de criacdo nao € algo pensado/planejado. Nas palavras de Clarice Lispector e

Fernando Sabino, lemos o seguinte didlogo:

Clarice Lispector: Fernando, como comega em vocé a criagdo? Com uma palavra,
com uma ideia, ou é sempre deliberado? Comigo é uma mistura, é claro que tem o
ato deliberador, mas precedido por uma coisa qualquer que ndo é de modo nenhum
deliberado afirma Clarice.

Fernando Sabino: a criagdo comigo nunca comecou pela palavra, nunca comeca
pela ideia, ¢ uma espécie de sentimento que partia/saia de mim em busca desta
palavra, desta ideia.

Clarice Lispector: Fernando, vocé tem medo antes e durante o processo criador?
Eu tenho afirma Clarice, acho grande demais para mim, e cada livro novo é tdao
hesitante e assustador como o primeiro. Talvez isso aconteca com vocé e seja o que
estd atrapalhando a criacdo de seu novo romance.

Fernando Sabino: o que atrapalha a criagdo de um novo romance € a presuncao de
que somos capazes de criar, eu diante da grandeza da tarefa descubro que nio sou
coisa nenhuma, nio valho coisa nenhuma. Seria preciso partir da consciéncia da
minha insignificincia e reconhecer com humildade que a tarefa nem grandiosa é,
mas sim, um ato de louvor a Deus na medida das minhas forcas (DE CORPO
INTEIRO, Entrevistas, grifos nossos).

Como vimos na citacdo acima, escrever para Clarice Lispector € algo com muitas nuangas e
muitos lados contrdrios. Para ela, o momento inicial de sua criagdo é como uma “inspiracdo”,
porque ndo parte apenas do ato deliberador, mas sim de outros sentimentos que a autora nao sabe
explicar exatamente, como ela afirma, ¢ uma mistura. Como ja mencionado no capitulo anterior,
quando lemos os romances de Lispector, logo nos vemos em um processo de investigacdo que nos
impulsionam a imaginar o que vem antes da escrita: sua criacdo. Clarice Lispector ao nomear os
narradores de A paixdo segundo G. H. (2009) e A hora da estrela (1998) utiliza mais uma vez
métodos criados por ela no processo de sua criacdo literaria. Tanto em A paixdo segundo G. H.
como em A hora da estrela temos a presenca da abreviacdo na nomeagdo dos narradores. No
primeiro romance, Lispector relata os conflitos pessoais da narradora G. H. perante a personagem
Janair e a barata encontrada em um armario velho no quarto da empregada. Em A hora da estrela,
Rodrigo S. M. se vé frente a outra classe, a nordestina que vira nas ruas do Rio de Janeiro. Macabéa
provoca no narrador questionamentos parecidos com os que a doméstica Janair e a barata provocam

em G. H.. Nestes romances a presenca do “Outro” causa nos narradores um desconforto, eles sao
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transportados a outro mundo, e 14 passam a sentir e indagar sobre os personagens e a realidade que
ali encontram. A abreviacdo em Lispector € justamente, uma forma criada pela autora para que estes
seres a partir de uma reflexdo, possam ir em busca de seu préprio entendimento, bem como de sua
identidade.

Em A hora da estrela, a criagao autoral ganha nome, sexo, qualificador, uma classe social e
uma personalidade sddica. Estas caracteristicas correspondem a Rodrigo S. M., cujo qualificador é
ser na verdade Clarice Lispector, o intelectual de classe média que narra a histéria de Macabéa, a
personagem nordestina com ele se identifica por contrarios, por quem o narrador se apaixona € a
quem depois mata, impiedosamente: “enorme como um transatlantico o Mercedes amarelo pegou-a
(...). (LISPECTOR, 1998, p. 79). A “estrela” nesta novela ndo simboliza a vida, mas a propria hora
da morte. Macabéa ndo tem identidade, para Olimpico ela é “(...) um cabelo na sopa. Nao da
vontade de comer” (LISPECTOR, 1998, p. 60). A estrela significa a hora da morte, justamente,
porque € nesta hora que Macabéa alcanca a atencdo das pessoas, depois de ser atropelada pelo

Mercedes surgem algumas pessoas na rua e ficam olhando a nordestina, o narrador expde:

Macabéa ao cair teve tempo de ver, antes que o carro fugisse, que ji comecava a
ser cumpridas as predicdes de madama Carlota, pois o carro era de alto luxo. Sua
queda ndo era nada, pensou ela, apenas um empurrdao. Batera com a cabeca na
quina da calg¢ada e ficara caida, a cara mansamente voltada para a sarjeta. E da
cabeca um fio de sangue inesperadamente vermelho e rico. (...) Ficou inerme no
canto da rua, talvez descansando das emocgdes, e viu entre as pedras do esgoto o
ralo capim de um verde da mais tenra esperanca humana. Hoje, pensou ela, hoje é o
primeiro dia da minha vida: nasci. (...) Algumas pessoas brotaram no beco ndo se
sabe de onde a haviam se agrupado em torno de Macabéa sem nada fazer assim
como antes pessoas nada haviam feito por ela, so que agora pelo menos a
espiavam, o que lhe dava uma existéncia. (LISPECTOR, 1998, p. 80-81, grifos
Nnosso).

Para Vilma Aréas,A hora da estrela, “antes de mais nada, € um auto-retrato, sendo ao
mesmo tempo uma radiografia do processo de criacdo.” (AREAS, 2005, p. 76). Desse modo, a
narrativa utiliza de modo explicito todos os elementos da forma como reveladores de um rosto,
refletindo nos demais personagens e, a0 mesmo tempo, na propria narrativa.

A ideia de criacdo em Clarice Lispector remete-nos a obra A Criag¢do Literdria (1997) de
Massaud Moisés. No capitulo IV intitulado “O Romance”, o autor discute sobre a criagao do
romance, apresentando os itens que compdem a estrutura deste. No subtitulo “O Romance de

Tempo Psicoldgico”, o autor esclarece a diferenca entre o romance de tempo histérico e o romance
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de tempo psicolégico. Para tanto, o autor utiliza alguns romances para explicar a diferenca entre
ambos, dentre as vdrias obras nas quais discute o tempo cronoldgico e psicoldgico, Massaud Moisés
toma como exemplo o romance de Clarice Lispector, Perto do coracdo selvagem (1944). Isto a fim
de explanar a inovagao do processo de criagao literdria da autora, cuja observacdo estd pautada em
um dos aspectos fundamentais na constru¢do do romance moderno: o tempo psicolégico. Massaud

Moisés (1997), afirma:

Perto do Coragcdo Selvagem (1944), primeiro romance de Clarice Lispector,
exemplifica flagrantemente a aplicagdo do tempo psicoldgico em ficgdo. (...) Na
verdade, a autora representa na atualidade literdria brasileira (e mesmo portuguesa)
a ficcionista do tempo por exceléncia: para ela, a preocupacio capital do romance
(e do conto) reside no criar o tempo, crid-lo aglutinado as personagens. Por isso
correspondem suas narrativas a reconstrucdes do mundo nao em termos de espagco
mas de tempo, como se, captando o fluxo temporal, pudessem surpreender a face
oculta dos seres e da paisagem circundante (MOISES, 1997, p. 220, 221).

Para o autor, o inico tempo com sentido para a romancista é o presente, o tempo psicolégico
dos personagens que povoa suas narrativas. A explicacdo ocorre por causa da esséncia do drama na
ficcdo residir na criacdo de um sentimento, de um presente ficticio que se move para frente. E o
passado s6 aparece quando se torna parte do presente, o passado sO existe quando presentificado
pela memoria, e o futuro ainda ndo existe.

Leyla Perrone-Moisés em “A criagdo do texto literario”, do livro Flores da escrivaninha
(1990), discute como o proéprio titulo anuncia, a criagdo do texto literdrio. O texto levanta alguns
questionamentos sobre o fazer literdrio, inicialmente a autora mostra a relacao entre os significados
dos vocdbulos “texto” e “criacdo”. A criacdo diz respeito ao ““(...) tornar existente aquilo que ndo
existia antes” (PERRONE—MOISES, 1990, p. 100), enquanto o texto “(...) remete-se para a
materialidade do escrito” (PERRONE—MOISES, 1990, p. 100), isto €, a obra literdaria. Perrone-
Moisés nos apresenta alguns possiveis titulos para o fazer literario, a palavra “cria¢do”, por sua vez,
¢ associada aos termos: invencdo, produgdo, representacdo e expressdo, decidindo-se, por
conseguinte, por “criacdo” uma vez que esta contém um cardter divino, absoluto: “Assim como
Deus criou o mundo a partir do verbo, assim o autor literdrio instauraria um mundo novo, nascido
de sua vontade e de sua palavra” (PERRONE—MOISES, 1990, p. 100). A autora ainda acrescenta
que a palavra criacdo, aplicada ao fazer artistico, pertence ao vocdbulo romantico, ou seja, prevée

que o artista ndo imita a natureza, todavia cria outra natureza, gerada por um excesso de carater
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divino. Neste sentido, o texto é considerado como algo além do préprio ser, comparado com a
criacdo divina do mundo.

Em Clarice Lispector o narrar torna-se uma oportunidade de constru¢do que ndo se limita
apenas em dar vida, ou seja, em criar 0s personagens, mas sim construir um espago em que tanto
personagens como narradores possam viver € organizar-se em um processo de construcdo ficcional.
Para os narradores de Clarice Lispector, a arte de narrar ¢ um lugar de possibilidade de criagdo,
criagdo como respostas, ou ndo, de seus questionamentos. Algo que nos leva a retomar o

pensamento de Leyla Perrone-Moisés quando afirma:

A literatura parte de um real que pretende dizer, falha sempre ao dizé-lo, mas ao
falhar diz outra coisa, desvenda um mundo mais real do que aquele que pretendia
dizer. A literatura nasce de uma dupla falta: uma falta sentida no mundo, que se
pretende suprir pela linguagem, ela prépria sentida em seguida com falta
(PERRONE-MOISES, 1998, p. 102, 103).

Para Perrone-Moisés, a obra literaria nasce de uma dupla falta: uma falta experimentada por
todos, no mundo fisico, a que chamamos real. O mundo em que vivemos ndo € satisfatorio,
portanto, o homem procura suprir a falta pela linguagem, ou seja, inventando seu préprio mundo
por meio da literatura. Para tanto, conforme vimos discutindo, os narradores de Clarice Lispector
buscam suprir essa falta na criagao do “Outro”, do personagem que nasce como resultado desta falta
de compreender o proprio estar no mundo, o eu em busca do ser oculto que ndo consegue expor
seus sentimentos e seus desejos, talvez por viver no mundo contraditério e sem respostas.

Em Clarice Lispector, tanto o narrador de A hora da estrela como de Um sopro de vida nao
inventam seus personagens, mas cria-os. Por conseguinte, o autor que diz eu “invento”, recusa as
verdades absolutas e os valores estdveis que encontramos em grande parte do ficcional. Perrone-
Moisés (1990, p. 101) afirma que: “Invencdo € também a criacdo de uma coisa nova, mas nao de
modo divino e absoluto.” Logo, o autor que cria transmite autenticidade ao leitor, isto porque a
palavra “criacdo” nos remete a expressao “sopro de vida”, esta faz intertextualidade com o texto
sagrado de Génesis (2-7, grifo nosso): “Entdo, o Senhor Deus formou o homem do p6 da terra e
soprou em suas narinas o féolego de vida, e o homem se tornou um ser vivente”. Em Lispector
temos: “(...) sopro em vocé que se torna uma alma.” (LISPECTOR, 1999, p. 29, grifos nosso).
Portanto, podemos associar: Deus criou o universo por meio da palavra, assim, Lispector cria seus

personagens através da linguagem. Dedugdo possivel desde o pressuposto do narrador de Um sopro
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de vida quando expde: “Eu ndo existiria se nio houvesse palavras. Angela parte da linguagem 2
existéncia. Ela ndo existiria se ndo houvesse palavras.” (LISPECTOR, 1999, p. 83). Dessa forma,
Lispector reconstréi o mundo através da linguagem, e ao “criar”’, ela acrescenta a arte, verdades
multiplas.

Theodor W. Adorno (2003), em Notas de Literatura I inicia seu artigo, a “Posicdo do
narrador no romance contemporaneo”, propondo uma discussdo acerca da situacdo atual do
romance, visando o romance enquanto forma, o autor diz ser obrigado a destacar um de seus
momentos, vejamos: “O momento destacado serd a posicdo do narrador. Ela se caracteriza, hoje,
por um paradoxo: ndo se pode mais narrar, embora a forma do romance exija a narra¢do.”
(ADORNO, 2003, p. 55, grifos nosso). Esta é a frase com a qual Adorno inicia seu texto, a mesma
faz interrelacdo com o texto de Walter Benjamin (1994) em “O narrador”, para quem o narrador
classico estd em vias de extingdo. Como ja mencionamos no capitulo anterior, o narrador tradicional
estd em vias de extincdo, justamente porque o mundo contemporaneo, industrializado e
individualista trouxe uma dificuldade de intercambiar as experiéncias entre os individuos. Portanto,
o narrador cldssico perdeu seu posto para outro mais dindmico e, de acordo com as necessidades do
homem contemporineo: o narrador da reportagem que narra semelhante a um repérter ou
expectador. Assim como o mundo pés-moderno € jovem, assim também € o narrador; jovem e sem
experiéncia, porém dinamico para acompanhar as constantes transformagdes deste mundo.

Adorno ainda discute os limites do romance e sua obra, observando que o romance deveria

se concentrar naquilo que ndo € possivel dar conta por meio do relato. Nas palavras do autor, temos:

Assim como a pintura perdeu muito de suas fungdes tradicionais para a fotografia,
o romance as perdeu para a reportagem e para os meios da indudstria cultural,
sobretudo para o cinema. O romance precisaria se concentrar naquilo de que ndo é
possivel dar conta por meio do relato. S6 que, em contraste com a pintura, a
emancipa¢do do romance em relacdo ao objeto foi limitada pela linguagem, ja que
esta ainda o constrange a ficcdo do relato (...) (ADORNO, 2003, p. 56, grifos
Nnosso).

Conforme Adorno expde, é necessario que “(...) o romance concentre naquilo que nao é
possivel dar contar por meio do relato (...)”, justamente, porque a informacdo precisa estar inovando
dia ap6s dia, esta € a principal funcdo da informacdo, de transmitir ao receptor uma informacao,

mas acima de tudo, explicar ao telespectador detalhadamente por meio do relato a noticia a ser
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transmitida. J4 no romance contemporaneo, o leitor intervém no texto, a fim de preencher as
lacunas, pois o sentido estd nas entrelinhas, na ironia, na construcao do texto. O tedrico pontua que
o narrador que apenas descreve, delimitando o seu papel e do leitor em lugares fixos ndo pertence a
contemporaneidade, pois o narrador contemporaneo € aquele que muda de posi¢do, podendo, ora
aproximar, ora distanciar o leitor da histéria narrada. Adorno (2003, p. 61) expde que a distancia
estética entre o narrador e o leitor no romance tradicional era fixa, porém no romance
contemporaneo “ela varia como as posicdes da caAmera no cinema: o leitor é ora deixado do lado de
fora, ora guiado pelo comentério até o palco (...).” Sendo assim, Adorno aborda a nova 6tica do
narrador contemporaneo como sujeito participe que compartilha experiéncias e dialoga com um
leitor que se torna ativo. Por fim, o autor observa o papel do leitor ativo que participa da construcao
do sentido do texto. Dessa maneira, o leitor conquista o poder de duvidar do que estd sendo narrado.

Adorno propde uma reflexao sobre as formas pelas quais o romance contemporaneo poderia
reagir a0 mundo administrado, padronizado pela mesmice. De acordo com o tedrico, o romance
necessita construir a sua identidade narrativa mostrando o mundo fragmentado que se apresenta, ele
defende que as narrativas contemporaneas deixaram de ser lineares e passaram a ser fragmentadas,
isso porque as experiéncias também sao fragmentadas. Por ser assim, os romances clariceanos como
Jj& mencionamos, narram fragmentos da vida dos personagens, isso € resultado, ou melhor, é
caracteristica do romance contemporaneo. Nas narrativas do nosso tempo, o narrador pode comecar
a histdria pelo meio ou até mesmo pelo fim, como acontece em Memdrias Postumas de Brds Cubas
(1994) de Machado de Assis. Este rompe com os paradigmas dos romances anteriores, inaugurando
um novo modo de narracdo da literatura brasileira. O narrador de Memorias Postumas apresenta-se
como um ‘“defunto autor”, e comeca a narrar sua histéria depois da morte.

Ivana Terrante Rebello* em seu artigo: “Sobre restaurar fios: reflexdes sobre a pobreza em A
Hora da Estrela” (2013), pontua que as narrativas de Clarice Lispector estdo repletas de imagens
que falam de uma inquietagcao do dia a dia, de um pensar fragmentado entre tarefas, da ordem e da
desordem, em sucessdo de movimentos, corrompendo o costume da vida. Nesse universo, Macabéa
€ uma personagem solitaria no universo das mulheres clariceanas, no qual se destacam as donas de
casa, as maes e as meninas, mulheres que estao sempre por um fio dentro da sociedade limitadora.

Pensando, justamente, nesse universo feminino de Clarice Lispector, tomamos como
exemplo dois de seus contos, os quais nos mostram caracteristicas de narrativas fragmentadas, bem

como o processo de criacdo da arte literdria da autora, s@o eles A imitagdo da rosa (2009) e o conto

*Doutora em Literaturas de Lingua Portuguesa, professora titular da Universidade Estadual de Montes Claros
(Unimontes), Montes Claros, Minas Gerais, Brasil.
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Amor (2000). Estes contos representam as mulheres que protagonizam o contexto familiar e o
ambiente doméstico, os contos destacam a condi¢cdo da mulher em uma sociedade patriarcal, regida
por normas e determinagdes que foram dirigidas as mulheres a fim de mostrar seu lugar na
sociedade. Nestas narrativas os personagens sao despertados por uma crise que os levam a uma
experiéncia de libertagdo, provocada por stibitos momentos de epifania.

Mediante os estudos, notamos que hd inimeras possibilidades de definir o género conto,
entre algumas definicdes apontadas por criticos literdrios, apropriamo-nos das consideracdes de
Massaud Moisés (1997) em A criacdo literdria para explanar o conceito do conto, o autor defende

que:

O conto é, pois, uma narrativa univoca, univalente: constitui uma unidade
dramdtica, uma célula dramdtica, visto gravitar ao redor de um s6 conflito, um s6
drama, uma sé agd@o. Caracteriza-se, assim, por conter unidade de agdo, tomada
esta como a sequéncia de atos praticados pelos protagonistas, ou de acontecimentos
de que participam. A acdo pode ser externa, quando as personagens se deslocam no
espaco € no tempo, e interna, quando o conflito se localiza em sua mente
(MOISES, 1997, p. 40, grifos do autor).

Dessa forma, os contos contemporaneos de Clarice Lispector narram situa¢des comuns a
todos os seres humanos, eles abordam questdes referentes aos mais diversos temas como: medo,
descoberta, liberdade, felicidade, amor, perdas, seguranca, aniversdrio, 6dio e também sobre a
morte. Nos contos clariceanos, o episddio que serve de nicleo a narrativa € um momento de tensao
conflitiva, assim, em certos contos, esta se declara subitamente e estabelece uma ruptura do
personagem com o mundo. Em outros, a crise declarada dos personagens nao se resolve através de
um ato, ela mantém-se do principio ao fim, “seja com aspiracdo ou devaneio, seja como mal-
entendido ou incompatibilidade entre pessoas, tomando a forma de estranheza diante das coisas, de
embate dos sentimentos ou de consciéncia culposa”, afirma Benedito Nunes (1995, p. 84).

Em a Imitacdo da Rosa, Clarice Lispector relata o aprisionamento da personagem a
condi¢do feminina e o anseio de liberdade que a segue. Laura, personagem central, enfrenta um
embate entre os desejos internos e as exigéncias do mundo externo. A narrativa gira em torno de
Laura dentro do espaco fechado da casa e do cotidiano doméstico: “Antes que Arnaldo voltasse do
trabalho a casa deveria estar arrumada e ela propria ja no vestido marrom para que pudesse
atender o marido enquanto ele se vestia.” (LISPECTOR, 2009, p. 1, grifos nosso). No conto, a

personagem Laura, esposa de Arnaldo, estd de volta ao lar apés um periodo de internamento numa



49

clinica psiquidtrica, esperando pelo marido para sairem com o casal de amigos Carlota e Jodo. A
narrativa dd certas evidéncias de que Laura tivera “problemas psicoldgicos” e estava por algum
tempo ausente do convivio social, o que, na verdade, trata-se de inquietacdes da personagem em
relacdo a sua existéncia moldada por convencdes. Contudo, na sociedade em que ela estava
inserida, sair do padrdo era considerado uma doencga, pois o que Laura tivera significava um desvio,
uma rebeldia. Entendemos, portanto, que Laura foi contaminada pela doenga, pela rebeldia, pois, a
partir do momento que ela observa as rosas colocadas sobre a mesa, hd uma ruptura na narrativa. As
rosas a incomodam e a perturbam, pois significa a perfeicdo, mas, a0 mesmo tempo a
desorganizacdo da natureza, sem moldes e sem regras. A imagem das rosas provoca em Laura o que
o critico Benedito Nunes (1995) denomina de epifania, ou seja, um momento de revelacdo subita
em que a verdade é desvendada para trazer os objetos a consciéncia. Por fim, ao imitar a rosa, Laura
torna-se uma mulher consciente de seus atos, resolve romper com os paradigmas impostos pela
sociedade e com a postura alienante de esposa e dona de casa modelo.

No conto Amor, o enredo gira em torno de Ana, a personagem ¢ uma dona de casa
preocupada com seus afazeres rotineiros, tem marido, filhos e mora em boa casa. Certo dia de volta
a casa, depois de haver feito as compras do dia, Ana € surpreendida por um cego mascando
chicletes com naturalidade: “Entdo ela viu: o cego mascava chicles... um homem cego mascava
chicles.” (LISPECTOR, 2000, p. 2). Isso a despertou para novas sensacdes € sentimentos. A
personagem ao ver o cego mascando chiclete, sente ndusea, o narrador expde: “Quando Ana pensou
que havia criangas e homens grandes com fome, a ndusea subiu-lhe a garganta, como se ela
estivesse gravida e abandonada.” (LISPECTOR, 2000, p. 6). Desse modo, a ndusea em Lispector
representa um momento de crise decisiva dos personagens, o nucleo dessa historia é aquele
momento de tensdo conflitiva, extensa e profunda, que se estabelece entre Ana e o cego, € em
seguida entre ela e as coisas. Igualmente, temos em A paixdo segundo G.H, em que a personagem
“(...) v&, através da barata trucidada, o espetdculo da existéncia em ato, que une a sua vida particular
em vida universal; sente-se impelida a transgredir os limites da sua individualidade para identificar-
se, por efeito de uma forca magica e extra-humana, que atrai e repele, enoja e seduz, com essa vida
universal.” (NUNES, 2009, p. 104). A ndusea em Clarice Lispector representa tanto as decisdes dos
personagens, como também os momentos de descobertas e libertacao.

A tensdo conflitiva que serve como nucleo da narrativa, € provocada por algo banal do
cotidiano em um momento fugidio, o que resulta no ponto culminante da narrativa, estabelecendo

uma ruptura com o mundo. Os conflitos nas narrativas de Lispector ndo sdo desencadeados por
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fatores grandiosos, mas sim, por fatos naturais. Em A imitacdo da rosa, Laura desperta para o
mundo mediante um olhar fixo sobre um vaso de rosas na sala de estar. Enquanto no conto Amor,
Ana toma consciéncia de sua existéncia ao ver um cego mascando chiclete. Dessa forma, a
linguagem € um aspecto central na constru¢dao da criacdo literdria nas narrativas clariceanas, pois
expde a relac@o entre o sujeito e a realidade, segundo Benedito Nunes (1995, p. 145), trata-se de
uma ‘“‘escritura conflitiva, autodilacerada, que problematiza, ao fazer-se e ao compreender-se, as
relagdes entre linguagem e realidade”. Contudo, é uma linguagem fragmentdria, pois nem sempre
da conta de fazer essa ponte entre o sujeito e a realidade.

Quando pensamos a criagdo literdria na contemporaneidade, logo nos vemos diante do conto
A Mocga Teceld de Marina Colasanti (1982), que também traz a temdtica da autonomia feminina na
sociedade contemporanea, bem como o processo de criagdo da arte ficcional. O conto narra a
histéria de uma mocga que tecia para realizar seus desejos, ela tinha liberdade em suas escolhas e ndo
tinha nenhuma interferéncia masculina em fazer suas opg¢Oes: “Linha clara, para comecar o
dia. Delicado trago cor da luz, que ela ia passando entre os fios estendidos, enquanto 14 fora a
claridade da manha desenhava o horizonte” (COLASANTI, 1982, p. 1). A moca tecia objetos
simples, mas, o que mais gostava de tecer eram os elementos da natureza. Mesmo tendo um tear
magico, ela ndo sobrepde aos outros seu poder de tecer/criar. A moga tecia o que queria, até que um
dia sentiu-se sozinha e resolveu tecer um companheiro, um homem que iria estar ao seu lado e fazé-
la feliz, porém quando o homem descobre que sua esposa tem um tear migico comega sua ambicao,

(X3

ele comecou a dar ordens para a mulher: “— Para que ter casa, se podemos ter paldcio? —
perguntou. Sem querer resposta imediatamente ordenou que fosse de pedra com arremates em
prata” (COLASANTI, 1982, p. 2).

Por fim a moca percebe que ndo precisa da interferéncia masculina para ser feliz, pois, desde
o momento em que ela passa a ter um homem, ela sente-se triste, ja ndo tem tempo para tecer o que
realmente deseja, entdo ela decide desfazé-lo, tendo a oportunidade de recomecar: “E pela primeira
vez pensou em como seria bom estar sozinha de novo”(COLASANTI, 1982, p.2). Marina Colasanti
joga também com a epifania, ou seja, a moga passa por um momento de revelacdo, justamente, no
momento em que ela se vé presa as obrigagdes do marido, retorna a si, analisa o que estd
acontecendo e resolve desfazé-lo. Dessa forma, Colasanti mostra ao leitor a possibilidade de criar,

mas também a possibilidade de recomecar, pois a mog¢a nao € alienada aos conceitos estabelecidos

pela sociedade, ela foge das regras e aos padrdes ainda existentes.
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Outro conto que dialoga com A Moga Teceld, é o conto Trico (2004) de Lucinda Persona,
escritora mato-grossense. O conto narra a histéria de uma mulher que tece uma blusa de 13 para o
marido. Entre uma trama e outra, a personagem vai pontuando reflexdes: a rotina dividida entre
cuidar dos afazeres da casa, dos filhos, do marido e o préprio trabalho, nos desdobramentos da
propria vida. O conto retrata o perfil da mulher moderna que da conta de seus afazeres domésticos,
cuida dos filhos, tem sua vida profissional e também € escritora. Esta mulher representa a figura
feminina que tece seu proprio destino, as diferentes caracteristicas atribuidas a mulher moderna, ndao
se excluem ou sobrecarregam, mas se completam. Porém, ha um contraponto entre o conto de
Marina Colasanti e Lucinda Persona, o narrador de o Tricé expde: “Afagou o agasalho de 1a do
mesmo modo que afagaria o corpo que iria usa-lo. Como fazem notoriamente as pessoas que amam,
ela se lancou numa voragem momentdnea, ocupou mente e coracdo com o homem de sua vida. Era
tudo o que precisava (PERSONA, 2004, p. 1, grifos nosso). O narrador deixa explicita a realiza¢do
do amor, da felicidade entre a personagem feminina com a figura masculina, jA em A Moca Tecelda a
interferéncia masculina traz infelicidade, desordem e imposicao de regras, ndo sendo possivel a
realiza¢dao do amor conjugal.

Maurice Blanchot no livro O espaco Literdrio (1987), tece reflexdes pertinentes acerca
daquilo que poderia se configurar como o espaco literdrio. Sua abordagem percorre por diversos
caminhos que vao da literatura experimental de Mallarmé a poética do sagrado de Holderlin. Em
seu artigo intitulado “A literatura e a Experiéncia original”, Blanchot afirma que a fun¢do da arte
ndo € ilustrar uma verdade ou mesmo uma interrogagdo previamente conhecida, mas formular as
préprias perguntas. Visto dessa forma, compreendemos que a literatura de Clarice Lispector coloca
tudo em questdo, a existéncia do homem, das coisas e da propria linguagem. Portanto, partindo
dessa ideia de que a obra € a tentativa de preenchimento do nada, do vazio, chegamos a uma
conclusido plausivel baseando-nos nas referéncias do critico literario Maurice Blanchot, para quem a
obra de arte é aberta, e por ser assim, ela ndo se fecha com uma verdade. A respeito dessa
afirmacdo, reportamo-nos ao romance Um sopro de vida no qual o narrador “Autor” é envolvido
pelas proprias inquietacdes € o desejo de conhecer a si mesmo. Na literatura de Lispector os
personagens estdo sempre em conflitos com sua existéncia, tornando a obra de arte um espago para
o questionamento do homem e tudo que estd a sua volta. Desse modo, a luta dos seres ficcionais
torna-se constante, pois eles sempre estardo em busca de algo que os complete e lhes defina dentro

de um universo que também ¢é incompleto.
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As narrativas clariceanas tratam das angustias, das inquietagcdes, das incertezas do homem e
da vida na contemporaneidade. Um mundo marcado pela velocidade das transformacgdes que
impactam os mais diversos aspectos da vida humana, é, inevitavelmente, um mundo em que as
exigéncias se tornam cada vez mais prementes. Visto desta forma, estudar as narrativas clariceanas é
perpassar por obras que carregam consigo uma série de fatores que envolvem o ser humano
moderno, cheio de indagacdes, frustragdes e fragmentacdes. Vejamos as consideracOes de
Maurice Blanchot (1987) referentes ao homem/artista que cria multiplas possibilidades com a

criacdo de sua obra. Para o autor,

(...) O homem é o que ele faz. Se se deve julgar qualquer de suas obras, € o artista.
E o criador diz-se. Criador de uma realidade nova, que abre no mundo um
horizonte mais vasto, uma possibilidade de modo nenhum fechada mas tal que,
pelo contrdrio, a realidade, sob todas as suas formas, encontra-se ampliada. Criador
também de si mesmo no que cria. Ao mesmo tempo, artista mais rico da
experiéncia de suas obras, deferentes do que seria, gragas a sua obra; por vez
exausto e agonizante nessa obra, que nem por isso deixa de ser mais viva
(BLANCHOT, 1987, p. 212).

Em Clarice Lispector encontramos algumas das caracteristicas apontadas por Blanchot, pois
a autora inova a forma da narrativa contemporanea com sua escrita, ela cria formas distintas das ja
pré-estabelecidas pelo sistema literdrio. Seja em relacdo a forma de contar, como vimos nas obras
estudas, na qual a autora inova criando um narrador para contar o enredo, seja na estrutura da
narrativa, ou no tempo, tendo em vista que os autores preocupavam-se com o tempo cronoldgico.
Como ja mencionado, em Lispector o fio condutor de suas obras é o tempo psicolégico dos
personagens. Sendo assim, a autora na medida em que cria, torna-se ainda mais rica de experiéncia,
de forma que o momento de sua criacdo é sempre um ato inovador, como ela afirma em entrevista.

Pensar as obras de Clarice Lispector, € pensar em todo questionamento e estranheza que elas

nos causam, deducdo que nos leva uma vez mais a recorrermos as palavras de Maurice Blanchot,

para quem (...)

A obra ndo proporciona certeza nem claridade. Nem certeza para nds, nem
claridade sobre ela. Nao € firme, ndo nos fornece apoio sobre o indestrutivel nem
sobre o indubitdvel, valores que pertencem a Descartes e ao mundo de nossa vida.
Assim como toda a obra forte nos tira de nés mesmos, do hibito de nossa forga,
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nos torna fracos e como que aniquilados, também ela ndo é forte aos olhos do que
¢, ela estd sem poder, impotente, ndo porque seja simples reverso das formas
variadas da possibilidade, mas porque designa uma regido onde a impossibilidade
j4 ndo é privacdo, mas afirmacdo (BLANCHOT, 1987, p. 223).

Aqui temos a obra literdria como aquela que nos leva a outros lugares, que tira-nos do lugar
comum, proporcionando-nos novos caminhos, fazendo-nos refletir sobre seu real valor e
esclarecendo-nos que a fun¢do da obra literdria ndo é a de proporcionar certeza absoluta, todavia,
aquele que busca certeza/claridade mediante a arte pode tornar-se frustrado, visto que sua funcdo é a
de tirar o leitor de si mesmo e de levé-lo ao questionamento. Pensando nestes principios colocados
por Blanchot, notamos que nos romances clariceanos estes elementos sdo constantes. Em Um sopro
de vida deparamo-nos com um narrador envolto aos problemas pessoais que busca suprir suas
necessidades em outro “Ser”, entdo, compreendemos que o homem em si € incompleto e
contraditério em sua forma de ver e sentir o mundo. As obras clariceanas levam-nos a um
posicionamento critico, elas ndo nos dao respostas, contudo, tira-nos do lugar comum, levando-nos
a refletir sobre os personagens dentro do contexto proposto por Clarice Lispector.

Pensando na constru¢do das narrativas, Adorno (2003), aponta que: “contar algo significa
ter algo especial a dizer, e justamente isso € impedido pelo mundo administrado, pela
estandardizacdo e pela mesmice.” (ADORNO, 2003, p. 56, grifos nosso). Para o autor, a narrativa
contemporanea precisa romper com os paradigmas estabelecidos pelo romance burgués, este tinha
como objetivo relatar aspectos externos, ndo preocupando com os problemas interno-psicolégicos
dos personagens. Dessa forma, a criacdo literdria dos autores contemporaneos vem justamente tratar
de questdes comuns aos seres humanos, nas narrativas clariceanas a autora retrata os problemas dos
individuos construindo sua arte e tendo como pano de fundo as coisas “insignificantes”. Perceber
que o romance burgué€s ndo se sustenta mais em nossa sociedade, € perceber que a sociedade
mudou, que o publico exige uma arte que seja o testemunho do mundo em que vivemos. Pensando
nestes termos, Perrone-Moisés expde: embora a literatura parta do real, a linguagem nao pode
substituir o mundo, nem ao menos representd-lo fielmente, mas sim, reconstrui-lo através das
palavras, apontando sempre para o que falta, no mundo e em nds. Assim, entendemos que o
processo de criacdo literdria nas narrativas de Clarice Lispector rompe como ja mencionado, com a
mesmice da vida, com a comodidade dos seres humanos, algo que nos remete mais uma vez a

Perrone-Moisés:
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E esse é modo de ser histérico da literatura contemporanea, mais para o negro do
que para o cor-de-rosa. Ora, nessas obras negativas l&é-se ainda mais claramente a
insatisfacdo causada pela falta. Acentuar o que estd mal, tornd-lo perceptivel e
generalizado até o insuportdvel, € ainda sugerir, indiretamente, o que deveria ser e
ndo é. (PERRONE-MOISES, 1990, p. 104).

O lado “negro” do real pode ser encontrado na literatura, uma vez que as histdrias narradas
destacam um mundo menos preferivel aquele em que vivemos, um mundo menos belo, menos
prazeroso do que o mundo real. A criag@o da literatura contemporanea vem nos colocar de frente a
estas obras, denominadas “negativas”, sdo ‘“negativas” porque relatam um mundo ainda mais
terrivel e insatisfatério do que esse que nos cerca. Com base neste pensamento reportamos ao conto
Venha ver o por do Sol (2008) de Lygia Fagundes Telles, este transmite o lado “negro” da
literatura.

A narrativa trata de uma vinganca planejada por Ricardo contra Raquel, sua ex-namorada. O
conto narra o ultimo encontro entre os personagens num fim de tarde. Como desculpa de lhe
mostrar o por do sol mais lindo do mundo, Ricardo faz com que Raquel entre no cemitério. Porém,
a forma da narrativa e a sutileza do narrador em descrever a reagdo dos personagens e do espaco
vao guiando e surpreendendo o leitor, provando impressdes e levantando suspeitas: “- Raquel,
minha querida, ndo faca assim comigo. Vocé€ sabe que eu gostaria era de te levar ao meu
apartamento, mas fiquei mais pobre ainda, como se isso fosse possivel. Moro agora numa pensao
horrenda, a dona é uma Medusa que vive espiando pelo buraco da fechadura...” (TELLES, 2008, p.
1, grifos nosso). A autora retrata neste conto condutas tipicamente humanas, seres que, feridos no
seu orgulho, agem de maneira cruel ou que descartam o outro quando este ndo mais o interessa. O
conto rompe com as expectativas do leitor, que de inicio € convidado a ver o pdr do sol, porém, €
surpreendido por Ricardo, um psicopata que na verdade deseja descartar Raquel da forma mais

cruel que se possa imaginar.

Guardando a chave no bolso, ele retomou o caminho percorrido.: No breve
siléncio, o som dos pedregulhos se entrechocando imidos sob seus sapatos. E, de
repente, o grito medonho, inumano:

NAO!

Durante algum tempo ele ainda ouviu os gritos que se multiplicaram, semelhantes
aos de, um animal sendo, estracalhado.

Depois, os uivos foram ficando mais remotos, abafados como se viessem das
profundezas da terra. Assim que atingiu o portdo do cemitério, ele lancou ao
poente um olhar mortigo. Ficou atento.
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Nenhum ouvido humano escutaria agora, qualquer chamado. —Acendeu um cigarro
e foi descendo a ladeira. Criangas ao longe brincavam de roda (TELLES, 2008, p.
6, grifos nosso).

Fagundes Telles consegue dar o tom de crueldade no personagem Ricardo, transportando e
despertando o leitor para o que Perrone-Moisés destaca sobre o lado “negro” da literatura. A
literatura nem sempre narra histérias que retratam um mundo melhor do que o real. Portanto, estas
narrativas rompem com a visdo de mundo, com o olhar do senso comum sobre a criacdo da arte
literdria. Como imaginar que o convite a “ver o por do sol” seria, justamente, um convite que
levaria a personagem de encontro a seu proprio timulo?

Recorremos as palavras de Umberto Eco, em Seis passeios pelos bosques da fic¢do (1994),

que destaca a importancia da interferéncia do leitor na obra literaria:

Por enquanto, s6 quero dizer que qualquer narrativa de fic¢do € necessdria e
fatalmente rdpida porque, ao construir um mundo que inclui multiplicidade de
acontecimentos e de personagens, ndo pode dizer tudo sobre esse mundo. Alude a
ele e pede ao leitor que preencha toda uma série de lacunas. Afinal (como ja
escrevi), todo texto é uma maquina preguicosa pedindo ao leitor que faca uma parte
de seu trabalho. Que problema seria se um texto tivesse de dizer tudo que o
receptor deve compreender — ndo terminaria nunca (ECO, 1994, p. 9).

Portanto, essa relac@o entre autor, obra e leitor, proporciona a este tltimo o anseio por novas
leituras, descobrir/redescobrir novos mundos e, ainda segundo Eco, adentrar pelos bosques da
ficcdo, ou seja, escolher um caminho. Este caminho € aquele que trilhado pelo leitor o tornara
experiente. Sendo o texto uma maquina preguicosa, torna-se necessario que o leitor intervenha no
texto, construindo sentidos a partir dos elementos ali presentes. Antoine Compagnon (2001) em seu
artigo intitulado “O leitor” da obra O demonio da teoria: Literatura e senso comum enfatiza: “(...) o
ato da leitura consiste em concretizar a visao esquemadtica do texto, isto é, em linguagem comum, a
imaginar os personagens € 0s acontecimentos, a preencher as lacunas das narragdes e descri¢des, a
construir uma coeréncia a partir de elementos dispersos e incompletos.” (COMPAGNON 2001, p.
152). Assim caminham os contos/romances contemporaneos. Convocando o leitor a inferir sentidos
a leitura, acima de tudo, faz-se necessario questionar, duvidar, aceitar ou ndo o que lhes € proposto,
além de refletir o contexto social no qual estdo inseridos. Vejamos as consideragdes de Vitor

Manuel Aguiar e Silva (1994), a respeito do papel do leitor, perante a obra literdria:
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Em todos os tempos, os escritores t€ém reconhecido implicita e explicitamente a
importincia do leitor — mesmo quando fingem ignord-lo ou até quando o
desprezam -, mas s6 recentemente, no plano da teoria da literatura, se atribui ao
receptor/leitor uma funcdo relevante no processo da comunicacdo literdria,
fazendo-se justificadamente avultar o seu papel de agente dinimico, e ndo de
passivo consumidor, na decodificagdo do texto (AGUIAR E SILVA, 1994, p. 300).

De acordo com as consideragdes do autor, a funcdo do leitor ndo € a simples decodificacdo
do texto, mas sobre ele estd a responsabilidade de exercer um dinamismo através da leitura, de ir
além das palavras, de inferir sentido ao texto, de dialogar com outros, e assim, transformar a leitura
em uma viagem através do texto, o leitor precisa ser critico, ndo deve aceitar tudo que estd exposto,
dessa forma ele age como um investigador, atribuindo ao texto sentidos multiplos e cabiveis.

Isto leva-nos ao pensamento de Adorno (2003) quando ensina que a literatura
contemporanea exige um leitor que desconfie da narrativa, isto porque ndo podemos ter um olhar
fixo sobre o narrador, ndo podemos confiar fielmente no que ele diz. Em A hora da estrela, como ja
mencionado, o leitor passa a desconfiar da atitude do narrador. Macabéa ndo consegue para si
sequer a atencdo do leitor que a conhece pelas mios de Rodrigo S. M.. E ele quem nos fala dela o
tempo todo, ele manipula a vida de Macabéa e vigia seus passos. Assim, o narrador guia o leitor por
onde quer, ele mostra o que deseja, como também pode ocultar aquilo que ndo anseia expor, isto
leva-nos a certas incertezas tanto sobre a posi¢ao/postura do narrador como dos acontecimentos na
narrativa.

Caio Meira no prefacio da obra de Tzvetan Todorov intitulado, A Literatura em Perigo

(2010), salienta que:

Para que o leitor ndo morra como leitor, a arte poética e ficcional deve ser
apresentada em primeiro lugar em seu estranho poder imprevisto, encantador,
emocionante, de forma a criar raizes profundas o suficiente para que nenhum corte
analitico ou metodolégico venha a podar sua presenca criadora, para que nenhuma
de suas partes essenciais seja amputada antes que ela aprenda a se mover e nos
acompanhe pelos sentidos que damos a vida a medida que vivemos. Se o texto
literdrio ndo puder nos mostrar outros mundos e outras vidas, se a ficcdo ou a
poesia ndo tiverem mais o poder de enriquecer a vida e o pensamento, entao
teremos de concordar com Todorov e dizer que, de fato, a literatura estd em perigo
(MEIRA, in: TODOROYV, 2010, p.12, grifos nosso).



57

Este é, essencialmente, o papel da literatura. De levar o homem a descobrir as multiplas
possibilidades existentes no mundo. De colocar o leitor frente aos intimeros modos de pensar e ver
o mundo, de apresentar ao leitor outras vidas e como elas sdo construidas no mundo ficcional.
Assim, a criagdo literdria apresenta-se como forma questionadora daquilo que o real ndo apresenta,
acentua o que gera conflito, apresenta aqueles que estdo a margem da sociedade. As narrativas de
Clarice Lispector exploram aquilo que nos gera angtstia, dor, medo, ndusea etc. Parafraseando
Benedito Nunes (2009, p. 116-117), vemos que os seres humanos que povoam o mundo imaginario
de Lispector estao sempre refletindo acerca do que sentem. Eles vao além da andlise dos estados de
consciéncia imediatos, ou seja, € uma interrogacdo sobre a experi€ncia, uma indaga¢do viva sobre o

sentido dos atos, atos que acompanham o fluxo e o refluxo da vida interior.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho apresentamos consideracdes importantes a respeito do “narrador” das obras A
hora da estrela e Um sopro de vida de Clarice Lispector. Narrativas que apresentam um pouco do
homem e do mundo em torno deles. Acompanhamos reflexdes acerca dessa modalidade narrativa;
novela e romance apresentando posicionamentos de diversos tedricos/criticos que se debrucam
neste tema. O que nos possibilitou maior compreensio do foco narrativo no romance
contemporaneo, visualizamos o modo como estes narradores apresentam-se nas narrativas € o
processo de sua construcao, levando em consideracdo o inicio do processo criativo de Clarice
Lispector.

Assim, vemos que estas obras, enquanto narrativas, representa a posicao do narrador que
busca por meio da linguagem um lugar de existéncia. Entdo, por meio dos personagens/narradores
de Clarice Lispector, acompanhamos o processo de busca do homem, a indagacdo dos seres que
vivem a margem da sociedade, a reflexdo do homem que busca compreender sua existéncia através
do “Outro”. Vimos nas agdes dos seres ficcionais, o processo de reflexao acerca de “Si” e do
“Outro”.

Nessa perspectiva, a Literatura apresenta se a nés como mediadora de conhecimento, de
transformacdo, reflexdo, além de estar ligada ao homem, ao mundo e suas experiéncias. Como
afirma Tzvetan Todorov (2009), o texto literario tem o poder de nos mostrar outros mundos e outras
vidas, a ficcdo poética enriquece nossa vida e nosso pensamento. A Literatura representa a
sociedade em seu tempo histérico, o texto literdrio permite-nos aproximar de outras vidas e viajar
por mundos diferentes.

Assim, entendemos que as obras de Clarice Lispector trazem um teor grande de
questionamentos, embora os dois narradores sejam movidos pelas indagacdes, ainda assim, eles
possuem caracteristicas distintas um do outro. Rodrigo S. M. € aquele que tudo vé e tudo sabe,
portanto é um narrador onisciente. Este agrega as caracteristicas do narrador pds-moderno de
Silviano Santiago (2002), aquele que narra as acdes por ter observado em “Outro”. J4 o narrador
“Autor” de Um sopro de vida € aquele que narra sua histéria e seus questionamentos, este passa a
observar sua criacio Angela Pralini, que na verdade é o reflexo do narrador. Portanto, é um
narrador-testemunha. Por ser assim,a literatura tem o poder de fazer o homem pensar, de sair do
lugar comum, onde todos pensam iguais, assim sdo os narradores clariceanos, eles sdao diferentes

dos tradicionais, justamente, porque coloca o leitor em um processo de busca, de conhecimento,
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propde ao leitor uma reflexdo acerca do “Outro” como temos em A hora da estrela, que Rodrigo S.
M. expde a condi¢do social, a miséria em que a personagem Macabéa vive, e, acerca do “Eu” em
Um sopro de vida em que o narrador “Autor” faz questionamentos sobre sua existéncia. Por
conseguinte ele cria Angela Pralini com objetivo de realizar-se em sua criacdo. Portanto, o narrador
busca compreender o eu/o estar no mundo a partir de sua propria criacao. Ele vé e tem em sua
criacdo uma imagem ampla e profunda de realizacdes de seus desejos. Estes narradores representam
o homem moderno, fragmentado, que estd sempre em constantes transformacdes. Discutir as obras
de Clarice Lispector é pensar a sociedade contemporanea multifacetada, cujas inquietacdes sdo uma

das caracteristicas que ela carrega.
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