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INTRODUCAO 7

Ao lermos as obras Amor de Perdi¢do, de Camilo Castelo Branco e Inocéncia, do
Visconde de Taunay, deparamos com duas historias roménticas e envolventes, porém com
finais trigicos e até mesmo irdnicos. Percebemos que os autores de ambas as obras
organizaram a trama ficcional de formas andlogas, pois apresentam as historias de um
tridgngulo amoroso permeado por principios de dignidade e honra. No entanto, este ltimo
elemento acompanha a seqiiéncia dos episédios resultando em crueldade. E este é um dado
que nos intriga, provocando curiosidade. Grandes surpresas nos revelam a relago cruzada dos
diferentes sentido que a honra apresenta.

Que importincia ¢ atribuida & honra no contexto da historia ficticia de ambas as obras?
De que forma a honra dos personagens ¢ defendida? Qual o conceito de honra na ética dos
personagens das obras? Como se configura o sentido de honra no transcorrer da trama
ficcional? Qual a relagiio que se estabelece da honradez de tais obras com o contexto socio-
historico? Responder a essas questdes e estabelecer confluéncias entre as obras Amor de
Perdicio e Inocéncia é a tarefa deste Ensaio Monografico.

Desenvolvemos este trabalho sob uma perspectiva socio-historica literaria, partindo da
reflexdo, das relagdes entre Literatura, Sociedade, e Histéria, numa busca de elementos que
possam nos trazer maior compreensao da obra, seja no seu contexto interno e/ou externo, a
fim também de reconhecermos os fatos que marcaram a época eém que as obras Amor de
Perdicdo e Inocéncia foram escritas. Pensamos que isso ofereceu dados importantes que
possibilitaram identificar se ha correlagdo entre a ficgio e a realidade, além de nos mostrar a
inter-relagdo do romance com as demais formas de conhecimento: filosofia, arte plastica,
histéria e outras. Enfoques estes tio presentes nas obras literarias.

Assim, realizamos um estudo com intuito de estabelecer relagdo entre a criagdo
literaria e a realidade, ou melhor, verificando se o tema proposto na analise posterior em torno
do tema da honra, é uma transposigio de modelos reais observados pelos autores ou se € uma
invengfio totalmente imaginaria, ou se ainda ha a combinagio de ambas. Sendo assim,
estamos acatando a sugestdo de Alfredo Bosi!, quando descreve — “ ‘Imagens * e ‘afetos’,
‘figuras’ e ‘sentimentos’ néo sdo entidades puras nem substincias metafisicas. Trazem em s1
significados e valores que s6 pacientes escavagdes no Sujeito e na Historia véo aclarar.” Dicas
estas sugeridas para o trabalho de interpretagdo e anslise das obras literdrias, as quais

realizamos neste ensaio.

' -BOS, Alfredo. “A interpretagdo da obra literdria”. In: Céu, Inferno. Ensaios de critica literdria e ideolégica.
Sdo Paulo: Atica, 1988, p. 286.




Importa salientar que a obra literaria ¢ uma ficgiio e como tal é criada a pariir de
artificios estruturais, estéticos, ideolégicos e éticos, segundo os desejos de seu escritor. Assim
o que lemos na obra de fic¢8o néo ¢ realidade absoluta, pois seu criador usa recursos que nos
leva a acreditar que o fato narrado € uma historia real, quando na realidade ¢ imaginaria.
Contudo hi ficgio que situa sua historia ficcional em ambiente verossimil ou vice-versa,
adotando algo do mundo real como pano de fundo e ainda outras histérias puramente
fantasiosas. Desse modo, resta aos leitores conhecer a respeito desse “mundo real”
apresentado e representado na ficcio para entdio presumir o grau de realidade, o que pode as
vezes ser apenas um fio, outras, um emaranhado de teias.

Umberto Eco,? em seu texto “Bosques Possiveis”, afirma que um universo ficcional
nio termina com a historia, mas se estende indefinidamente. Isso faz perceber que a ficgho
tanto pode mostrar um mundo menor que 0 real, como também pode apresentar um mundo
maior que o de nossa experiéncia. Em suma, para clarear tais dificuldades de compreenséo
entre 2 relagdo ficgdo e realidade Umberto Eco afirma que:

Na verdade, os mundos ficcionais s&o parasitas do mundo real, porém s&o
com efeito “pequenos mundos® que delimitam a maior parte de nossa
competéncia do mundo real e permitem que nos concentremos num mundo
finito, fechado, muito semelhante ao nosso, embora ontologicamente mais

pobre. Como néo podemos ultrapassar suas fronteiras, somos levados a
exploré-fo em profundidade.’

Cientes da idéia de que um mundo ficcional possui um formato menor que o mundo
real, trilhamos caminhos, através de estudos referentes as obras em analise, que vieram 20
encontro das nossas expectativas.

Sobre estas organizamos este Ensaio Monografico em dois capitulos. O primeiro
capitulo “Nas trilhas do Romantismo” foi desenvolvido a partir do surgimento do
Romantismo, seguido da evolugio correlacionada com os acontecimentos historicos, além de
observar suas caracteristicas estéticas e ideologicas. Realizamos um estudo do Romantismo
em Portugal e no Brasil até o Regionalismo com 0 intuito de contextualizar as obras Amor de
Perdigdo e Inocéncia foi nosso proposito nesta primeira parte. O segundo capitulo intitulado
«“Amor de Perdicio e Inocéncia: Entre o amor ¢ a honra”, inicialmente decorremos
teoricamente sobre os valores morais € seguimos apresentando a anlise dos personagens de

cada obra de forma separada para preservar o contexto historico e social de ambas para depois

2 _ECO, Umberto. “Bosques Possiveis”. In: Seis passeios pelos bosques da ficgao;( trad) Hildegard Feist — Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1994. P. 91.
3. Idem.



apontar as confluéncias entre as obras e seus autores, o que é 0 nosso principal objetivo neste

capitulo.
Por fim segue as Consideragdes Finais, seguido da Bibliografia.



1. NAS TRILHAS DO ROMANTISMO 10

1.1 O Romantismo

Considerando que a obra literaria reflete os sentimentos € as idéias de um dado
periodo literario e historico conforme os individuos que o integram, a partir dos
acontecimentos histéricos e literarios da época, propomos conhecer melhor as historias
ficticias de Amor de Perdicdo e Inocéncia, ambas escritas durante 0 periodo do Romantismo.
Para tanto, pensamos que faz se necessario dissertarmos sobre o referido movimento literario.
Faremos, pois um acompanhamento da evolugio desse movimento de forma paralela com o
desenrolar dos acontecimentos historicos. Seria mais ou menos como Antonio Candido, em
sua “Aula inaugural sobre o Romantismo” disse: “estou preocupado com o presente, por isso
vou estudar o passado”.4 Para tanto, convém esclarecer sobre a disting&o do sentido da palavra
Romantismo.

Comecemos por esclarecer a distinggo do sentido da palavra Romantismo. Segundo
Salvatore D’Onofre® hd dois sentidos no vocébulo Romantismo, um como uma atitude
espiritual e outro como movimento literario. O primeiro relaciona-se a uma postura perante a
vida, uma tendéncia geral do espirito humano, enquanto o segundo refere-se a um movimento
estético, ideologico e social de um determinado periodo da histéria literaria. Sobre este

segundo aspecto, Salvatore D’Onofte aponta a seguinte versao:

Enguanto movimento histérico, 0 Romantismo surgiu na Alemanha e
na Inglaterra, entre a Segunda metade do século XVIli e a primeira do
século XIX, em defesa da liberdade de sentir, de viver e de expressar,
apregoando a derrocada de qualquer forma de absolutismo: polftico, contra
o imperialismo e a favor de regimes constitucionais; refigioso, contra 0
dogmatismo e a favor de uma religifdo mais sentida e natural; social, contra
a prepoténcia das classes dominantes e a favor das aspiragdes da nascente
classe burguesa; estético, contra as regras do Classicismo e a favor de uma

total liberdade de expresso artistica.®

Assim surgiu o Romantismo intimamente ligado ao desenvolvimento socio-cultural. O

periodo em que 0 Romantismo desenvolveu coincidiu com dois fatos importantes

4 _ CANDIDO, Antonio. “O Romantismo, nosso contemporéneo”. In: Resumo da aula inaugural na PUC -
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

5 . D’ONOFRE, Salvatore. “A época romantica da Era Modema®. Literatura Ocidental — Autores e obras
fundamentais. 2.ed. Sao Paulo: Atica, 1997. p. 327.

6 _Idem.
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na Europa: A Revolugio Industrial e a Revolugdo Francesa. Na Inglaterra surge a sociedade
industrial por volta da segunda metade do século XVIII, devido ao sucessivo progresso
cientifico e tecnolégico. Em conseqiiéncia, o ritmo de vida do povo ficou mais acelerado,
passou-se da manufatura para o sistema fabril, ocasionando o aparecimento de grandes
cidades industriais. Com isso comegou a destacar duas novas classes sociais: a burguesia
industrial e o proletariado, formando com os empresérios, a sociedade de classes.

A Franca era governada pelo rei Luis XVI, o qual impds muitas restrigbes as
atividades econdmicas, como também a cobranca de altos impostos aos empresarios,
comerciantes e camponeses, a0 passo que ele e sua corte levavam uma vida de luxo e
ostentacdo, sustentada pelo trabalho do povo. O pais estava endividado por ter ajudado os
Estados Unidos na guerra contra a Inglaterra e sua inica possibilidade de obter mais dinheiro
era incluir a nobreza dentre os quais deveriam pagar impostos. No entanto a nobreza recusou
a essas exigéncias do monarca e ameagou fazer uma revolta. Ndo bastasse essa crise politica,
o pais tinha enfrentado uma grande seca, o que causou uma drastica redugdo na produggo
agricola, agravando ainda mais a situagio da maioria da populagdo. Assim, 2 combinagdo da
crise politica com o descontentamento da populagfio tornou a Franca um barril de polvora,
resultando na denominada Revolugdo Francesa. Com isso, os franceses, pressionados pela
fome, colocaram séculos de opressio e exploragiio aristocratica. A partir desse momento as
relagdes de produgdo econdmicas, politicas e sociais sofreram profundas transformagdes e o
capitalismo se consolidou como modo de produgo, o que refletiu também no modo de pensar
do povo e conseqiientemente em seu comportamento.

Havia na época um clima de descontentamento, de inadaptagio devido as profundas
transformagdes histéricas do periodo marcado pelo apogeu do processo de transferéncia da
lideranca histérica, econdmica e politica da aristocracia para a burguesia, o que refletiu no
campo artistico. Tal processo foi deflagrado com maior intensidade a partir do Advento do
Tluminismo, da divulgagio de suas propostas pelos enciclopedistas, o que culminou com a
referida revolugdo. Com isso os ideais de «[ iberdade, Igualdade e Fraternidade™ ecoaram pelo
mundo todo, anunciando significativas transformagdes.

Por sua vez, a Revolugio Francesa destruiu o absolutismo, pois levou a aristocracia
com seus privilégios feudais. Assim, os donos do poder ndio eram mats o clero € a nobreza. O
“sangue azul” deixou de ser a condi¢iio indispensdvel para o reconhecimento da sociedade.

Contudo, o Romantismo opde-se aos ideais Iluministas, os quais se caracterizavam

pela confianga no progresso, na razéo ¢ na capacidade do ser humano. No dizer de Benedito
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Nunes, “as idéias da visdo roméntica do mundo nascem em oposigio as do Iluminismo, e
agrupam-se, como estas, de maneira ordenada, num esquema de carater sistematizado”.”
Juntas, a Revolugio Industrial e a Revolugdo Francesa derrotaram o absolutismo na
Europa e incentivaram a livre iniciativa, propiciando o individualismo econdmico € O
liberalismo politico, estimulando também o nacionalismo. E dentro desse contexto que
ocorreram também transformages na mentalidade ocidental e no campo literario, bem como
a luta contra o neoclassicismo, contra as regras e géneros regulares impostos por outros
movimentos literarios. Nesse sentido Afrdnio Coutinho, referindo-se ao pré-romantismo,
afirma que:
As novas tendéncias que se opuseram no meado do século XVl aos
ideais neoclassicos, preludiando o Romantismo, refletem um estado de
espirito inconformista em relagdo ao intelectualismo, ao absolutismo, ao
convencionalismo classicos, ao esgotamento das formas e temas entdo
dominantes. A imaginagdo e o sentimento, a emocgdo e a sensibilidade
conquistam aos poucos o lugar que era ocupado pela razdo. A nogéo de
natureza e seus colorarios — a bondade natural, a pureza da vida em
natureza, a superioridade da inspiracéo natural, primitiva, popular — atraem

cada vez mais o interesse e o pensamento dos homens.®

A arte classica e aristocratica seria desta forma, substituida pela arte roméntica, ja que
a ascensio das classes médias provocou um deslocamento do piblico consumidor da
literatura, a qual passou a ser o burgués e ndo mais o nobre, dando assim ao Romantismo uma
tonalidade nacional e popular. Era notavel que as camadas populares néo tinham preparo
intelectual, nfo eram cultas suficientemente para assimilarem a erudigio classica, as sutilezas
do torneio verbal, a disciplina rigorosa de composigao, as alegorias fundadas na cultura greco-
romana, especialmente na mitologia. Além desses tragos formais e estruturais marcados pelo
Classicismo, com as quais 0s novos ideais roméanticos pretendiam romper, havia ainda o
estado de alma ou temperamento romantico que sc opunha 2 atitude classica. Nesse sentido

Afrinio Coutinho coloca a seguinte comparagao:

Enquanto o temperamento classico se caracteriza pelo primado da razao,
do decoro, da contengdo, o romantico & exaltado, entusiasta, colorido,

emocional e apaixonado. A0 contrario do classico, que é absolutista, 0

7 _ NUNES, Benedito. “A visio Roméntica”. In: GUINSBURG, J. de. O Romantismo. Sdo Paulo : Perspectiva,
1959.
& _ COUTINHO, Afranio. 4 Literatura no Brasil. v. 3. 4. ed. Sdo Paulo: Global, 1997. p. 5-6.
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roméntico & relativista, buscando satisfagdo na natureza, no regional,
pitoresco, selvagem, e procurando, pela imaginacgdo, escapar do real para
um passado remoto ou para lugares distantes ou fantasiosos. Seu impulso
basico & a fé, sua norma a liberdade, suas fontes de inspiragéo a alma, o
inconsciente, a emogHo, a paixdo. O roméntico & temperamental, exaltado,
melancolico. Procura idealizar a realidade, e néo reproduzi-la.®

Além dessas posturas estéticas contrastantes entre o Classicismo ¢ o Romantismo,

Segundo Anatol Rosenfeld e José Guinsburg, ' o escritor classico desaparece por tras da obra,
seu desejo manifesto é o de ser objetivo. A obra € uma comporta fechada, ela é que vale como
tal e ndo pelo que ela diz de seu criador. No Romantismo, o valor da obra passa a residir em
algo que ndo est4 nela formal e objetivamente, e sim subjetivamente e envolto em seu autor —
a sinceridade, prevalecendo o ato de criagdo e o sujeito criador. O sujeito criador, na sua

pequena obra de arte, de alguma forma expressa o cosmo que estd na sua alma. E ainda,

Transladando-se o acento da obra para o autor, salta para o primeiro plano,
naturalmente, tudo quanto se relaciona com 0 sujeito criador e sua vida. Dal
o relevo que “espécie biografica’ como disse Nietzsche — adquire no
Romantismo. A histéria pessoal, as paixdes e tracos de personalidade do
artista passam a responder pela natureza e carater da criag8o de arte. A
obra tende a ser confundida com o autor."!

Assim, dando asas 4 emogdo interior, o escritor roméantico rompe brutalmente com 0s
cinones eruditos. Desta forma caracterizou-se o movimento romantico, o qual reagiu contra o
classicismo racionalista que reinava desde o Renascimento. Fortalecido pelas revolugbes e as
conseqiientes transformagdes no curso do século XVIIT o Romantismo se espalha por toda a

convém destacarmos outros aspectos em torno da obra roméntica e seu respectivo criador.
Europa e América.

Contudo, o movimento histérico que deu forma concreta ao Romantismo pode ser
definido e compreendido por um conjunto de tragos, ou seja, qualidades que caracterizam 0
espirito roméntico. Endossando o trabalho de Hibbard, Afrinio Coutinho aponta as seguintes
caracteristicas: individualismo e subjetivismo, ilogismo, senso do mistério, escapismo,

reformismo, sonho, fé, culto da natureza, retorno 20 passado pitoresco e exagerado.

9 . COUTINHO, Afranio. A Literatura no Brasil. v. 3. 4. ed. Sio Paulo: Global, 1997. p. 5-6.

10 ROSENFELD, Anatol ¢ GUINSBURG, J. de. “Romantismo e Classicismo™. In:GUINSBURG, J. de. O
Romantismo. Sio Paulo: Perspectiva, [1959 7] p. 288.

M _Idem.
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Percebemos que o Romantismo ¢ um movimento contraditério, pois tende a fugir da

realidade ao passo que reproduz também o real calcado na subjetividade e no individualismo.

Salvatore D’Onofre atribui & esse dado, o fato da utopia liberalista entrar em conflito com a

dura realidade histérica, marcada por guerras politicas, religiosas e de classes sociais. O que

levou os estudiosos desse movimento literario a distinguirem duas linhas de forgas antitéticas:

a corrente quietista ou reaciondria e a corrente revolucionaria. A primeira se alimentava de

sonhos e de ilusdes, idealizando o real ¢ a natureza; enquanto a segunda queria sacudir o

modelo burgués de vida, insurgindo-se contra qualquer tipo de contri¢do de ordem social ou ‘

moral.
Assim, 0 Romantismo além de ser contraditério é muito complexo, pois € permeado

pelo pensamento idealista, o qual parte da seguinte hipotese, “o conhecimento ndo se da de

fora para dentro, mas de dentro para fora: é o ‘sujeito’, o ‘ew’, a ‘consciéncia’ quem determina

o ‘objeto’, o ‘ndo-eu’, a ‘realidade” 1> Esse idealismo é explicado a partir da evolugdo do

pensamento filosofico que ocorreu da seguinte forma:

O Racionalismo, iniciado na Franga por Descartes, em meados do século
XVI1, evoluiu para o ldealismo germanico, que inicia com Kant, no século
XVIII, e, através de Fichte e Schelling, desagua no Idealismo Absoluto de
Hegel, no infcio do século XIX."™

Desse modo, evidenciamos o aspecto multiforme desse movimento, que apresentou
particularidades dos diversos lugares e em tempos distintos. Sendo assim, a filosofia desse

movimento ¢é assim descrita por Salvatore D’Onofre.

A filosofia de vida do homem romantico & caracterizada por aspectos
contraditérios. Devido ao conflito insuperavet entre o ideal inacessivel e 0
real aviltante, procura-se ou a fuga na soliddo e na morte ou a luta para
modificar a realidade, ou um suave lirismo ou uma amarga jronia, ou a
simplicidade popular ou um refinado individualismo.**

Em relagio aos aspectos estilisticos, o Romantismo distingue-se pela liberdade de
criagdo e despreccupagdo com as formas fixas dos modelos classicos. Os roménticos negam ¢

fundem os géneros literérios, abandonando a sistematizacBo classica, impondo ©

12 _ p’ONOFRE, Salvatore.Op. Cit. p.329
13 _Idem.
' _ Idem.
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desaparecimento de alguns géneros, como a epopéia classica, tragédia, comédia, propiciando
o surgimento de outros géneros e de outras produgdes como o drama e romance de costumes.
As personagens romdnticas sio mais naturais e mais humanas do que as personagens
classicas. Afranio Coutinho afirma que “a regra suprema ¢ a inspiragio individual, que dita a
maneira propria de elocugdo. (...) O estilo é modelado pela individualidade do autor. (...), 0
roméantico é movido pela vontade do artista e pelas suas emogdes € reflexdes”.”’

Ressaltamos ainda que a renovagio e o enriquecimento da lingua, com incorporagio
de neologismo, com a aproximagio entre a lingua literaria ¢ a linguagem oral e coloquial, foi
uma importante conquista dos autores rominticos. Isso possibilitou uma diccio mais
compativel com o gosto ¢ o entendimento do leitor da época. A lingua do proprio pais sem
influéncias estrangeiras d4 um tom de legitimacgo da arte roméntica nacionalista.

Regina Zilberman, quando escreveu seu ensaio “Almeida Garret e o céanone
roméntico, ' publicado em 1997, _ o qual trata-se de um estudo em torno da participacdo de
Garret na feitura do livio O Parnaso Lusitano _ verifica que o historiador no seu processo de
organizagio e selegdo das obras que fazem parte do Romantismo, procurou caracteristicas que
julgava essenciais nas obras, sendo as mais salientes o emprego da lingua portuguesa,
indicando este como um fator principal para o fator da nacionalidade. Garret aponta algumas
normas que deveriam ser seguidas pelos posteriores literatos ao considerar o emprego da
lingua portuguesa ou espanhola como uma caracteristica literaria dominante. Nesse sentido
Regina Zilberman afirma sobre a visdo lingilistica de Garret e sua posigdo critica frente &

linguagem literaria.

Ainda que examine a linguagem poética desde a terminologia da retérica,
Almeida Garret entende a lingua como elemento definidor da nacionalidade,
sendo o escrever em portugués valor estetico que recomenda as obras;
some-se a essa visdo lingiistica a rejeigdo das influéncias ¢ da imitagéo, e
ter-se-a a sintonia do autor com os pressupostos da estética roméntica."’

Regina Zilberman afirma que Garret foi precursor na sistematizagdo das obras que
integravam a literatura brasileira. Suas idéias passaram a ser acatadas por varios escritores que

desejavam produzir obras com 0 devido valor estético vigente na época

15 _ COUTINHO, Afrdnio. Op. Cit. p.10.
1: - ZILBERMAN, Regina. “Almeida Garret ¢ o cdnone romantico”. In: Revista Atldntica. n. 1, 1997. p 60.
1

- Idem.
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1.2 O Romantismo em Portugal

Da mesma forma que ocorreu o movimento romaéntico nos demais paises europeus,
também ocorreu em Portugal. Este esteve associado a acontecimentos historicos, ligados &
revolugdo politica de 1832-34, a qual instaurou novas relagbes sociais em Portugal. Essa
revolugdo foi iniciada com os seguintes acontecimentos: os decretos de Mouzinho abolindo os
direitos senhoriais € as leis de Joaquim Antonio de Aguiar confiscando os bens da igreja e
extinguindo as ordens religiosas. Ergueu-se um grupo de governante de proprietarios rurais
apoiando um novo capitalismo bancério, removendo mesmo em seu proveito alguns direitos
feudais. Entretanto, essas medidas ndo resolveram o0s problemas da pequena burguesia ¢ do
artesanato, pois era muito escassc O poder de compra dos camponeses, que na ¢poca
constituia como a maioria da populagdo portuguesa. Os proprietarios rurais € os artesaos,
insatisfeitos procuraram resolver suas dificuldades propondo novas medidas que visavam o
barateamento do crédito, o que originou dois partidos que se organizaram depois da
implantagdo do novo regime: 0 partido cartista e o partido setembrista. A organizagiio desses

partidos é comentada por José Saraiva e Oscar Lopes da seguinte forma:

(...) o partido cartista, o dos proprietarios rurais aliados aos financistas, que
contam com a influéncia do paco, as prerrogativas régias, a limitagdo
censitaria do voto; e o partido setembrista, 0 do artesanato e da pequena
burguesia industrial que conta com © apoio das maiorias eleitorais urbanas e
que, na sua breve ditadura de 1836, se apresenta como © paladino
proteccionista do fomento econdmico intemo e do brio nacional perante a

hegemonia britanica.”®

Este era o quadro que Portugal encontrava-se, uma verdadeira revolugio politica
quebrando e rompendo com a politica passada, ao passo que O Romantismo também era
introduzido com semelhante forga de rompimento com a literatura anterior. Nesta época as
bibliotecas tiveram grande importancia, pois além da venda de livros proporcionavam
gabinetes de leitura oral, o que propiciava a populagéo analfabeta o conhecimento da nova
literatura.

Segundo José Saraiva e Oscar Lopes, data-se habitualmente o inicio do Romantismo
portugués em 1825, ano da publicagdo do poema “Camdes”, escrito por Almeida Garret, em

Paris. Como esta obra niio teve respaldo imediato em Portugal, sendo conhecida popularmente

18 _gARAIVA, Antonio José e LOPES, Oscar. Historia da Literatura Portuguesa. Porto: Porto Editora, [sdl.
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s6 depois do regresso dos emigrados. Estes preferem marcar o inicio do Romantismo
portugués no ano de 1836, em que se publicou 4 Voz do Profeta, de Alexandre Herculano.
Neste mesmo ano, o chefe do governo setembrista — Passos Manuel, abriu caminho a reforma
do teatro portugués por Almeida Garret, ¢ ao aparecimento de um repertorio dramatico
nacional inspirado na teoria do drama roméntico. Nesta mesma época, também iniciou a
publicagdo da primeira revista roméntica portuguesa, o Panorama (1837-1868). Os géneros
caracteristicos dessa nova literatura portuguesa eram O romance € O drama historico
cultivados por Alexandre Herculano e Almeida Garret, segundo a inspiragdo de W. Scott €
Vitor Hugo. O apogeu do primeiro Romantismo situou-se por volta de 1840: “pouco antes ou
pouco depois publicaram-se © Alfageme de Santarém, Um Auto de Gil Vicente, Eurico; 2
maior parte das Lendas e Narrativas, 0 Monge de Cister, o Frei Luis de Sousa, etc.”, afirmam
José Saraiva e Oscar Lopes."

Nesta época o jornalismo teve uma fase brilhante, 0 que proporcionou aos escritores,
Garret e Herculano, ocasiio de comunicar com muitos leitores. Dai associarmos o
desenvolvimento da imprensa & afirmagio do burgués como um novo leitor. Esse leitor estava
4 procura de ler as novidades nos jornais e nio tinham mais interesses pelos padrdes classicos.

Assim, o primeiro Romantismo Portugués exprimiu, nas suas origens, um
compromisso: Herculano fez se Jefensor dos monumentos nacionais ¢ do catolicismo pré-
tridentino, embora a0 mesmo tempo criticou a base senhorial do antigo regime; Castilho
colocou-se como romAntico, embora com ideologias classicas exerceu influéncia mais no
campo pedagobgico e jornalistico do que no desenvolvimento da arte roméntica; Garret foi o
escritor mais ativo do grupo e seu papel foi fundamental na Literatura Portuguesa.

Regina Zilberman, ap6s elencar varios argumentos do escritor Garret face a Literatura

Portuguesa no movimento roméntico faz seguinte comentario:

Este elenco de idéias, empregados para avaliar a literatura portuguesa
produzida entre o final da Idade Média e o comego do século XIX, revela o
fundamento romantico da estética de Almeida Garret, mesma que semeava
em Portugal com os poemas citados, Camdes, de 1825, e D. Branca, de
1826.0 critico mostrava-se coerente com o poeta, enquanto apresentava a
arte de seu tempo como superior. Por consequéncia, Almeida Garret nao
apenas fundou a histéria da literatura em lingua portuguesa; ele igualmente
formulou os valores que vao presidir a criagéo e avaliagdo de obras

2 _1dem.

s
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artisticas especialmente poéticas, entre 0S escritores de seu tempo,
inclusive os brasileiros.”

Este trabalho serviu para revelar a influéncia que Garret exerceu na arte literaria
portuguesa e consequentemente na brasileira.

O segundo momento do Romantismo portugués relaciona-se com o primeiro, bem
como com o terceiro, o qual foi o ponto de transi¢io para o Realismo. H4 um certo contraste
entre a cultura das trés cidades mais importantes de Portugal -Porto, Coimbri e Lisboa - pois
enquanto os escritores da cidade do Porto & 0s novos escritores do meio universitario de
Coimbra testemunhavam uma insatisfagio, embora pouco profunda, contra a plutocracia
crescente do governo de Fontes Pereira de Melo ¢ uma certa persisténcia do idealismo
“vintista” e “plebeu” (Arnaldo Gama, Camilo, Xavier de Novais, Jilio Dinis, Soares de Passo,
Tomas Ribeiro, etc), em Lisboa verificou-se um contraste mais nitido a tendéncia formalista,
da qual Castilho se tornou um simbolo e da qual aderiram os intelectuais burocratizados.
Trata-se de uma oscilante tendéncia realista que vigorava através da novela ou do drama sobre
a realidade ¢ da poesia protestativa, tendéncia ainda incerta, da qual Mendes Leal foi o
representante mais conhecido.

Segundo Benjamin Abdala,?! a base social do Romantismo portugués foi muito fraca e
mais fraca ainda foi a ideologia, entretanto, o movimento foi importante para a evolugéo
estética desta literatura. Os escritores desta época eram influenciados pelas leituras das obras
literarias européias dos escritores Chateaubriand, Walter Scott e Victor Hugo, que produziram
suas obras num contexto bem mais desenvolvido que o de Portugal. Assim, as produgdes
portuguesas ndo eram tao originais como as da Europa, nem mais desenvolvidas, haja vista
que a Portugal faltou uma auténtica revolugdo industrial. Portugal dependia de outros paises,
em especial da Inglaterra, o que trouxe atraso econdmico e conseqiientemente cultural, pois,
mesmo com as varias mudangas no seu contexto a maioria da populagio estava concentrada

no campo e continuava analfabeta.

20 _ 711 BERMAN, Regina. 1997. Op. Cit. p 63.
2 _ ABDALA, Benjamin Junior e PASCHOALIN, Maria Aparecida. Historia Social da Literatura Portuguesa. 3
ed. Séo Paulo: Atica, 1990.
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1.3 Camilo e sua obra Amor de Perdi¢do

Frente is condigdes do Romantismo em Portugal, apresentamos 0 autor que destacou
na segunda geracio roméintica: Camilo Castelo Branco, o qual pode ser considerado como 0
representante tipico e superior desta fase, seja pelo seu fazer artistico, pelo seu temperamento,
pela sua vastissima bibliografia e pela conquista de um grande piblico leitor.

O escritor Camilo Ferreira Botelho Castelo Branco nasceu em Lisboa, a 16 de margo
de 1825. Ficou 6rfio de mie quando tinha apenas um ano de idade e de pai aos dez anos. Em
fungiio disso ele foi educado por parentes. Segundo José Saraiva e Oscar Lopes,? o autor
deve seus principios literarios a dois padres de aldeia, de modo que, tirante algum estudo de
Francés, pode dizer-se que a sua adolescéncia se formou culturalmente ao contato dos
classicos portugueses e latinos, da literatura eclesiastica e do viver aldefo ao ar livre e nas
suas varias aventuras. Camilo tentou concluir um curso de medicina entre 1843-46 no Porto e
depois em Coimbrd, que apesar de ndo terminar, deixou-lhe uma erudigdo superficial
relacionada a drogas e descrigdes patologicas.

Camilo foi um homem “sobreexcitado e aventureiro em matéria de amores”® Em
1841 casou-se com Joaquina Pereira e tiveram uma filha que morreu com cinco anos. Antes
de enviuvar desta, raptou a jovem e também orfa Patricia Emilia, de quem teve outra filha, e
desta em breve se separou. Foi preso por alguns dias em decorréncia desse rapto. Teve acesso
3 intimidade da freira Isabel Cindida e viveu algum tempo com uma costureira. Enamorara
Maria Felicidade Brown. Em fungio disso duelou com um dos filhos dela. Finalmente
apaixonou-se por Ana Placido, mas ndo uniram-se num primeiro momento, pois ela casou-se
com o brasileiro Pinheiro Alves. Por conta disso, Camilo sofreu uma crise religiosa levando-o
a matricular-se no Semindrio do Porto (1850-52), tentando buscar alivio da dor de sua alma na
ordenagdo sacerdotal, porém a ordenagio nfio se concretizou. Estando bem langado na carreira
de novelista em 1859, deram-se os acontecimentos que marcaram sua vida: Sua amada Ana
Placido abandonou o marido e foi viver com Camilo em Lisboa. O acontecido gerou
escandalos e perseguigdo judiciaria, forcando os dois amantes a viverem fugindo até que
deram entrada na cadeia da Relagiio do Porto. Segundo José Saraiva e Oscar Lopes, a prisdo e

o julgamento resultaram em uma memoravel absolvicio em 1861, coincidindo com a fase de

22 _GARAIVA, Antonio José e LOPES, Oscar. Op. Cit, p 778.
B Idem.
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amadurecimento pessoal e literario de Camilo, e tendo a publicagdo de Amor de Perdi¢do em

1862, como fruto principal da sua ultima aventura, transportada para a biografia de um seu

parente (Simdo Botelho, seu tio paterno), assinalando pois, o apogeu da sua popularidade de
novelista. Somente em 1888 Camilo legitimou sua ligagdo com Ana Placido, desta relagdo
amorosa nasceram dois filhos, sendo que o mais velho, Jorge, ficou louco.

Niio bastasse os sofrimentos morais e o tédio de tantas aventuras, Camilo lutava contra
o avango implacavel da cegueira, efeito da sifilis contraida na juventude. Em 1890 perdeu a
esperanca de recuperar a visdo e suicidou-se com um tiro de pistola.

Concomitante a tantos problemas sentimentais, morais e de saude, a vida de Camilo
decorreu com continuos problemas econdémicos, 0 que O levou a leiloar, em 1883, a sua
biblioteca. Dependendo quase exclusivamente de seu trabalho literario ¢ levado a escrever sob

encomenda, referindo-se a isso, José Saraiva e Oscar Lopes afirmam que Camilo:

Nao pdde nunca dar-se ao gosto de construir um romance de fblego,
fervente de caracteres e ambientes, que eliminassem os atractivos
folnetinescos e a retorica sentimental. Tedfilo Braga revela até que ponto
chegava a proletarizacao literaria do génio de Camilo, quando nos indica as
exigéncias de varios editores que teve: um deles encomendava-lhe livros de
moralismo convencionalmente religioso; outro queria enredos historicos,
outro s6 aceitava obras de escéndalos, quer pela polémica, que pelo

contetido “apimentado”.**

Estes dados também podem ser reforgados nas cinco cartas inéditas de Camilo Castelo
Branco a Faustino Xavier de Novais de 1858 e 1862, observados num artigo realizado por
Miguel Salles.?® Estando Camilo em Portugal e Faustino no Brasil, ambos trocavam
correspondéncias, as quais refletem os negocios e as desventuras partilhadas. Dentre 0s
negocios assuntos discutidos nas referidas cartas destacamos aqui pequenos trechos das cartas
transcritas que comprovam a encomenda de um romance que Faustino faz sob determinadas

condi¢des a Camilo:

Carta de Faustino:

O que é urgente, urgentissimo, é que 0 romance seja jocoso e, sé puder

ser, chulo, que é o gosto dominante do pais.

> _ Op. Cit, p 779.
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No paquete seguinte mandarei ao Sebastifio (editor) dinheiro para comprar
papel e também te mandarei algum, se me for possivel; quando o ndo seja
ira no outro paquete logo que me digas: Estou escrevendo 0 romance e
quero por ele — tantol” A tiragem deve ser de 4000 exemplares.26

Carta de Camilo:

Vou comecar a escrever 0 romance que queres. Farei que ele condiga com
o teu plano. Sera jocoso quanto s€ possa, posto que — bem o sabes — a
minha indole tenda para... lileg] melancélicas que ninguém atura.

(...) Se chegasses a vender quatro mil exemplares de cada livro meu, far-
me-ias capitalista em alguns anos, capitalista, santo Deus! A

Assim podemos constatar que Camilo escrevia sob encomenda, também, por estar com
sérios problemas financeiros, deixando de expor com maior vigor todo seu talento artistico.

A bibliografia camiliana é muito extensa, sdo centenas de produgdes que abrangem
espectros da realidade, divulgados por varias formas de expressao, dentre estas: o jornalismo,
o folhetim, a historiografia, a epistologia, a polémica, a critica literaria, a poesia, o teatro, o
romance, 0 conto e a novela.

A arte de Camilo estd relacionada com a expansio do jornalismo em Portugal. Dai
advém sua técnica folhetinesca. Contudo, ao longo de sua vida, Camilo traduziu muito,
prefaciou e editou numerosas obras, mas o género mais importante de sua obra foi a novela.

Segundo Benjamim Abdala a produgdio novelesca de Camilo é muito irregular,
apresentando avangos € recuos estéticos. Presa ao gosto popular, ela oscila do Romantismo de
Herculano para as formas realistas de representagdo, passando pelo ultra-romantismo que
permeia, mais ou menos, todas as suas producBes. Este € o trago distintivo: sua obra artistica
esta na novela passional, onde se situam as produgdes mais tipicas desse escritor. Citaremos
aqui apenas as produgdes mais significativas de suas novelas passionais: Onde estd a
felicidade? (1856), Um homem de brios (1856), Carlota Angela (1858). Romance de um
homem rico (1861), Amor de Perdi¢do (1862), Amor de Salvacdo (1863) Memorias de
Guilherme do Amaral (1865), A doida do Candal (1867). Segundo Raquel de Sousa,®® estas

25 _ SALLES, Miguel. “Cinco cartas inéditas de Camilo Castelo Branco a Faustino Xavier de Novais 1858 ¢
11862.” In: Revista via Atldntica . n. 2, (1999). P. 244.

% _ Op.cit, p. 262.

2 _Idem.

2 _ SOUSA, Raquel. Camilo Castelo Branco. In: A literatura portuguesa em perspectiva. Massaud Moisés(dir),
v 3.1* ed. Séio Paulo: Atlas, 1994. P. 63.



22

obras constituem o forte da produgio camiliana, pois ha um amadurecimento, um dominio
crescente das técnicas de composigio utilizadas nas obras de sua juventude.

A critica tem sido uninime em apontar correlagio entre © passionalismo das novelas
camilianas e a vida do seu autor, visto que este acumulou muitas paixdes e desgragas.

Tomemos por exemplo as seguintes declaragdes:

A acidentada vida passional de Camilo Castelo Branco foi a mais importante
fonte da propria novela camiliana, a tal ponto que um dos seus bidgrafos,
Alberto Pimentel, imaginou o romance do romancista por uma simples

montagem de textos da sua autoria.”®

As tenstes da obra de Camilo Castelo Branco tém relagdo estreita com
circunstancias observadas ou vivenciadas pelo escritor. Sua escrita ,
entretanto, & contraditéria: ao registrar esse pblo concreto da realidade
cotidiana, ele o equaciona ideologicamente de acordo com o idealismo
sentimental que motivou a estética romantica.™

O processo empregado por Camilo na composigio baseia-se antes de tudo
na observacdo direta da classe média portuense, e valendo-se, ndo rarg, da
propria experiéncia. Camilo comega por ser um arguto observador — entre
irdnico e “sentido” — da realidade social sua contemporanea...”

A observagdo destas declaragBes mostram-nos como a relacio realidade e ficgdo esta
intimamente ligada as obras do escritor Camilo. Desta a apresentamos a obra Amor de
Perdi¢do, novela ultra-roméntica publicada em 1862, na qual a realidade e a ficclo se
misturam a fim de retratar os martires do amor. Camilo elaborou tal romance empregando o
amor, a honra e o dinheiro concomitante com a realidade da sociedade burguesa da época.
Assim o autor caracteriza os personagens como nobres e plebeus, mostrando o contraste entre
tais classes.

Desse modo, Camilo compde Amor de Perdi¢do acentuando a nitida oposigo entre as
classes sociais, demostrando seus comportamentos, costumes, sentimentos e deveres. Ao lado
disso, a obra retrata a luta que se estabelece entre o amor, a razio e a honra vivido pelos

personagens Simdo, Teresa ¢ Mariana, num verdadeiro tringulo amoroso. A obra apresenta

2_ SARAIVA, Antonio José e LOPES, Oscar. Op. Cit. p . 778
e ABDALA, Benjamin Junior ¢ PASCHOALIN, Maria Aparecida. Op. Cit. passim.
31 _ MOISES, Massaud. Taunay. In: Histéria da Literatura Brasileira. V.2. Sao Paulo: Cultrix, 1985. p . 182
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vinte capitulos, além da introdugdo e conclusdo. Obra esta que assinala o apogeu da

popularidade novelistica do autor.
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1.4 O Romantismo no Brasil

Por sua vez, 0 movimento romintico no Brasil também esteve relacionado com o0s
fatos histéricos ocorridos na época. Com a vinda de D. Jodo VI de Portugal para o Rio de
Janeiro, ocorreu um significativo desenvolvimento cultural brasileiro, o que podemos
constatar com as medidas tomadas por ele como: reformas no ensino, criagdo de escolas
superiores, permissdo para funcionamento de tipografias, instalagio de bibliotecas publicas,
entre outras. Com isso a literatura brasileira ganhou impulso.

O clima de Independéncia do Brasil, em 1822, contagiou a literatura roméntica ligada
3 politica. No dizer de Antonio Candido, “o Romantismo foi no Brasil um vigoroso esforgo de
afirmagio nacional. (...), da constru¢do de uma consciéncia literaria”.>* Dai surge a vontade de
criar uma literatura autenticamente nacional, fosse pela temética da brasilidade e pela
linguagem abandonando o tom lusitano em favor de um estilo mais proximo da fala brasileira.
Nesse sentido, Afrinio Coutinho afirma que, “o Romantismo brasileiro obedece a impulso
consciente e coletivo, sob a égide do nacionalismo, agora exacerbado contra Portugal, em
favor da autonomia literaria e lingtistica”. >

Em termos cronoldgicos, podemos estabelecer o0s limites do Romantismo brasileiro da
seguinte forma: Iniciou em 1836 com a publicagio Suspiros Poéticos e Saudades, de
Gongalves de Magalhdes ¢ terminou em 1881 com a publicagio de Memdrias Postumas de
Brds Cubas, de Machado de Assis e o Mulato de Aluisio Azevedo, obras que inauguraram,
respectivamente o Realismo ¢ 0 naturalismo no Brasil.

Por volta da Segunda metade do século XIX, o Brasil era uma jovem nagao no
contexto mundial, nio se podendo transplantar cabalmente as situagBes européias para o
contexto brasileiro. Porém, a formagdo de inteligéncia da sociedade brasileira era feita
segundo os padrdes europeus refletidos na Corte e nas capitais provincianas. Com iss0, ©
Romantismo, principalmente em seu primeiro momento, teve uma postura de reformas para
com o Brasil com solugdes que vinha da Europa ¢ esta era a ordem do momento. Assim, 0s
temas literarios brasileiros eram parecidos com os temas europeus, o que podemos relacionar,
por exemplo, com a idealizagdo da valorizagfo lingiistica.

Filiado a0 movimento europeu, o Romantismo brasileiro aos poucos foi assumindo um
feitio peculiar, com suas caracteristicas € tragos proprios, numa verdadeira evolugdo com um

espirito revolucionario, pois este movimento acompanhou a revolugdo burguesa € o

32 _ CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira. v. 3. 5 ed. Sdo Paulo: Itatiaia, 1975. passim
3 _ COUTINHO, Afrinio. Op. Cit. p. 324.
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movimento de independéncia. Havia uma fusdo de politica e literatura. Segundo Afranio
Coutinho, a eclosio do Romantismo ndo foi fenémeno isolado e sim um dos aspectos por que
se afirmou a consciéncia da na¢do num trabalho de autonomia.

Na evolugdo do Romantismo brasileiro podem-se estabelecer grupos estilisticos €
ideolégicos. No primeiro momento distingue-se 0 pré-romantismo e no segundo, o
Romantismo propriamente dito, que se divide em quatro grupos. Com base no trabalho de
Afranio Coutinho relacionamos as seguintes etapas: O Pré-romantismo (1808-1836) — E um
corpo de tendéncias, temas, ideais, sem constituir doutrina literaria homogénea, com
remanescentes classicos e arcadicos e elementos novos que anunciam, preparam ou veiculam
as qualidades roménticas. Nesta fase a influéncia portuguesa vai cedendo o lugar a influéncia
francesa e inglesa. Nesse primeiro grupo as idéias romanticas procuram impor-se atraves de
novos temas, aspiragdes espirituais e religiosas e nova sensibilidade. A ficglio esboga-se, O
gosto pela natureza espalha-se, intensifica-se o interesse cultural, cientifico, filosofico,
histérico, sociolégico. No segundo grupo (1840-1850) — predominam a descrigdo da natureza,
o panteismo, a idealiza¢do do selvagem, o indianismo, expressao original do nacionalismo
brasileiro, o selvagem como simbolo do espirito e da civilizaggo nacional em luta contra a
heranga portuguesa. O terceiro grupo (1850-1860) — a ficglo consolida-se sob a forma
indianista, sertanista, regionalista, usando material local e ambiente nativo, com intengGes
nacionalistas, surge também a tendéncia histérica. O quarto grupo (depois de 1860) — E um
Romantismo liberal e social: intensa impregnagéo politico-social, nacionalista, ligada as lutas
pelo abolicionismo (especialmente depois de 1866) e pela guerra do Paraguai (1864-1870). E
quase um grupo de transi¢io do “romantismo-realista”

E sabido que os escritores esperavam encontrar um Brasil interiorano sem influéncia
estrangeira, o que ndo aconteceu. Entretanto isso ndo lhes impedia de lutar pela pretendida
independéncia literaria, no entanto revestiram-se de sentimentos importados, quando segundo
Machado de Assis deveriam apenas mostrar certa intimidade sentimental para com seu pais.
Este escritor e critico advertindo sobre a criagio literaria desta época, face ao “instinto de

nacionalidade” e imperfeigdo das obras, afirma:

Nio ha davida que uma literatura sobretudo uma literatura nascente, deve
principalmente alimentar-se dos assuntos que the oferece a sua regig&o; mas
ndo estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam. O que se
deve exigir do escritor antes de tudo, é certo sentimento intimo, que ©
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homem do seu tempo € do seu pais, ainda quando trate de assuntos
remotos no tempo e no espago.>

Mas este nacionalismo, & busca da cor local, apresenta antecedentes que devem ser
ressaltados. Segundo Regina Zilberman, a sintonia desse autor com os pressupostos da
ostética roméantica foi o principal critério de andlise utilizado por Almeida Garret para
legitimar a produgdo literaria que deveria fazer parte do “Bosquejo da Historia da Poesia e
Lingua Portuguesa”. Regina Zilberman afirma que Garret constatava a presenga ou falta do
“espirito nacional” nas obras para depois selecioné-las. Salienta ainda que embora o nativismo
ou a cor local seja conceitos semeados e difundidos pelo Romantismo, a comegar por
Madame de Staél, principios que, em tese, deveriam contar exclusivamente para a produgdo
do periodo, Garret valeu-se dele para examinar e legitimar a produgdo do passado. E para
comprovar o dito, a Regina cita Garret, ressaltando que este utiliza o mesmo critério para

fazer duras criticas aos brasileiros do século XVIII :

E agora comega a literatura portuguesa a avultar € enriguecer-se com as
produgdes dos engenhos brasileiros. Certo é que as majestosas e novas
cenas da natureza naquela vasta regifio deviam ter dado a seus poetas
mais originalidades, mais diferentes imagens, expressoes e estilo, do que
neles aparece: a educagéo européia apagou-ihe o espirito nacional: parece
que receiam de se mostrar americanos; e dai lhes vem uma afetaglo e
impropriedade que da quebra em suas melhores qualidades.‘“'s

Estas idéias foram empregadas por Garret para avaliar a literatura portuguesa
produzida entre o final da Idade Média e o comego do século XIX, o qual revelou o
fundamento roméntico da estética dele. Mas isso teve conseqiiéncia que influenciou a

Literatura Brasileira. Nesse sentido Regina Zilberman afirma que:

Almeida Garret ndo apenas fundou a histéria da literatura em lingua
portuguesa; ele igualmente formulou as valores que véo presidir a criagdo e
avaliagdo de obras artisticas especiaimente poéticas, entre os escritores de
seu tempo, inclusive os brasileiros.

£ nesse sentido que se pode afirmar que, entre n6s, de um lado, a histéria

34 _ ASSIS, Machado de. “Noticia da atual Literatura Brasileira — Instinto de Nacionalidade”. Ensaio de critica.
In: Obra completa. V. IV. p . 804.
35 _ 7ILBERMAN, Regina. Op. Cit. p . 61.
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da literatura brasileira, de que Almeida Garret é um dos patronos, nasce ao
mesmo tempo que seu objeto, pois a literatura do Brasil s6 pode receber
essa denominacgio apos a separagdo de Portugal; de outro, que essa
historiografia, aplicada & literatura brasileira, n3o era retrospectiva, mas
também prospectiva, apresentando aos poetas e intelectuais de seu tempo
normas e principios que deveriam acatar, para seus escritos terem valor
estético. Dentre esses valores, o da tradugdo da cor local foi dos que mais
pesou, expresso por Almeida Garret e repetido por seus seguidores, (...) %

Em suma, o que Machado e Garret querem atestar € que nio basta o escritor construir

sua obra com uma idéia obcecada de nacionalismo sem antes de tudo demonstrar a brasilidade

de sua alma somada & magica de se fazer obra de arte.

% . Op. Cit, p. 63.



="

28

1.5 O Regionalismo

Segundo Afrénio Coutinho, ao trabalhar o tema do indianismo relacionado com 2
restauragdo do mito da infincia e do retorno 3 inocéncia infantil, que sdo caracteristicas do
Romantismo, surgiu a originalidade nacional e constituiu o ponto de partida cheio de sugestdo
de todas as tentativas posteriores de encontrar materiais peculiares brasileiros para dar
expressdo literaria a consciéncia nacional, Desta forma, esse trabalho resultou em outros,
como o culto do sertio e do sertanejo, O caipirismo, o caboclismo ¢ acima de tudo, o
regionalismo, o qual gerou a mais alta feigdo do nosso brasileirismo literario.

Analisando o percurso do Romantismo no Brasil e o sentido diverso em que este

prossegue, diz Nelson Werneck Sodré:

Existe a preocupagao fundamental do sertanismo, que vem, assim,
substituir o indianismo, como aspecto formal e insistente na intencdo de
transfundir um sentido nacional a ficg&o romantica. Tal preocupagéo importa
em condenar o quadro litordneo e urbano como aquele em que a influéncia
externa transparece, como um falso Brasil. Brasil verdadeiro, Brasil original,
Brasil puro seria o do interior, 0 do sertdo, imune s influéncias externas,
conservando em estado natural os tragos nacionais. Nesse esforgo, ©
sertanismo, surgindo quando o indianismo esté ainda em desenvolvimento,
e subsistindo ao seu declinio, recebe ainda os efeitos deste. Néo é senéo
pér isso gue os romancistas que se seguem a Alencar, ou gue trabatham ao
mesmo tempo que ele, obedecem s influéncias do momento, trazem 0
indio para as péaginas dos seus romances. Mas serdo, principaimente,
sertanistas e tentarfio afirmar, atraveés da apresentacao dos cenarios e das
personagens do interior, 0 sentido nacional de seus trabalhos.

No sertanismo verifica-se 0 formidével esforco da literatura para superar as
condigbes que a subordinavam 803 modelos externos. Existe nos
iniciadores da ficgdo romantica, sinais evidentes desse esforgo. Verificaram
logo que o indio ndo tem todas as credenciais necessarias a expressdo do
que é nacional. Transferem ao sertanejo, a0 homem do interior, aquele que
trabalha na terra, o Dom de exprimir 0 Brasil. Submetem-se ao jugo da
paisagem, e pretendem diferenciar o ambiente pelo o que existe de exobtico
no quadro fisico — pela exuberancia da natureza, pelo grandioso dos
cendrios, pela pompa dos quadros rurais. Isto é o Brasil, pretendem dizer.”

37 _ SODRE, Nelson Werneck. “A prosa Roméntica: sertanismo”. In: Historia da Literatura Brasileira. 9 ed. Rio
de Janeiro: Bertrand Brasil. 1995. p.323.
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Portanto, 0 romance regionalista explora as paisagens, costumes e culturas das mais
diversas regides brasileiras, ora tendendo ao nativismo e ufanismo, ora valorizando o aspecto
documental. Os romances roméinticos escritos nesta época foram elaborados por escritores
que estavam envolvidos no nacionalismo literario, o qual consistia em escrever sobre coisas
locais. A conseqiiéncia disso foi a descrigdo de lugares, cenas, fatos, costumes do Brasil,
ampliando largamente a viso da terra do homem brasileiro.

O romance regionalista foi um projeto da literatura nacional que voltou-se para O
homem das regides interioranas. L4 estavam aspectos culturais que faziam parte do Brasil. A
prosa de ficgdo regionalista constituiu-se num dos aspectos singulares da Literatura Brasileira.

Devido o processo de colonizagdo do Brasil, as regides enfocavam aspectos de
ambiente diversificados, resultado do desenvolvimento econdmico e da evolucéo social feito
de forma heterogénea, o que propiciou as variedades culturais brasileiras existentes. Assim
como a perspectiva roméntica era exprimir um sentido nacional 2 nossa literatura, ©
sertanismo foi um dos primeiros registros das variedades culturais das regides brasileiras, -
opondo-se a literatura desenvolvida nos centros urbanos, que era sujeita 4 influéncia européia.

Sobre isso, Alfredo Bosi comenta que:

As vérias formas de sertanismo (romantico, naturalista, académico e, até
modernista) que tém sulcado as nossas letras desde os meados do século
passado, nasceram do contato de uma cultura citadina € letrada com a
matéria bruta do Brasil rural, provinciano e arcaico. Como 0 escritor néo
pode fazer foiclore puro, limita-se a projetar os proprios interesses ou
frustragdes na viagem literaria & roda do campo.33

Isto aponta para muitas produgdes contraditorias, visto que seus escritores 2o
trabalhar a vida social e cultural de determinada regiio brasileira ndo as expde de forma
concreta e, sobretudo, expde com acentuada ideologia roméntica européia, as vezes com
excesso decorativo em vez de transpor o que estava em Sua volta, conforme a expectativa
desse movimento.

No contexto do movimento regionalista romantico brasileiro destacamos trés
escritores sertanistas que caracterizaram a €poca: Bernardo Guimardes, Franklin Tavora e
Visconde de Taunay. Antonio Candido, em sua obra Formagdo da Literatura Brasileira,

afirma que Bernardo Guimardes foi efetivamente “um contador de caso”, sobretudo das

% _ BOSI, Alfredo. “Sertanistas: Bernardo Guimardes, Taunay, Téavora”. In: Histéria concisa da literatura
brasileira. 5 ed. Sio Paulo,: Cultrix, 1974. p155-61.
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“historias” do Sul de Goias e do oeste de Minas Gerais, 0 que pode ser observado nas suas
obras O seminarista, O ermitdo de Muquém, O garimpeiro e O indio Afonso.”

Segundo Alfredo Bosi,*’ foi com Franklin Tavora que o regionalismo tomou ares de
manifesto, programa e aspera reivindicagdo. Nesse sentido lembremos da polémica que o
cearense Tavora travou com o conterrdneo José de Alencar, mais precisamente contra a obra
O gaiicho, desse escritor. Apés ter lido a referida obra, Tavora aponta supostas falhas de
Alencar, atribuindo-lhe a criagdo de uma “literatura de gabinete”, alegando a caréncia de
contato direto com as regides descritas na obra. Assim, Tavora demonstra claramente a
preferéncia por uma literatura que no seu processo de criagio trabalhasse a transposi¢do
histérica ao invés de simples criagio imaginaria.

A polémica contra Alencar, feita por Franklin Tévora, € apontada de forma mais
detalhada por José Mauricio G. de Almeida * o qual realizou um estudo critico tendo como
base cartas assinadas com o pseuddnimo de Sempronio (Franklin Tavora) e dirigidas a
Cincinato (José Feliciano de Castilho), diretor do periddico Questdes do Dia, no Rio de
Janeiro, 0 qual comegou a ser publicado em 1871. Inicialmente foram publicadas em setembro
e outubro de 1871 oito cartas em que Téavora fez um balanco critico demolidor de O gaucho
(1870). Depois de dois meses saiu mais doze cartas sobre Iracema. A cerca da analise das
referidas cartas José Mauricio coloca que estas demonstram a visdo estética de Franklin
Tavora, o qual revela de modo nitido as tendéncias contraditorias que alimentam. E a sua
tentativa de harmonizar exigéncias de observagdo com uma visio ainda idealizante do belo
literario. Tais contradigdes sdo apontadas pelo critico como ndo sendo somente de Tavora,
mas de toda a ficgfio brasileira da década de 70.

Franklin Tavora propds-se a criar uma literatura nordestina, onde, segundo ele,
existiriam em abundancia de “elementos para a formagdo de uma Literatura Brasileira, filha
da terra”.”* O que demonstra certo ressentimento contra as demais regides do Brasil, pois
sugere a autonomia literaria de sua regifo. Contudo, as intengdes de Tavora nio foram
concretizadas em suas produgdes literarias, pois as suas narrativas apresentam insuficiéncias
artisticas, faltando-lhe criatividade.

Referindo-se 2 visdo literaria e as intengdes de Tavora, face ao regionalismo

romantico, Alfredo Bosi afirma que:

3 _ ¢ ANDIDO, Antonio. Op. Cit. passim
% _BOS], Alfredo. Op. Cit. p. 162.

- ALMEIDA, José Mauricio.Gomes de . 4 tradicdo Regionalista no Romance Brasileiro. 2.ed. Rio de Janeiro:
'I‘opbooks. Passim.

42 _p: Preficio de O cabeleira.
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Os manifestos e os prélogos de Tavora podem ser lidos como sinal
avancado dos riscos que 0 provincianismo traz para a literatura; ou num
plano histérico, como sintoma dos fundos desequilibrios que ja no século
XIX sofria o Brasil como nacdo desintegrada, incapaz de resolver os
contrastes regionais e & deriva de uma politica de preferéncia econémica
fataimente injusta. O regionalismo entdo servia, como tem servido, de

documento e protesto.”

Diante do regionalismo visto nesses termos, somos levados a refletir a arte literaria
nio s6 como a demonstragio de competéncia e inteligéncia dos escritores, mas, sobretudo
como uma retratagio de toda uma situagdo contlitante de um povo em determinada época €
€spago.

Portanto 2 fase roméntica regionalista também apresenta seu &xito. Como afirma José
Mauricio- “na verdade, caberd ndo a Franklin Tavora, mas a Taunay o mérito de haver
logrado realizar, com Inocéncia, 0 {inico romance regionalista totalmente bem sucedido no
periodo de transi¢io e indefinigio estética dos anos 70”. %

Assim, seguimos apresentando o referido escritor e sua obra Inocéncia de forma mais

aprofundada, tendo em vista que fazem parte do nosso objeto da andlise neste estudo.

4 _BOSI, Alfredo. Op. Cit, p 163.
4 . ALMEIDA, José Mauricio Gomes de. Op. Cit. p. 98.
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1.6 Taunay e sua obra Inocéncia

Alfredo Maria Adriano d'Escragnolle Taunay nasceu no Rio de Janeiro, a 22 de
fevereiro de 1843. Filho do Bario Félix Emilio Taunay e da baronesa dona Gabriela
Herminia Robert d’Escragnolle Taunay. Segundo o professor Carlos Alberto Tannone,* os
pais de Taunay ocuparam-se desde cedo com a educacio de seu filho, iniciando-o no estudo
da musica e na leitura de obras consagradas da literatura universal. Com aproximadamente
dez anos de idade, Taunay ja havia lido Ivanhoe, Aymé Verd, Judeu Errante, Mil e Uma
Noites, D. Quixote, dentre outros livros. Recebeu o dom da pintura do pai e do avd, além de
instrugiio de bom nivel académico. Formou-se em Ciéncias Fisicas ¢ Matematica na Escola
Militar, depois de ter bacharelado em Letras no Colégio Pedro II (1858). Embora sendo filho
de artista, dedicou-se inicialmente & carreira militar, participando da Guerra do Paraguai.
Abandonou a carreira militar pela politica e foi deputado, senador e governador de provincia,
afastando-se da politica por ocasifo da Proclamagao da Republica. Destacou-se como
jornalista, biégrafo e memorialista, além de ficcionista.

Em 1874 casou-se com d. Cristina Teixeira Leite, filha do bardo de Vassouras. Em
1899, diabético ha anos, veio a falecer com quase 56 anos, em 25 de janeiro, deixando varias
obras: romance, conto, comédia, livros sobre a guerra € 0 sertdo, autobiografia e ensaio.
Denire os romances destacamos — A mocidade de Trajano (1871), Inocéncia (1872),
Lagrimas do coragdo (1873), Ouro sobre azul 91878), O encilhamento (1894).

Taunay esteve no Mato Grosso no inicio da Guerra do Paraguai, o que lhe deu
oportunidade para testemunhar e depois narrar o episodio da Retirada da Laguna (1871).
Segundo Alfredo Bosi, seus projetos denotam vistas largas, como o que dispunha sobre o
casamento civil e o que advogava uma s politica imigratoria.

A obra que consagrou Taunay como escritor literario e o sucesso junto ao publico, foi
Inocéncia. Sobre este romance a critica tem sido undnime em tecer elogios por varios
motivos.

Para Massaud Moisés, o segredo estd no equilibrio da obra:

Com efeito, raras obras roménticas entre nés e nenhuma das que o autor
produziu, ostentam a harmonia interna de Inocéncia. A semelhanga dum
soneto perfeito, nada ali & demais ou de menos; nenhum pormenor discrepa
no conjunto, e todas as partes se ajustam num geometrismo esponténeo,

45 _JANNONE, Carlos Alberto. “Vida e cardter de Taunay”. In: TAUNAY, Visconde de. Inocéncia. Sdo Paulo:
Editora Trés, 1972. P. 9.
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fundado da tensdo entre contrarios que poderiam arrasté-lo para a fantasia
desgarrada — a intuigéo -, ou para o descritismo de relatério cientifico — a
observacdo. O espirito geométrico, ao invés de acusar um cerebralismo frio
e calculista, deflui da intuicdo feliz do todo orgénico da narrativa, numa
espontaneidade que ndo significa o frenético e desnorteado impulso
encontravel na raiz de tantas obras romanticas. Em resumo, equilibrio

dialético: eis o fulcro de Inocéncia e, da cosmoviséo de Taunay.*®

E ap6s fazer um balango de vérias obras de Taunay, Massaud Moisés completa sua
afirmacio:

Observa-se que Taunay funde, em sua cosmovisdo, o ficcional e 0
historiador ou homem de ciéncias: da mesma forma que suas obras
“cientificas”, (...) ndo escamoteiam a cooperacio da fantasia, as obras
ficcionais timbram em recorrer a um objetivismo de intelectual virado para o
real histérico. Somente falta, na primeira aiternativa, que o relato cientifico
desborde para casos individuais de amor e honra, € que, na segunda, 0s
dados objetivos ganhem mais espago — para que tudo quanto Taunay criou
se enquadre no mesmo nicho classificatério. Indecisio, resultante das duas
vertentes da mundividéncia do autor, permitiu-lhe, no entanto, a visdo
equilibrada que frutificou pelos menos em uma obra prima do nosso
Romantismo, Inocéncia.”’

Alfredo Bosi atribui o sucesso de Inocéncia a um “realismo mitigado™.

A génese do éxito estaria talvez na formula de arte cara ao romancista: o
“realismo mitigado”. Ha algo de diplomatico, de mediador, na sua atitude em
relagdo & matéria da propria obra. Taunay idealiza, mas parcialmente,
porque 0 seu interesse real é de ordem pictorica: a cor da paisagem, 0S
costumes, os modismos, que ele observa e frui como tipico. Viagjante mais
sensual do que apaixonado.®®

Para o professor Carlos Alberto Tannone, o sucesso de Inocéncia deve-se a varios

fatores:
A posicéo de relevo quée Inocéncia ocupa na literatura brasileira deve-se a
varios fatores: a histéria roméntica de amor contrariado ligado a4 morte, a
naturalidade dos tipos, a descrigdo “realista” de habitos, costumes e cenas

%6 . MOISES, Massaud. Op. Cit. p. 281.
7 _0Op. Cit, p.295-296.
% _ BOS], Alfredo. Op. Cit. p.161



34

da vida sertaneja, a linguagem regionalista, os dialogos vivos e o estilo

harmonioso.*

J4 o critico José Mauricio critica a énfase dada a Jnocéncia como um simples “idilio
ingénuo”. Partindo de um trabalho de analise das epigrafes que integram a obra, este constata
que o processo de utilizagio delas apresenta multiplas fungBes no sistema estético da obra.
Dentre eles, aponta; a forma pela qual o autor integra o seu romance na tradi¢do literaria
ocidental; como uma estratégia, em que o narrador de /nocéncia, oculta por tras das epigrafes,
estabelece um dialogo com o proprio texto, em um tom irbnico, o qual se processa como um
tdo complexo jogo de espelhos entre epigrafe e texto, ou seja, as vezes o texto se apresenta
como uma espécie de parafrase ou parddia da epigrafe. Apds o referido estudo, o critico
conclui: “quando abandonamos os clichés estafados da critica, que insiste em ler Inocéncia
apenas como um “idilio ingénuo em cenario rustico”, descobrimos uma narrativa que encerra

aspectos de modernidade surpreendentes” >’

Inocéncia — é “um modelo de equilibrio entre a ficgdo e a realidade” > E assim que a
critica Zenir Campos Reis qualifica a obra de Visconde de Taunay. Livro publicado em 1872,
o qual faz parte do romantismo regional brasileiro. Taunay elaborou tal romance romantico
sincronizado com a realidade, de acordo com seu ponto de vista e sua posigdo intelectual.
Tendo em vista que naquela época a literatura brasileira passava por um periodo de
nacionalismo literario, o qual consistia em escrever “coisas” do Brasil. O autor compds
Tnocéncia misturando o ambiente ristico do sertdo de Mato Grosso com 0 temperamento do
homem sertanejo daquela época em contraste com O homem progressista, causando o
desequilibrio da ordem imutavel pretendida pelo homem sertanejo. Sdo trinta capitulos e um
epilogo que além desses aspectos citados vio abordar outros como o papel da muther naquela
época, a familia patriarcal, a defesa da honra, a presenca do estrangeiro no Brasil, entre outros
temas.

Segundo Afrénio Coutinho,” a obra Inocéncia foi traduzida para quase todas as
linguas cultas modernas, inclusive para o japonés. Assim, durante certo tempo foi leitura
obrigatéria em todas as linguas, demonstrando desta forma uma impressionante popularidade.

Taunay, apesar de ser influenciado pelos romances europeus, elaborou a obra

Inocéncia apreendendo a realidade e interpretando os atos € sentimentos do homem no sertdo

4 _JANNONE, Carlos Alberto. Op. Cit. p. 10

50 _ ALMEIDA, José Mauricio Gomes de. Op. Cit. p.124. ,

51 _ REIS, Zenir Campos. “Tradigio e traigiio”. In: Taunay, Visconde de. /nocéncia. 1 ed. Sdo Panlo: Atica,
1977. p.3.

52 COUTINHO, Afrinio. Op. cit, passim.
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de Mato Grosso, permanecendo assim no universo do Romantismo. Demonstrando toda sua
sensibilidade e o seu bom senso. Nesta obra Taunay transpds sua experiéncia vivida nas
expedigies que fizera ao Mato Grosso, trazendo para a ficcio o cenario de Santana do

Paranaiba somado aos seus dotes artisticos. Nesse sentido Antonio Candido afirma que:

O entrecho e o quadro sertanejo serviram para delimitar e enformar a sua
experiéncia pessoal, que, ao projetar-se desta maneira na forma artistica,
pode satisfazer anseios menos conscientes de expressao afetiva. Ai talvez
esteja o segredo deste romance que supera de t8o alto as produgdes e
transposigbes da realidade, entre as quais ele o inclufa com orgulho. Na
verdade os dois processos literarios que empregou conscientemente — a
reproducéo e a elaboragfio premeditada do real — teriam sido suficiente para
acender a imaginacdo e compor em Inccéncia o que & um enredo, ate certo
ponto banal. Mas ndo bastariam para realizar o que realizou, gracas a

intervengdo do inconsciente.*

Desse modo, Inocéncia é considerada uma das mais belas obras literarias da Literatura
Brasileira, que além de estar artisticamente bem elaborada, apresenta reflexos de uma
realidade de determinada época com seu ambiente social, retratando também os seus valores

Morais.

53 _CANDIDO, Antonio. Op. Cit, p.280-2.
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2. AMOR DE PERDICAO E INOCENCIA: ENTRE O AMOR E A HONRA
2.1 Os valore morais

Tendo em vista que a honra é um valor moral que permeia as historias ficticias de
Amor de Perdicdo e Inocéncia, ¢ que este valor € 0 objeto de nossa andlise, delimitaremos
pelo momento ao estudo desse valor. Em ambas as obras, a honra é manifestada de varias
maneiras: honra da palavra, honra como hierarquia de valor, honra como consideragio a
virtude e honra ao nome.

Sabemos que o comportamento do homem varia de um lugar para outro, de um tempo
para outro conforme as exigéncias de seu meio. Recorrendo a filosofia verificamos que o ser
humano vive constantemente fazendo juizo de valor, pois conforme atende ou transgride
certas normas, seu comportamento esta sujeito a avaliagdes, podendo ser elogiado ou
recriminado. “O resultado de nossos atos esta sujeito a sangdo, ou seja, a recompensa ou a
puni¢do, nas mais diversas intensidades.”* Desse modo, para podermos analisar com mais
profundidade o sentido desse valor, recorremos a uma das definigbes dada por Aurélio em seu
dicionario — “A honra é considerago & virtude”. Entdo questionamos: O que € virtude?

Diante desta questfio buscamos a origem da palavra. Sobre isso, Aranha e Martins
afirmam:

Etimologicamente virfude vem da palavra latina vir, que designa o homem, 0
vardo. Virtus é “poder”, “poténcia”. A idéia de “virilidade” est4 ligada & idéia
de forga, de poder. Virfuose & aquele capaz de exercer uma atividade ao

nivel de Exceléncia.®

Entretanto no decorrer da historia filosofica hé diversas posigdes a respeito do que €
considerado virtude. E o que tentaremos verificar no decorrer deste capitulo.

Segundo Marilena Chaui, ¢ a ética ou filosofia da moral iniciou-se no Ocidente com
Sécrates, o que pode ser percebido a partir dos textos de Platdo e de Aristoteles, os quais

contavam que Sécrates percorria  as ruas e pragas de Atenas perguntando  a0s

54 _ ARANHA, Maria Liicia de Arruda e MARTINS, Maria Helena Pires. “Introdugdo 4 moral”. In: Filosofando:
Introdugdo & filosofia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995. p.302.

5 _ Op. cit, p 308. ,
5 _ CHAUI, Marilena. “A filosofia moral”. In: Convite & Filosofia. 9 ed. Atica. 1997. p.339



37

atenienses jovens ou velhos sobre o que eram os valores nos quais acreditavam e que
respeitavam ao agir. E quando Socrates indagava: O que € virtude? Os atenienses retrucavam
e respondiam que era agir em conformidade com o bem. E Socrates questionava: Que € o
bem? Desse modo, as perguntas socraticas revelavam que os atenienses repetiam o que lhes
fora ensinado desde a infancia, interpretada & sua maneira o que resultava em respostas
contraditorias, pois confundiam fatos e valores morais porque ignoravam as razdes por que
valorizavam certas coisas e desprezavam outras. Tais contradi¢des sdo assim explicadas por

Marilena Chaui:

Nossos sentimentos, nossas condutas, nossas agbes e nossoS
comportamentos s&o modelados pelas condigbes em que vivemos (...).
Somos formados pelos costumes de nossa sociedade, que nos educa para
respeitarmos e reproduzirmos os valores propostos pdr ela como bons e,
portanto, como obrigacbes e deveres. Dessa maneira, valores e deveres
parecem existir por si mesmos, parecem ser naturais e intemporais, fatos ou
dados com os quais nos relacionamos desde nosso nascimento: somos
recompensados quando os seguimos, punidos quando transgredimos.s"

Como os atenienses desconheciam a esséncia e a origem das virtudes, estes
embaragavam-se com as indagagdes socraticas, as quais eram dirigidas 4 sociedade e ao
individuo. Contudo Sécrates inaugurou a ética ou filosofia moral porque definiu o campo no
qual os valores e obrigagdes morais puderam ser estabelecidos ao encontrar a consciéncia do
agente moral como ponto de partida. Nesse sentido Marilena Chaui afirma que: “E sujeito
ético moral somente aquele que sabe o que faz, conhece as causas € 0s fins de sua agdo, ©
significado de suas intengdes e de suas atitudes ¢ a esséncia dos valores morais”.”®

Assim a ética iniciou-se pela defini¢fio da virtude de acordo com a consciéncia moral.
Em seqiiéncia das idéias de Socrates, o filosofo Aristoteles acrescenta a vontade guiada pela
razio como o outro elemento fundamental da vida ética. Sobre o assunto Marilena Chaui
afirma que: “A importincia dada por Aristoteles a vontade racional, & deliberaggo e & escolha
o levou a considerar uma virtude como condigfio de todas as outras e presente em todas elas: a
prudéncia ou sabedoria pr:iitica”.59

Desse modo, o sujeito moral é aquele que obedece apenas a sua consciéncia € a sua

vontade racional buscando sempre o bem e a felicidade que sdo a esséncia da vida ética.

57 _ Op. Ci,. p 340.
58 . Op. Cit, p 341.
. Idem.

f I,
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Marilena Chaui comenta que os filosofos antigos (gregos e romanos) consideravam 2
vida ética como um continuo embate entre nossos apetites e desejos, ou seja, entre as paixdes
e nossa razio. Isso é fundado na concepgdo de que por natureza, o Ser humano é passional ¢
que a primeira tarefa é educar o proprio carater, como manda a ética. Para ser orientado pela
razdo, s6 assim, a razio passa a controlar e dominar as paixdes, evitando de ser um sujeito
passional,0 qual Marilena Chaui define da seguinte forma: “O passional € aquele que se deixa
arrastar por tudo quanto satisfaga imediatamente seus apetites e desejos, tornando-se escravo
deles. Desconhece a moderacio, busca tudo imoderadamente, acabando vitima de si
mesmo.”*

A finalidade da ética dos antigos era a harmonia entre o caréter do sujeito virtuoso ¢ 0s
valores coletivos, que deveriam ser também virtuosos. Assim, a ética dos antigos resume-se
em trés aspectos principais: o racionalismo, o naturalismo e a inseparabilidade entre ética e
politica. E desta forma permaneceu até a chegada do cristianismo.

Apesar da filosofia moral localizar a conduta ética nas acdes ¢ nas atitudes visiveis do
individuo com o pressuposto de que se realizava no interior da pessoa, segundo sua
consciéncia, mas o que era julgado, eram as condutas visiveis — virtuosas ou viciosas.

A ética cristd nasce em oposigio 2 ética dos filosofos antigos. Segundo Marilena
Chaui, a vida ética do cristdo ndo sera definida por sua relagio com a sociedade, mas por sua
relagio espiritual e interior com Deus. Assim, o cristianismo introduz duas diferengas
primordiais na antiga concepgao ética: primeiro a idéia de que a virtude se define por nossa
relagio com Deus, surgindo assim duas virtudes cristd: a fé e a caridade, as quais sdao as
condicdes para as outras; segundo parte da afirmacdo de que somos dotados de vontade livre,
o que impulsiona dirigir 0 ser humano para o mal e para o pecado, causando a transgressao
das leis divinas. Nesse sentido Marilena Chaui aponta © que somos na concepgdo cristd —
«Somos seres fracos, pecadores, divididos entre o bem (obediéncia a Deus) € o mal
(submissdio 4 tentagdo demoniaca).”® Desse modo, a propria vontade do homem esta
pervertida do pecado e nesse Caso, precisa do auxilio divino para ter moral. O que €
possibilitado pela obediéncia obrigatoria 4 lei divina revelada por meio dos profetas e de Jesus
Cristo, fazendo introduzir uma nova idéia na moral; a idéia do dever. Assim, afirma Marilena
Chaui, “aos humanos cabe reconhecer a vontade e a lei de Deus, cumprindo-as

obrigatoriamente, isto é, por atos de dever.”®

% _ Op. Cit. p 342.
6l _ Op. Cit, p 343.
2 _ Idem.
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Desse modo, com o cristianismo a relago se estabelece entre o coragdo do individuo e
Deus, entre a alma invisivel e a divindade. Conseqiientemente o julgamento ético passou a ser
considerado a partir do que acontece no interior da pessoa, pois € o testemunho do olhar de
Deus que julga o ser humano e suas intengdes.

A partir do Renascimento a filosofia moral distancia-se dos principios teologicos ¢ da
fundamentagio religiosa da ética, mas a idéia do dever continua como uma das marcas
principais da concepg¢do ética.

No século XVIIL, o filésofo Rousseau questionou o comportamento ético conforme era
posto, ou seja, se a ética exigia um sujeito auténomo, a idéia de dever introduzia o dominio de
nossa vontade e de nossa consciéncia pdr um outro ser estranho a nos (Deus), contrariando

assim, a idéia de dever. Frente a isso, Marilena Chaui, descreve a posi¢éo de Rousseau:

Para ele, a consciéncia moral e o sentimento do dever s&o inatos, séo “a
voz da natureza” e o “dedo de Deus” em nossos coragdes. Nascemos puros
e bons, dotados de generosidade e de benevoléncia para com os outros. Se
o dever parece ser uma imposi¢do e uma obrigagéo externa, imposta pér
Deus aos humanos, ¢ porque nossa bondade natural foi pervertida pela
sociedade, quando esta criou a propriedade privada e 0s interesses
privados, tornando-nos egoistas, mentirosos e destrutivos.*

Desta forma, ao obedecer o dever que ¢ a lei divina inscrita no coragdo, o ser humano
estara obedecendo 2 ele mesmo, seu sentimento e suas emogoes € ndo a sua razao.

No final do século XVIIL uma outra posigdo foi colocada pelo filésofo Kant. Este
opds-se & “moral do coragdo”, de Rousseau e voltou a afirmar o papel da razio na ética. Para
Kant, o homem por natureza ¢ egoista, ambicioso, destrutivo, agressivo, cruel, dvido de prazer
que nunca sacia e por isso, precisa do dever para se tornar um sujeito moral.

Segundo Marilena Chaui, a exposi¢io Kantiana parte de duas distingGes: a primeira
entre razio pura tedrica e razio pura prética e a segunda entre agdo por causalidade e ag#o por
finalidade. As primeiras sio razdes universais fazem do homem um sujeito transcendental.
Tais distingdes levam Kant a concluir que o dever € a expressdo da lei moral em nos € que
obedecé-lo é obedecer a si mesmo e que por isso somos autdnomos. Assim, COMO 0 NOSSOS

comportamentos naturais costumam ser mais fortes do que a razao, esta precisa dobrar nossa

% _QOp. Cit, p344.
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parte natural e impor-nos nosso Sser moral, Isso significa que a liberdade depende do
cumprimento do dever.

A visio de Kant sobre o dever é colocada por Marilena Chaui da seguinte forma:

O dever, afira Kant, ndo se apresenta através de um conjuntc de
contetidos fixos, que definiriam a esséncia de cada virtude e diriam que atos
deveriam ser praticados e evitados em cada circunstancia de nossa vida. O
dever ndo é um catalogo de virtudes nem uma lista de “fago isso” e “néo
fago aquilo”. O dever € uma forma que deve valer para toda e qualquer agéo
moral.®*

A autora coloca que para Kant o dever é um imperativo categorico, o qual exprime-se
numa formula geral: Age em conformidade apenas com a maxima que possas quere que
se torne uma lei universal. Com isso Kant propée um acordo entre vontade e dever que
designa como vontade boa que quer 0 bem.%

Portanto Rousseau e Kant procuraram explicar por que O dever ¢ a liberdade da
consciéncia moral sdo inseparaveis. Suas solugdes consistiram em colocar o dever no interior
do individuo, desfazendo, assim, a impressdo de que seria imposto de fora. Desse modo, esses
dois filosofos procuraram conciliar o dever ¢ a idéia de uma natureza humana que precisa ser
obrigada & moral, ao enfatizarem a questio da natureza (Natureza e natureza humana),
tenderam a perder de vista a relag@o entre 0 dever e a cultura.

No século XIX Hegel critica Rousseau e Kant apresentando dois motivos que segundo
Marilena Chaui foi o fato dos dois terem dado atengéo a relagio sujeito humano-Natureza,
esquecendo a relagio sujeito humano-Cultura e Histéria e por terem admitido a relagdo entre
&tica e a sociabilidade dos seres humanos, mas tratando-a a partir de lagos muito fragets,
como relagdes pessoais diretas entre individuos isolados, quando deveriam té-la tomado a
partir dos lagos fortes das relagdes sociais (familia, sociedade civil, Estado). Para Hegel as
relagbes sociais € que determinam a moral dos individuos. Isso pode ser percebido na seguinte

afirmacdo de Hegel, colocada por Marilena Chaui:

Somos, diz Hegel, seres historicos e culturais. 1sso significa que, além de
nossa vontade individual subjetiva (que Rousseau chamou de coragdo e
Kant de razdo pratica), existe uma outra, muito mais poderosa, que

& _ Op. Cit, p.346.
6 _ Idem. (grifo da autora). Essa formula permitiu a Kant deduzir as {rés maximas morais (ue exprimem a
incondicionalidade dos atos realizados por dever.
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determina a nossa: a vontade objetiva, inscrita nas instituigbes ou na
Cultura.®

De acordo com a visio de Hegel é a vontade objetiva que cria as instituicdes € a
moralidade como sistema regulador da vida coletiva por meio dos costumes € dos valores de
uma sociedade numa determinada época. Desse modo, Marilena Chaui compreendendo a
postura do filésofo Hegel afirma que “a vida ética & o acordo e a harmonia entre a vontade
subjetiva individual e a vontade objetiva cultural”.%” Assim, segundo a filosofia hegeliana, ser
ético e livre sera o individuo que estiver de acordo com as regras morais de sua sociedade,
interiorizando-as. |

Com isso Hegel quer afirmar que é possivel perceber quando uma sociedade ¢ uma
cultura entram em declinio, pois perdem forga para conservarem-s¢ € abrem-se as crises
internas que denunciam seu término € sua passagem para outra formagio sociocultural. Ao
atestarem os valores vigentes, sentem-se oprimidos e agem com 0 intuito de transgredi-lo,
rompendo o acordo entre as vontades e anunciando um novo periodo histérico.

No final do século XIX, o filésofo Fridrich Nietzsche empreende uma nova postura
frente a moral. Este faz a critica de tudo quanto ja se falara sobre moral e virtude e preconiza
a “transmutacdo de todos os valores”. Segundo Maria Liicia de A. Aranha e Maria Helena P.
Martins®®, esse filosofo privilegia a Grécia homérica e contrapde o pensamento SOCTatico-
platdnico e a tradigdo religiosa, pois segundo ele a moral que deriva dai ¢ decadente, baseada
na tentativa de subjugagdo dos instintos pela razéo. As autoras observam a visdo nitzscheana e

resumem sua postura critica afirmando que Nitzsche:

Denuncia a falsa moral, “decadente”, “de rebanho”, “de escravos’, cujos
valores seriam a bondade, a humildade, a piedade e o amor a0 proximo.
Contrapde a ela a moral “de senhores’, uma moral positiva que visa a

conservacgao da e dos seus instintos fundamentais.®

Em suas obras Nietzsche faz em estilo apaixonado e mordaz da analise histérica da

moral e afirma a incompatibilidade entre a moral e a vida.

% _ Idem. p.347.

& - Jdem.

"’2 - ARANHA, Maria Licia de Arruda e MARTINS, Maria Helena Pires. Op.cit. p 309.
 _1dem.
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2.2 A honra em Amor de Perdicio

O romancista Camilo Castelo Branco ao longo da narrativa de Amor de Perdi¢do
estabelece situagdes que oscilam entre as razdes do coragdo € as razoes da sociedade burguesa
oitocentista. Nessa obra o surgimento do amor entre trés jovens provoca forgas opostas que
procuram impedir a realizagdo afetiva desse sentimento. Assim Simdo, Teresa e Mariana sdo
os protagonistas que criam situagdes criticas e que resistem a vérios obstaculos e que
assumem as conseqiléncias de seus atos por estarem presos a principios de dignidade e honra,
o que vai aniquilar a razdo ¢ leva-los a perdigdo.

Desse modo, analisaremos a referida obra, verificando a importéncia atribuida a honra
no contexto da historia ficticia, observando também, a maneira em que 0s personagens Simdo
Botelho, Tadeu de Albuquerque e¢ Domingos Botelho defendem sua honra. Para tanto
pensamos que faz-se necessario um breve comentario da trama da novela de Camilo: Ha uma
rivalidade entre Albuquerque ¢ Domingos Botelho. Simdo Botelho ¢ filho de Domingos e
Teresa é filha de Albuquerque. Os dois jovens se apaixonam perdidamente, mas Teresa €
prometida em casamento a0 primo Baltasar Coutinho por seu do pai. Mariana ¢ filha de Joao
da Cruz, esta se apaixona por Simdo, porém nio ¢ correspondida, ele a v€ apenas como
amiga. No decorrer da trama Simdo ¢ Teresa lutam para ficarem juntos e Mariana, mesmo
sabendo que jamais seria correspondida, acompanha o jovem Siméo em todo seu sofrimento ¢
desilusdo. Entre a intriga amorosa € a rixa das familias paira a questdo da honra, o que
provoca, em grande parte, o conflito da obra.

No contexto da historia ficticia de Amor de Perdi¢do, o conceito de honra é visto
como algo necessério e indispensavel ao homem da sociedade burguesa portuguesa. Assim, a
honra estd intimamente ligada & virtude. Como ja vimos, na etimologia da palavra virtude a
persistente idéia de forga e poder € uma constante. E desta forma que observamos a atitude do
personagem Tadeu Albuquerque ao tentar impedir a relagiio amorosa entre sua filha e Simdo
Botelho - pelo fato da intriga familiar de ambos, decide casar Teresa com o primo Baltazar
Coutinho. Por parte do primo o casamento se realizaria, mas o coragiio de Teresa ja pertencia
a Simdo. Sendo assim, Teresa desafia seu pai a0 passo que este pronuncia seu poder patriarcal
que, de certa forma, preocupa em salvaguardar sua honra. O que podemos observar no

capitulo IV no didlogo entre Teresa ¢ seu pai:

- E n#o sera mais certo odia-lo eu sempre? Eu agora mesmo 0 abomino
como nunca pensei que se pudesse abominar! Meu pai... — continuou ela
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chorando com as maos erguidas — Mate-me; mas ndo me force a casar
com meu primo! E escusada a violéncia, porque eu ndo caso! Tadeu mudou
de aspecto e disse:

- Has de casar! Quero que cases! Quero!l... Quando ndo, amaldigoada seras
para sempre, Teresa | Morreras num convento! Esta casa ird para teu primo!
Nenhum infame héa de aqui por um pé nas alcatifas de meus avés. Se és
uma alma vil, ndo me pertences, ndo és minha filha, nio podes herdar
apelidos honrosos que foram pela primeira vez insultados pelo pai deste
miseravel que tu amas! Maldita seja! Entra nesse quarto, e espera que dai
te arranguei para outro, onde néo verds um raio de sol.”

O fragmento acima é muito significativo para observarmos o sentimento da honra em
relagio ao nome, segundo a visdo do personagem Tadeu de Albuquerque. Hi em sua
declaragio um certo exaltar do renome familiar enquanto abomina a filha por sua
desobediéncia. Envolvida em sua paixdo por Simdo Botelho, Teresa enfrentava o pai, e este
por sua vez sentia-se traido e desonrado, pois sua vontade ndo foi aceita pela filha. Assim, a
nZo realizagio do casamento de Teresa com Baltasar seria para Albuquerque algo vergonhoso,
pois estaria faltando com seu dever no cumprimento da palavra dada ao sobrinho, por outro
lado, Albuquerque sente seu poder de pai ameagado.

A continuidade do romance entre Teresa e Simdo € que gera o primeiro conflito da
obra. O académico Sim#o, ja bastante apaixonado, sente seu orgulho ferido em saber que sua
amada estava sendo ameagada de ser levada para um convento ou de casar-se com o primo.
Entdo, Simdo planeja o assassinato de Baltasar a fim de manter sua honra, mesmo sabendo

que, praticando tal agdo, poderia perder sua amada:

E ha de tudo acabar assim? — pensava ele, com a face entre as maos,
encostado a sua banca de estudo. — Quem pode ser feliz com a desonra
duma ameaga impune?! ... Mas eu perco-al nunca mais hei de ve-lal...
Fugirei como assassino, e meu pai serd o meu primeiro inimigo, & €la
mesma hé de horrorizar-se da minha vinganca...”"

Neste trecho percebemos que Simdo, apesar de amar profundamente Teresa,
valorizava mais a honra que sua propria pessoa. O que significa prenunciar uma disputa entre
o amor e a honra 4 medida que questiona a honra como condicdo para a felicidade. E assim

ameaca vinganca a Baltasar Coutinho. Apos ter seu plano arquitetado Sim#o foi hospedar-se

70 _ BRANCO, Camilo Castelo. Amor de Perdigdo. 2 ed. Sao Paulo: Scipione (série classico), 1999.p.26. (grifo
N0SS0)
! _ Op. Cit. p. 26-27. (grifo nosso)
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na casa do ferrador Sr. Jodo da Cruz. Na tentativa de encontrar Teresa, Simdo e Jodo da Cruz
partiram para Viseu, cidade que sua amada morava, o que levou-os ao confronto que resultou
na morte dos dois criados de Baltasar que foram assassinados pelo ferrador. Diante de tal fato
nasceu a sede de vinganga de Albuquerque contra a vida de Simdo Botelho. E assim ficou
declarada a guerra de valores, cada um agindo a seu modo em defesa da “honra”.

Tadeu de Albuquerque ao perceber o risco de sua filha fugir com Simdo Botelho
solicitou a retengdo temporéria dela em um convento de Viseu. E assim passado algum tempo,

Teresa, através de Mariana, manda o seguinte recado a Simdo:

- Eu ndo posso escrever-lhe, que me roubaram o meu tinteiro, e ninguém
me empresta um. Diga-lhe que vou para O convento de Meonchique, no
Porto. Que se nio aflija, porque eu sou sempre a mesma. Que n#o venha
¢4, porque isso seria indtil, e muito perigoso. Que va me ver no Porto, que ei
de arranjar modo de Ihe falar.

(...) Vir c& por modo nenhum. E impossivel fugir, e vou muito acompanhada.
Vai o primo Baltasar e minhas primas, & meu pai, € ndo sei quantos criados
de bagagem da liteiras. Tirar-me no caminho é uma loucura com resultados
funestos.”

Simdo Botelho quando recebeu o recado disse: “O primo Baltasar!... — murmurou ele
com um sorriso sinistro. — Sempre este primo Baltasar cavando a sua sepultura e a minha!...”
Diante de tal fato, Jodo da Cruz ofereceu sua ajuda a Sim#o para resgatar Teresa. Mariana
aflita recrimina tal conselho. E assim verificamos que Sim&o, no intuito de acaimar a moga,
deixa transparecer que lutara para salvaguardar a sua honra de acordo com a vontade do
sentimento: “- Eu ndo aproveite nenhum dos conselhos de seu pai. Ougo-o com boa vontade,
porque sei que quer o meu bem; mas hei de fazer o que a honra e o coragdo me
aconselharem.” ™'

Sendo assim, Simdo ndo suportou o seu orgulho ferido e resolveu ir em busca de
Teresa. Agindo como um herdi em defesa de sua honra e de seu amor, o mogo demonstra
forca e coragem e acaba por assassinar Baltasar Coutinho, o primo de Teresa: “(...) Quando
as damas chegaram a interpor-se entre os dois, Baltasar tinha o alto do crinio aberto por uma

bala que lhe entrara na fronte...”™

2 _ Op. Cit, p. 59-60.

3 Idem.

™ _ 1dem. p.61. (grifo nosso)
7> . 1dem. p 65.
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O crime fora tramado por Simdo e Jodo da Cruz. Para o primeiro, esta era a unica
maneira de aliviar seu orgulho ferido, pois matar seu rival Baltasar era cometer um “crime
elegante”, lavando a honra com o sangue do inimigo. Assim, o personagem Simédo Botelho
defende sua honra agindo como um heréi. No entanto, deixa levar-se em primeiro lugar pelos
valores morais, para somente depois realizar-se sentimentalmente.

O corregedor Domingos Botelho, pai de Siméo, enfurecido com o homicidio do filho e
pelo fato deste estar apaixonado pela filha de seu vizinho e inimigo ndo vai em defesa do filko

2 76

- & ordena: “- O juiz de fora que cumpra as leis; se ele ndo for rigoroso eu obrigarei a sé-10”.

D. Rita Preciosa, a mie de Simdo ndo aceitou a atitude do marido ¢ questionou-o:

- Que significa esse modo de falar de seu filho?

- Significa que sou corregedor desta comarca, e que ndo protejo assassinos
por ciimes da filha dum homem, que eu detesto. Eu antes queria ver mil
vezes morto Sim3o que ligado a essa familia.”

E assim o corregedor, sentindo sua integridade ameagada com a rebeldia do filho e
irado ainda, disse & esposa: “Senhora, em coisas de pouca monta o seu dominio era toleravel,
em questio de honra, o seu dominio acabou : deixe-me!”.”® A honradez do pai de Simdo €
posta como valor a palavra, porque havia aludido ao filho para ndo se envolver com a filha de
Albuquerque devido a rivalidade entre as familias. Desse modo, o corregedor manteve sua
posigdo até que a justica condenou Simdo Botelho i forca. Tal situagio permaneceu até o
apelo que de um tio-avd fez ao corregedor, o que encontramos num extrato da carta de uma

irma de Simdo, na qual podemos observar mais uma vez a honra sendo exaltada:

Guardou-me Deus a vida até aos oitenta e trés anos. Poderei viver mais
dois ou trés? Isto nem ja é vida: mas foi-o; € honrada, sem mancha até
agora, € ja agora hd de assim acabar, meus olhos ndo héo de ver a
desonra de sua familia. Domingos Botelho, ou tu me prometes aqui de
salvar teu fitho da forca, ou eu na tua presenca me mato’, E, dizendo isto,
apontava ao pescogo uma navalha de barba. Meu pai teve-lhe méo do
brago, e disse que ndo seria enforcado.™

6 _Idem.

7 . Idem. p 67

8 _Idem. (grifo nosso)

7 _ 1dem. p. 73. (grifo nosso)
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Para o tio-avd de Simio a homra é colocada como uma hierarquia além da
superioridade do referido valor moral diante da vida.

Da situagdo inicial marcada pelo amor proibido de Siméo e Teresa ¢ pela honradez
posta, passamos na historia por uma situagdo intermediaria, a qual desenvolveu através de
uma série de acbes violentas que culminaram na condenagiio de Simdo & forca. Enquanto
aguardava a sentenga, Simio mantinha um pensamento que lhe acalentava e livrava-o do
suicido na prisio: “Afinal, cobarde! Que bravura ¢ morrer quando ndo ha esperanga de vida?!
A forca é um triunfo, quando se encontra ao cabo do caminho da honra!”.¥’ Enquanto que por
um lado Simdo, seu pai e seu tio-avd procuraram defender o que entendem por “honra”, por
outro lado a “honradez” do personagem Tadeu de Albuquerque ¢ proferida com sentido cruel,
a0 ser informado do estado grave de saide da filha, responde: “Que a ndo desejava morta;
mas, se Deus a levasse, morreria mais trangiiilo, e com sua honra sem mancha” *!
Significando que mais vale a honra que a propria filha. Em sequéncia, verificamos uma critica
permeada por ironia em relagdo a “honra” de Tadeu de Albuquerque colocada através do

narrador no momento em que o fidalgo responde ao ser informado do gravissimo estado de

saide da filha :

“Que a ndo desejava morta; mas, se Deus a levasse, motreria mais
trangiiilo, e com a sua honra sem mancha®. Era assim imaculada a honra do
fidalgo de Viseul... A HONRA, que dizem proceder em linha reta da virtude
de Socrates, da virtude de Jesus Cristo, da virtude de milhdes de martires,

que se deram &s garras das feras, quando predicavam a caridade e ©

perddo aos homens! %

O curioso é que o autor Camilo anota em rodapé que o filosofo grego Socrites
identificou a virtude como o conhecimento da verdade em si mesmo; segundo este filosofo, de
posse da verdade, todo ser humano ¢ virtuoso. Assim o pensamento de Socrates ndo condiz
com as atitudes de Tadeu de Albuquerque.

Constatamos um trecho da fala do desembargador Mourao Mosqueira ao Sr. Tadeu de
Albuquerque, em que a palavra honra ¢ dita no sentido de exaltar as atitudes de Simdo

Botelho e criticar as atitudes de vinganga de Tadeu:

Em pouco esta o ser homicida, Sr. Albuguerque. Quantas mortes teria
Vossa Senhoria hoje feito se alguns adversarios Se OpuSessem asua

% _{dem. p. 75. (grifo nosso)
81 _1dem. p. 77. (grifo nosso)
%2 _ Idem. (grifo nosso)
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célera? Esse infeliz mogo, confra guem O senhor solicita desvairada
violéncia, conserva a honra na altura da sua extrema degradagéo.
Abandonou-o o pai, deixando-o condenar 4 forca; e ele da sua extrema
degradag#io nunca fez sair um grito suplicante de misericordia. Um estranho
Ilhe esmolou a subsisténcia de oito meses de carcere, e ele aceitou a
esmola, que era honra para si e para quem Ihe dava. Hoje, fui eu ver esse
desgracado filho de uma senhora que eu conheci no pago, sentado ao lado
dos reis. Achei-o vestido de baetdo e pano pedrés. Perguntei-lhe se assim
estava desprovido de fato. Respondeu-me queé se vestira & proporgao dos
seus meios, e que devia & caridade dum ferrador aquelas calgas e jaquetas.
Repliquei-lhe eu que escrevesse a seu pai para vestir decentemente. Disse-
lhe que ndo pedia nada a quem consentiu que os delitos do seu coraclo e
da sua dignidade e do pundonor do seu nome fossem expiados num
patibulo. Hé grandeza neste homem de dezoito anos, Sr. Albuguerque. Se
\ossa Senhoria tivesse consentido que sua filha amasse Siméo Botelho
Castelo Branco, teria poupado a vida ao homem sem honra que se
atravessou com insultos e ofensas corporais de tal afronta, que desonrado
ficaria Simao se as nio repelisse como homem de alma e brios...*

A exaltagio de Simdo Botelho como homem honrado também é constatada no capitulo XV,
quando Jodo da Cruz, o ferreiro, levou sua filha Mariana para servi-o. Jodo da Cruz mostrou
estar consciente dos sentimentos de Mariana pelo mogo Simdo. Demonstrando admiragdo e
confianga na dignidade de Siméo, o ferrador disse: “(...) Que ela tenha paixio d’alma por
Vossa Senhoria, isto é tio certo como eu ser Jodo. E a sua sina; que hei de eu fazer-the?
Deixa-la, que pelo Sr. Simdo nfo ha de vir mal, ou entdo ndo h& honra neste mundo.”**
Assim, Simdo é admirado como um digno representante da honra do homem de seu meio €
de seu tempo pdr Jodo da Cruz.

Constatamos ainda no capitulo XIV um trecho onde o narrador do romance atribui a
honra do personagem Albuquerque & uma hierarquia de valor antecedente a ele, quando
responde as ofensas feita pelo desembargador Mourdo Mosqueira: “- Vossa Exceléncia 14
sabe o que diz, eu ca sei no que hei de ficar — respondeu com tom irbnico o fidalgo, alanceado
na sua honra e na dos seus avés.”® Assim, percebemos o quanto O romancista internaliza o

sentido da honradez na vida do personagem Albuquerque como uma tradig@o de familia, que a

qualquer prego deveria ser preservada.

8 _ |dem. p. 83. (grifo nosso)
34 _Idem. p. 88. (grifo nosso)
8 _dem. p. 84. (grifo nosso)
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Ao longo da narrativa o protagonista Siméo Botelho atua como um herdi em defesa se
seus principios de dignidade. No entanto, Simio estava magoado com seu pai pelo fato deste
ter permitido sua prisdo, sendo assim recusou ajuda do pai pela sua defesa. O mesmo alcangou
do principe regente a graga para o filho cumprir a sentenca na prisio de Vila Real. Desse
modo, Simdo foi condenado ao degredo para fora de sua patria (Portugal). Assim percebemos
que Simio amava profundamente Teresa, mas valorizava acima deste amor, seu nome ¢ a sua
honra, deixando de viver o amor carnal clevando seu sentimento para um plano espiritual,

bem caracteristico do herdi roméntico:

E os anelos daquela alma tinham mirado as ambictes, de um nome. Para a
felicidade do amor envidara as forgas do talento; mas, além do amor estava
a gléria, o renome e a va imortalidade, que se néo é deméncia nas grandes
almas e nos génios que se sentem previver na geragio vindouras.*

Todavia, percebemos que a atitude de Simdo fora uma forma exagerada de demonstrar
sua virtude. Nesse sentido citamos Aristoteles, quando afirma — “A virtude ¢ equidistincia
entre dois vicios: um por excesso, outro por falta. Esta ‘4urea mediocridade’ consiste em
saber escolher prudentemente o justo meio, a proporgdo, a medida”.*’

Durante a viagem para o degredo, Simédo Botelho estava desiludido da vida, mas
energicamente demonstrava ser um homem virtuoso. Desse modo, entregou-se & morte em
funciio da perda de sua razio tentando salvar sua “honra”. Assim, observamos a fala do
comandante 4 Mariana no seguinte trecho: “- Agora ¢ tempo de dar sepultura ao nosso

»88 Numa

venturoso amigo... E ventura morrer quando se vem a este mundo com tal estrela...
visdo critica percebemos a incompatibilidade entre os principios morais € a vida no romance,
o que relacionamos com o pensamento do filésofo Nietzsche, quando afirma : “O homem sob
o dominio da moral se enfraquece, tornando-se doentio e culpado”.* Contudo, em Amor de
Perdicdio percebemos a oposigdo entre este amor € honra. Desse modo, estabeleceu-se a
“lyta” entre 0 amor € a honra. Vimos que o amor defendido por Teresa e Simdo era
verdadeiro, e cste é um sentimento sublime. A honra era a representagdo de respeito mais
almejada pelo homem burgués daquela época. E dessa forma, a historia ficticia concorreu para

a vitéria da honra, prevalecendo os valores morais do homem.

8 _Idem. p. 101. (grifo nosso)

87 _ ARANHA, Maria Lucia de Arruda ¢ MARTINS, Maria Helena Pires. 1995.0p. Cit. p. 308.
8 _Idem. p. 111.

8 _ ARANHA, Maria Liicia de Arruda e MARTINS, Maria Helena Martins. 1995. Op. Ci, p 309
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2.3 A honra em Inocéncia

O romancista Visconde de Taunay, em sua obra Inocéncia, procura caracterizar as
personagens e também define todo o grupo de que tais personagens foram tiradas. E € nesse
grupo humano que a nogdo de honra é o trago fundamental do homem sertanejo. Para o
homenm sertanejo, um crime contra a honra so poderia ter como puni¢go a morte.

Em Inocéncia, especialmente nas falas dos personagens Pereira ¢ Manecio Doca,
observamos que estes caracterizam o homem do sertio de Mato Grosso, pois 0s didlogos
reproduzem o falar regional. E sdo esses dois personagens que defendem a honra como um
valor indispensavel ao homem rastico. Assim, o padrdo de moral € demonstrado com muita
autenticidade na obra retratando o conceito de honra da sociedade sertaneja daquela época.

No capitulo V, constatamos a relagdo de honra com a palavra dada por um homem,
onde o personagem Pereira comenta com Cirino sobre o combinade. Diz que mesmo
Inocéncia estando solteira ela era considerada por ele como se ja estivesse casada com
Manecio, pois Pereira havia lhe dado a filha em casamento. Casar a filha no “tempo certo” e
com a “pessoa certa” para o homem ristico portanto para Pereira e era cumprir com o dever

de pai:

- Ora muito que bem, continuou Pereira caindo aos poucos na habitual
garrulice, quando vi a menina tomar corpo, tratei logo de casa-la.

- Ah! & casada? Perguntou Cirino.

- Isto &, & e ndo é. A coisa estd apalavrada. Por aqui costuma labutar no
costeio do gado para S&o Paulo um homem de mao-cheia, que talvez o ST.
conheca... 0 Manecéo Doca ...

- Nio, respondeu Cirino abanando a cabeca.

- Pois isso & um homem &s direitas, desempenado e trabucador como ele
s6... fura estes sertdes todos € vem tangendo pontas de gado que metem
pasmo. Também dizem que tem bichado muito e ajuntado cobre grosso, 0
que é possivel, porque néo é gastador nem & dado a mulher.®

Percebemos neste trecho da obra a palavra dada funcionando como um codigo de
honra. Além do mais notamos uma grande admiragao de Pereira pelo futuro genro. Casar sua
filha Inocéncia com Manecio era a vontade de Pereira, era uma demonstragio de virtualidade,

o que também seria uma honra, pois estaria realizando uma unido conforme a tradi¢do

% _TAUNAY, Visconde de. Inocéncia. 26 ed. Sio Paulo: Atica, série Bom livro, 1998. p.35.
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sertaneja. Relacionamos este trecho com o pensamento do fildsofo Kant: “A virtude € a forca
moral da vontade de um homem no cumprimento de seu deve » %1 Nesse sentido honrar a
palavra para o sertangjo também seria manter-se na posi¢do de “macho”, o que tinha um
significado de grande importancia para 0 homem do sertdo. Nestes termos, a ndo realizagdo
do casamento de Inocéncia com ManecHo seria para Pereira algo vergonhoso, onde estaria
faltando com seu dever no cumprimento da palavra dada.

Constatamos ainda no referido capitulo um trecho onde o personagem Pereira atribui a
honra 3 uma hierarquia de valor antecedente a ele : « __minha filha, enquanto solteira honrou
o nome de meus pais .22 Aqui percebemos o quanto a honra esta internalizada na sua
formagfio como uma tradigio de familia, que para este, preserva-la é mais que uma obrigagdo,
é um dever.

Em meio a esta situacdo, onde os valores, o comportamento € O modo de pensar do
homem sertancjo “falam mais alto”, surge o acaso. O acaso é que leva Cirino a conhecer
Inocéncia. A moga filha de Pereira encontra-se doente. O pai que também, por acaso, encontra
com o suposto médico Cirino, leva-o até sua casa para curar Inocéncia. Diante desse fato,
nasce a paixdo mutua de Cirino e Inocéncia. O que marca o niicleo central da trama ficcional.
O relacionamento amoroso e proibido é mantido em segredo pelo casal até seu afloramento
nos quatro ultimos capitulos.

Percebemos que em nenhum momento da obra, a personagem Inocéncia demonstra
amor por Manecéo. Isso porque ela apenas cumpria com a vontade do pai em casar sua filha,
0 que constatamos no capitulo XIX quando Inocéncia, dialogando com Cirino esclarece seus
planos: “- Agora, que sei 0 que é amar, direi a meu pai que ja ndo quero 0 Manecdo...”” O
fato de Inocéncia ndo amar Manecdo, fazia com que ela sentisse ainda honrada, apesar da
traigdo. O que lhe representava a desonra seria o ndo cumprimento de Cirino com suas juras

de amor:

- Escute, Cirino, observou ela, nestes dias tenho aprendido muita coisa.
Andava neste mundo e dele ndo conhecia maldade alguma... A paixéo que
tenho por mecé foi como uma luz que faiscou ca dentro de mim. Agora
comego a enxergar melhor... Ninguém me disse nada; mas parece que a
minha atma acordou para me avisar do que € mau... Sei que devo de ter

91 _RANHA, Maria Licia de Arruda e MARTINS, Maria Helena Pires. 1995. Op. Cit. p. 309.
%2 _TAUNAY, Visconde de. Op.cit. passim.
? _ idem.
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medo de mecé, porque pode botar-me a perder... Ndo formo juizo como,
mas minha honra e a de minha familia estdo nas suas maos...**

Envolvida em sua pureza, Inocéncia entregava-se a forga da paix#o. Cirino por sua vez
correspondia sem praticar nem uma agfio desrespeitosa, pois era conhecedor do julgo
preconceituoso do sertdo. Ambos planejam revelar a matua paixdo ao Sr. Pereira, mas este
niio dava oportunidade, fazendo com que a situagdo permanecesse mascarada até vir a tona
com o aparecimento de Manecdo Doca.

O romance proibido de Inocéncia e Cirino € que provoca o ndo cumprimento da
palavra de honra do Sr. Pereira, o que gera o conflito da obra. Com a chegada de Manec@o,
Inocéncia resiste passivamente & ordem do pai, recusando-se inicialmente a falar com o noivo.
Provocando com tal atitude suspeita ao noivo, como podemos verificar no dialogo entre

Manecio e Pereira:

- Sua filha, indagou ele de repente com a voz muito amrastada e parando a
cada palavra, viu alguém?
Decorou 0 mineiro e quase a balbuciar:
- Néo... isto &, viu ... mas todos os dias ... ela vé gente ... Por que me
pergunta isso?

- Por nada...
- N3o; ... explique-se ... Vocé faz assim uma pergunta que me deixa um
pouco... anarquizado. Este negdcio € muito sério. Dei-lhe palavra de honra
que minha filha havera de ser sua mulher... a cidade ja sabe e ... comigo
ndo quero histéria ... E o que Ihe digo.*

Esta suspeita leva Pereira a pressionar a filha a aceitar o noivo, pois temia a desonra da

filha, o que era inaceitavel para ele:

- Nocéncia, dagui a bocadinho Manecdo chega da roga ... Vocé ha de ir
para a sala... se néo fizer boa cara, eu mato.

E erguendo a voz:
- Ouviu? Eu a matol ... Quero antes vé-la morta, estendida, do que ... a casa

de um mineiro desonrada ...%

A intransigéncia ética de Pereira se manifesta cada vez mais acentuada, de modo que o

julgamento moral de honra € proferido com um certo vigor violento. Desse modo,

% _Idem. p. 100.(grifo nosso)
% _ Idem. p. 127. (grifo nosso)
% _ Idem. passim. (grifo nosso)
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relacionamos a atitude de Pereira com a etimologia da palavra, ja comentada anteriormente, a
qual reflete a persistente idéia de forga, a mesma que Pereira usa em defesa da honra. E foi
fazendo uso da forga que o personagem Pereira defendeu a honra, quando a jovem Inocéncia

nega a casar-se com Manec3o e ela ¢ agredida pelo pai:

- Eu? ... Casar com o senhor?! Antes uma boa morte! ... Ndo quero... ndo
quero ... Nunca... Nunca...

Manecdo bambaleou.

Pereira quis por-se de pé, mas por instantes ndo pode.
- Esta doida, balbuciou, estd doida. E, segurando-se a mesa, ergueu-se
terrivel.
- Entdo, vocé ndo quer? Perguntou com os queixos a bater de raiva.
- Nao, disse a moga com desespero, quero antes...

N&o pode terminar.

O pai agarrara-a pela a méo, obrigando-a curvar-se toda.
Depois, com violento empurrdo, arrojou-a longe, de encontro a parede.
Caiu a infeliz com abafado gemido e ficou estendida por terra, amparando 0
peito com a m3o. Mortal palidez cobria-lhe as faces, e de ligeira brecha que
se abrira na testa deslizavam gotas de sangue.gT

A atitude de Pereira se manifesta de forma violenta porque ele néo suporta ver a sua
palavra de honra “cair por terra”. Isso pode ser relacionado com a etimologia da palavra
virtude, na qual ha a permanente idéia de forga, pois para Pereira a filha deveria casar com
Manecdo para o seu proprio bem. Aos olhos dele, o mogo escolhido por ele era a pessoa certa.
Assim Pereira estaria mantendo a moralidade de sua familia conforme as exigéncias de sua

sociedade. Nesse sentido, Maria Liicia de A. Aranha e Maria Helena P. Martins afirmam:

Em moral, a virtude do homem é a forga com a qual ele aplica ao seu dever
e o realiza. A virtude é a permanente disposicédo para querer o bem, 0 que
supbe a coragem de assumir 0s valores escolhidos e enfrentar oS
obstaculos que dificuitam a agao.®

Entretanto, vimos no decorrer da historia, diversas posigSes a respeito do que €

considerado virtude. Desse modo, nio podemos esquecer que o Personagem Pereira agia

7 _ Idem. p. 138.
% _ ARANHA, Maria Licia de Arruda e MARTINS, Maria Helena Pires. 1995 Op. Cit. p.308.
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conforme os valores sociais vigentes em sua época e em seu espago social, que era o sertao
sem lei, ou methor, a lei maior era o chefe da familia.

No transcorrer da historia percebemos que ¢ em torno da personagem Inocéncia que a
trama ¢ desenvolvida, apesar de sua pouca atuagfo na narrativa, sua presenga esta sempre no
discurso dos demais personagens. A principio Inocéncia apresentou-se como uma sertaneja
bela e fragil, mas surpreende com suas poucas agdes. Desse modo, a personagem Inocéncia
traz dentro de si um mundo de enigmas e desejos que s6 profundas escavagdes podem revelar.
Seu nome oculta significados surpreendentes, como a propria personagem declara: “Antes a
desgraga para toda a existéncia.. mas fique eu sendo o que meu nome diz que sou..”.”
Seguindo nesse sentido Irene A. Machado,'® realizou um importante estudo em torno dos
nomes - INNOCENTIA, INOCENCIA, NOCENCIA, e afirma que nome Inocéncia ndo diz
exatamente o que diz o nome Nocéncia. Entre a /nocéncia que nomeia o livro e a Nocéncia
que nomeia a heroina h4 um abismo determinado pela propria etimologia. 10} Essa estudiosa
diz também que, “Imocéncia (do latim innocentia, ae) significa pureza, simplicidade,
ingenuidade do inocente. Nocéncia relaciona-se com nocente (do latim nocentia, ae), que
significa nocivo, causador de males e danos. Ao analisar a etimologia das palavras, Irene A.
Machado afirma:

Othando pelo viés da etimologia, é possivel compreender o que Inocéncia
significa no conjunto social focalizado no romance. N3o se trata, porém, de
definir sua identidade. Assim, é possivel dizer que, dentro de Inocéncia ha
um mal, nocivo ndoc & satde do corpo mas & do espirito e corrosivo a
moral. O mal que se aloja no interior e o corroi. E qual é esse mal? S6 pode
ser a paixdo — as filhas apaixonadas por jovens que nao sio 0s que 0S pais
escolheram para casar com elas pdem a perder toda a familia. Eis a grande
met4fora da febre que consome Inocéncia e tudo aquilo que seu pai mais
preza.'®

Além dessas consideragdes em torno do nome da obra e da personagem Inocéncia,
vale assinalarmos um outro aspecto importante ligado & religiosidade e a honradez no
romance. Inocéncia era devota de Nossa Senhora da Guia, para a qual dirigia suas preces, 0
que podemos observar quando ela demonstra sua crenga ao dizer a frase que prenunciara

alguns fatos conseqiientes da desobediéncia ao pat: “[...] Parece-me que Nossa Senhora ha de

% _ Taunay, Visconde de. 1998.0p. Cit. passim,

10 _AMACHADO, Irene A . Roteiro de Leitura: Inocéncia de Taunay. 1* ed. Sdo Paulo, Atica. 1997. P. 53.
101 _ MACHADO,1997 apud Silveira, 1994, p.9

192 _1dem.(grifo nosso)
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ter pena dos que amam... mas desampara com certeza os que erram”.'® O erro de Inocéncia
foi violar um dos principios divinos segundo a crenga cristd — “Honre seu pai e sua mde: desse
modo, vocé prolongard sua vida, na terra que Javé seu Deus did a vocé”.
(‘Exodo,cap.ZO,v.12).104 Segundo Storniolo e Balanci esse versiculo consiste em mostrar que a
honra é devida em primeiro lugar aos pais que sio a fonte da vida. Assim, Inocéncia
desobedecen o pai e soffeu as consegiiéncias que a impediram de ser feliz, além de perder a
prépria vida.

Nesse mundo ficcional, o personagem Pereira representa o modelo da familia
patriarcal, onde o homem estabelece as leis e ordena que a mulher obedega, impondo sua
autoridade, porque nesse contexto o direito de escolha era negado 4 mulher. E Pereira impSe
essa autoridade 4 filha, no aceitando a opinido de Inocéncia: “(...) eu...consultar minha filha?
Pedir licenga ... para casd-la? ... O senhor esta doido? ... Ou esta mangando comigo... Al ...
que também 719 Diante da reacio de Pereira, quando ele faz uso da forca em defesa da
honra, mostrando-se virtuoso através da agio de coragem para COITIigir O €rro, chegando a
espancar a propria filha sem nenhum temor, percebemos um certo exagero em suas atitudes.

Da situagio inicial, marcada pela palavra de honra e pela hierarquia de valor posta, 0
drama passa por uma situagio intermedidria, a qual desenvolve através de uma série de agles
que culminaram no estabelecimento da relagio amorosa entre Cirino e Inocéncia, relagdo esta
relacionada a0 ndo cumprimento da palavra dada por Pereira a Manecdo. Manecdo Doca,
noivo de Inocéncia, repugna a desonra de sua pessoa € fazendo uso de violéncia mata Cirino,
crime este tramado por ele e pelo Pereira. Para Pereira esta cra a {inica maneira de acabar com
a vergonha que sentia, pois, ¢ “... enquanto a henra do mineiro ndo for desafrontada... néo

»1006

levanto o rosto... Meu Deus, que vergonhal... J4 para Manecdo, o ato significou apenas

uma tarefa que ele deveria cumprir para fazer valer a palavra empenhada por Pereira. No

trecho do didlogo entre Manecdo e Cirino isto fica bastante claro:

- Mas & o Sr.? perguntou Cirino.
- Eu?

- 8im! ... sim! ...

- Entéo nao me conheces?

1 _TAUNAY, Visconde de. 1998.0p. Cit, p.101.
14 _A¥ODO.capitulo 20, v.17; livro do Exodo. In: Biblia Sagrada. Tradugdo, Introdugdes e Notas de Ivo

Storniolo e Euclides Martins Balancin. 22 ed. Sao Paulo: Pastoral, 1997.passim.
105 _ TAUNAY, Visconde de. Op. Cit. p.104.
195 _ Op.cit. p.141. (grifo nosso)
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- Conhece Nocéncia ? uivou Manecdo com voz terrivel.
E de supetéo tirando uma garrucha da cintura, desfechou-a 4 queima-roupa

em Cirino.

Varou a bala o corpo do infeliz e o fez baquear por terra.!%’

Assim, o personagem Manecio Doca cumpre seu papel de homem honrado,
demonstrando o modo inabalavel e temperamental do costume sertanejo. Seu instinto cruel é
percebido ao longo do enredo mesmo sem a sua presenca. Segundo Irene A Machado,
“Manecdo €, assim, a mais “visivel’ representagdo dos valores invisiveis que decidem sobre a
vida das pessoas. Ele ndo aparece na historia, mas aquilo que ele representa ndo se ausenta um
instante sequer”.'® Desse modo, a ele foi reservada néo s6 a tarefa de fazer valer a palavra de
honra de Pereira, como de definir o destino de outros personagens.

Ao longo do romance [mocéncia percebemos, por um lado, a ligagdo do homem
sertanejo com a honra e pelo outro, o amor censurado pela sociedade sertaneja, vivido por
Inocéncia e Cirino. Vimos que o amor defendido por ambos, era verdadeiro, e este € um
sentimento sublime. Pereira e Manecio agiram conforme seus costumes tradicionais, na
esteira do ser primitivo, mostrando-se virtuosos. O ciclo dos personagens e suas agdes
ordenaram se assim — Pereira era o representante tipico dos valores da sociedade, Inocéncia
provocou a transgressio e Manecdo cumpriu conforme o julgo do sertdo. Contudo a historia
ficticia desenvolveu-se dando vitoria & honra, prevalecendo os valores morais do homem em

detrimento do sentimental.

19 _Idem. p.144.
18 _MACHADO, Irene A . 1997. Op. Cit. p. 63.
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2.4 As confluéncias entre Amor de Perdigio e Inocéncia

O levantamento critico em torno do tema da honra realizado anteriormente de forma
separada teve o intuito de respeitar o contexto social e historico das obras. Assim, no decorrer
das histérias ficticias de Amor de Perdigdio e Inocéncia detectamos o principio de honra dos
personagens, O que serviram para constatarmos o conceito que cada um deles concebe sobre a
honra, além de verificarmos as varias maneiras que cada personagem defende esse codigo.

A énfase concedida, & honra em detrimento do amor que registramos na leitura das
obras Amor de Perdicdo e Inocéncia & cerca das atitudes dos personagens, foi constituida por
ser um elemento pormenor que ao término das narrativas torna importante e decisivo, pois
entre o amor e a honra estabelece-se uma luta: sentimento x valores, dando vitoria ao segundo
elemento. Esse bindmio amor/honra a maneira cOmo OS personagens defendem a honra € 0
conceito de tal honra na dtica desses personagens sugere igual analogia entre as duas obras. O
personagem Tadeu de Albuquerque, da primeira obra e o personagem Pereira da segunda obra
apresentam atitudes semelhantes, as quais podem ser relacionadas com o pensamento do
filosofo Kant, pois valorizam a forgam para cumprir com o dever. E o acordo entre a vontade
e o dever do individuo.

Considerando as duas obras em analise, convém assinalar que Amor de Perdi¢do
apresenta um contexto social urbano, pois ¢ uma novela que desenrola-se em Portugal, nas
cidades de Viseu, Coimbra e Porto. Assim reflete uma ampla visio da moral vigente e do
provincianismo da sociedade portuguesa daquela época, na qual a tradi¢do familiar € a
preocupagio com a reputagio prevaleciam sobre o individuo. Ja a obra Inocéncia apresenta
um contexto social rural, pois é um romance que desenrola no sertio de Mato Grosso, mais
precisamente em Santana do Paranaiba, refletindo assim o padrio de moral do homem
sertanejo, tendo a honra como um valor indispensével ao homem.

Numa visio ampla das duas historias ficticias detectamos uma certa diferenga no
sentido deste valor moral. Em Amor de Perdigéo, a honra representa algo abominavel, que
impede o homem de agir com liberdade enquanto que em Jnocéncia, a honra, de uma certa
forma, é bastante exaltada como um valor imanente ao homem. Como entfo explicar este
duplo sentido de um mesmo valor moral em duas obras que foram escritas em um mesmo
movimento literario?

Podemos recorrer primeiramente a um trecho da obra Amor de Perdigéio, no qual o seu

autor Camilo Castelo Branco, através da voz narrativa critica o referido valor, onde diz:
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(...) Gdio, sim. A tempo veréo se & perdoavel o 6dio, ou se antes néo fora
melhor abrir mao desde ja de uma histéria que me pode acarear enojos dos
frios julgadores do coragdo, e das sentengas que eu aqui lavrar contra a
falsa virtude de homens, feitos barbaros, em nome de sua honra.'®

Ja Inocéncia ndo apresenta trechos em que o narrador atribui juizo de valor ao referido
tema e os personagens, ao defender a honra, agem como verdadeiros her6is. Contudo, vamos
recorrer & estrutura das obras, verificando a postura do narrador de cada romance para melhor
assinalar a nossa suposi¢o.

Percebemos no Gltimo trecho citado, um narrador-autor — “sentengas que eu aqui
lavrar”,'*® porém ao longo da narrativa de Amor de Perdigéio predomina um narrador em
primeira pessoa que ndo participa dos acontecimentos, mas conhece os fatos passados na
historia ficticia por “ouvir falar” e “por pesquisar em documentos”. Assim o narrador-autor
nos passa que narra fatos reais romanceados a partir dos relatos de uma tia © deixou. Esse
recurso segundo José Saraiva ¢ Oscar Lopes faz parte da estrutura e intengGes fundamentais
da evolugio na ficglio camiliana, pois — “a intencdio de sublinhar a veracidade do enredo
manifesta-se ao longo de toda carreira camiliana sob a forma de uma grande precisdo
cronoldgica e genealogica, do pretenso apoio em manuscritos, cartas testemunhais”.''" As
cartas trocadas entre os protagonistas Simdo Botelho e Teresa, transformam-se também em
narrador. O que faz da obra apresentar multiplos narradores. Contudo, o que queremos
destacar é o pessoalismo do autor-narrador, interferindo na histéria para demonstrar sua
indignagdo contra a honra, que ele considera “falsa virtude”.

J4 a historia da obra Inocéncia é contada por um narrador pressuposto onisciente
neutro, relatando em terceira pessoa. Dotado do poder da onipresenca, “0 narrador se coloca
atris e acima das personagens, sabendo mais do que elas, pelo simples motivo de que sabe
tudo”. "'* No entanto a focalizagio “por detras” dos personagens, volta e meia é modificada
pela fala dos personagens que se exprimem através do discurso direto, onde os episoédios 530
apresentados com o ponto de vista subjetivo de cada personagem.

No desenrolar da histéria de Inocéncia o narrador procura narrar os acontecimentos e a
descrigio dos ambientes de forma “neutra e imparcial”. Entretanto essa imparcialidade ndo é

absoluta, pois podemos observar na parrativa, trecho em que o narrador introduz comentarios

109 _ BRANCO, Camilo Castelo. 1999. Op. Cit. p. 19.

10 _ Idem.

1) SARAIVA, Antonio José e LOPES, Oscar. Op. Cit. p. 789. )
112_1)>ONOFRE, Salvatore, Teoria do texto ¢ teoria da narrativa Prolegmenos. Sdo Paulo: Atica, 1995. P. 60.



58

a respeito dos costumes e da tradi¢o do homem sertanejo. Podemos citar como exemplo uma
ocasido em que Pereira da sua opinido a respeito das mulheres e que o narrador em seguida

observa:

Esta opinido injuriosa sobre as mulheres &, em geral, corrente nos nOSsS0S
sertdes e traz como conseqiléncia imediata a prética, além da rigorosa
clausula em que sdo mantidas, nao s6 o casamento convencionado entre
parentes muito chegados para filhos de menor idade, mas sobretudo os
numerosos crimes cometidos, mal se suspeita possibilidade de gualquer
intriga amorosa entre pessoa da familia e aigum estranho.'?

Se observarmos o foco narrativo da obra Jnocéncia, podemos verificar que de um lado
o narrador mostra uma certa distincia do meio em que vivem as personagens, ou seja, ele ndo
apresenta ter os mesmos valores e costumes do sertanejo, pois ele (o narrador) demonstra ser
um sujeito culto e citadino. Por outro lado, o narrador deixa transparecer que narra os fatos
revelando, de certa de forma, possuir conhecimento profundo da regido e dos costumes do
sertanejo. Constatamos isto quando este tece impressGes e lembrangas da realidade natural e
sociocultural da regido de Mato Grosso.

Estas consideragdes a cerca da estrutura das obras, referentes ao narrador, serviram
para esclarecermos sobre a posi¢do que o narrador marca no enredo das duas obras em
analise.

Haveremos de buscar uma explicagio mais sensivel ao desnivel observado em relagdo
ao sentido e importdncia que cada obra apresenta sobre a honra. Talvez se recorrermos 2
observagdo sobre a situagio ambiental da época, possa nos trazer melhor esclarecimento. E o
que comegamos a fazer, perguntando se haveria alguma razio para esta diferenca em obras
que foram escritas em um mesmo movimento literario.

E sabido que Camilo, o autor de Amor de Perdicdio, inscreve-se no segundo momento
roméintico portugués, chamado de ultra-romantico. Em vez de se voltar para a questdo do
nacionalismo, caracteristica da primeira fase do Romantismo em varios paises europeus,
inclusive Portugal, volta-se para o ultra-romantismo. Assim, Camilo opta pela abordagem dos
sentimentos, colocando o amor acima do controle da razdo que leva A romper com os padrdes

de comportamentos e regras sociais da sociedade burguesa, numa tentativa de criticar o

13 _ TADUNAY, Visconde de. 1998. Op.cit. p.36.
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modelo social imposto. Contudo, € caracteristico do Romantismo trabathar o conflito do ser
com a sociedade, que no caso de Amor de Perdi¢do, mostra individuos tentando seguir a
ordem estabelecida pela sociedade para conquistar 0 amor desejado, no entanto estes véem
impossibilitados de realiza-los.

Enquanto que em [nocéncia, O romancista Taunay escreveu em plena campanha do
nacionalismo na construgdo literaria brasileira, a qual originou o regionalismo. Esta campanha
consistia em retratar o Brasil e suas particularidades. Assim, em nome desta fidelidade,
Taunay atribuiu a importincia dos valores morais calcado pelo proprio conhecimento
adquirido em suas andancas pelo interior do Brasil. Desse modo, através dos personagens da
obra Inocéncia, Taunay transpds toda a honradez do homem tipicamente rastico da regido
romanceada - sertdo de Mato Grosso. Sendo assim, 0 vildio assassino pode ser transformado
em heroi por estar agindo em defesa desse codigo de honra, conforme a tradigdo da sociedade
sertaneja daquele local e daquele costume.

Desta forma, a obra Jnocéncia foi estruturada segundo os moides roménticos com
acentuado cunho regionalista, enriquecendo, pois, O romance com 0S costumes retirados do
meio sertanejo da época, bem como os aspectos e modo da vida daquela gente ristica de Mato
Grosso. Assim, a obra teve o intuito de reforgar a cor local almejada pela arte literaria
nacionalista. E nesse contexto o sentido de honra ¢ atribuido de maneira diferente na obra
Amor de Perdicdo, tendo em vista que seu meio social também ¢ diferente.

Além de observarmos o meio social e 0s propositos literarios de cada autor na
construgo das referidas obras, numa tentativa de trabalharmos o didlogo da ficgdo com a
realidade, ndo podemos deixar de fazer incursiio sobre a vida pessoal e algumas inquietacdes
de Camilo e Taunay,para tentarmos também dar respostas as nossas inquietagdes referentes
ao tema abordado.

No Romantismo, conforme abordamos no inicio deste estudo, o escritor coloca algo de
sua vida na obra que cria deixa-se expressar através da arte o cosmo de sua aima. Como anota
o proprio Camilo em prefacio da quinta edigdo de Amor de Perdigdo, onde ele diz: “Faz-me
tristeza pensar que eu floresci nesta futilidade da novela quando as dores da alma podiam ser
descritas sem grande desaire da gramatica e da decéncia” '™ Isso marca, de uma certa forma a
obra de Camilo, pois apresenta um modo peculiar de pensar.

Tendo em vista que os dois elementos que ocuparam O centro de interesse da obra

Amor de Perdic@o e Inocéncia, 6 amor ¢ a honra, estes apresentam-se cOmo elementos

14 _gp ANCO, Camilo Castelo. 1999. Op. Cit. p. 6.
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importantes na tentativa de explicar o homem no contexto do século XIX. Observamos
também, que no transcorrer das historias ficticias de cada obra o sentido de honra se configura
de forma distinta. O que atribuimos & visdo de mundo de cada escritor, pois cada das obras
traz implicito um processo subjetivo e histérico que funde e ultrapassa os anseios da escola
literaria de ambos.

Em Amor de Perdi¢do, o autor faz entrever, pela voz do narrador e através da propria
estrutura da narrativa, a sua propria estrutura psiquica, a qual se configura em seus escritos,
demonstrando os devaneios de um artista. A imposi¢o social referente a honra ¢é trabalhada
pelo autor sob o prisma da ironia, pois cria situagdes tragicas com personagens agindo como
herdis em defesa da honra ao passo que introduz a historia condenando o referido valor moral.

Conforme vimos anteriormente, quando correlacionamos a vida de Camilo com suas
obras, sugerimos a vida do escritor com sua novela passional Amor de Perdigdo, haja vista
que esta obra esti intimamente ligada ao amor desejado por Camilo - “Ana Placido” que o
levou 4 “perder” a sua moral, segundo os valores da sociedade portuguesa daquela época. Em
virtude da inconveniéncia desse casamento Camilo foi penalizado. Em conseqiéncia disso,
Camilo demonstra um certo desgosto com a sociedade em que vivia e com seu préprio modo
de ser, relacionado as suas desventuras. Isso podemos constatar em declaragio feita por ele ao
amigo Faustino: “Precisava de um mundo novo, desejo-o mas reconhego que a minha vida ha
de em toda a parte estar subordinada a uma sina infernal”.!*> Nesse sentido, constatamos em

outra declaragio do autor continua em um fragmento de carta do autor a Faustino:

Sei meu caro Faustino, os teus infortiinios e tu, se sabes bem a fundo os
meus, consolate-te. Triste consolag&o a que auferimos da desgraca alheia!
Passemos depressa sobre este capitulo. Basta que te diga que a infeliz
senhora, por quem me perdi, depois de sujeito meses de carcere, teve de
aceitar outro mais rigoroso — em recolhimento — para poder receber ao
menos o juro de seu patriménio. Eu ndo pude salva-la deste segundo
transe. Um ano de cadeia, e ociosidade por falta de vista, secou-me as
fontes dos recursos, que eram os créditos, os quais estou hoje salvando
com muito trabalho, e muitas privagées obscuras.

Retirei-me para Lisboa, porque a Da. Ana Placido esta aqui, carece do meu
amparo moral.'®

5 _ Carta de 4 de agosto de 1853.
16 _ Carta de 9 de abril de 1862.
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O lamento de Camilo referindo-se ao caso amoroso que teve conseqiiéncias
desastrosas para sua vida moral e financeira esta explicito em seus depoimentos.

Em uma outra carta ao mesmo portador, destacamos mais um trecho em que Camilo
expressa os sentimentos de sua alma: “Se visses o meu bigode branco, com o envelhecer de
13 meses em ferros, ¢ o coragdo cheio de pegonhal... Paremos”.!!” Todas essas declaragdes
nos dio indicios de que Camilo comporta-se como um homem revoltado com a sociedade, o
que nos atribuimos & recriminagdo dos valores morais impostos. Desta forma, o autor usa 08
valores morais da sociedade em que vivia para sua arte de forma bastante irbnica com intuito
de fazer sua obra com engajamento social.

Contudo ressaltamos que ndo estamos correlacionando a historia de amor ficticia da
obra Amor de Perdicdo com o amor de Camilo e Ana Placido, e sim a postura critica do autor
perante os valores morais. Pensamos, portanto, que tais acontecimentos refletiram na sua
novela, o que dialoga com Umberto Eco quando ele afirma que o mundo ficcional se alimenta
do mundo real''®

Quando na introdugfio da obra Amor de Perdigdo, o narrador antecipa o tragico destino
do personagem Simio Botelho dizendo que este: “Amou, perdeu-se e morreu amando”,
afirmamos que ndo s6 Simdo, como Teresa e Mariana amaram, perderam-se € motreram
amando, mas, no entanto, com mais intensidade com que seus personagens foram compostos
e de forma ultra-romantica o préprio autor — Camilo Castelo Branco - desfechando um tiro de
pistola no dia 1" de junho de 1890, em fungio de suas desventuras cumpriu 0 comportamento
passional da escola literaria roméntica em que inseria. Este também amou, perdeu-se e morreu
amando.

E claro que sem a sondagem da vida particular de Camilo ndo chegariamos a essa
conclusio, tendo em vista que a exacerbagdio do sentimento amoroso € a autoflagelagdo
mental de personagens, devidos aos sofrimentos fisicos e morais, eram a vertente da literatura
da época em que Amor de Perdigéo fora escrita. No entanto a afinagiio dos dados pessoais do
autor aponta a intima ligag8o de sua acidentada vida passional com seus escritos, atestado por
n6s em conformidade com os criticos que neste trabalho abordamos. Entretanto, essa postura
diante da arte camiliana nio é absoluta, assim ndo podemos generalizar tal atitude em face de
um trabalho analitico, que esté aberto as mais variadas contribuigdes.

J4 deste lado do atlantico, em Jnocéncia, Visconde de Taunay descreve o sertdo e o

sertanejo com a preocupagdo de assinalar a sua visdo ao dado observavel, pois este conheceu

N7 _ Carta de 10 de julho de 1862.
1'% . ECO, Umberto.1994. Op. Cit. passim.
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de perto a paisagem, o homem e os costumes tradicionais do sertdo mato-grossense. A histéria
ficticia e a composigio dos seus personagens ostentam tragos arquetipicos calcados em
pessoas vivas que o autor conhecera em suas andangas pelo interior do Brasil, sobretudo em
decorréncia da Guerra do Paraguai'® Isso fez com que Taunay retratasse com certa
fidelidade “as coisas do Brasil”. Nesse sentido Nelson Werneck Sodré referindo-se aos dotes

pessoais do Visconde de Taunay, afirma que:

Com uma extraordinéria memdria visual, reconstitui os ambientes do interior
com a miuda fidelidade que tantos confundiram com realismo, enquanto
transfere também a alguns tipos essa fidelidade, copiando-os simplesmente
da vida e esmerando-se em situa-los na moldura exata em que os conheceu
— como falavam, como procediam, como sentiam as coisas € 05
sentimentos — enquanto se desmanda, como era da regra romantica, na
urdidura da intriga, descuidado da verossimilhanga.'”’

Assim os valores morais, mais precisamente a honra, tdo presente na obra Inocéncia,
foi algo transposto do real que Taunay soube muito bem respeitar ao descrevé-la através dos
personagens, sem incluir-se e sem julgar, visto que ndo fazia parte daquela sociedade rustica.

Isso ocorreu porque os personagens desta obra apresentam tragos arquetipicos de
pessoas reais que Taunay retratou em nome da fidelidade. Tais personagens foram observados
em Santana do Paranaiba e descritos nas Visdes do Sertdo pelo proprio Taunay, o que

Antonio Candido afirma da seguinte forma:

[..] o andio Tico foi inspirado fisicamente pelo ando bargueiro do Rio
Sucuriti. Para o pai de Inocéncia, Pereira, utilizou entre outros elementos a
carrancice de um mineiro velho, que ia matando por zelo doméstico; para a
propria heroina, a jovem leprosa de extraordinaria beleza, Jacinta, em cuja
casa almogou. Quanto ao herdi: “um pouco adiante (...) encontrei um
curandeiro que se intitulava doutor ou cirurgido, & vontade, e me serviu para
a figura do apaixonado Cirino de Campos, atenuando o0s modos insolentes,

antipaticos, daquele modelo™."'

19 _ MOISES, Massaud. 1985. Op.cit. p. 285.

120 _ SODRE, Nelson Werneck. 1995. Op. Cit. p.325.

121 _ CANDIDO, Antonio. 1975. Op.cit., p. 278. O autor anota que as indicagbes de Taunay sobre os modelos de
Inocéncia encontram-se em Visdes do Sertdo, caps. VIL ¢ VIIL
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Entretanto, “ha tipos copiados fielmente, outros elaborados a partir da sugestgo inicial,
outros compostos com elementos tomados a mais de um modelo”.'* O que comprova ainda
mais a sensibilidade artistica de Taunay, como diz Antonio Candido: “had nele as forgas
criadoras profundas, indispensaveis a ficgdo literaria”.'*> Portanto, nio s6 os valores morais,
como também os individuos do sertfio mato-grossense forma reproduzidas.

Com isso verificamos que 4 medida que a estética utilizada por Camilo e Taunay faz
sobre a observagdo do real e a partir da visdo subjetiva de cada um, referindo-se & sociedade €
a moral vigente, suas obras revelam o cosmo de seu ser € seu meio. Assim, o autor Camilo ao
condenar a maneira como seus personagens defendem a honra deixa transparecer sua filosofia
de vida, a qual relacionamos com a de Rousseau quando valorizava o agir naturalmente, como
manda o coragio. Taunay, ao respeitar as atitudes dos personagens ao defenderem a honra,
apresenta indiretamente uma filosofia que pode ser relacionada com a de Hegel, o qual
considerava a vida ética como o acordo e a harmonia entre a vontade do individuo com a da
sociedade.

Por fim, comparamos Camilo e Taunay segundo a visdo de Oscar Wilde,'** quando
diferencia escritores literarios e suas estéticas. Assim aplicamos sua conceituagio para com 0S
referidos escritores da seguinte forma: Enquanto Taunay agiu como um homo aesthéticus,
Camilo portou-se como um homo eroticus pateriano, o que Oscar Wilde conceitua da seguinte
forma: o primeiro (homo aesthéticus) € o homem que valoriza o ser, o qual apresenta O
equilibrio entre a arte € 0 seu eu e se eleva espiritualmente, é aquele que tem por objetivo ndo
apenas ser, mas transformar-se; O segundo, (homo eroticus pateriano) € o que passa de
sensacio em sensagdo buscando saciar mais instintos do que aspiragdes e seu fim mais

coerente seria a auto-aniquilagdo orgistica.

122 _ Op. Cit, p. 279.
1B | Idem.

124 _ WILDE, Oscar. “Um Esteta na Pétria do Utilitarismo”. In: Revista Temas — UNESP/ Araraquara, Pos-
Graduagfio em Sociologia, n.3 ,1995. AnoII.. p. 33-46
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao término deste Ensaio Monografico, em que inicialmente tentamos delimitar atraveés
do estudo do Romantismo algumas caracteristicas e ideais deste movimento literario, fazendo
o percurso com o estudo social e histdrico no tempo e no espago, refletindo a arte literaria,
verificamos as nuangas desse movimento. Vimos que em sua origem, enquanto movimento
histérico, esta arte pode ser datada e localizada, pois como bem salienta Salvatore D’Onofre
“foi na Alemanha que se iniciou o movimento roméantico em franca oposicio ao
Neoclassicismo francés. Sturn und Drang (tempestade e impeto), titulo da aloucada pega de
Frederico Maximiliano Klinger, publicada em 1776”.1%° Arte esta que esteve relacionada aos
anseios de mudancas no contexto sociocultural. Porém, importa salientar que antes de ser este
movimento descrito, o romantismo sempre existiu e continua existindo como uma atitude
espiritual, ligada ao temperamento do individuo.

Caberia, pois, assinalarmos que as caracteristicas e ideais apresentados em nosso
trabalho, foram ressaltadas aquelas que vinham ao encontro com as obras em estudo, tendo
em vista que seria muito extenso assinalar todas as nuangas desse movimento literario. Por um
lado, observamos a assinalagfio da estética roméntica ao transportar a realidade socioldgica e
historica para a matéria literaria de maneira diversa nas referidas obras. Por outro,
constatamos a aceitagio da estética do movimento anterior em alguns escritores do
Classicismo como a nova corrente do Realismo, fazendo uma mesclagem entre ambos, o que
de uma certa forma se encaixam sob medida no conjunto dos ideais romanticos, sustentados
pela liberdade de express#o artistica, ampliando assim os horizontes da cultura.

Cientes das variagdes de técnica narrativa e de estilos diferentes dos escritores, vimos
que estes apresentaram suas concepgoes marcadas pelo seu peculiar modo de pensar e viver,
variando de época para época.

Assim, na evolugio das tendéncias do Romantismo observamos diferencas na forma
de criar obra de arte literaria, pois estas jamais foram niveladoras, calcadas na subjetividade e
individualismo. Entretanto, direto ou indiretamente, a ficgdo roméntica apresentou seu cunho
revolucionario de deniincia social, politica e dos valores demasiados do homem de uma
determinada época.

Em Amor de Perdi¢do, Camilo retratou os valores morais conforme vigorava na

sociedade portuguesa de sua época, o que nos fez perceber seu pessoalismo ao atribuir juizo

125 . D*ONOFRE, Salvatore, 1997. Op.cit. p. 330.
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de valor & obra feita através da voz que narra. Tendo em vista que a carga de sentido referente
4 honra niio esta somente ligada ao sdcio-historico como também vinculado as peculiaridades
do autor. Sugerimos motivos pelos quais levaram o autor a sacudir o modelo burgués de vida,
insurgindo-se contra os valores morais. Justificamos o sentido cruzado da honra na obra
sintetizando da seguinte forma: Trama ficcional x seus proprios valores x valores do autor.
A trama ficcional esta intimamente ligada com fatos reais, haja vista que 4mor de Perdic¢do

apresenta como subtitulo Memdrias duma familic, € como afirma o proprio Camilo:

Desde menino, ouvia eu contar a triste histéria de meu tio patemo Siméo
Antonio Botelho. Minha tia, irma dele, solicitada pdr minha curiosidade,
estava sempre pronta a repetir o fato aligado a sua mocidade. Lembrou-me
naturalmente, na cadeia, muitas vezes, meu tio, que ali deveria estar inscrito
no livro das entradas no carcere e nos da saida para o degredo. Folheei 0s
livios desde os anos de 1800, e achei a noticia com pouca fadiga, e
alvorogos de contentamento, como se em minha algada estivesse adornar-
lhe a memdria como recompensa das suas tragicas e afrontosas dores em
vida t&o breve. Sabia eu que em casa de minha irmé estavam acantoados
uns magos de papéis antigos, tendentes a esclarecer a nebulosa historia de
meu tio. Pedi aos contemporaneos que o conheceram noticias e miudezas,
a fim de entrar de consciéncia naguele trabalho. Escrevi o romance em
guinze dias, os mais atormentados de minha vida. Tdo horrorizada tenho
deles a memdria, que nunca mais abrirei 0 Amor de Perdigdo, nem [he
passarei a lima sobre os defeitos nas edigdes futuras, se € que n&o saiu
tolhigo incorrigivel da primeira. Nao sei se la digo que meu tio Simao

chorava, e menos sei se o leitor chorou com ele. De mim Ihe juro que..."*®

Sobre esta historia Camilo retratou através dos personagens 0s seus valores — “honra”,
tal como viveram na realidade que foi transposto para a ficgo. Aqui neste contexto a honra é
exaltada. Era virtuoso aquele que morresse por defesa da honra: “E ventura morrer quando se
vem ao mundo com tal estrela”.'?” Porém ao introduzir a historia, e em alguns trechos da obra,
Camilo deixa-se entrever, através do narrador, a sua postura critica. Assim, ele ironiza os
valores morais ao considerar como “falsa virtude”. A honradez da trama ficcional de Amor de
Perdigéio em seu contexto social permitiu a correlagdo com a obra Inocéncia, visto que em

ambas este valor é exaltado.

126 _ BRANCO, Camilo Castelo. 1999.0p. Cit. p. 3.
127 _ {dem. Fala do comandante, quando Simo Botelho morre. p. 111.
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Em Inocéncia Taunay trabalhou a honra registrando o real da sociedade rural daquela
regido. No entanto tal valor é semelhante aos valores do homem de outra época e de outra
regido, ou seja, dos povos medievais, o que possibilitou-nos de relacionarmos com a visao
filosofica anterior a0 Romantismo. Irene A. Machado,'®® diz que Inocéncia retrata o quadro
em que a entidade piblica € superior 3 entidade justi¢a, 0 que garante O €Xercicio da justica
nos limites dos interesses do patriarca. Visto que é o proprio homem, chefe da familia que dita
as leis e as faz cumprir. Assim, ostentada na base da familia patriarcal, [nocéncia sugere 0
retorno ao homem do passado, com seus valores, costumes ¢ tradigdes. Entretanto, diriamos
que Inocéncia ndo s6 apresenta uma perspectiva de um romance regional como também
trabatha outras belas narrativas classicas, o que faz desta obra ser um cldssico da literatura
universal.

Se em Amor de Perdicdo, Camilo explicita sua ironia em relagio aos valores morais,
em Inocéncia Taunay é discreto, ou scja, ndo emite juizo de valor ao referido tema, mas nao
podemos deixar de ler o final da historia como algo simbélico, que reivindica mudangas, pois
a personagem Inocéncia ¢ transformada em Papilo Innocentia, uma espécie de borboleta, a
qual foi encontrada por Meyer, € & assim nomeada em homenagem a heroina que ja havia
morrido: “Denominei-a logo Papilio Innocentia, em honra a filha do sr. Pereira, de quem
tenho recebido tdo bom tratamento.”'? Assim, enquanto Inocéncia era prisioneira de palavra
dada, Innocentia, como uma borboleta era livre. O que pode ser lido como a representagio da
liberdade dos valores morais a que Inocéncia era tdo presa. Apesar da critica se ocupar em
grande parte de evidenciar o exotico rural — a natureza e a linguagem coloquial na obra
Inocéncia, em nosso trabalho destacamos o interesse do autor em mostrar o interior do Brasil,
com seus valores morais e medievais em pleno século XIX.

Contudo, queremos argumentar que cm S€ tratando de obras do Romantismo é
interessante resgatar nio somente o contexto socio-historico como também observar O perfil
Dbiografico do escritor, pois este periodo iterario nos fornece condigBes propicias para tais
incursGes, 0 que nos deram, também pistas para compreendermos a relagio cruzada dos
diferentes sentidos que a honra foi trabalhada em Amor de Perdi¢do e Inocéncia. E como diz
Salvatore D’Onofie “a estética roméntica manifesta formas e significados individualizados,

T § ” ,os 0
{nicos em cada realizagdo artistica.”"

12 _MACHADO, Irene A. 1997. Op. Cit. p.17 apud HOLANDA, 1976, p.50-33.
129 _ Fala do personagem Meyer. TAUNAY, vVisconde de. 1998. Op. Cit. passim.

130 _ )’ ONOFRE, Salvatore. 1997. Op. Cit. p. 331.
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Por fim, resta dizermos que este trabalho partiu de uma reflexdo literaria e como tal
desenvolvemos, ¢ por hora concluimos afirmando que esta foi a nossa interpretagdo, 0 que
ndo descarta outra ou mais outras, pois a arte literaria ndo é uma comporta fechada, ela estd
sempre aberta, possibilitando formular outras hipSteses de leitura e descobrir outros sentidos
dependendo da bagagem cultural ¢ vivencial de cada leitor.

Contudo, o mundo de hoje exige uma dnica virtude, um tnico instinto: uma completa
lucidez! E se essa lucidez nos aconselha a prudéncia, & moderagio, nada mais nos resta a fazer

sendo escutar e seguir a sabedoria do conselho.
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