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Tomada como um fodo, a culfura humana pode ser descrita
como o processo da progressiva autoliberfagdc do homem. A
linguagem, a arte, a religido e a ciéncia s§o varias fases desse
processo. Em todas elas o0 homem descobre e experimenta um
novo poder — o poder de construir um mundo sé dele, um

mundo “ideal”.

Ernst Cassirer
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RESUMO

Este trabalho é fruto do estudo da circulacéo e configuragio dos simbolos da
infancia nos dois contos de Jodo Guimardes Rosa “A menina de 13" e “Partida do
audaz navegante”, do livro Primeiras Estérias (2001). O ser infantil por nés discutido,
em Guimaraes Rosa, parece revestido de simbologias que nos permitem pensa-lo
enquanto metafora dos primeiros contatos do homem com o universo da linguagem.
A chuva, o arco-iris e suas cores, 0 ovo, a ra, sdo alguns simbolos que exploramos
para mostrar como as duas protagonistas dos contos s&o configuradas e nos dao,
quer seja pela linguagem efou por estes simbolos, possibilidade de entendé-las
enquanto metaforas de dois estagios da consciéncia. Estes simbolos possibilitam-
nos também estender pontes que ligam as duas obras e que as reiinem como se
fossem uma sé, porém, em duas fases, em dois momentos da vida do homem em

relagdo ao mundo e ao conhecimento.

Palavras-chave: simbolo — metafora — linguagem — infancia — cultura humana
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INTRODUGAO

Falar da infancia em Guimardes Rosa € muito prazeroso, pois o campo
ficcional deste escritor sobre o ser infantil € muito rico e, tentar abarcar todo este
universo é uma tarefa quase impossivel, por isso detivemo-nos em explorar nas
obras — os objetos de nosso trabalho -, os simbolos e as metaforas.

Em virtude deste nosso recorte, o objetivo deste trabalho é mostrar como
estes simbolos e as metaforas circulam, configuram-se € compdem nas duas obras
uma metafora maior: os primeiros passos do homem em relagdo ao conhecimento e
a sua subjetivagdo através da criag@o de simbolos.

Para atender os nossos objetivos procuramos estruturar o nosso estudo em
trés capitulos. No primeiro, intitulado “Metafora e simbolo em Guimardes Rosa’,
tentamos, a partir das abordagens de Davidson (1992) e Chevalier, Gheerbrant
(2003), insinuar o que as metaforas e os simbolos podem significar nas duas obras.

Neste nosso percurso entendemos que falar da linguagem das duas
prdtagonistas, Nhinhinha e Brejeirinha, seria mais que necessario, seria
imprescindivel. Desta forma, em nosso segundo capitulo denominado “A linguagem
infantil” tentamos nos ater em apontar, a partir de Marques (1957), como as
personagens principais das obras demonstram, através da linguagem, as suas
impressées do mundo que as rodeiam.

Depois dessa caminhada detivemo-nos em discutir a teoria do fildsofo e
antropologo Ernst Cassirer (1972 — 1994) sobre o percurso do homem na busca pela
compreensdo de si e do universo. Para desenvolvermos esta teoria e discutir as
duas obras, criamos, entdo, o terceiro capitulo. Este terceiro tema “A infinitude do
desejo pelo conhecimento” esta subdividido em duas segdes, denominadas de “3.1 —
Nhinhinha: metafora dos primeiros contatos do homem com a linguagem” e “3.2 —
Brejeirinha: outro estagio da consciéncia humana”. Em ambos, buscamos, através
das nossas discussdes nos capitulos anteriores, construir a nossa analise da
infancia das personagens centrais como metafora da consciéncia rudimentar do
homem e a sua conquista do poder de criagao de simbolos que o levava a se tornar
sujeito de seu prdprio destino.



| - METAFORA E SIMBOLO EM GUIMARAES ROSA

O simbolo separa e une, comporta as duas idélas de separagdo e de
reunido; evoca uma comunidade que foi dividida e que se pode reagrupar.
Todo simbolo comporta uma parcela de signo partido; o sentido do simbolo
revela-se naquilo que & simuitaneamente rompimento e unido de suas
partes separadas.

Jean Chevalier, 2003

Dentre as varias materialidades simbélicas presentés nas obras “A menina
de 14" e “Partida do audaz navegante” (1962 [2001]), de Guimardes Rosa,
escolhemos trabalhar as metaforas e os simbolos presentes nos contos para
demonstrar que as protagonistas configuram nas obras a metafora dos primeiros
contatos do homem com a linguagem. |

O primeiro conto narra a estéria de uma “estranha” menina chamada Maria,
conhecida por Nhinhinha, nascida no sertio e, que é considerada uma santa, apés
sua morte. Ja em "Partida do audaz navegante” ha duas narrativas. A primeira narra
a estoria de uma familia que vive no campo, composta por quatro criangas (Zito,
Ciganinha, Pele e Brejeirinha), pela mae das trés meninas, denominada apenas de
Mamae, a criada Maria Eva e a cachorra Nurka. A segunda narrativa é a estéria do
‘Aldaz Navegante”, inventada pela protagonista, Brejeirinha, para resolver o caso
amoroso entre sua irméa Ciganinha e o seu primo Zito, que estavam “meio brigados”.

As duas protagonistas dos contos, Nhinhinha e Brejeirinha com seus distintos
modos de ser e agir possibilita-nos recortar algumas metaforas, advindas da
linguagem de ambas e dos narradores, para iniciar o nosso percurso do estudo da
simbologia do ser infantil em Guimaraes Rosa.

Para melhor explorarmos as metaforas nos contos, faremos uma breve
discussdo da abordagem destas, feita por Davidson em “O que as metaforas
significam” (1992).

Segundo este autor “A metafora & o trabalho de sonho da linguagem e, como
todo trabalho de sonho, sua interpretagéo recai tanto sobre o intérprete como seu
criador”. (Davidson,1992:35). Para ele as metaforas, “trabalhos de sonho”,
dependerao da criatividade do seu criador, para sua interpretagéo e isso importa na
maneira em que as palavras criativamente sio alinhadas. As palavras criariam a
partir da criatividade de sua disposigao, imagens efou insinuariam semelhangas
entre o seu sentido e outros aparentemente implicitos.
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Davidson no seu texto questiona os estudos contemporidneos sobre a
metéafora. Ele afirma que:

As metaforas significam aquilo que as palavras, em sua interpretagdo mais
literal, significam, e nada mais do que isso [...] Creio que a metafora
pertence exclusivamente 3 esfera do uso. E algo levado a cabo pelo
emprego imaginativo de palavras e sentengas, e depende inteiramente de
significados comuns daquelas palavras, e, por conseguinte, dos significados
comuns das sentengas que elas abrangem. (Davidson, 1992: 35-36)

Para o escritor, 2 metafora ndo carrega uma mensagem, mas, ele também
ndo nega que ela tem o seu significado ou sentido, originario das palavras, pois o
signiﬂéado da metafora para ele esta na criatividade de sua colocag&o no contexto.

As metaforas presentes em pequenas particulas nos contos acabam
formando um todo. Acaba configurando uma metafora maior, a metafora dos
primeiros contatos do homem com a linguagem e com seu sistema simbodlico.
Faremos, entao, primeiramente, um passeio pelas gotas metaféricas que Guimaraes
Rosa deixa a cada pagina que viramos e depois, no decorrer dos capitulds, as
exploraremos até chegarmos ao todo dos contos.

Nos dois contos “A menina de 18" e “Partida do audaz navegante”, de
Guimarades Rosa os significados das metaforas estdo na genialidade e criatividade
do escritor na tentativa de dar sentido ao ser infantil na literatura. '

Quando Nhinhinha, do conto “A menina de 1&” diz Menino piddo a seu pai e
Menina grande para sua mae, reconhecemos a metafora. O significado desta figura
de estilo esta infimamente ligado ao sentido literal das palavras. Uma vez que esta
palavra nos sugere uma semelhanga que a personagem estabeleceu entre os atos e
0 jeito de seus pais com as coisas e pessoas das quais sua imaginagao tinha e
estava adquirindo consciéncia. Nhinhinha vé seu pai “querendo que a Mae coasse
um café forte” (Rosa, 2001:23) e o classifica assim, pelo fato de ele ficar pedindo
coisas a sua mae e denomina também sua mae de Menina grande simplesmente
porque acha que sua méae so € diferente no tamanho.

Nhinhinha nao estabelece, entdo, consciéncia do mundo adulto, do
tratamento considerado “adequado” para com os seus pais, porque estes, devido a
maneira da menina dirigir-se a eles “davam de zangar-se”. A menina, ainda, néo &
dependente de seus pais e diz sempre 0 que pensa. S&o os adultos que com
veemeéncia pedem ajuda a ela. Quando refere-se & mae como Menina grande ea
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seu ao pai como Menino pid&o, iguala-os a ela. E como se néo houvesse diferenga
entre eles, a ndo ser no tamanho.

Quando a personagem fala “estrelinhas pia—pia”, apontando para o céu,
também estabelece ou insinua uma ligagéo entre o que vé no céu e a coisa (estrela)
do seu universo, um mundo que parece gue ndo é compreendido pelas pessoas
“grandes”.

Vemos fambém que quando a narradora-personagem diz: [...]
“conversavamos, agora. Ela apreciava o casacio da noite”. (Rosa, 2001:23), temos
al uma metafora. Tiantdnia ao referir-se a noite estrelada “casacédo da noite” leva-
nos a pensar a noite e o céu estrelado como um momento que Nhinhinha gostava
muito e o céu nos lembra a um agasalho que protegia e acolhia a menina,
principalmente, no momento em que as estrelinhas jam aparecendo e formando um
manto no céu. Talvez seja uma possivel explicagdo para “estrelinhas pia-pia”,
porque podiam apagar e reaparecer em poucos instantes.

Quando Nhinhinha diz a Tianténia que queria visitar os parentes mortos, a
narradora-personagem fala que a menina (...) “estava com a lua”. No trecho
podemos dizer que a metafora “estar com a lua” explica a idéia de a personagem
colocar que a menina Nhinhinha estava passando por uma fase. Ou seja, Nhinhinha
para Tianténia era uma menina que estava ainda descobrindo o mundo. Era uma
fase de crianga. “Estar com a lua” neste caso nos faz, de acordo com Davidson
(1992-1937), “notar certa ‘semelhanga, freqlientemente uma semelhanga nova ou
surpreendente entre duas ou mais coisas”. Desta forma, a metafora, poderia
significar uma fase na vida da menina ou que esta nos lembrasse a lua, cheia de
fases. Ora quieta, sem muitos gostos e caprichos, ora misteriosa e milagrosa.

Embora mostrasse geralmente uma menina muito quieta “Nhinhinha, com
seus quatros anos, ndo incomodava ninguém, e nao se fazia notada, a néo ser pela
perfeita calma, imobilidade e siléncios” (Rosa, 2001:22), muitas vezes surpreendia a
todos !
2001:25).

Ora “nem parecia gostar ou desgostar especialmente de coisa ou pessoa

“Adivinhou passarinho verde?’ — Pai e Mae se perguntavam’ (Rosa,

nenhuma [...] Nao se importava com os acontecimentos” (Rosa, 2001:22-23), ora era

misteriosa e milagrosa “Eu queria o sapo vir aqui’ e ndo demorava muito “aocs

! Os trechos em que constam ( * ) e (%), referem-se as citagdes das obras, porém, quando ambas aparecerem nas
citagdes & porque as segundas aspas s3o dos textos do escritor e aqui aparecem na forma original.
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pulinhos, o ser entrava na sala” (Rosa, 2001:23-24). Desejava ' “[...] uma
pamonhinha de goiabada...” e, nem bem meia hora, chegou uma dona, de longe,
que trazia os paezinhos da goiabada enrolada na palha’. (Rosa, 2001:24).

Nhinhinha tinha com seus pais uma “espécie de tolerancia” e quando sua mae
adoeceu “ndo houve fazer com que Nhinhinha lhe falasse a cura’, mas, nao
demorou muito “veio, vagarosa, abragou a Mae e a beijou. A Mae, que a olhava com
estarrecida fé, sarou-se entdo, num minuto”. (Rosa, 2001:24). A pequena Maria era
uma lua: misteriosa, imével e milagrosa.

Nhinhinha desejou o arco-iris. choveu. Seus pais até perguntaram-lhe
“Adivinhou passarinho verde?” (Rosa, 2001:25), porque ela ficou muito feliz. Porém,
por algum motivo logo depois foi severamente repreendida por sua tia, Nhinhinha
entdo [...]" tornou a ficar sentadinha, inalterada que nem se sonhasse, ainda mais
imovel, com seu passarinho verde pensamento”(Rosa, 2001:25). “Passarinho verde”
neste trecho € uma metafora do estado de espirito da menina Nhinhinha.

Passaro, que significa liberdade e a cor verde que remete-nos aos primeiros
anos de existéncia e o despertar da vida, por isso leva-nos a refletir sobre o
momento em que a menina Maria parece renascer depois da chuva. Um recomego
que deixa seus pais felizes “Pai e méae cochichavam, contentes: que, quando ela
crescesse e tomasse juizo, ia poder ajudar muito a eles, conforme a providéncia
decreto prazia que fosse”’(Rosa, 2001:25).

“Passaro verde” desta forma, estaria ligado a esperanga e a alegria. Quando
Nhinhinha calou-se com seu passaro verde, ela recolheu a sua empolgagéo e seus
sentimentos em seu pensamento. E, podemos acrescentar ainda que todos estes
sentidos e idéias sdo compreendidos através da metafora colocada pela narradora.
E a metafora que nos faz notar os sentidos relacionados ao sentimento da menina, a
cor da ave. As metéaforas [...] “de fato fornecem um tipo de lente ou gelosia, como diz
Black, atraves da qual observamos os fendmenos relevantes” (Davidson, 1992:49).

No conto “Partida do audaz navegante” vemos também muitas metaforas. Ha
muitos sentidos no texto, mas alguns nos chamam muita a atengéo, pelo fato de

tragarem o perfil da personagem Brejeirinha.

A gente via Brejeirinha: primeiro, os cabelos, compridos, lisos, louro-cobre;
e, no meio deles, coisicas diminutas: a carinha ndo-comprida, o perfilzinho
agudo, um narizinho que caricia. Aos tantos, ndo parava, andorinhava,
espiava agora o Xixixi e o empapar-se da paisagem — as pestanas til-til.
(Rosa, 2001:104, grifo nosso).
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Através do termo destacado “andorinhava”, vemos que Brejeirinha era uma
menina inquieta e questionadora. Desta forma, percebemos uma insinuagdo, ou
seja, nos é sugerido uma semelhanga entre o modo de ser da menina com o da ave
migratéria.

Outras metaforas pouco a pouco nos fazem entender melhor a personagem.
Quando Zito e Ciganinha pareciam brigados, Brejeirinha diz: * “Eu sei porque ¢ que o
ovo se parece com um espeto”__; ela vivia em algebra’. (Rosa, 2001:105). Um dos
significados de algebra é reunido, reintegragdo daquilo que se quebrou. Com isso,
notamos que se Brejeirinha vivia em algebra pode ser porque a menina percebeu o
clima conflituoso entre o casal de namorados e resolveu reuni-los novamente. Ou
pode ser ainda porque a personagem vivia arquitetando as mais diversas idéias e
planos.

As metaforas em “Partida do audaz navegante” sdo como as estrelinhas de
Nhinhinha, nascem a todo o momento e preenche o céu da narrativa da obra,
formando um manto que abraga e aquece o leitor para com ele fazer a viagem ao
mundo que Brejeirinha esta descobrindo. Para avangarmos nesta caminhada que
nos faz compreender a criativa protagonista e o mundo que a cerca, voltemos ao
enredo: logo depois da chuva, as criangas vao para o rio e quando eles estdo
brincando com o audaz navegante, de repente:

[.] O ftrovao, terrivel, este em céus e terra, invencivel. Carregou.

Brejeirinha e o trovdo se engasgam. Nurka lafiu, em seu socorro.

Ciganinha, Pele e Zito, também, vém para a amparar, Antes, porém, outra,

fada, inesperada, surgia, ali, de contraflor. ____“Mamdae”! (Rosa, 2001:111)

‘Ao denominar a mae de Brejeirinha de “fada”, o narrador leva-nos a imaginar

o motivo de ele sugerir uma semelhanga entre a fada e a mae da menina, uma vez

que a fada dos contos infantis classicos & sempre aquela que tem poderes

sobrenaturais e que socorre nos momentos mais dificeis. E, podemos observar que

a mie de Brejeirinha chega num momento em que ela se assustou tremendamente
com o trovao.

Esta metafora nos faz compreender também que a méae de Brejeirinha era o

seu referencial em tudo. "Mamé&e, a mais bela, a melhor...uma voz de vogais

doguras...Ela falava, e choviam era bategas de béngéos”. (Rosa, 2001:104 e 107).

Brejeirinha, diferentemente de Nhinhinha que tinha para com seus pais [...] “uma
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engragada especie de tolerancia” (Rosa, 2001:23), vé sua mae como uma deusa,
um ser protetor.

E notavel também a metafora do tempo que desfila pelo conto. O tempo é a
chave de todo o mistério. O conto inicia com a chuva [...] “na manha de um dia em
que brumava e chuviscava, parecia nao acontecer coisa nenhuma” (Rosa, 2001:104)
e, durante todo o texto o tempo aparece como um fator que merece ser analisado.
“A manha é uma esponja. Decerto, porém, Pele rezara os dez responsos a Santo
Antdnio, tédo quanto batia os ovos. Porque estourou manso o milagre._ O tempo
temperou”. (Rosa, 2001:106 -107).

"A manhd@ é uma esponja”. Isto insinua que a manha que comegara com
chuva encharcot a terra e esta ficou cheia assim como uma esponja. Todavia, “O
tempo temperou”, ou seja, suavizou-se, assim como o conflito de Zito e Ciganinha.
No comego, olhares magoados — chuva — depois o desejo de reconciliagdo — a
brandura do tempo.

Brejeirinha, ao notar o amor entre Zito e Ciganinha e perceber que eles
haviam se reconciliado [...] “disse que o dia estava muito recitado” (Rosa, 2001:108).
A menina consegue entender os mistérios do amor. Ela entende que o dia efou
momento estava muito expressivo, por isso a “chuva se segredava”.

No entanto, no momento em que Ciganinha e Zito estavam em conflito,
Brejeirinha cria uma estéria para intervir na briga dos dois, que aos poucos se
configura como uma metéfora dos percalgos do amor entre o casal. Tal proposicéo &
explicada pelo fato de a fantasia conter elementos que insinuam semelhangas no
caso real. Na estéria do “Aldaz Navegante” temos um pirata que, mesmo com muita
saudade de seus parentes, parte para o mar e vai “batendo lengo branco” e [...] “a
gente também batia os lengos brancos” (Rosa, 2001:106), e na “vida real’ Zito
também queria partir, ele [...] “sonhava ir-se embora, teatral, debaixo de chuva, ele
estalava numa raiva” (Rosa, 2001:105). E, Ciganinha, assim como os parentes do
“inglério marujo”, néo queria que ele fosse embora, por isso “estremecera, e segurou
com mais dedos o livro, hesitada” (Rosa, 2001:108). A

Tal dizer se confirma também pelo fato de a fantasia surgir exatamente

quando Brejeirinha nota a desavenca entre o casal:

“Eu queria saber o amor..." Pele foi quem deu risada. Ciganinha e Zito
erguem olhos, s6 quase assustados. Quase, quase, se entrefitarm, num
ndo encontrar-se. Mas, Ciganinha, que se cré com razéo, muxoxa. Zito,
também, n&o quer durar mais brigado, viera ao ponto de n&o aglentar. Se
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a socapa, mirava Ciganinha, ela de repente mais linda se envoava. (Rosa,
2001:105)

E a partir dal que surge a metafora que explicara e resolvera o casoc amoroso

do conto. Vejamos o trecho:

“Zito, vocé poderia ser o pirata inglério marujo, num navio muito intacto,
para longe, lo6-onge no mar, navegante que nunca-mais de fodos” Zito
sorri, feito um ar forte. Ciganinha estremecera, e segurou com mais dedos
o livro, hesitada. (Rosa, 2001:1086)

A menina compreende o temor dos dois e cria uma estéria a partir do
romance entre Zito e sua irmé, Ciganinha. A sua fantasia tem dor e separagio.
Brejeirinha, propositalmente, cria a fantasia e vai modelando-a conforme o efeito
desta no casal apaixonado.

Brejeirinha percebeu o desejo de Zito de ir embora debaixo da chuva, por isso
em sua estoria inclui a separagdo, a despedida do marujo para um lugar bem
distante “O navio dele, chegou o dia de ir. O Aldaz navegante ficou batendo o lengo
branco, extrinseco, dentro do indo-se embora do navio. O navio foi saindo de perto
para ¢ longe”. (Rosa, 2001:1086). A partir desse momento Ciganinha se manifesta |[...]
“Por que vocé inventa essa histéria de de tolice, boba, boba?” - e Ciganinha se feria
em zanga. (Rosa, 2001:106). Com isso, percebemos que a perspicaz menina
conseguiu o que queria: despertar o conhecimento da separagao. Com a fantasia, a
menina mostra ao casal 0 que poderia acontecer na realidade no caso amoroso dos
dois. E, através desta fantasia pouco a pouco os efeitos véo surgindo: [...] “ Zito e
Ciganinha calavam-se, muito as tortas, nos comovidos nao-falares. Sim, ja se
estavam em pé de paz, fazendo sua experiéncia de felicidade; para eles, o passeio
era um fato sentimental”. (Rosa, 2001:107).

A partir destes efeitos a fantasia também recebe modificagdes, se adequa as
mudangas no romance do casal: “O Aldaz navegante ndo gostava do mar? Ele tinha
assim -mesmo de partir? Ele amava uma moga magra” (Rosa, 2001:109),

Novamente a realidade demonstra os efeitos da estéria inventada por
Brejeirinha;

Segredando-se, Ciganinha e Zito se consideram, nas pontinhas da
realidade. ___ “Hoje est4 tdo bonito, ndo &7 Tudo, todos, tao bem, a gente
alegre... Eu gosto deste tempo...” E: __ “Eu também, Zito. Vocé vai voltar
sempre aqui, muitas vezes?” E: __ "Se Deus quiser, eu venho...” E;__“Zito,
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vocé era capaz de fazer como o Aldaz navegante? Ir descobrir os outros
lugares” E: __ “Ele foi, porque os outros lugares ainda s&o mais bonitos, -
quem sabe?...” Eles se disseram, assim eles dois, coisas grandes em
palavras pequenas...assim rosa-amor-espinhos-as. (Rosa, 2001:110)

E, por fim, eis que surge o desfecho da fantasia __ “Agora, eu sei. O Aldaz
navegante néo foi sozinho; pronto! Mas ele embarcou com a moga que ele amavam-
se, entraram no navio, estricto” (Rosa, 2001:111).

Podemos deduzir entdo que, a fantasia influencia e explica a realidade do
amor do casal do conto. A metafora criada por Brejeirinha € infinita e pode ser
interpretada de outras formas, mas, nesta abordagem entendemo-la como uma
insinuagdo ou sugestdo do que poderia acontecer ao casal na realidade. Assim,
como Davidson (1992:36) a interpreta:

Creio que a metafora pertence exclusivamente & esfera do uso. E algo
levado a cabo pelo emprego imaginativo de palavras e, sentencas e

depende inteiramente dos significados comuns daquelas palavras e, por
conseguinte, de significados comuns das sentengas que elas abrangem.

Diante do exposto dizemos entio que a metéfora criada por Brejeirinha esta
ligada a esfera do uso e da imaginagéo. Estd intimamente relacionada a
sensibilidade e criatividade da menina de criar e colocar palavras que n&o teriam
outro significado do que o conflito entre o casal, Zito e Ciganinha. A metafora €
imaginativa e fantasiada conforme os efeitos desta na realidade.

Paralelo as metaforas encontramos os simbolos que juntamente com as
primeiras irdo montar um jogo simbélico de imagens do ser infantil. Simbolo pode
ser:

[..] comparado a um cristal que reflete de maneiras diversas uma luz,
conforme a facéta que a recebe. Pode-se ainda dizer que ele € um ser vivo,
uma parcela de nosso ser em movimento e em fransformagdo. De modo
que, ao contempla-lo e apreendé-lo como objeto de meditagéoe, contempla-
se também a propria trajetéria que se pretende seguir, apreende-se a
diregéo do movimento em que & levado o ser. (R. de Becker apud Chevalier,
2003: XXI-XXI)

De acordo com Becker podemos dizer que os simbolos poderiam ser
interpretados, conforme varias e possiveis perspectivas de um observador. E, neste
trabalho veremos como os simbolos se configuram para a construgéo de imagens da

infancia, como os primeiros momentos do homem para a aquisicdo do seu sistema
simbdlico e da linguagem.
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O simbolismo é também "um dado imediato da consciéncia tofal, isto &, do
homem que se descobre a si mesmo como tal, do homem que torna consciéncia de
sua posicdo do universo” (Mircea Eliade apud Jean Chevalier (2003: XXIIl). A partir
do exposto, podemos inferir que os simbolos sdo a identificagdo de um povo, ou
melhor, ao se manifestar através dos simbolos eles mostram a maneira de
expressarem sua compreenséo dos seus semelhantes e do universo que os cercam.

No conto “A menina de |a" desfilam varios simbolos que se entrelacam as
metaforas na construg@o de idéias imagéticas sobre o ser infantil. O arco-iris, por
exemplo, significa o “caminho e mediagido entre a terra e o céu” para algumas
culturas como a polinésia, a melanésia e a japonesa. Acrescentemos ainda que, “ele
pode igualmente preludiar perturbagdes na harmonia do universo” e para alguns
povos como os negritos das Andaman? o arco-fris & “maléfico [...] sua aparigao
anuncia a doenga e a morte” (Chevalier; Gheerbrant, 2003; 77-78).

Com isso observemos entdo que, Nhinhinha ao desejar o arco-fris, podia
estar desejando a sua prdpria morte, assim como ela ja havia manifestado o desejo
de ver seus parentes mortos “Vou visitar eles...” (Rosa, 2001:24). Nhinhinha desgjou
tanto o arco-iris que choveu. Desejou tanto partir que isso logo aconteceu “E, vali,
Nhinhinha adoeceu e morreu” (Rosa, 2001:25).

A chuva interligada ao arco-iris, também aparece como um forte elemento de
significagdes. Segundo I-Ching® ela “& originaria do principio k’ien, o principio ativo,
celeste, do qual toda manifestagéo tira a sua existéncia”. Segundo a doutrina hindu
[...] “A chuva € a graca, e também a sabedoria: A sabedoria suprema [...] imanente a
prépria natureza de cada um [...] (Chevalier; Gheerbrant, 2003:235-236, grifo do
autor),

A partir de tais dizeres é possivel compreendermos que, quando Nhinhinha
quis o arco-iris (morte) e logo depois a chuva surgiu, que ela obtém a graga. Ou
seja, a pequena Maria consegue realizar o seu desejo porque o arco-iris logo
despontou no céu “Logo aparecia o arco-da-velha sobressaido em verde e o
vermelho — que mais um vivo cor-de-rosa” (Rosa, 2001:25). A menina precisa da
chuva para renascer e, € depois da chuva que ela parece ficar mais feliz “Nhinhinha
se aIeQrou [...] Fez o que nunca se lhe vira pular e correr por casa e quintal (Rbsa,

& Tribos que habitam nas ilhas Andaman, localizada no Sudoeste Asiatico.
? £ um texto cléssico chinés, considerado também pelos chineses como um oraculo ou um livro de sabedoria.
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2001: 25). A chuva &, assim, a concretizagao de um desejo, a béngao alcangada,
talvez, seja por isso que ela ficou tao contente.

As cores do arco-iris também integram as significagbes do conto e aparecem
como um forte fator simbélico na obra. O verde, por exemplo, significa o “despertar
das aguas primordiais [...] o despertar da vida [...] (Chevalier, Gheerbrant, 2003:939).
O vermelho também apresenta uma simbologia muito parecida com o verde, ele
representa” universalmente o simbolo fundamental do principio de vida [...]
(Chevalier; Gheerbrant, 2003:944), e as duas cores aparecem intimamente
interligadas na maioria das significagdes de diferentes culturas.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2003:939) “O verde &€ cor de agua como o
vermelho &€ a cor do fogo, e € por essa razdo que o homem sempre sentiu,
instintivamente, que as relagGes entre essas duas cores s&o analogas como as
cores as de sua esséncia e existéncia”. Dizemos entdo, a partir do exposto, que as
duas cores parecem estar sempre ligadas a existéncia e ao ato do nascimento e/ ou
renascimento.

Em alguns lugares como na Africa negra, a cor vermelha € a cor do sangue e
da vida e para Rumi* “o vermelho e o verde simbolizam a graga divina, trazendo a
alma que estava na obscuridade a mensagem da esperanga’ (Chevalier;
Gheerbrant, 2003:278). No arco-iris que a menina desejou as cores que
sobressaiam eram o verde e o vermelho, que acabavam formando uma outra cor: o
rosa, resultado da mistura entre o verde e o vermelho. Nhinhinha, ao querer o arco-
fris (morte), parece desejar um novo comecgo e as cores ao se entrelagarem parece
sinalizarem o fim, como a condicéo para o renascimento, para o principio de uma
nova vida.

A morte também aparece com um simbolo, que apesar de ser “o aspecto
perecivel e destrutivel da existéncia” é também segundo Chevalier; Gheerbrant
(2003:621) [...] “Revelagéo e introdugao”. “Todas as iniciagdes atravessam uma fase
de morte, antes de abrir o acesso a uma nova vida". Tal simbologia permite-nos
inferir que a “morte” da pequena Maria parece algo necessario e inevitavel para um
novo comego. O arco-iris (morte) e as suas cores: o verde e o vermelho, que
significam a vida, sdo dois elementos totalmente opostos, mas que aparecen;l

integrados e inseparaveils, assim como a vida e a morte, no conto.

4 Jalal ud-Din Rumi, mistico e poeta islimico.
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A cor rosa, resultado da mesclagem do verde e vermelho, nos da a
possibilidade de denomina-la como a esperanga de uma nova vida, a aurora de um
novo despertar.

E perceptivel também o interesse de Nhinhinha pelo céu e por todos os
elementos que o compéém “Ela apreciava o casacdo da noite. — “Cheiinhas!™
olhava as estrelas, deléveis, sobre-humanas. [...] O dedinho chegava quase no céu.
(Rosa, 2001:25). O céu “é uma manifestagéo direta da transcendéncia, do poder, da
perenidade, da sacralidade: aquilo que nenhum vivente da terra é capaz de
alcangar’. O céu é também um “simbolo da consciéncia” (Chevalier; Gheerbrant,
2003:227-230). Significa, ainda, “o absoluto das aspiragées do homem, como a
plenitude da sua busca, como lugar possivel de uma perfeigdo do seu espirito” [...]
(Viri apud Chevalier; Gheerbrant, 2003:230).

Podemos pensar, a partir do exposto, que Nhinhinha, ao demonstrar o
interesse pelo céu, parece desejar o que esta além. Almeja algo que ndo esta ao
seu alcance e pode representar ainda a busca pela compreensao da vida, a busca
do conhecimento que & sempre infinita para 0 homem.

O titulo do conto “A menina de [&” ja permite-nos pensar Nhinhinha como uma
menina que nao pertence aqui (terra), mas [a (céu). E o fato de ela desejar esse 1a
(céu) pode representar a busca do homem pelo incompreensivel e pelos mistérios
da consciéncia. O pféprio nome do conto parece-nos dizer que a protagonista
parece partir para este lugar. Parece ter saido de sua condi¢do humana e partido em
busca de algo maior.

Quando Nhinhinha comec¢a a realizar milagres ela deseja a ra e ela logo
aparece. A rd, no Ocidente & “simbolo de ressurreigdo, e isso em razao de suas
metamorfoses” €, em japonés, a palavra que a designa, “kaeru, significa também
retornar’ (Chevalier; Gheerbrant, 2003:764, grifo do autor). Com isso, & possivel
dizer que Nhinhinha ao querer ver a ra, deseja o retorno. Todavia, almeja um
recomego diferente, que € representado pela nova cor: o rosa, do arco-iris.

Assim, como em “A menina de 13", em “Partida do audaz navegante” ha varios
simbolos que parecem dar sentidos a perspicaz protagonista Brejeirinha. O conto
inicia-se com a chuva, que como no primeiro, simboliza a bén¢éo e a fertilizagdo. Na
verdade, a chuva permanece durante todo o desenrolar do conto e ela faz na obra
um ciclo, o ciclo da vida.
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Brejeirinha representa no conto a ressurreigéo, pois se Nhinhinha “morreu”
para posteriormente poder renascer, a chuva € um simbolo que da a condigao para
todas as manifestagdes de vida, e € ainda a condigdo necessaria para uma nova
fase, a de Bréjeirinha.

No primeiro conto aqui discutido a chuva vem e passa, porém, “Partida do
audaz navegante” se inicia com a chuva e ercerra com ela “De novo, a chuva da”
(Rosa, 2001:112). A chuva, como ja dissemos, representa o ciclo da vida e no conto
ela significa a iniciagdo dos saberes, a fertilizagdo necessaria para o surgimento dos
questionamentos da vida e as inquietagdes do ser humano em busca do
conhecimento.

“Brejeirinha deseja conhecer e saber sobre muitas coisas ‘Eu vou saber
geografia” ... “Eu queria saber o amor” ... “Zito, tubardo é desvairado, ou é explicito
ou demagogo?” (Rosa, 2001:105). A protagonista da obra demonstra assim um
desejo de conhecer sobre as coisas, de apréender sentidos a vida e ao mundo que a
cerca. _

O enigma do ovo parece ratificar esta nossa idéia, pois Brejeirinha _passa-o
tempo todo refletindo sobre o ovo * “Eu sei porque é que o0 ovo se parece com um
espeto!” [...] “Mamde, aQora eu sei, mais: que o ovo s se parece, mesmo, é com um
espeto!™. (Rosa, 2001:105 e 112).

O ovo & “considerado como aquele que contém o germe e a partir do qual se
desenvolvera a manifestagédo”. O ovo “surge, em geral, depois do caos, como um
primeiro principio de organizagédo, néo € nunca o primeiro, simboliza, entre;tanto, o
germe das primeiras manifestagées” (Che’valier' Gheerbr’a'ﬁt 2003'673-674) Nililrc':ea‘
Eliade afirma que o ovo “‘ndo-se refere tanto ao nascimento, mas antes a um.
renascimento, repetldo segundo o modelo cosmogdnico... o ovo promove a
ressurreicao que ... € um retorno, uma repeticgo” (Mircea Eliade apud Chevalier;
Gheerbrant, 2003:674).

Isto exposto podemos inferir que Brejeirinha, ao tentar compreender o
mistério do ovo, demonstra uma reflexdo sobre si mesma e sobre a sua brépria
condigédo com relac;ao ao conhecimento. A snmbologta do ovo esta relacionada a
uma nova condigdo de vida, a repetu;,ao e o renasmmento apés a fertillzagao
(chuva)

A reflexdo de Brejeirinha mostra ainda uma relagéo corﬁ o conhecimento, a

busca pelo saber. Isto se explica pelo fato da menina comegar a questionar sobre
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muitas coisas, uma delas € o seu desejo de saber sobre o amor, depois de notar que
“Zito perpensava assuntos de nao ousar dizer, coisas de ciumoso” (Rosa, 2001:105).
Além disso, ela parece‘estabelecer uma relagdo entre o ovo (renascimento) com o
caso amoroso de sua irmd e por isso Brejeirinha questiona sobre o ovo quando
percebe o humor do casal e chega a conclusdo que o ovo se parece unicamente
com o espeto, apds o desfecho e a reaproximagao do casal brigado.

O mar aparece, na narrativa que Brejeirinha inventa para reaproximar Zito e
Ciganinha, como um fator de separagao e de dor “O Aldaz Navegante ndo gostava
do mar! [...] mas o mar veio, em vento, e levou o navio dele, com ele dentro,
escrutinio”’ (Rosa, 2001:109) e isto faz com que o casal reflita e resolva reatar.

O mar, além disso, é também simbolo da dindmica da vida. Tudo sai do mar e
tudo retorna a ele: lugar dos nascimentos, das transformag¢ées e dos renascimentos.
O mar representa no conto 0 movimento e a evolugéo da vida. O audaz névegante-é
do mar e para la ele retorna “O Aldaz! Ele partia. Oscilado, s6 se dangandoando,
espumas e aguas o levavam, ao Aldaz Navegante, para sempre” (Rosa, 2001:111).

O mar é, na fantasia de Brejeirinha, o elemento que separa e une e & também
o principal ingrediente que compde a mesma fantasia. O mar é o elemento temido
que perpassa toda a narrativa fantasiada pela protagonista, pois ele, como ja
dissemos, traz a dore a séparagéo, mas ele faz o casal refletir e mudar o final da
estéria. O mar é o fator que faz as mudangas na fantasia e no amor real do casal em
conflito. - ' |

Assim como o mar é o principal elemento na fantasia de Brejeirinha, a chuva
é também o principal fendmeno do conto. Ela abre todas as possibilidades dos
acontecimentos na obra e quando ¢ conto vai ser encerrado ela retorna.

A chuva representa a fertilizagéo necessaria para a germinagao do embrido
do ovo, para a ressurreicdo de Nhinhinha, agora em uma nova fase, em um novo
universo, ¢ da linguagem e de seu mundo simbdlico. ‘

Il - ALINGUAGEM INFANTIL

O escritor ndo é nenhum trudo num palco de feira a se desengongar em
frejeitos e cambalhotas. Ele é o que enfoca os raios do tempo nos espelhos
do espirito. Sua agéo é recriar imagens — imaginagio.

Oswaldino Marques, 1957
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A linguagem de Guimardes Rosa nos dois contos é muita rica em
neologismos, expressdes novas que dio a estas obras uma originalidade
imensuravel, o que torna necesséario uma breve explorada na linguagem figurada
nas obras para melhor entendermos a infancia para este escritor.

Tanto a linguagem narrativa quanto a das duas protagonistas se apresentam
como uma linguagem cheia de palavras inventadas que n@o s&o inseridas
aleatoriamente para ornar, mas para se integrarem aos contos e dar mais sentidos a
eles.

As novas palavras agregadas produzem um estranhamento ao leitor quando
este se depara com as obras, uma vez que o procedimento rosiano parece subverter
a linguagem ficcional e reinventa-la, trazendo para o nosso universo novas palavras.

A linguagem de Nhinhinha é poética e cheia de suspensao. Vejamos algumas
passagens; “Eu... fo-u...fa-a-zendo”, "Menino pidéo...", Menina grande...”, “Deixa...
Deixa...”, " A genfe ndo vé quando o vento se acaba...”, “Alturas de urubuir ...” e
“Jabuticaba de vem-me-ver..." (Rosa, 2001:22e 23), além de muitas outras. Nestas
falas de Nhinhinha percebemos uma descontinuidade de pensamentos, o que fazia
com que os adultos ndo entendessem os sentidos de suas palavras. A menina
conversa sem se preocupar em ser compreendida e a sua fala ndo segue uma
seqliéncia que seus pais esperavam, as vezes “Com riso imprevisto: “Tatu ndo vé a
lua...” (Rosa, 2001:22).

Nhinhinha parece referir-se na sua fala ao seu préprio universo, um mundo
desconhecido aos adultos, pois de vez em quando perguntava: ‘ “Ele xurugou?” - e,
vai ver, quem e o qué, jamais se saberia’. (Rosa, 2001:22). A menina, com dizeres
poéticos, parece estar formulando pensamentos e desejos que ndo condizem com
as necessidades dos adultos, mas sim com seus proprios desejos.

Quando chegou a seca e tudo parecia que ia estorricar, 0 pai de Nhinhinha
que sabia de seus milagres, resolveu apelar para a menina, porém, ela sempre
independente respondia: - “Mas, ndo pode, ué...” (Rosa, 2001:25), e ninguém a fazia
mudar de ideia. Tudo s acontecia quando ela desejava.

A linguagem segmentada de Nhinhinha mostra uma menina que esta nos
seus primeiros contatos com a linguagem, que parece estar em um universo onde as
palavras nio precisam seguir as normas dos adultos para fazer sentidos ao seu
universo. '
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Oswaldino Marques em “A seta e o alvo” (1957), ao discutir sobre a arte de
inventar e criar dos escritores e discorrer sobre esta arte em Guimardes Rosa em
outras obras, como Sagarana, Com o Vaqueiro Mariano, Pé Duro, Chapétj de Couro
e Aquério, nos da a possibilidade de estender as suas falas no que tange aos contos
por nos discutidos.

Segundo Oswaldino Marques (1947:23) o que impressiona na linguagem de

Guimarédes Rosa é a:

[...] pluralidade de recursos expressivos chamados a atuar a um sé tempo,
em niveis que abrangem desde a infra-estrutura sonora, a morfologia
verbal, a polifonia fraseolégica, a dindmica sintatica, as translagbes
imagéticas, até os estratagemas mais requintados de representagdo e
comunicagdo das experiéncias evocadas, como sinestesia, corteés e
montagem cinematicos, técnica do desenho animado.

Tais recursos discutidos por Oswaldino Marques também sdo peérceptiveis
nos dois contos aqui tratados. O repertério verbal composto de palavras inventadas
ou acrescidas de prefixos ou sufixos & um dos recursos presentes tanto na
linguagem dos narradores das duas obras quanto na linguagem das personagens
protagonistas dos contos.

No conto “A menina de |&", por exemplo, sd0 varios 0s recursos expressivos
que atuam simuitineos para a composigdo da linguagem infantil. Quando a
protagonista perguntava: “Ele xurugou?”, ninguém entendia, pois “xurugar’ néo faz
parte de nosso repertério de verbos e sim da personagem. “Xurugar’, nos contextos
apresentados, pode estar relacionado a algo que um ser superior e/ou um ser do
universo infantil fez a alguém de sua familia. )

Quando Nhinhinha olhava o céu e dizia: “Cheiinhas”, observemos que o
acréscimo do i sonoriza a palavra e da4 mais veracidade ao contexto que ela esta
inserida. De acordo com Oswaldino Marques (1957:37) “[...] € um dos inUmeros
artificios, diria quase truques, de que o artista langa mao para atingir um verismo
surpreendente”. Desta forma, entéo, o prolongamento da vogal i leva o leitor a criar
imagens que parecem caracterizar melhor o ser que a personagem se referia.

Quando a menina diz: “Estrelinhas pia-pia” também parece estar no mesmo
sentido, uma vez que as estrelas apareciam e sumiam toda a hora. “Pia-pia” parece-
nos um adjetivo para as estrelas, um que caracteriza o fato de elas piscarem o
tempo todo.
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No momento que Nhinhinha diz também: “Eu ... fo-u ...fa-azendo” ou “Eeu?
Tou fazendo saudade” vemos um dizer marcado pelo mistério, pela suavidade e pela
maneira poética de ser e agir da personagem. Percebemos também os cortes nas
falas de Nhinhinha que encaminha o leitor para um Ilabirinto de descobertas e o
deixa preencher os espagos suspensos com a sua imaginagao.

E interessante notarmos que a linguagem da personagem Nhinhinha vem
sempre em destaque em relagdo as demais, como se a linguagem da pequena
menina fosse propria de um alguém que ndo pertence ao nosso mundo fisico e sim
Ia (céu). Tal acontecimento possibilita ao leitor, ao ler as falas destacadas, criar aos
poucos idéias imagéticas, ou seja, vamos juntando as pegas efou imagens que
surgem e construimos um retrato que constitui a personagem. Um retrato que
construimos a nossa maneira, a partir de nosso proprio mundo: o da perspectiva
adulta.

O leitor consegue notar através das breves e sutis falas de Nhinhinha que ela
€ uma menina diferente, das demais de sua idade, pois embora demonstre uma
fragilidade no seu modo de ser, ela detém, inconscientemenfe, o poder de mudar a
sua realidade.

Tal procedimento, ainda, demonstra que o narrador onisciente néo consegue
penetrar no universo da pequena Maria. Ele ndo entende seus mistérios, por isso
insere em sua narrativa a linguagem da menina para melhor a compreendermos.

A sua narrativa € marcada também pelo mistério, a comegar pelo lugar que a
familia de Nhinhinha mora, Temor-de-Deus, desfilando por ela, ainda, a noite
estrelada, o arco-iris, anjos e parentes rr{ortos que d&o a linguagem deste narrador
uma sobriedade surpreendente.

Em contrapartida a estoéria de Nhinhinha que & mais calma e silenciosa,
assim como a protagonista, no conto “Partida do audaz navegante” séo
apresentados varios recursos que ddo animagéo nas palavras tanto da personagem
Bréjeirinha quanto a do narrador da obra.

No texto que narra a estéria do romance entre Zito e Ciganinha contada por
um narrador onisciente adulto, percebemos que ele parece brincar com a linguagem,
inventando novas palaifras. Vejamos alguns trechos:

NA MANHA DE UM DIA em que brumava e chuviscava [...]. Ciganinha, Pele

e Brejeirinha brotavam num galho [...]. Meia-manha chuvosa entre verdes:
fufio fino borrifo [...]. Aos tantos, ndo parava, andorinhava, espiava agora — o
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xixixi e o empapar-se da paisagem — as pesfanas fil-ti. [...] A chuvinha no
bruaar e a palida manha do céu. (Rosa, 2001:104-105, grifo nosso).

Tal procedimento em Rosa parece inserir o leitor no contexto, ou melhor,
prepara-lo para conhecer a esperta Brejeirinha. O narrador adulto parece encenar
uma abertura tradicional do conto quando inicia a narrativa dizendo: “NA MANHA DE
UM DIA” e isto se torna perceptivel até pelo destaque das palavras com relagéo as
demais. Porém, no decorrer da obra vemos que Rosa transgride e reinventa este
dizer.

O escritor subverte a narrativa tradicional na medida em que abandona a
perspectiva adulta e emaranha-se na linguagem infantil, pois brinca com as
palavras, colorindo-as com novas cores, a da infancia.

Percebemos que o narrador se embrenha na linguagem infantil pelo fato de
as palavras destacadas agirem “como auténticas mimicas, caracterizando com toda
a precisdo a dindmica das palavras” (Marques, 2001:39). Desta forma, o fufio fino
borrifo, o xixixi, o bruaar, parecem gesticular os acontecimentos, como a pequena
chuva. E como se alguém estivesse contando uma estoria e durante o processo
imitasse os fendmenos da natureza e o jeito das personagens.

As palavras parecem integrar um jogo de gesticulagdes e imitagSes para a
constituigdo do ser infantil. Brejeirinha néo andava, ela “andorinhava”. Brejeirinha
“rebica, picuica”. Tais termos que parecem nos contextos apresentados funcionam
como verdadeiras mimicas que caracterizam o modo de ser e agir da menina.

O pequeno morro que as criangas atravessam para ir ao riacho se toma a
colineta elou colinota e ele & também escorregoso. O rio & grossoso, refuso e ainda
pororoqueja. Como vimos, os termos destacados ao funcionarem como verdadeiras
mimicas dos seres, produzem, nos leitores, verazes imagens das coisas retratadas.

Tais termos também parecem a linguagem tipica de uma crianga que esta
descobrindo o mundo, adentrando a um universo em que as palavras nem sempre
expressam a sua maneira de ver e sentir as coisas, por isso ha a necessidade de
reinventar outras que dizem melhor o que esta sentindo.

Outro fator que nos chama muito a atengao na linguagem do narrador adulto
sdo os freqlientes diminutivos que povoam esta narrativa. Tal fendmeno ja comega
pelos nomes das personagens que mais tém participacédo na estéria: Brejeirinha e
Ciganinha. '
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Brejeirinha fica “toda cruzadinha”, tem o “perfilzinho agudo, um narizinho que-
caricia”. Este proceder de Rosa produz nos leitores uma relago de cumplicidade
com a personagem da obra, principalmente pela maneira com que ela é tratada.
Narrador e ieitor se tornam presentes nas agdes da protagonista, torcendo por sua
estéria e desejosos de conhecer o desfecho de sua fantasia. |

Brejeirinha, diferentemente do narrador de Nhinhinha que mostra em sua
linguagem uma seriedade e uma aurea de mistério, & apresentada pelo narrador em
uma perspectiva mais alegre e animada.

A linguagem deste narrador adulto parece conseguir penetrar o universo da
menina e brincar com a linguagem. Observemos um trecho: “Brejeirinha fez careta.
Mas, nisso, o ramilhete de Pele se desmanchou, caindo no chao umas flores. [...] um
ventinho faz nela bilo-bilo — acarinha-lhe o rosto, os labios, sim, e os ouvidos, os
cabelos. A chuva, longe, adiada” (Rosa, 2001:110, grifo nosso). Este procedimento
rosiano cria no leitor desejo de participar das peraltices de Brejeirinha, vontade de,
com ela, brincar e fantasiar. '

Temos também: chuvinha se segredando, riachinho, Zito como meiozinho-
homem, o pequeno morro como ladeirinha, casaquinho coledptero, méf_itiﬁnhas,
margaridinhas, areriinha, }lhazinha dos Jacarés, sapatinho, chapeuzinho branco,
florinhas amarelas, cuspinho e outras. Tal tratamento dado a linguagem parece
demonstrar a maneira deste narrador tratar Brejeirinha e/ ou a maneira de vé-la e
tentar com palavras, que insinuam gestos, descrevé-la. Este recurso é usado até
mesmo quando o narrador se refere as coisas grandes e feias, como a desavenga
entre Zito e Ciganinha: “briguinha grande e feia”.

Esta linguagem apresentada aparece imbricada as agbes de Brejeirinha,
como uma forma de, através das palavras, embrenhar-se no universo infantil,
compreendé-lo e produzir imagens deste lugar. '

~ Vemos ainda que, os prefixos e sufixos presentes nas palavras brumava,
perpensava, -envoava, grossoso, despropositar-se, desagachar, re-em-redor,
circunavegével, dangandoando, viabundo e descomover-se, demonstram uma
tentativa de animar a tudo, até mesmo os seres inanimados, que €& uma

caracteristica que sempre atribuimos as criangas. Segundo Oswaldino Marques:

Chega-se até a pensar nas descrigbes definidas da ciéncia, tal a absoluta
correlagdo com o conteddo empirico. Ndo se frata, porem, de um
naturalismo com a obsessdo de fotografar os poros do mundo obijetivo.
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Muito ao contréario, os acentos que Jodo Guimardes Rosa calca sobre certos
momentos da realidade decorrem antes de exigéncias expressionistas do
que do desejo de produzir uma fotocopia. (Marques, 1957:39, grifo do autor)

Observemos que, quer sejam os adjetivos inseridos para qualificar a ladeira, o
riacho e as demais personagens, quer sejam os verbos, tudo gira em torno da
mobilidade. Nada é estatico. Tudo se movimenta o tempo todo: A chuva.néo para,
as criangas brincam, Mamée vai visitar a doente, o rio pororoqueja. Tudo e todos
parecem estar em constante movimento e evolugéo. Até “o cajueiro ainda faz flores”,
apesar da chuva que ndo parava. Diante desta linguagem povoada de neologismos
percebemos um processo dindmico de existéncia no meio do lamagal.

A narrativa de Brejeirinha apresentada sempre entre aspas conta a estdria de
um inglério pirata que vai para o mar para conhecer lugares distantes. Uma fantasia
que é sempre influenciada pela tenséo entre Zito e Ciganinha.

Nesta narrativa de Brejeirinha vemos uma linguagem tipica de uma crianga
em fase de alfabetizacéo, temperada com muita ousadia, pois a menina apresenta em
suas falas uma mesclagem de palavras de seu cotidiano com as que ndo entende.
Vejamos alguns trechos: '

“O Aldaz Navegante, que foi descobrir 0s outros lugares valetudinério. Ele
foi num navio, também, falcatruas: [...] Ele precisava respectivo de ir. [...] O
Aldaz Navegante n&o podia nada, s6 o mar, danado de ao redor,
preliminar... Ele , como medo, intacto, quase nem tinha tempo de tornar a
pensar demais na moga que amava, circunspeclos. Ele s6 a prevaricar... -
“Agora, eu sei. O Aldaz Navegante ndo foi sozinho; pronto! Mas ele
embarcou com a moga que ele amavam-ss, entraram no navio, estricto. E
pronto. O mar foi indo com eles, estético”. (Rosa, 2001: 106-109-111)

A linguagem de Brejeirinha mostra uma mistura entre o antigo e o novo. Uma
intima relagéio com o conhecimento, pois a menina diferentemente de Nhinhinha que
ndoc entendia as necessidades dos adultos e estes ndo a entendia, consegue
compreender as pessoas sem precisar que elas expressem em palavras 0s seus
sentimentos. Vejamos: [...] “Brejeirinha tinha o dom de apreender as tenuidades: delas
apropriava-se e refletia-as em si — a coisa das coisas e as pessoas das pessoas”
(Rosa, 2001:106).

A esperta menina consegue entender os sentimentos do casal brigado
apenas pelas agbes deles e inventa uma estéria que os fazem refletir sobre a

situagdo. Diante disso, vemos que Brejeirinha tem uma relagédo diferente com o
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conhecimento e com o mundo adulto, uma vez que ela consegue elaborar sentidos
para este mundo.

Na fantasia de Brejeirinha vemos também que tudo gira em torno da
existencialidade e da mobilidade. Tudo ganha vida e a imaginagédo domina. O rio €
assaz, grossoso e bochechudo, um excremento de boi se transforma no aventureiro
pirata: o Aldaz Navegante.

A linguagem de Brejeirinha, assim como o mar que n&o tem desenho por
causa do vento, ndo tem um caminho definido, uma vez que a sua narrativa & como
uma viagem em busca do conhecimento, cheia de surpresas e descobertas pelo
caminho. Descobertas que o leitor também vai fazendo ao adentrar o rico universo

ficcional de Guimardes Rosa.

1l — A INFINITUDE DO DESEJO PELO CONHECIMENTO

No seu imemoridvel conflito com a realidade exterior, o homem urdiu e
estendeu, de permeio, entre a sua retina e o universo, uma fabulosa teia de
simbolos (vocabulos) que, embora extremamente imponderavel, retém em
suas malhas as mil e uma cambiantes significativas do ser.

Oswaldino Marques, 1957

A partir das nossas discussdes feitas até aqui sobre os contos “A menina de
13" e “Partida do audaz navegante”, torna-se possivel considerar o primeiro como
uma metafora dos estagios rudimentares da consciéncia humana e o segundo como
a fase em que o homem ja aponta para sua subjetivagdo, mediada pela linguagem.
Enxergamo-los assim, pela possibilidade que a teoria do filésofo Ernst Cassirer em
“Linguagem e mito” (1972) e "Ensaio sobre o homem” (1994), permite-nos.
Entretanto, para discutirmos tal proposigao faremos um passeio pela teoria deste

estudioso para verificar as possiveis marcas que nos permitem este dizer.

3.1 - NHINHINHA: metafora dos primeiros contatos do homem com a

linguagem

A linguagem, dadiva dos humanos, distingue-o dos demais seres que 0

rodeiam, pois possibilita-lhe interagir e transformar este universo. Porém,
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estritamente interligado a linguagem o mito perpassou toda a caminhada da
consciéncia humana.

Cassirer em suas obras, faz uma discusséo do imbricamento da linguagem ao
mito e vice-versa. Para este estudioso, o mito é algo real e verdadeiro que
configurava, com enorme forga, a consciéncia primitiva do homem.

Nossos antepassados nos seus primeiros contatos com a natureza e com o
mundo, dada a situagdo embrionaria de sua consciéncia, abre-se para uma
realidade mitica. Uma realidade permeada de deuses imaginarios que permite-lhe
relacionar com os seus semelhantes, através do universo da linguagem em que
estava adentrando.

De acordo com Cassirer, 0os mitos foram uma das primeiras formas de
conhecimento do homem. O mito fazia o homem compreender melhor a realidade e
o tranquilizava também, uma vez que ao criar miticamente um deus este passava a
representar a sua prote¢ao ou se era um demonio, o perigo - algo que deveria ser
temido, pois podia trazer enormes desgragas a sua comunidade.

_Esfas representagées miticas foram vagarosamente desencadeando agGes
na vida do homem. Instigava-o, mesmo que lentamente, a agir e o possibilitava
expressar na sua realidade o que estava apenas em seu mundo imaginério. No
entanto, a consciéncia mitica ndo esta simplesmente relacionada com a realidade
empirica, mas na propria forma como estava configurado o pensar mitico dos
nossos primérdios com o conhecimento de si e do mundo. Vejamos o que o filésofo
nos diz:

O homem sb vive com as coisas na medida em que vive nestas
configuragées, ele abre a realidade para si mesmo e por sua vez se abre
para ela, quando introduz a si proprio e o mundo neste médium dutil, no
qual os dois mundos ndo s¢ se tocam, mas também se interpenetram.
(Cassirer, 1972:24, grifos do autor)

A consciéncia do homem primitivo se configurava neste lugar enigmatico
que fazia com que o seu mundo interior e o exterior se tocassem, possibilitando-o
trilhar o caminho do conhecimento.

A linguagem, ligada ao pensamento mitico, permite ao homem expressar os
seus sentimentos e a conhecer o outro. Cassirer nos mostra a partir de sua
discussio das teses de estudiosos como Usener, Max Miller e outros, como o mito

e a linguagem se posicionam na cultura humana desde os nossos antepassados.
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De acordo com estes estudiosos, os primitivos diante de intensas emogbes
como o medo, a angustia e felicidade, atribuiam tais sentimentos a algo além de si.
Desta forma, uma arvore, uma montanha, uma caverna ou até mesmo objetos se
tornavam deuses. Deuses momentaneos. “Quando a sensagdo momentanea do
objeto colocado a nossa frente, & situagido em que nos encontramos [...] & outorgado
o valor e o acento de deidade, entdo esse “deus momentaneo” é experimentado e
criado” (Cassirer, 1972:34, grifo do autor).

Estes deuses foram considerados momenténeos porque as sensagoes que
os criavam eram repentinas e fugazes e podiam desaparecer com a mesma
velocidade com que foram criados.

Diante do exposto, podemos fazer uma relagdo da consciéncia primitiva do
homem com a persbnagem Nhinhinha. O homem vivia numa relagdo de
dependéncia e ingenuidade com a natureza, uma vez que creditava a ela todos os
acontecimentos de sua vida, o que demonstrava que ainda néo tinha o controle de
suas proprias emogdes, que precisa de um alguém para explicar o desconhecido.

Da mesma forma que este homem, a protagonista vive numa relagéo de
pureza com o mundo adulto e ndo consegue lidar com este lugar desconhecido a
ela. Chamava o pai de menino pidéo e a méde de menina grande, fato que muito os
chateavam. Isso se explica pelo fato de que a menina, assim como os primitivos que
viviam presos a um universo meramente fisico, esta atrelada a um universo sé séu.

Nhinhinha ndo entendia as necessidades dos adultos. Quando sua mae
estava doente e o lugar onde morava enfrentava uma enorme seca, ela so
murmurava: Deixa...Deixa. A personagefn parece precisar passar por uma fase,
para que possa compreender este mundo adulto e suas reais necessidades. '

Nhinhinha deseja trilhar outros caminhos, desvendar mistérios. Almeja sair
dessa condicdo de ingenuidade para com o mundo, para que nele consiga se
significar. Por isso, ela deseja tanto o /4 (céu), pois deseja o conhecimento e trilhar
outros caminhos. Mas, para que isso ocorra, ha primeiro a morte: revelagio e
introdugdo em um novo lugar. A personagem precisa atravessar esta fase para
iniciar outra. Ha mudangas em sua vida, assim como ha mudangas na vida dos
primitivos. v

Tais mudangas séo perceptiveis a partir das transformagdes que os deuses

sofreram, pois aos poucos estes primeiros deuses do mundo primitivo foram
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perdendo suas forgas, o que se revela como uma condigBo necessaria para a
evolugéo da consciéncia humana.

Cassirer infere ainda que estes deuses sofreram algumas alteragdes,
porque o homem através da linguagem e desta consciéncia mitica comegou a
apreender e elaborar sentidos para o mundo que o cercava. A partir dai o homem
comega a nomear as coisas que o rodeiam e o que passa a nomear tinha uma
intima relagéo com as suas agdes e finalidades. Ao nomear, 0 homem passa, entéo,
a dar condigGes de existéncia a um ser. O seu modo de ser.

A partir disso, podemos dizer que, assim como os nossos ancestrais, a
protagonista da obra nos seus primeiros contatos com a linguagem, demonstra em
suas palavras, imagens deste lugar de pureza em que vive. Vemos materializado em
suas falas algo que esta em seu imaginario de crianga e & por isso que os aduitos
ndo conseguiam compreendé-la, uma vez que eles ja estavam “desconectados”
deste lugar.

Nhinhinha demonstra através de sua linguagem o lugar magico de seu
universo. Para ela “Tatu nao vé a lua’, a avezinha é a “Senhora Vizinha" e o
passarinho quando deixa de cantar: desapareceu de cantar. Neste lugar poético, a
pequena menina ndo tem consciéncia do poder de suas palavras. ‘

A menina Maria simplesmente deseja e acontece. Apenas seus pais sabiam
dos reais poderes da menina e o quanto eles podiam se beneficiar dos milagres:
“Pai e Mae cochichavam, contentes: que, quando ela crescesse e tomasse juizo, ia
poder ajudar muito a eles, conforme & Providéncia decerto prazia que fosée” (Rosa,
2001:25). Nhinhinha, assim como nossos antepassados, ndo tinha nogéd de seus
poderes, do quanto podia transformar seu préprio mundo e de sua comunidade.

Para Cassirer, a palavra nasceu no calor das emogbes e, assim como 0s
deuses, para o homem era independente de sua vontade. Segundo Cassirer:

T&o logo a faisca haja saltado, tao logo a tensdo e a emog&o do momento
tenham se descarregado na palavra ou na imagem mitica, enceta-se, em
certa medida, uma peripécia do espirito; sua excitagdo, enquanto simples
estado subjetivo, extingui-se, desabrochou na conformagéo do mito ou da
linguagem. {Cassirer, 1972:55)

O universo mitico e o lingliistico parece-nos articulados em um conjuntc em

que ambos sdo necessarios para a evolugdo humana. Ambos  articulam o
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conhecimento e organiza-o de maneira que nas duas esferas houve mudangas no
decorrer das conquistas do homem.

Assim, no decorrer deste processo, os sons lingliisticos produzidos pelo
homem passa a ser algo que o subjetiva e o diferencia dos demais animais. Algo
que se torna mais concreto na medida em que o homem apreende a verdadeira
concepgao do Ser. Desta forma: [...] “Tudo quanto € importante ou necessario para o
nosso esgquema de vida e atividade [...] recebe uma énfase lingiistica, uma marca
designativa” (Cassirer, 1972:57).

Mito e linguagem parecem conectados neste caminho que os primitivos
engendram pelo conhecimento, o que, de certa forma, ndo nos permite saber quem
[...] “encabega a marcha progressiva para configurar e o conceber universal, e qual
deles se limita a acompanhar o outro” (Cassirer, 1972:60-61).

Tal vinculo entre a consciéncia mitica e a lingiiistica s8o expressas
através do poder da Palavra, que é revestida também de imagens miticas do homem
com o universo. Através da palavra, universos se abrem para o desconhecido. Na
palévra estd o poder da nomeagdo, o poder para designar os sentimentos do

homem na sua relagéo com o cosmo. Cassirer (1972:78), afirma que:

[...] A palavra, a linguagem, & que realmente desvénda ao homem aquéle
mundo que estd mais préximo dele que o préprio ser fisico dos objetos e
que afeta mais diretamente sua felicidade ou sua desgraga. Somente ela
torna possivel a permanéncia e vida do homem na comunidade; e nela, na
sociedade, na relag&o com um “tu”, também assume forma determinada ©
sel proprio ey, sua subjetividade,

Notemos que a palavra para este autor, concretiza a percepgdo de mundo
do individuo. Da palavra emerge o universo do homem. No entanto, ela aparece ao
homem primitivo como algo exterior a ele que, assim como os deuses, acreditava ter
uma origem auténoma e independente dele.

Diante disso, dizemos que Nhinhinha ao desconhecer o poder de suas
palavras — a forga que poderia transformar a realidade de seus pais — ndo consegue
desvendar esta realidade dos adultos. Ndo consegue também se subjetivar, uma vez
que vive num lugar magico, que a razédo nao adentra. Um mundo que é cheio de
estérias [...] “da abelha que se voou para uma nuvem; de uma porg¢do de meninas e
meninos sentados a uma mesa de doces, comprida, comprida, por tempo que nem
se acabava” (Rosa, 2001: 22).
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Das palavras da menina emerge o seu mundo, o seu universo fantastico. O
arco-iris, a ra e o doce séo alguns desejos concretizados deste lugar maravilhoso.
Nas palavras da pequena Maria ndo ha a realizagao dos desejos dos adultos, uma
vez que a chuva ndo acontece porque Nhinhinha entendeu que a seca tudo ia
estorricar, mas porque ela desejava o arco-fris. O saber e o poder de Nhinhinha
eram, assim como para os primitivos, algo exterior a ela.

Para Cassirer, o homem primitivo s6 ira conseguir avangar desse primeiro
estagio depois que progressivamente passar dos deuses momentaneos aos
especiais e destes aos pessoais e até chegarem o mais perto possivel de alcancar,
através da linguagem, a possibilidade de captar sensagdes externas e internas,
compreendé-las e devolvé-la ao seu universo de maneira que consiga transforma-lo.
Ou seja, a partir do momento em que descobre a sua propria individualidade.

' Observemos diante do discutido até aqui que o mundo mitico e o lingiistico
dos nossos primordios ao se entrelagarem, possibilitaram o nascimento da palavra.
Proporcionaram ao homem o poder de concretizar na sua realidade exterior o que
estava no seu interior. E, da mesma forma que estes mundos dos nossos primérdios
se entrelagaram, o mundo imaginario de Nhinhinha também se entrelaga a sua
linguagem, de forma que quando fala, ela 0 materializa. O seu dizer materializa o
seu universo, porém este mundo ainda estd em constituigao, por isso as suas falas
sd0 curtas e tdo cheias de cortes. As vezes dizia: * — Alfuras de urubuir...” Nao,
dissera s6: “...altura de urubu ndo ir (Rosa, 2001:23). Ninguém entendié ao certo,
pois as palavras de Nhlnhlnha sao magicas e referem-se a um Iugar a mu1to tempo
“esquecido” pelos adultos. '

Através das falas de Nhinhinha vemos também que todos os seus desejos
sao enigmaticos e estranhos aos adultos, préprios de uma determinada fase de
nossa existéncia, uma etapa que se recolhe a nossa memobria.

Nhinhinha, antes de partir dizia a seus parentes que estava fazendo saudade
€ isso nos faz notar que ela sabia, mesmo inconscientemente, que aquela fase que
vivia era passageira e iria ser lembrada para sempre com muita saudade. Saudades
que os adultos tém de sua lnfanma que parece ter passado tdo rapido. Saudades da
velha infancia que o tempo também parece adocicar e faz tudo ficar mais leve e
bonito.

Nhinhinha, assim como as fases da lua, representa um periodo da

consciéncia humana, uma condigdo passageira. Um momento do homem em que
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ele ainda age impulsionado por um lugar particular, que n&o se integra ao universo.
Mas, que pouco a pouco o homem vai tomando consciéncia e comega a se libertar.
Um desejo de libertagio que a pequena Maria também manifesta ao dizer: ‘ “Eu
quero ir para 14.” — Aonde — “Nédo sei” ' (Rosa, 2001:23). Este lugar representa a
propria busca e constituigdo do saber do homem primitivo. Um saber inconsciente
que ele constréi pouco a pouco quando os seus deuses vao se transformando.

Quando a personagem deseja o arco-iris, ele se torna o mediador entre a
infancia e a fase adulta. A morte necessaria para ingressar em nova fase de sua
vida, dai a explicagdo para o terceiro tom do arco-iris: o rosa, que significa este novo
COmego.

A menina, a0 querer ir para /4, vé nesse lugar todas as possibilidades da
infinitude dos saberes, o lugar necessério para buscar a compreensdo humana. O /3,

que os homens primitivos, embora, inconscientemente, também buscavam.

3.2 - BREJEIRINHA: outro estagio da consciéncia humana

Em “Ensaios sobré o homem” (1994), Cassirer infere que o homem s6
consegue se significar no mundo a partir do momento em que comega a criar signos
que o permita compreender a realidade em que vive. A partir dai c homem comega a
compreender que ele préprio podia criar e transformar o seu mundo. O homem
deixa, entdo, de ser um mero receptor e passa a ser mais ativo.

O filosofo nos diz que 0 homem € um animal simbélico porque ele, de certa

forma, separa-se do mundo meramente fisico. O estudioso acrescenta ainda que:

N&o estando mais em um universo meramente fisico, o homem vive em um’

universo simbdélico. A linguagem, o mito, a arte e a religido séo partes desse
universo. [...] a realidade flsica parece recuar em propor¢éo da atividade
simbdlica do homem. (Cassirer, 1994:48)

O homem vive a realidade através dos simbolos. Todavia, nesta relagéo ele
ndo € mais um mero receptor de emogdes que ele projeta em deuses e vive, sim,
agora, em constantes dialogos consigo mesmo. ‘ _

A partir de tal inferéncia, podemos dizer que Brejeirinha representa este
segundo momento da consciéncia humana - o momento em que ele comega
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adentrar no mundo simbdlico. Dizemos isso porque a menina, diferente Nhinhinha,
sem precisar de palavras, percebe o conflito amoroso entre sua irma mais velha e
seu primo Zito. Ou seja, ela ndo precisa que alguém lhe implore para fazer algo que
mude uma determinada situagdo condizente com o mundo adulto.

A menina, diferente de Nhinhinha que vivia sempre imével, assim como o
homem primitivo que estava sempre receptivo para o que projetava além de si
poderes, é agil e cheia de vontades.

Brejeirinha apreende, através dos simbolos, o que estd a sua volta,
resignifica-os e os retorna a sua realidade, de forma que esta se transforma, como e
o caso de Zito e Ciganinha. Com isso, percebemos que a menina consegue
apreender e elaborar_sentidOS para o seu universo. A protagonista do conto n&o &€
passiva e sim, ativa. Ela constréi a sua estéria e esta tem o fim que ela o deseja.

O filésofo Cassirer deduz também que o homem, com o passar do tempo,
passou a agir ndo mais aipenz;s através de estimulos da natureza, més‘ p'assou a
criar simbolos que lhe davg acesso a realidade, por isso o autor e!ponta a linguagem
como metafora deste lugar simbolico. Para este pensador 0 hdmem nunca tera
acesso direto a coisa, ao real. O seu dizer sera sempre metaférico.

Porém, os nossos primérdios n&o tinham consciéncia desta caracteristica da
linguagem, que estava descobrindo, uma vez que foi muito lentamente que passou a
ter condicBes de ordenar os pensamentos e as suas agdes.

Este homem, ainda, n&o tinha consciéncia de seus proprios p'o_deres' e de
que, se tomado pela linguagem, poderia conseguir exteriorizar as suas emogdes e
adentrar no sistema que oleva a desejar cada vez mais o conhecimento "s_é'b:re sie
sobre o mundo. ;Entfétén'fo, duando o homem se deu conta que a naturéza e os
deuses n&o podiam atender a seus desejos e que nem por isso ele no teria poder.
para mudar e resignificar o seu universo ele deu enormes passos para o
conhecimento de si e do mundo.

A partir do géxb‘osto, podemos observar que Brejeirinha, ao criar a fantasia
do seu “Aldaz navegah'te";',' cria através da linguagem, a metafora do romance da
irma e do seu primo, o que tornou possivel mudar o destino do romance do casal.
Uma metafora que manifesta a subjetividade humana na linguagem, o poder sobre
os demais seres. ' '

S Nhinhinha, assim como 0s nossos antepassados que néo" tinham
consciéncia que aos transformarem seus deuses ja estavam partindo em busca de

! oo N
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algo além de si, ndo sabia direito para onde queria ir, sabia apenas que queria algo
alem de si mesma. No entanto, Brejeirinha, ac revelar através de suas falas o desejo
de saber sobre muitas coisas, mostra que o desejo de seu saber é consciente. Ela
quer algo que agora lhe & possivel, pois agora esta em uma outra esfera: o /a de
Nhinhinha, onde a busca pelo conhecimento & infindavel.

As vontades de Brejeirinha parece-nos mais ligadas as necessidades do
mundo adulto, pois quer saber sobre animais, 0 amor e geografia. Sua relagdo com
0s adultos também, ndo € mais de pura tolerancia, mas de afeto e carinho, uma vez
que ela consegue compreender este mundo adulto e ele, de certa forma, também a
entende.

Tal relagdo de afeto & explicada pelo jeito que o narrador a trata,
demonstrado através da maneira como também brinca com a linguagem. A peralta
menina trata sua mé@e como uma deusa, um alguém que devia respeito. Trata-a da
forma “certa” que os adultos acham que devem ser tratados e isto ja nos revela que
a menina esta adentrando o universo adulto, nos limites em que a razdo geralmente
predomina.

A liﬁguagem do conto, ao criar nos leitores um efeito de cumplicidade com a
personagem, ja aponta para uma fase que o homem é capaz de conviver melhor
com o0s seus semelhantes e com a natureza. Um momento em que ndo fica
esperando que a natureza resolva todos oS seus problemas, pois o que ele quer,
saﬁe que é possivel conseguir por seus préprios meios.

Nhinhinha € imobilidade e siléncio. Brejeirinha & agéo. A primeira vive no
querer e ja a segunda no fa-zer. Ambas, mostram o homem em dois momentos. Um,
quando projeta as suas emogbes em algo exterior a si para tentar explicar o que néo
entendia e o outro quando descobre que pode ser 0 criador de sua propria estoria.

Nhinhinha vive num mundo neutro em que a doenga da mae, a seca e a sua
propria morte néo lhe toca. Até mesmo quando zangavam com ela permanecia
quietinha, murmurando apenas seu; Deixa...Deixa. Ja Brejeirinha estava atenta a
tudo 0 que acontecia a sua volta. Com seus “olhos de passarinho”, adivinhava as
coisas, percebia o problema e buscava soluciona-lo.

Brejeirinha ao construir a estéria do pirata aventureiro, se entrega & fantasia
ateé resolver a intriga do casal de namorados. E, neste percurso ela faz a [...]
“ravessia do espago infantil para o espago adulto, descoberta das incoeréncias da

vida, dos outros e de si mesmo, o sentido e o sem-sentido da existéncia humana”
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(Teodoro, 2001:142). Brejeirinha, assim como o homem que consegue se significar
no mundo através dos simbolos, inicia a sua caminhada para a compreenséc dos
mistérios da consciéncia humana. Um lugar em que nédo teme mais a naluréza, mas
passa a temer a si préprio, passa a questionar a sua propria condicad humana.

E interessante observarmos também que a linguagem das duas
protagonistas tem algumas diferengas muito marcantes. Enquanto Nhinhinha
demonstra em suas falas uma segmentagdo, uma ndo completa estruturagio de
seus pensamentos, uma vez que estes ainda estavam se constituindo, Brejeirinha
revela um dizer mais coerente e compreensivel.

Embora use palavras que ainda nao compreende, como: explicito,
demagogo, valetudindrio, respectivo, intacto, sem-nosco, fitular e outras, isso ndo
impede que entendamos o que Brejelnnha quer dizer. Isso nao |mpede que tho e
Ciganinha entendam o recado

" Tais palavras também sdo préprias de um dizer adulto e isso indica a
insercéio de Brejeirinha ou, pelo menos, os primeiros passos para a sua
sistematizag@o simbélica embrionaria no mundo adulto. ' 4

Vemos também que no conto de Nhinhinha a sua linguagem é tratada como
um enigma para o narrador, porém a de Brejeirinha ndo. A linguagem desta inquieta
menina vem destacada, mas as falas dos outros personagens também se

apresentam assinaladas. Vejamos:

[ ] Brejemnha nao gostando de mar: - “O mar ndo tem desenho o) vento
. ndo deixa. O tamanho..." Lamentava-se de nfo ter trazido pdo para os
peixes. — "Peixe, assim, a esta hora?” — Pele duvidava.
[...] O "Aldaz Navegante", agora dgua se apressa, no vir e ir, seu espumitar
chega-lhe j& re-em-redor...Brejeirinha aumenta-lhe os adornos. Até
Ciganinha e Zito pegam a ajudar. E Pele. Ele & outro, colorido,
estrambadtico, folhas, flores. — “Ele vai descobrir os outros lugares...” *- Néo,
Brejeirinha. N3o brinca com coisas sérias!” * — Ué? O que?” Entéo,
Ciganinha, cismosa, propde: - “ Vamos randar, por ele, um recado?”.
(Rosa, 2001:108-111)

Podemos observar que a linguagem da pequena Brejeirinha ndo se
apresenta como algo inipenetravel efou separada, como se fosse algo de um outro
universo em que as pessoas ndo conseguem acessar. A linguagem da protagonista
de “Partida do audaz navegante” é contagiante a tal ponto que o narrador adulto

também consegue ter acesso a este lugar infantil.
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Este narrador adulto acaba influenciado por Brejeirinha de tal forma que o
seu audaz navegante, no decorrer da narrativa se torna o "Aldaz Navegante” e se
torna no fim de sua narrativa 0 mesmo marujo de Brejeirinha, como podemos ver no
trecho: “O Aldaz! Ele partia. Oscilado, sé se dangandoando, espumas e aguas 0
levavam, ao Aldaz Navegante, para sempre, viabundo, abaixo, abaixo” (Rosa,
2001:111).

Tal acontecimento permite-nos dizer que a linguagem de Brejeirinha & como
0 mar que levava o pirata a conhecer os lugares distantes, pois & uma viagem
infindavel, a eterna busca do ser humano pelo conhecimento. Representa, ainda, o
homem no segundo estagio de sua consciéncia. O momento em que consegue criar
simbolos e que aprende também a fazer viagens nas quais os deuses nao mais lhes
predizem o destino que tem de alcangar. Cada passo € um desafio que traz consigo
uma descoberta, a descoberta da infinitude dos enigmas da consciéncia.

Brejeirinha, desde inicio do conto, parece intrigada com o enigma do ovo,
que, como ja dissemos, simboliza o renascimento. Acreditamos que este enigma
esta vinculado ao renascimento de Nhinhinha, que renasce para o conhecimento. O
saber que se torna possivel a partir da chuva: a fertilizagéo e a béngéo alcangada.

O conto inicia e fecha com a chuva, que sempre retorna a terra e sempre
cumpre um ciclo, o da vida. Vimos que no conto “A menina de 18" ha a chuva, mas
que ela vem e passa. Ja, em "Partida do audaz navegante”, ndo. A chuva passa a
ser o ponto de partida para todos os acontecimentos. Por causa dela todos ficam
presos em casa e Brejeirinha comega a notar certas coisas, como o humor de Zito e
Ciganinha e, assim fabrica a sua fantasia.

E por causa da chuva que o rio “pororoqueja” e da a condigdo para a
personagem principal inventar o desfecho de sua estéria. [...]' O Aldaz Navegante
ndo foi sozinho; pronto! Mas ele embarcou com a moga que ele amava.rﬁ—se... O mar
foi indo com eles, estético.” ‘(Rosa, 2001:111).

A chuva € nos dois contos, o simbolo de aproximagéo entre Nhinhinha e
Brejeirinha. Um simbolo que;

Nenhum compartimento estanque os separa: existe sempre uma relagéo
possivel entre um e o outro...

[...] Exerce uma relagdo mediadora;, estende pontes, reline elementos
separados, retine o céu e a terra, a matéria e o espirito, a natureza e a
cultura, o real e o sonho, o inconsciente e a consciéncia. (Chevalier, 2003:
XXV-XXVI, grifo do autor)
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Diante disso, podemos deduzir que, entre a chuva do conto de Nhinhinha
até chegar a Brejeirinha surge o misterioso arco-iris e com ele o fim da pequena
Nhinhinha. Porém, a morte, na obra, é a ponte que leva a menina a um segundo
momento, a uma outra vida: a de Brejeirinha.

Nhinhinha cumpre no conto, assim como a chuva, o seu préprio ciclo.
Aparece cheia de mistérios e que ao desejar a ra, clama pela chuva. Pede a béngéo
que dara a possibilidade de seu renascimento: a sua propria morte e que ao se
concretizar, encerra um ciclo de sua vida e o de sua consciéncia rudimentar com
relagao ao seu universo.

A chuva & também a fertilizagdo da terra para a continuagéo da vida. Do
mesmo modo & o conhecimento, para Brejeirinha e para toda a humanidade, nunca
estagnado.

E o adubo necessario para a continuagio da espécie humana, a seiva que
alimenta o homem e que o permite se significar e resignificar a cada dia. Um
alimento que nunca sacia, mas que impulsiona 0 homem a procurar a satisfagdo da
sua fome. Estimula a esséncia investigativa do homem e leva-o a ulirapassar os
seus proprios limites. Estas fronteiras que ultrapassa tira-o da mesmice e o insere
em um outro espago, que nunca sera igual ao que foi ontem, porque o saber, assim
como as fases que as protagonistas viviam nas obras, principalmente Brejeirinha,

esta sempre em constante transformacgao.
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magico de Nhinhinha, viajar pela imaginagéo de Brejeirinha e descobrir junto com
elas, outros espacos que acabara contagiando o leitor, fazendo-o tecer junto com
elas, outras realidades e possibilidades de ser.
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