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Apresentacdo

Com este ensaio monografico estarei fazendo uma anélise comparativa entre as
personagens femininas de José de Alencar, Aurélia e Licia, para aplacar inquietagbes que
surgiram no decorrer do curso em relagdo a Literatura, e principalmente ao contexto social do
periodo roméntico.

Nesse trabalho estarei verificando a representagdo da mulher do século XIX através
das personagens femininas acima citadas, tragando o perfil social da mulher, nesta €poca.

Para isto, no decorrer deste trabalho estarei mostrando as semelhangas e diferengas

entre as mulheres roménticas e reproduzindo o perfil feminino do século XIX.



O Romantismo e suas raizes

O século XVIII foi marcado por grandes transformagdes sociais e culturais. A
primeira delas, de tragos sociais, foi a passagem do poder da aristocracia para a classe média.
Deste modo, surgiu a Revolugdo Francesa, um periodo de mudancas rapidas e profundas que
refletiu em todo mundo os ideais de igualdade, fraternidade e liberdade. Esses ideais foram
pregados sobre as reformas sociais, e sobre direitos humanos.

A segunda mudanga foi a eclosdo da Revolugfo Industrial. Nunca antes, em tio pouco
tempo, aconteceu alteragdes tio fundamentais no modo de vida do homem. Houve um
grande desenvolvimento nas cidades atraindo muitas pessoas. A conseqiéncia desse
movimento foi a mais clara divisio de trabalho e o comego da qualificagiio da méo-de-obra.
Portanto, surgiu um grau de complexidade e de variedade até entdo desconhecidos. As
cidades se enriqueceram e os conflitos entre o burgués rico ¢ a aristocracia de sangue fez-se
em termos de Razfio e Natureza.

Com a busca da raziio, na Franga ocorreu o desenvolvimento do raciocinio como um
mecanismo social. A literatura racionalista tem sua representa¢fio em Voltaire enquanto que
Rousseau esta voltado para o natural como meio de salvagio para os males humanos criando
o mito do “homem natural” e do “bom selvagem™. Essa vontade de voltar & natureza vem do
crescimento acelerado das cidades e do surgimento das complicagdes da vida nas grandes
cidades. Isso provocou um determinado saudosismo, passaram a acreditar que somente a
vida no campo proporcionaria um perfeito bem-estar humano.

A Revolugéo Francesa ¢ a Revolugdo Industrial Inglesa criou processos que foram se
estender para todas dimensdes da cultura. A politica, a economia € a vida social da
burguesia, prepararam para o surgimento do fendmeno cultural com base na liberdade de
criagio, expressio e na predominagio do individualismo. Contrariando o Classicismo € o
Neoclassicismo, o Romantismo fundamenta-se na liberdade de criago, néio obedecendo a
modelos jé estabelecidos. De acordo com Afranio Coutinho (1997},

Qualquer que tenha sido a época da introdugéo do termo romdntico e seus derivados,
o fenomeno, em historia literdria e artistica, hoje conhecido como Romantismo,

consistiu numa transformagdio estética e poética desenvolvida em oposigdo a fradicdo
neo-cldssica setecentista, e inspirada nos modelos medievais.



Na Alemanha e na Inglaterra, os escritores se insurgiram contra os modelos
estabelecidos, contra qualquer forma de limitagio do artista. Segundo Afrinio Coutinho
(1997) o Romantismo foi incentivado por uma primeira geragdo denominada por Pré-
romantica, desenvolvida principalmente durante o século XVIII. Criou-se uma linguagem
mais pessoal com temas sobre a pitria. Essas idéias passaram para Franga, para Itdlia e
outros paises, & rapidamente entrou em vigor uma nova estética baseada na literatura pessoal.

No Brasil, o periodo de introdugfio do Romantismo foi durante o Arcadismo. Nessa
época o pais vivia momentos de crises sociais. Um exemplo desses conflitos vividos naquele
momento era a Inconfidéncia Mineira. Segundo Benjamim Abdala Yanior (1994), eles
lideraram um dos principais movimentos pela Independéncia do Brasil — a Inconfidéncia. Os
membros do movimento inconfidente se destacaram em relagdo a literatura e seus
pensamentos politicos, pois os mesmos ja faziam poemas com temas patridticos, que
demonstravam o descontentamento em relagio aos colonizadores portugueses € o desejo de
independéncia.

Durante esse periodo o pais se empenhou na luta pela independéncia politica e
cultural. D. Pedro II teve um papel importante, pois 0 mesmo procurou promover iniciativas
culturais, almejando conseguir a divulgagfio e propagacio cultural do pais. Em consonéncia
com o0s interesses politicos de D. Pedro II, Bosi (1994) afirma

O grupo firmou-se gragas ao interesse de Pedro II de consolidar a cultura nacional
de que ele se desejava o mecenas. Dando todo apoio ao Instituto Historico e
Geogrédfico Brasileiro, criado nos fins da Regéncia (1838), o jovem monarca ajudou
guanto pode as pesquisas sobre o nosso passado que se coloriram de um
nacionalismo oratdrio...

Segundo Benjamin Abdala Junior (1994) o inicio do Romantismo no Brasil se ajusta
exatamente com o processo da afirmagdo de nossa Independéncia. Deste modo, percebemos
que o Romantismo surgiu em meio ao clima propicio de transformagdes causadas pelas lutas
de &mbito mundial e nacional.

Com a Independéncia do Brasil o sentimento de nacionalismo aumentou, tentando

afirmar a consciéncia da Nagfio. De acordo com Nelsom Werneck Sodré (1995) ... a

" literatura imediatamente posterior & Independéncia é ostensivamente, intencionalmente

nacionalista e patridtica. Na busca do nacionalismo roméntico, exaltaram a natureza da

patria, visando a auto-afirmacdo cultural. E interessante lembrarmos que a patureza possui

vérios significados para os roménticos: ora foi uma extensdo da patria, ora foi o refugio contra
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a vida angustiada dos centros urbanos do inicio do século XIX, ora foi um modo do prolongar
o estado emocional do préprio poeta.

Realmente um dos fatos mais importantes do Romantismo consistiu na eclosdo de um
novo publico (estudantes, mulheres e criangas). Com os folhetins a literatura tornou-se mais
acessivel a esse piblico. Dessa vez, a literatura era mais popular, pois assumiu feigdes
nacionais e populares. E isso se consagrou com o surgimento do folhetim, histérias que eram
contadas em capitulos diarios nos jornais. Deste modo, despertavam o interesse desse
pliblico-alvo por literatura, pois para esses leitores bastava que a literatura oferecesse algum
suspense para manter desperto o interesse, no quat os leitores reviam seus préprios dramas e
paixdes.

Segundo Nelson Wemeck Sodré (1995) E o folhetim, divulgado pela imprensa,
levaria a cada um a semente do tema e da forma romdntica, interessando a gente mais
distante, que se revia nos dramas e nos romances. Para Antonio Céndido (2000) todos nos
sabemos da influéncia que o jornal teve sobre a literatura, criando géneros novos, como a
cronica ou mudando outros que existiam, como 0 romance.

Os jornais foram grandes divulgadores da literatura através dos folhetins. Os
folhetins contribuiram muito para o surgimento do romance, um tipo de literatura que agradou
muito o leitor daquela época. Segundo Benjamin Abdala Janior (1994) antes do folhetim, o
romance nio fazia parte da nossa tradigdo literaria. O romance agradou o piiblico com a
incorporacio da técnica folhetinesca. Como complementa Antdnio Cindide (2000) Eo
cldssico romance de folhetim, com a linguagem acessivel, temas vibrantes, suspensdes para
nutrir a expectativa, didlogo abundante com réplicas breves. Essas caracteristicas do
folhetim despertaram em muitos leitores o gosto pela arte enquanto literatura. O romance ¢
uma narrativa que tem um enredo, com personagens atuando num determinado lugar e
tempo. O romance era, portanto, uma literatura de forma e inten¢do burguesa, sem
antepassados ilustres na literatura grego-latina, por esse motivo, nfo segue modelos nem
obedece a regras candnicas do classicismo.

De acordo com Afrinio Coutinho (1994) O romance, forma de narrativa moderna,
surgiu como resposta ds necessidades de expressdo, da parte do escritor, e a determinadas
aspiragdes da parte do leitor.

Segundo M. Cavalcanti Proenga (1966) em sua defini¢io sobre romance




E uma historia dividida em capitulos, que principia rindo e acaba chorando, ou vice-
versa, e na qual devem entrar necessariamente um namorado, uma moga bonita; um
homem mau, e diversas outras figurinhas de menor importincia. Um romance, em
regra, s6 pode comecar de manhii ao romper do dia, de tarde, ao rugido da
tempestade e de noite ao espontar da lua; excetuam-se os romances domésticos que
ndo tem hora certa e que regulam-se pelo capricho do autor.

O romance ¢ uma narrativa contada em prosa, contém uma certa linearidade, histdria
ficticia, na qual narra agfes e sentimentos das personagens existente na obra. Para AntOnio
Candido (1970) Enredo e personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a visdo da
vida que decorre dele; os significados e valores que o animam. O romance roméantico passou
a atender as exigéncias dos leitores, pois trazem paixdes amorosas € a0 mesmo tempo o
quadro urbano das cidades, e a descrigéio da sociedade da época. Deste modo, a literatura em
forma de romance conquistou os estudantes € as mulheres. Para tanto, o romance, tingiu-se
de cor local, descreveu os costumes urbanos, apresentando personagens idealizados pela
imaginagio e pela ideologia roméntica, com os quais os leitores se identificavam, viviam
numa realidade que os convinham.

No Brasil José de Alencar surgiu na literatura como o consolidador do romance, um
ficcionista que trithou a prosa roméntica, atingindo o gosto popular. O romance de Alencar
era o mais representativo no nascimento do nacionalismo da época, sabido que o autor tinha
plena consciéncia do papel que cabia ao escritor do Romantismo, por isso sua obra abrangiu
amplos aspectos de realidade vivida pelos brasileiros daquela época.

Apbs discorrer sobre a situagfio histérica que envolvia o Romantismo e sua temética é
possivel delimitar um conceito de arte na dtica roméntica: arte € a representagfio da cultura da
burguesia recém-ascendida que procurava através da arte expressar sua independéncia

cultural, econdmica e politica.
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Conhecendo “Luciola” de José de Alencar

O romance “Luciola” de José de Alencar foi publicado em 1862. Nesse romance,
Alencar atingiu o ponto maximo de sua ficgdo urbana, pois o romance aponta alguns aspectos
negativos da vida urbana e dos costumes burgueses do Rio de Janeiro no Segundo Império.
Licia, a personagem protagonista ¢ uma jovem prostituta que se julga indigna de um
verdadeiro amor.

Licia ¢ uma cortesd da alta sociedade burguesa que conhece Paulo casualmente.
Desde o primeiro encontro ambos sentem uma grande atragio. Mesmo apaixonada Licia
foge as investidas amorosas de Paulo, pois ela se sente impura para viver um verdadeiro amor
por causa de sua atual situagdo social, cortesd.

Entfo, ela resolve contar a Paulo toda a sua historia, € como se prostituiun. Lucia, que
na verdade chamava-se Maria da Gléria, era uma menina pobre, vivendo uma real situagéo de
miséria, com seis doentes graves para tratar sem nenhum recurso. Ela procurou o vizinho,
Couto, esse pediu que ela o acompanhasse até sua casa. Couto, mostrou-lhe algumas moedas
de ouro e comegou a beija-la. Licia por trés vezes fugiu, mas as pessoas que mais amava
estavam juntas no leito da dor. Por isso, Maria da Gléria criou coragem e deu seu corpo em
troca do dinheiro.

Com o dinheiro ganho com sua vergonha, salva a vida do pai ¢ da irmd. O pai de
Liicia descobre como ela conseguiu o dinheiro, porém se sente traido ¢ desonrado nfo por ele,
mas pela sociedade. Com isso morre Maria da Gléria, dando lugar a cortesd sem pudor ¢
consciéncia, Licia.

Licia consumida pelo amor resolve mudar de vida, indo morar em uma casa simples
na companhia da irm3. Nesta casa vive seus melhores dias, até que o choque de uma

gravidez inesperada que a leva a morte.
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Conhecendo a obra “Senhora” de José de Alencar

O romance “Senhora” de José de Alencar foi publicado em 1875 pela editora Garnier.
Fsta obra tem como fema o casamento como uma complicada transagfio comercial, pois o
enredo da obra trata da compra de um marido. Para tanto, o romance estd dividido em quatro
partes, as quais sugerem uma transagdo comercial: O Prego, A Quitagdo, A Posse e O
Resgate.

Esse romance possui certos aspectos sociais, que representam a vida na sociedade
urbana do Segundo Império nos minimos detalhes, lugares, moda, costumes e o conceito
sobre casamento da época. Desta forma, o romance abrange os aspectos fundamentais da
sociedade brasileira.

A histéria se passa no Rio de Janeiro. Aurélia, menina pobre e 6rfd, desde cedo ¢
impelida a procurar um casamento que garantisse seu sustento na vida. Aurélia sofreu o
desgosto de ser abandonada, nio pelo amor de outra e sim por um mesquinho dote de trinta
contos de réis.

Passado algum tempo, ela recebe uma grande fortuna deixada pelo avé; de posse da
heranga e possuida pelo desejo de vinganga resolve reduzir o ex-namorado a coisa possuida.
Ela pede ao tio que acerte seu casamento com o rapaz, Fernando Seixas. O rapaz passa por
ma4 situaglio econdmica e aceita as escuras o casamento com a herdeira desconhecida. Seixas
descobre que ¢ Aurélia, fica surpreso e feliz por estar diante da mulher que julgava ter
perdido.

Aurélia e Seixas se casam e na noite de nupcias ela nfio hesita em esclarecer ao
marido sua real situacio de “marido comprado” deixando bem claro que estariam casados
somente para sociedade. Com isso, Seixas fica realmente magoado, pois apesar de sua
ganincia, durante o noivado se apaixona por Aurélia e sofre o terrivel golpe.

No entanto, ele reage, consegue juntar a quantia que lhe faltava a onze meses, desde a
noite do casamento. Com o dinheiro que lhe rendeu dos negdcios durante esse tempo,
negocia seu resgate devolvendo o dinheiro da “compra”. Dessa forma, Fernando recupera
sua dignidade e valoriza-se diante aos olhos de Aurélia.

Entfio, Aurélia, nfio tem dividas e sente-se livre para suplicar-lhe que aceite seu amor

ja4 que nunca deixara de ama-lo.
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Mulheres além do seu tempo

Partindo do pressuposto de que os romances urbanos de José de Alencar séo narrativas
em prosa que possuem a temdtica relacionada estritamente as complicagdes amorosas, que
gitam em torno de situagfes sociais e familiares, envolvendo mulheres de uma sociedade
moralista em face do casamento e do amor, estarei propondo uma discusséio sobre o papel da
mulher na sociedade burguesa. Nesses tipos de romance, as personagens sdo mulheres, por
esse motivo essas narrativas sdo denominadas romances de “perfis femininos”.

E considerando que nestas narrativas e principalmente, ... em “Senhora” e, sobretudo,
“Luciola”, tinicos livros, em que a mulher e o homem se defrontam num plano de igualdade...
(CANDIDO, 1993:204), essa igualdade ¢ uma novidade proposta por Alencar no
Romantismo brasileiro.

Com isso, buscarei tragar uma comparagdo destacando os pontos de semelhanca e de
confronto entre as personagens Liicia e Aurélia, tendo como objetivo reproduzir o retrato
social da mulher do século XIX.

Em “Luciola” a personagem principal, Lucia, representa uma mulher que vivia fora
dos padrdes de “Moralidade”, que eram julgados pela sociedade burguesa, extremamente
moralista. Essa questdio é explicita pelo proprio narrador Paulo, movido pelo preconceito
moralista evitar contar pessoalmente sua relagdo com Lucia. Este preconceito do narrador
advém do fato que Liicia era uma cortesd e também pelo fato que o narrador € produto social,
que tem consigo a ideologia da sociedade burguesa, cristalizada. Isto pode ser percebido no
fragmenio da obra

A senhora estranhou, na ultima vez que estivemos juntos, a minha excessiva
indulgéncia pelas criaturas infelizes que escandalizam a sociedade ... Quis responder-
lhe imediatamente ... Ndo o fiz, porque vi sentada sua neta, gentil mening de 16 anos
... Embora ndo pudesse ouvirmos, a minha histéria seria uma profanacdo na
atmosfera... (ALENCAR, 2000:13)

Deste modo, percebemos que Licia é a representagio da mulher cortesd, que € vista a
margem da sociedade. Tendo em vista que na época predomina os principios rigidos
propagados pela sociedade recém-ascendida, a burguesia. Sociedade esta que nega a baixa-

burguesia, devido a sua condi¢o social, econdmica e moral.
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Contraditoriamente a Licia, de “Luciola” é Aurélia protagonista de “Senhora”, uma
personagem que representava virtuosidade, uma verdadeira dama. Para a sociedade burguesa
Aurélia era uma mulher perfeita, uma verdadeira senhora; rica, elegante e casta. Podemos

p g
perceber isso pelo modo como ¢é apresentada a personagem na narrativa
Hd anos raiou no céu fluminense uma nova estrela.
Desde 0 momento de sua ascensdo ninguém Ihe disputou o cetro; foi proclamada a
rainha dos saldes.
Tornou-se a deusa dos bailes; a musa dos poetas e o idolo dos noivos em
disponibilidade.
FEra rica e formosa. Duas opuléncias, que se realcam como a flor em vaso de

alabastro; dois esplendores que se refletem, como o raio do sol no prisma do
dicmante. (ALENCAR, 1998:17)

Ao observarmos como ¢ apresentada Aurélia no fragmento acima citado percebemos a
diferenga social e moral entre as personagens dado pela sociedade.

Enquanto em “Luciola” o narrador evita falar de Licia para nio profanar o ambiente,
em “Senhora” o narrador inicia sua narrativa de modo poético prazerosamente apresenta
Aurélia exaltando suas virtudes e posigio social. Deste modo, temos de um lado, Licia a
representagio daquilo que a sociedade considera negativo: pela parca condigfio econdmica e
social e do outro, temos Aurélia, a expressdo encantadora de tudo aquilo que a sociedade
burguesa aprova: beleza, riqueza ¢ pudor recatado. Com este paradoxo temos duas
personagens bem diferentes aos olhos da sociedade.

Significativamente os enredos tanto de “Luciola” quanto de “Senhora™ ha um retorno
por parte das personagens a sua origem, recurso utilizado pelo narrador para explicar o
passado de Au.rélia e de Lucia. O uso deste retorno tem o objetivo também de descrever o
perfil das personagens, em analise. Nele os fatos sdo mostrados para explicitar o lugar que
cada personagem ocupa na sociedade.

Neste retorno  origem das personagens, percebemos um determinante importante do
destino de Aurélia e de Licia, o dinheiro.

Assim, percebemos portanto, que o dinheiro ¢ diretamente responsavel pelo o que elas
representam para/na sociedade do século XIX.

A protagonista de “Luciola” conta que devido a miséria que vivia na
infancia/adolescéncia foi obrigada pelas circunstincias, a vender o préprio corpo para salvar
os que amava. Este acontecimento é determinado pela origem pobre de Licia, pelo meio em
que vive ¢ sob as circunstincias do momento, que a levara a submeter aos caprichos de um

14



homem, o Couto. Tudo isso contribuiu para distorcer o cariter de Lucia diante a sociedade.
Em Luciola, a hociwia do velho Couto, e mais tarde a prdtica do vicio, torcem a

personalidade de Lucia. (CANDIDO, 1993). Como mostra este fragmento da obra

Ele tirou do bolso algumas moedas de ouro, sobre as quais me precipitei, pedindo-
Ihe de joelhos que mas desse para salvar minha mie; mas senti os seus labios que me
tocavam ... Ndo sabia o que queria esse homem; ignorava entdo o que é a honra e a
virtude da mulher; ... niio senti nada mais, nada, sendio o contato frio das moedas de
onro... (ALENCAR, 2000:109)

No enredo de “Senhora” a protagonista “Aurélia” narra também que teve uma
infincia/adolescéncia dificil. E quando moga pela pobreza em que vivia ndo tinha dote para
ofertar, por esse motivo perdeu Fernando Seixas nfio para o amor da outra, mas para trinta
contos de réis. Como esta neste fragmento Recebeu uma carta anénima. Comunicavam-the
que Seixas a tinha abandonado por um dote de trinta contos de réis. (ALENCAR, 2000: 99)

Com este relato percebemos como o dinheiro interferiu decisivamente na vida da
personagem de Aurélia.

Diferentemente de Lucia é Aurélia que nasceu e viveu até os dezoito anos em
condigdes de pobreza, neta de um rico fazendeiro de sangue nobre. Com a morte do avo a
vida de Aurélia se transformar e seu comportamento também.

A rigueza, que Ihe sobreveio inesperada, erguendo-a subitamente da indigéncia ao
Jastigio, operon em Aurélia rdpida transformagdo; ndo foi, no cardter, nem nos
sentimentos que se deu a revolugtio, estes eram inalterdveis, tinham a fina témpera do

seu coragdo. A mudanca consumou-se apenas na dtitude, se assim nos podemos
exprimir dessa alma perante a sociedade. (ALENCAR, 1998:106)

Conforme percebemos no fragmento citado acima, Aurélia renasce gloriosamente
nobre e rica, ¢ em contraposigio a personagem protagonista de “Senhora” esta Lacia que nfo
tem o poder nem direito de renascer, mas apenas 2 fatalidade que € a morte. A personagem
Lucia esta condicionada a dois tipos de morte: primeiro para a sociedade burguesa enquanto
mulher, devido ao “desvio” de comportamento, comprometer-lhe o caréter; o outro tipo éa
morte fisica, a ndo existéncia do ser no espago.

A interferéncia do dinheiro na vida da personagem Aurélia € fato de constincia.
Primeiro por falta de dinheiro perde o suposto noivo para um dote, € depois restabelecida a

falta de dinheiro pela heranca recebida a personagem tem condigdes de mudar sua vida, pois
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com o dinheiro Aurélia torna-se senhora de si e de seu destino, conforme ¢ notado no

fragmento abaixo

Néo valia a pena ter tanto dinheiro, contimou Aurélia, se ele nio servisse para
casar-me a meu gosto, ainda que para isto seja necessdrio gastar alguns miserdveis
contos de réis.

.. E a minha felicidade que vou comprar. (ALENCAR, 1998:30,33)

Aurélia ao se mostrar capaz de tomar decisSes, de interferir no seu destino demonstra
um comportamento além do seu tempo. Tanto que ao submeter Seixas a produto de compra
causou um choque tanto no marido quanto no leitor da época. Como constatamos neste

fragmento:

_ Vendido sim: ndo tem outro nome. Sou rica, sou miliondria; precisava de um
marido, traste indispensdvel s mulheres honestas. O senhor estava no mercado;
comprei-o. Custou-me cem contos de réis, foi barato; ndo se fez valer. Eu daria o
dobre, o triplo, toda minha riqueza por este momento. (ALENCAR, 1998:75)

Nessa transagio “comercial” atentamos para mostrar que o perfil de mulher
independente de Aurélia advém de fato do poder aquisitivo que ela possui.

Enquanto que Lucia consegue dinheiro pondo-se a venda (produto de compra),
Aurélia consegue o que quer comprando um marido para se encaixar nos padries da
sociedade. Licia & produto de consumo da sociedade enquanto que Aurélia ¢ consumidora.
... precisava de um marido traste indispensdvel as mulheres honestas. O senhor estava no
mercado, comprei-o. (ALENCAR, 1998:75)

Neste aspecto, Fernando Seixas e Licia sdo como objetos de venda da sociedade
essencialmente capitalista, a burguesia.

Um ponto nodal das personagens Seixas e Licia € que o primeiro citado consegue
restaurar sua dignidade diante da sociedade enquanto que a segunda nfio o consegue. Isto € o

que vemos nestes fragmentos:

Nesse momento Aurélia viu surgir, do mais fundo da natureza de Fernando, a quem a
“sociedade” carioca, leviana e interesseira, tornara um amoral caga-dotes, aquele
Fernando que ela conhecera no inicio do namoro de ambos. (AMORA, 1967)

... € quando cheguei, ja a mais velha das mogas se tinha aproximado, e arrancando a
pulseira das mdos de sua irm@, atirou-a por cima da grade:

_ Ndo toques em coisa que pertenga a este mulher! E uma perdidal (ALENCAR,
2000:117)
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Depois de discorrer sobre os enredos das obras “Luciola” ¢ “Senhora™ analisando as
semelhangas e diferengas entre as personagens Licia e Aurélia € possivel tragar o retrato
social da mulher do século XIX, em uma sociedade moralista/conservadora. Nessa sociedade,
a mulher era educada/preparada para o casamento. Desde cedo, Aurélia foi instigada a ver no
casamento uma forma de alcancar ascensdo social e nessas circunstdncias, a mde s6 via para
a filha o natural e eficaz apoio de um marido. Por isso ndo cessava de focar a Aurélia neste
ponto, e a propésito de qualquer assunto (ALENCAR, 1998:83).

E com o casamento, se Aurélia ndo fosse a mulher além do seu tempo, atribuiria-se a
tarefa de colaboradora, devendo acatar as decisdes de seu marido, mesmo se¢ ndo
concordasse, deveria estimula-lo ao sucesso, isto &, o que pregava a sociedade burguesa.
Donde se conclui que para uma moga, bastava ter conhecimentos condizentes com a fungéo
que desempenharia: esposa e me. Esses conhecimentos iam de trabalhos com agulhas e com
tesouras, Aurélia ja os possuia, por causa do meio em que vivia; primeiro por causa da
pobreza precisava saber costurar e bordar, e depois para a sociedade burguesa era necessario
que a mulher soubesse estes trabalhos. .

Assim, percebemos através do modo como Aurélia foi criada que o papel da mulher
era apenas ser dona-de-casa, ela ndo deveria exercer menhuma atividade remunerada.
(STEIN, 1984).

A questdo econdmica interferiu muito no comportamento de Aurélia e de Licia.
Quando casada as mulheres ricas como Aurélia pertencente a alta-burguesia coordenava o
servico das criadas; enquanto que as iguais a Licia de classe baixa, teriam que fazer o servigo
doméstico.

Portanto, podemos perceber que as mutheres, tanto Aurélia ou como Licia, tinham
que ter conhecimentos sobre as atividades desenvolvidas no lar, serem submissas ao marido,
sem direito de tomar decisdes ou administrar seus bens, porque antes do casamento essa
responsabilidade era do pai ou tutor e depois do casamento tudo pertencia ao marido. De

acordo com Stein, (1984):

A muther, tanto solteira quanto casada, ndo gozava de independéncia financeira: o
dote nio era posse da mulher que com ele entrara para a wnido conjugal; ele
significa, antes, uma contribuicdo da casa paterna & subsisténcia da filha — e era
.administrado pelo novo responsavel por este sustento, o marido. (STEIN, 1984)

Algumas mulheres eram iguais Aurélia que nfo tinham mais a companhia do pai

tornavam-se responsavel pelo seu proprio sustento ¢ administrar todos os bens herdados, e
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mesmo depois do casamento ndo se submetiam a perder a administragiio, em vez de permitir
que o marido administre seus bens e sua vida eram elas quem tomavam as rédeas da situagdo,
fazendo-se senhoras de si. Enquanto que Licia para se redimir de uma vida indigna procura
ser simplesmente dona-de-casa, passando a administragfio do pouco que tinha & Paulo; Ndo
entendo de negécio, me disse abrindo uma gaveta; e ndo sei pedir sendo a ti. Toma; é a
escritura de compra desta casa, que pertence a Ana; hd de ser preciso pagar décima.
(ALENCAR, 2000:114)

A diferenga social existente entre as personagens Licia e Aurélia, nos permite
percebermos que mesmo em uma sociedade burguesa capitalista pode haver dois perfis de
mutheres. O primeiro, representado por Licia, mulher que se deixa influenciar pelo meioe a
segunda por Aurélia, mulher que nfio se deixa dominar, 20 contrario, ¢ quem foma suas
proprias decisGes, mas nido foge ao que ¢ permitido em uma sociedade extremamente
moralista.

Mesmo Aurélia apresentando toda as caracteristicas de uma muiher moderna, durante
a maior parte do enredo, o desfecho nos mostra que a personagem que nasceu grande, no final
se curva diante do marido. E nesse ponto que Aurélia se iguala a todas as mulheres

romanticas.
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Consideragdes Finais

Constatamos  com os estudos desenvolvidos neste ensaio monografico que a
Literatura ¢ a expressdo da arte, ou seja, a representagio da cultura de um povo ¢ o
Romantismo, um estilo novo de fazer literatura, no qual tem nesse momento a expressdo do
sentido da vida burguesa, valorizando os fatores locais e construindo uma identidade
nacional.

E com a analise comparativa entre as personagens das obras “Luciola” e “Senhora” de
José de Alencar, podemos constatar ainda, que a mulher do século XIX, mesmo lutando pelos
seus ideais acabavam se tornando submissas ao marido e a uma sociedade moralista.

Este trabalho de andlise se efetuou para cumprir um dos requisitos exigidos pela
Universidade para a graduagio, mas este estudo teve como objetivo primeiro a busca de
conhecimento na area das Letras, porque o académico de Letras antes de ser qualquer coisa,
deve ser persistente na busca de seus objetivos, por isso espero estar contribuindo com essa
discussdo teorica com a Instituigdo e com pessoas interessadas na area. Espero que essa

discussio tedrica seja usada como fundamentagio tedrica de estudos futuros.
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