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A violéncia é, antes de tudo, uma questéo de
agressdes e de maus-tratos. Por isso a
consideramos evidente: ela deixa marcas.
(MICHAUD, 1989, p. 08)




RESUMO

O objetivo principal dessa pesquisa é investigar como a representagédo do outro
- nesse caso o marginalizado - e a violéncia estao inseridos em Feliz ano novo,
Passeio noturno (I e Il) e Cidade de Deus, obras da contistica neo-relista de
Rubem Fonseca, que trouxe a representagao do periférico ao dar voz aqueles
que se encontram as margens da sociedade. Assim, fizemos um apanhado dos
principais conceitos do que venha ser modernidade, modernizagdo e moderno
até chegar na pds-modernidade, levando em consideragdo as mudancas
sofridas pelo homem e como ele esta inserido em cada um desses cenarios e,
por fim, discutimos, nesse trabalho a literatura marginal e como ela conquistou
0 seu espago, assim como a representagdo da violéncia e a subsequente
analise dos contos escolhidos. Para o desenvolvimento dessa pesquisa,
langamos mé&o dos autores: Anthony Giddens (1991), Eduardo Abranches
Soveral (1994) e Charles Baudelaire (1996) nos apresenta o conceito de
modernidade, modernismo e moderno. Alana Vizentin (2009) retrata tanto a
modernidade quanto a pés-moderidade e Linda Hutcheon (1991) que nos
apresenta a pés-modernidade.

Palavras-Chaves: Rubens Fonseca, P6s-Modernidade, Violéncia.



ABSTRACT

The main objective of this research is to investigate how the representation of
the other - in this case the marginalized - and violence are inserted into Happy
New Year, Night Tour (I and Il) and City of God, works of neo-relista Rubem
Fonseca, which brought the representation of peripheral give voice to those
who are in the margins of society. So we did an overview of the key concepts
that will be modern, modemization and modern to arrive in postmodernity,
taking into account the changes undergone by humans and how it is inserted
into each of these scenarios and finally discussed in this work to marginal
literature and how it conquered its space, as well as the representation of
violence and the subsequent analysis of selected short stories. For the
development of this research, we used the author: Anthony Giddens (1991),
Eduardo Abranches Soveral (1994) and Charles Baudelaire (1996) introduces
the concept of modernity, modernism and modern. Alana Vizentin (2009)
portrays both modernity and postmodernity and Linda Hutcheon (1991) which

features in postmodernity.

Key Words: Rubens Fonseca, Post-Modernity, Violence.
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1 INTRODUGAO

Tomaremos como corpus de analise a contistica de Rubem Fonseca, que
galgou seu espago na literatura, no momento em que deu espago aos que
vivem na margem, sendo assim percebemos na leitura de Fonseca um teor
realista com uma linguagem corriqueira e escancarada.

Assim, nosso estudo se enveredara pelas discussdes do eu e do outro, das
envergaduras sociais sobre as representacoes dos marginalizados. Mostrara
também como a violéncia se encaixa nessa nova era de pensamentos e
comportamento. Para tal, fez-se necessario entendermos como o homem esta
inserido no contexto histérico que antecede a pos-modernidade.

A literatura brasileira, a partir da década de 70, vem experimentando novos
temas, que passam a representar grupos marginalizados, fazendo com que
algumas vozes possam ecoar nesse meio. Nesse sentido, surge um grupo de
escritores que passam a falar desses grupos, com um teor neo-realista, em que
se inscrevem uma série de valores e situacoes.

No capitulo que abre este trabalho retratamos o que venha a ser a
modernidade, modernizagao e a p6s-modernidade, levando em conta aparatos
histéricos e sociais da época observando assim como o homem esta inserido
nesses periodos.

Giddens (1991) defende que a “modernidade refere-se a estilo, costume de
vida ou organizagdo social que emergiram na Europa”, sendo necessario
pensar “além da prépria modernidade” para entendé-la, ou suas
consequéncias, sendo assim, temos nesse ambito, transitério, mudangas
sociais e institucional sendo um periodo, que segundo ele deixou certas
descontinuidade na era pés-moderna.

Eduardo Abranches de Soveral (1994) faz um apanhado histérico-cultural
em que a modernidade esta inserida, “a nova mentalidade que vai se
configurando & nossa volta, e dentro de nds, apesar de hesitante e ferida por
muita contradicdo, tem nela as suas raizes, e partilhada ainda de muitos dos
seus ideais.” As mudancas sofridas nesse cenario, como em todo contexto
social, retrata também como 0 homem esta inserido nesse cenario transitorio e

instavel.
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Linda Hutcheon (1991) nos apresenta a pés-modernidade como uma
ruptura dos conceitos deixados pela modemidade, resultado de uma nova
ordem emergente tendo como paradoxo o avango capitalista, revolucionario
das novas ideias e as novas configuragées no ambito social. Hutcheon (1991,
p.19) afirma que “[...] o pds-modernismo & um fendmeno contraditdrio, que usa
e abusa, instala e depois subverte os proprios conceitos que desafia.” O
homem, neste cenario, encontra-se desorientado, sendo isso, consequéncia da
crescente ascensao do capital e da midia que de influencia no comportamento
humano, mais adiante explicaremos este conceito.

Usaremos também as contribuicdes de Alana Vizentin (2009) que faz um
apanhado histérico do que venha a ser a modernidade, pés-modernidade e
como o homem estd inserido nesses cenarios, assim como as suas
consequentes transformagdes e relacbes com a era atual.

No segundo capitulo apresentaremos Rubem Fonseca suas principais
obras, sua vida e como conquistou seu reconhecimento no campo da literatura.

No ultimo capitulo fazemos anélise do corpus usando Alejandro Reyes
(2011) que nos apresenta a literatura de margem e como se configura o
homem no espago pds-moderno tendo em vista todas as alteragoes
anteriormente descritas, a violéncia como forma de suprir algumas
necessidades e as suas diversas ramificagbes nos contos Feliz Ano Novo,

Passeio Noturno (parte | e Il) e Cidade de Deus.
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2 O VALE TUDO DA MODERNIZAGAO

O conceito de modernizagdo estd associado as constantes
transformacdes e alteragdes no ambito social, econdmico, politico e intelectual
que infere diretamente no comportamento humano. Nesse sentido, os
conceitos, que ora discutiremos: modernizagao, modernismo, modernidade e
p6s-modernidade precisam ficar balizados nesse trabalho. Cabe-nos destacar,
antes de qualquer coisa, as diversas nuances no concernente a definicdo do
termo poés-modernismo, visto que ha varias correntes de critica, que nao

consideram que estamos inseridos nesse contexto.

Buscaremos, portanto, ndo sedimentar esses conceitos, mas
compreendé-los e seus diversos elementos, para que possamos discutir a obra
de Rubem Fonseca e os contos escolhidos para essa analise, que refletem
uma condicio de homem pés-moderno. Assim, balizar os conceitos de
modernidade torna-se necessario para que se possa entender a propria pés-

modernidade, que aflora da primeira.

Partindo da ideia e da inquietagéo, recorremos entao a possivel resposta

a pergunta: “O que € modernidade?”. Levando em consideragdo as
postulagdes de Antony Giddnes (1991), que sugere:

Como primeira aproximagdo, digamos 0 simplesmente o

seguinte: “modernidade” refere-se a estilo, costume de vida

social que emergiram da Europa a partir do século XVII [...] Isto

associa a modernidade a um periodo de tempo e uma
localizagdo geogréfica inicial. (GIDDENS, 1991, p.8)

Giddens (1991) trabalha com a ideia de que a modemidade deixou
certas descontinuidades na era atual. As mudangas ocorridas na transicao do
tradicional para o moderno, ou evolucionismo social, € uma das razoes porque
o carater descontinuista da modernidade tem com frequéncia, deixado de ser
plenamente apreciado e que vai ganhar mais impulso, como veremos, na pos-

modernidade.

Retomando a conceituagdo do que € modernidade ou vem ser a

modernidade, é primordial fazermos um breve percurso histérico sobre a
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origem do moderno e da consequente modernidade, que esta diretamente
relacionada ao lluminismo, que comegou a langar as bases do que viria a ser

uma sociedade moderna no século XIV.

O dicionario de Aurélio Buarque de Holanda (1986) define moderno e
modernidade como:

Moderno adj. 1. Dos tempos atuais ou mais proximos de nés;
recente. 2. Atual, hodierno. 3. Que esta na moda.
Modernidade sf. Qualidade ou condigdo do que é moderno.
Modernismo sm. 1. Preferéncia pelo que € moderno. 2
Facilidade em adotar ideias e praticas modemas. 3. Nome
comum a diversos movimentos literarios e artisticos surgidos a
partir do séc. XIX (ger. defensores de inovagdes, contestadores

de ideias classicas ou contestadores de ideais classicos e
conservadores)

A definigdo trazida pelo dicionario Aurélio apresenta algumas questoes
que merecem reflexao: a primeira esta diretamente relacionada a propor as
definicbes de moderno, modernismo e modernidade como sindGnimos; ©
segundo, diz respeito a sedimentar que modemno é a arte produzida, apenas,
no século XX, e ndo com tendéncia de cada escritor. Contudo, o conceito alude

para aquilo que é atual, presente e hodierno'.

Segundo o filésofo Eduardo Abranches de Soveral (1994), na sua obra
intitulada Modemidade e Contemporaneidade, © lluminismo €& parte
fundamental para compreender que 0 pensamento moderno teve desde o
principio uma atitude que pretendia mudar e transformar o homem € 0 mundo
de forma ambiciosa e radical, tendo em vista, acoes formadas por forga
politica, pedagdégica, cientifica, moral/ética e técnica, este novo ideal comega a
descentrar o poder eclesiastico e a tornar o homem centro de suas decisoes.
Este movimento passou a questionar o seu tempo e 0 processo de renovagao
veiculado a sociedade. Entre esse contexto transitorio, temos alguns conceitos
essenciais, uma de suas caracteristicas fundamentais para que p0ossamos
compreender o ideal e a viséo lluminista é de que este buscava “uma visao
individualista e contratualista da sociedade, onde a liberdade, a igualdade e o

1 Termo usado para representar o que existe ou ocorre atualmente, moderno, dos dias de hoje.
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bem-estar natural se entrelagam numa danga e contradanga de aliangas e
conflitos, na busca teimosa de um equilibrio perfeito e estavel, onde pudessem
harmonizar-se, por fim, as suas incompatibilidades.” (SOVERAL, 1994 p.6)

Segundo Soveral (1994), os conflitos de novas ideias batiam de frente
com a mentalidade e a ordem social ainda vigente no século XVIl. Havia uma
certa resisténcia em quebrar os ideais existentes para sobrepor as novas
ideias. A modemizagdo neste momento vinha contrapondo as ordens
tradicionais para instaurar esse novo ideal. Assim instaurar um novo
pensamento, ou, evoluir as concepgdes vigentes foi necessario de muito
esforgo, digamos que esta evolugao elou mudanga é caraterizada pela

modernizacdo de pensamento, politico, econdmico e social.

O cristianismo também deu suas contribuicdes na época moderna, “é
ainda nele, por mais inesperado que isso seja para muitos, que 0O plano
material e econdmico da vida humana é mais valorizado.” (SOVERAL, 1994,
p.7). Podemos perceber que a ideia perpassa O moderno e sobressai na
modernidade. Soveral (1994) afirma que nesses tempos de mudangas a
liberdade individual era sem duvida um forte ideal, sendo que postulavam uma
nova forma de soberania que nem sequer aceitava subordinar-se aos valores

religiosos.

Baudelaire (1996) ao discutir sobre a arte moderna, tratando da moda e
da pintura, revela que “a modernidade é o transitorio, o efémero, o contingente,
é a metade da arte, sendo a outra metade o eterno e o imutavel”. Assim, o que
Baudelaire (1996) aponta € para o carater transitério da modernidade.
Podemos constatar entdo que, nas palavras de Vizentin (2009, p.21):

[..] caracteristica bésica da modernidade € o progresso,
resultante do desenvolvimento do capitalismo que perceptivel

n&o somente pelo crescimento do mercado, mas também pelas
mudangas subjetivas que ocorriam na vida das pessoas.

Sendo também “paralelo ao progresso técnico, sustentado pela nova
experiéncia moderna, temos também um processo de emancipagdao do
individuo.” Ainda, na concepgao de Giddens (1991) “O século XX é o século da
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guerra, com numeros de conflitos militares sérios envolvendo perdas
substanciais de vidas, consideravelmente mais alto do que em qualquer um
dos séculos precedentes.” (GIDDENS, 1991, p.15)

Assim, nesse sentido, apds o renascimento a modemidade passa a ser
entendida como a renovagdo e a reconstrugdo de um pensamento ou ideias
postas como tradicional, ela vem se acentuando e com a ruptura da tradi¢éo ha
abertura para a mudanga, estando associada nas diversas areas sociais e de
conhecimento, sendo assim, modernizagéo € o termo usado para apontar os
efeitos e os estagios de mudangas/desenvolvimentos em determinados
periodos isso ocorre quando nos referimos em: economia, politica, estado,
cultura, em termos gerais das estruturas sociais. Vizentin (2009, p.21):

Pensar sobre a modernidade implica necessariamente associa-
la ao avango da modernizagdo econdmica ocorrido na
sociedade a partir da revolugdo industrial. Nesse periodo, &
possivel notar um grande progresso nas areas cientificas e

industriais, € também uma exploséo demografica que trouxe
consigo um expressivo crescimento.

Neste momento faremos um apanhado histérico para que possamos
entender o Modernismo, movimento voltado para a estética, que no Brasil teve
inicio no século XX. Voltemos para um periodo que antecede a instauragéo de
tal movimento no Brasil, o pals é marcado por transformacdes que englobam
tanto o politica quanto a industria. Ainda desse momento, as significantes
desigualdades entre classes sdo expressivas ocasionando assim uma
mobilizagdo que leva os trabalhadores a se organizarem e protestarem por

melhorias no Ambito de trabalho.

Neste cendrio de inquietacdo social temos o desejo de um novo espaco,
tomando assim novos rumos libertadores, rumos esses que sao notorias

principalmente na pintura, na musica e na arquitetura.

Mudangas conhecidas entdao como Modermismo, temos no Brasil em
fevereiro de 1922 a semana de arte moderna que teve com principal objetivo o

rompimento com tradicionalismo e a implantagéo, ou renovagéo de um ideal.
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O modernismo & dividido em trés fases. A primeira ¢ a fase de
“destruicdo” ou “rompimento” que vai de 1922 a 1930, que tem como principal
caracteristica a libertagéo da linguagem, da expresséo, tematica e renovagao
da estética. Retratar a vida cotidiana com uma linguagem coloquial € um

exemplo dessa proposta.

A segunda fase é compreendida de 1930 a 1945 na prosa temos
autores que viriam se afirmar modermistas inquietos com problemas sociais de
seu tempo, assim temos varias tematicas entrando em cena como O

regionalismo universal.

A terceira fase é compreendida apés 1945 (ou geragdo de 45) que
retrata as tematicas da morte, da vida, do amor, do 6dio assim como tendéncia
intimista, regionalista e introspectiva voltada para sondagens psicoldgicas e
conflitos humanos. Aproveitando as mudangas estéticas e de linguagem, a
poesia toma outro rumo e tematica — amorosa, social, religiosa, espiritualista —
sendo assim essa fase é conhecida como a fase de “construgao”, tem certo
amadurecimento dos autores dessa época que resgatam tematicas

tradicionais, sem perder o que até entdo havia sido conquistado.

Por fim a literatura dessa fase é influenciada pelo que acontecia no
mundo e no Brasil. Nesse periodo temos o fim da Segunda Guerra Mundial
(1929 - 1945) e o inicio da Guerra Fria (1945 - 1991). No Brasil o fim da
ditadura Vargas (1930 - 1945), de 1964 a 1985 temos o periodo de ditadura

militar,

2.1A pés-modernidade em questao

Assim como na modemidade, a pés-modernidade contesta o ambiente
em que o individuo esta inserido e suas transformacdes. Muito se fala sobre a
p6s-modernidade, faremos aqui um sobrevoo para entendermos algumas das
principais e mais usadas formas de compreens&o, vamos entdo entender o que

venha a ser esse novo estilo e entdo dito pés-modernismo.
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Com carater transitério, podemos de inicio perceber mudancas
relacionadas a arte e as mudangas ocorridas nas demais estruturas sociais.
Nas palavras de Hutcheon (1991):

Assim como grande parte da teoria literaria contemporanea, 0
romance pos-modernista questiona toda aquela série de
conceitos inter-relacionados que acabaram se associando ao
que chamamos, por conveniéncia, de humanismo liberal:
autonomia, transcendéncia, certeza, autoridade, unidade,
totalizagdo, sistema, universalizagdo, centro, continuidade,

teleologia, fechamento, hierarquia, homogeneidade,
exclusividade, origem. (HUTCHEON, 1991, p.84)

Dessa forma o questionamento & uma caracteristica da pos-
modernidade. Com a ascensdo do capitalismo, ficou visivel, na era pos-
moderna, mudangas no cenario social, crescimento demografico e mudancas
de subjetividade na vida das pessoas, sentido esse vindo da modernidade.
Vizentin (2009) afirma que:

A partir da nova ordem econdmica capitalista, a sociedade
passou a vivenciar um paradoxo causado pelo avango do
desenvolvimento econdmico, que foi gerador de exploragao e
alienacdo e também responsével pela destruicdo dos valores

culturais e politicos que a propria modernidade havia tornado
possivel. (VIZENTIN, 2009, p.21)

A pés-modernidade é a consequente quebra de valores sociais, culturais
e também quebra de paradigmas criados como nicos e nesse contexto ja é
perceptivel uma inversédo de valores, contradigbes do que fora até entao

construido.

Percebemos que a partir dessa perspectiva vai se abrindo espago para o
que entdo havia se mantido como inexistente ou oculto que nos direciona a
quebra de valores postos antes como homogéneos, surgindo assim na era pos-
moderna a heterogeneidade cultural, ou seja, a sociedade que vivia na margem
passa a ter seu valor e reconhecimento, algo que até entdo ndo era visivel pois

ficava as sombras da elite.

Dessa forma, podemos perceber que “se na modernidade, o homem

possuia uma identidade estavel, na qual, havia classes sociais e estruturas
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bem definidas, na pés-modernidade, emergem e se misturam as mais variadas
culturas.” (VIZENTINI, 2009, p.21) Existe, na representacdo literaria da vida
pés-moderna, a quebra da distancia entre o que é a elite e o popular:
Outro paradoxo pés-moderno estabelecido por esse tipo
especifico de ficgdo encontra-se em sua eliminagao da

distancia entre arte de elite e arte popular, uma distancia que
foi, indiscutivelmente, ampliada pela cultura de massa.

A poés-modernidade tem como caracteristica a mistura de diversas
culturas e conceitos sociais, digamos que neste cenario ha uma inversao de
valores deixando neste cendrio certa desorientagé@o. A verdade, neste contexto
pés-moderno, passa a ser entendida como algo heterogéneo, deixando assim,
de ser um conceito universal para ser individual, marca da entdo pos-
modernidade, como também o ato “de registrar e contestar suas préprias
formulagdes provisérias. " (HUTCHEON, 1991, p.41)

Verificamos entdo nas palavras de Hutcheon (1991) que “ o abandono
do desejo e da expectativa de um sentido indiscutivel e unico é a passagem
para um reconhecimento do valor das diferengas, e até das contradigoes,
poderiam ser um primeiro passo experimental para a aceitagao da
responsabilidade pela arte e pela teoria como processos significativos.”
(VIZENTIN, 2009, p.41).

A pés-modernidade nao abre mao do passado, das verdades que
existiam, ela vem para repensar, reformular, “questiona sistemas centralizados,
totalizados, hierarquizados e fechado”. (HUTCHEON, 1991, p.65). As
interrogagdes abrem espago para o que € diferente, surge entdo na era pos-
moderna um paradoxo filoséfico, social, cultural, histérico e epistemoldgico,
sobre tudo o que ja foi criado e estudado. Nas palavras de Hutcheon (1991,
p.29):

O conceito de nao-identidade alienada (que se baseia nas
oposigdes binarias que camuflam as hierarquias) da lugar,
conforme ja disse, ao conceito de diferengas, ou seja, a
afirmagdo ndo da uniformidade centralizada, mas da
comunidade descentralizada - mais um paradoxo pés-moderno.
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Podemos perceber, neste novo cenario que, O sujeito pés-moderno
encontra-se aprisionado em uma relagdo consigo mesmo, tendo como
consequéncia seu individualismo e pouco se importando com outras causas
que o rodeia. Ele passa a ter uma certa desestabilidade, sendo assim que “¢é
pelo amor exacerbado pela imagem e a dessubstacializagdo, pela falta de
identidade, pela grande sensagao de vazio que pode ser caracterizado o sujeito
p6s-moderno.” (VIZENTIN, 2008, p.24)

A urbanizagdo, o capitalismo e a globalizagdo desenfreada € um
importante percursor da desordem moral e cultural por trazer um
multiculturalismo que traz consigo grandes problemas sociais. As intervengdes
demograficas fazem com que as classes ditas como “elite” permanegam no

“centro” (urbano) e empurrem para as margens (favela) os poucos favorecidos.

Naturalmente, este crescimento demografico gera problemas
estruturais, como desemprego, falta de moradia e as precarias
condigbes de saude, exclusao social, e marginalidade. A
cidade fornece o palco e o cenario para deslanchar atos de
violéncia, que acontecem em quase todos 0s grandes centros
urbanos do mundo contemporaneo. (VIZENTIN, 2009, p.26)

Com esse crescimento, também, ha uma ampliagdo no sistema de
informagdo, com isto o individuo acaba sendo sobrecarregado com
informagbes que ele ao menos consegue digerir. “ Aqueles que ndo podem
pertencer ao jogo do consumismo sdo marginalizados e excluidos da
sociedade. " (VIZENTIN, 2009, p.18). Com isto, 0 estilo de vida muda, dando
espago assim para 0 consumismo excessivo, abrindo espago para que esse
grupo marginalizado faga de tudo para entrar no jogo a qualquer custo, mesmo
que tenham que usar da violéncia para isto.

Neste contexto, surge entdo a inspiragéo para a literatura, que passa a
retratar, em forma de ficgdo, os problemas encontrados na vida real. Vizentin
(2009): “Dessa forma, a relagéo entre literatura e cidade assume um carater de
dentncia dos problemas sociais. " (2009, p.26).

Nesse momento percebemos o olhar para as margens, assim: 0 negro, a
mulher, o homossexual e o pobre acabam exige seu espago e que sua voz seja

ouvida e ndo mais abafada pela “elite”. Nas palavras de Hutcheon (1991):
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A agdo do romance dispersa o centro da primeira familia e
desloca as margens para dentro dos multiplos "centros" da
narrativa, numa alegoria formal da demografia social da
América urbana. Além disso, faz-seuma longa critica aos ideais
democraticos americanos por meio da apresentagéo do conflito
de classes implantado na propriedade capitalista e no poder
que se baseia no dinheiro.(HUTCHEON, 1991,p.89)

Portanto, a partir dos conceitos e abordadas até entdo, podemos
perceber que o individuo, assim como a literatura deste novo cenario se
espelha e refrata a realidade a sociedade deslocada, “recebem o adjetivo de
fragmentadas, velozes estao em dialogo com uma sociedade que merece 0S
mesmos adjetivos.” (VIZENTIN, 2009, p.27) Sendo assim as caracteristica da
sociedade, ou seus adjetivos sdo transportados para a ficgao, é na velocidade

e na fragmentagdo que essa literatura vai se espelhar.



21

3 A VIOLENCIA EM RUBEM FONSECA

3.1 Rubem Fonseca: alguns tragos marcantes

Contista, romancista, ensalsta e cineasta, José Rubem Fonseca (1925)
ou Rubem Fonseca, como é popularmente conhecido, é consagrado como um
dos mais originais pensadores brasileiros nasceu em Juiz de Fora, Minas
Gerais, no dia 11 de maio de 1925. Foi office boy, nadador, escriturario, revisor
de jornal. Estudou Direito na Universidade do Brasil, hoje Universidade do Rio
de Janeiro. Entrou para a policia como comissario do Distrito Policial de Sao
Cristévao. Trabalhou pouco tempo nas ruas. Era um policial de gabinete,
cuidava dos servicos de relagbes publicas da corporagdo. Em 1953, foi
escolhido para se aperfeigoar nos Estados Unidos e durante esse periodo fez
mestrado em Administragdo na New York University. Regressou ao Brasil em
1954. Argumentista e roteirista de filmes, exerceu essas atividades ao lado do
trabalho na Light do Rio de Janeiro. Em 1958 foi exonerado da policia, se

dedicando integralmente a literatura.

Passou, a dedicar-se exclusivamente a literatura na década de 60, e
inaugurou sua carreira com uma coletanea de contos com a obra “Os
Prisioneiros”, publicado em 1963. E autor de 25 livros, que alguns receberam
grandes prémios como: 0 prémio Coruja de Ouro, pelo roteiro de "Relatério de
um Homem Casado". Recebeu o prémio Kikito, do festival de Gramado, pelo
roteiro de "Stelinha". O Prémio da Associagao Paulista de Criticos de Arte, pelo
roteiro de "A Grande Arte", o Prémio Jabuti e o Prémio Camdes.E considerado

um dos maiores ficcionistas em atividade no Brasil.

Sabe-se que a maioria das obras de Rubem Fonseca foi produzida entre
1964 e 1985, periodo em qual o Brasil passava por um rigido regime militar.
Tendo também algumas obras escritas apds o periodo militar, dialogando com
o contexto que o Brasil vivia, estas evidenciam um quadro de perda de valores,

transgressao moral, desvalorizagao das instituigdes e apatias dos seres.



22

Segundo Vizentin (2009):

Os temas da obra fonsequeana sdo sua marca mais peculiar
como escritor: ele explora frequentemente a violéncia, a
marginalidade e o erotismo. Para as suas personagens, a
marginalidade é o eixo transgressor; elas utilizam a violéncia
com o intuito de romper, denunciar, revelar as mazelas sociais.
(VIZENTIN, 2009, p.13)

A violéncia tem lugar de destaque nos meios de comunicagao, € a
sociedade tem uma ligagéo forte com esse tema, a violéncia esta presente no
cotidiano que deixa de ser algo chocante para ser algo comum. Ler os textos
de Fonseca é como assistir algum telejornal, uma escrita cheia de sangue,
sofrimento e desilusdo. Apresenta-se como um retrato de uma sociedade em
que alguns individuos s@o excluidos e outros sdo regados de mordomias, que
dessa forma levam os sujeitos que foram postos as margens a fazer um jogo
com a vida, onde estes estdo no comando, tendo como consequéncia a

violéncia extrema.

O livro de contos "Feliz Ano Novo", publicado em 1975, foi recolhido pela
censura em Dezembro de1977, tendo em vista que neste cenario a literatura
visava a dentincia da realidade, sendo liberado em 1989, depois de longa
batalha judicial. Essa foi sem duvidas a obra mais questionada, ndo somente
pelos seus méritos literarios, mas também por ser considerado pela critica e a
censura uma apologia a violéncia e a pornografia, esse conto retrata o mundo
violento da (s) cidade (s), tendo como inspiragéo a violéncia retratada nas ruas
da cidade do Rio de Janeiro. Vejamos uma passagem do conto “O outro” um

exemplo da escrita e tematica de Fonseca:

Nzo acabou de falar, ou se falou ndo ouvi, com o barulho do
tiro. Ele caiu no chio, entdo vi que era um menino franzino, de
espinhas no rosto, e de uma palidez tdo grande que nem
mesmo o sangue, que foi cobrindo a sua face, conseguia
esconder. (FONSECA, 2010, p. 79)

Sendo assim:

Esse carater marginal presente nas obras de Fonseca mostram
a transparéncia do mal com o intuito de abrir espaco para



23

pensar nas diferengas sociais uma vez que a maldade percorre

todas as classes sociais. (VIZENTIN, 2009, p.13)
Portanto, a escrita se espelha na problematica social, fazendo com que
o leitor perceba a relagéao e a aproximagéo com o real. Segundo Oliva (1999)
“as cenas ndo sdo bonitas, nenhum pouco recomendavel. A violéncia da
linguagem causa vertigens e € um dos procedimentos utilizados pelos
narradores fonsequianos na construgéo desse mundo ficcional.” Usando de um
vocabulario acessivel e verossimil?, tendo como caracteristica a brutalidade em
suas obras, sua escrita se aproxima da oralidade. Vejamos a seguinte
passagem do conto “Feliz Ano Novo” (FONSECA, p. 15): “Subi a gordinha
estava na cama, as roupas rasgadas, a lingua de fora. Mortinha. Pra que ficou

de floz6 e ndo deu logo?”

Por fim, o destaque nas obras de Fonseca sao méritos de sua linguagem
escancarada, que reencena e transmite através da literatura a degradagao
moral vivenciada pelo individuo em uma sociedade onde a violéncia tem seu

lugar de destaque, moderna e pdés-moderna.

2 Que aparenta ser verdadeiro ou se aproxima da realidade.
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4 DOR, VIOLENCIA E MORTE: A ESCRITA QUE SANGRA

Como podemos perceber, a literatura traz, neste novo cenario, uma
relagdo intima com a vida real, transcendendo assim para a ficgao valores
morais e problematica vivenciada pela sociedade pés-moderna. Segundo

Souza (2005), existe uma crise cultural consequéncia da civilizagdo moderna.

E nos grandes centros que se encontra essa grande hibridagéo cultural e
social, tendo como consequéncia o nimero elevado de “violéncias”, neste
sentido, retrata a violéncia no plural, pois inclui-se todas as diversas formas,
seja, violéncia moral, fisica, psicolégica, sexual e negligencia tendo em vista
que “a dinamica da formagao cultural brasileira, desde a colénia até hoje,

resume-se assim: imposigdo e violéncia.” (ARIAS, 2011, p.26).

Arias (2011) aponta que o reconhecimento deste estilo na modernidade,
tendo em vista que neste momento a tematica da favela, das populagdes
marginais ou marginalizadas é mesclada com as violéncias e outros sintomas
de desigualdades no Brasil. A literatura de margem buscava uma identidade,
uma escrita do povo para o povo, tendo a relagao de distingdo entre canone e

margem.

Tendo entdo a violéncia estado cada vez mais presente em nossa
sociedade, “acompanha um sentimento de inseguranca e de medo atravessa
todas as classes sociais.” (ARIAS, 2011, p.113) Fonseca nos contos escolhidos
nos mostra uma sociedade decapitada, heterogénea, ele usa de temas
corriqueiros, a maioria de seus personagens carregam marcas de uma
sociedade corrupta, enfraquecida por valores imorais, “tendo como foco
preferencial, as consequéncias inumanas da miséria humana, do crime e da
violéncia. (SCHOLLHAMMER, 2011, p.22). Dessa forma o foco dos autores
pés-modernos € retratar o cotidiano, passagens de uma sociedade

despedagada, como forma de denuncia e registro.
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Portanto a era atual, segundo Schollhammer (2011, p.14) coloca o
desafio de reinventar as formas histéricas do realismo literario numa literatura
que lida com os problemas do pals e que expde as questoes mais vulneraveis
do crime, da violéncia, da corrupgdo, da miseéria. A violéncia ocupa nos meios
de comunicagdo um lugar de destaque, vemos nos noticidrios matérias cheias
de sangue e sofrimento. Os contos escolhidos para este trabalho configuram-
se no que foi nos capitulos anteriores esclarecido, como também as resultantes
das mudangas ocorridas na sociedade foram desordenadas, deixando assim
algumas marcas que sdo retratadas pela literatura como assimilagdo da

realidade pés-moderna pela ficgao.

4.1A violéncia (Feliz Ano Novo)

“Feliz Ano Novo”, conto que faz parte de uma obra que contém quinze
contos, no qual o primeiro leva o nome do livro, originalmente foi publicado em
1975, como ja foi afirmado anteriormente é considerado o livro mais polémico
do autor ndo s6 por sua linguagem “brutal’, mas também por carregar marcas

de reais de uma sociedade pés-moderna.

O conto se passa na cidade do Rio de Janeiro em época de fim de ano,
por um lado temos uma mans3o (no centro da cidade), um banquete e
individuos cheios de joias, por outro temos um barraco (na favela) sem
saneamento basico, em que os individuos esperam o outro dia para comer
frango de despacho. Os integrantes do barraco planejam assaltar uma casa
saem a procura do melhor lugar para fazer o “servico” eles tém em maos um
arsenal e estdo prontos para suprirem suas necessidade (s) a qualquer custo e
o fazem, roubam, comem, matam e transam deixam um rastro de destruicéo e
caos, ap6s vao para casa como se nada tivesse acontecido, como se aquela

cena fosse casual.
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Como vimos no conto encontramos confronto de classe social e
condigdo, uma contraposigdo entre: riqueza, pobreza, realidade e ficgéo, onde
os protagonistas apresentam um retrato de uma sociedade que vive a margem.

Souza (2005, p.219) retrata essa condigao marginalizada e sua vis&o:

Finalmente, a humilhagdo social marca o mundo dos pobres,
que sentem a aversao, o desprezo e 0 racismo como fendmeno
ao mesmo tempo psicolégico e politico. A humilhagdo assume
a forma de uma angustia, tolhendo os gestos, a imaginacao e a
fala do humilhado.

Marca que esta presente no conto na seguinte passagem: “Pereba, vocé
ndo tem dentes, é vesgo, preto e pobre, vocé acha que as madamas vao dar
para vocé?” (FONSECA, 2010, p.10) Dessa forma notamos O preconceito
perante os marginalizados, como a sociedade os descrimina, fazendo com que

as marcas do pré-conceito fique registrada e representada na sua prépria fala.

Zequinha, Pereba e um “eu’, narrador-personagem, tem uma ligagao
pelos seus atos infracionais, vivem com fome de comida e sexo e esperam O
dia seguinte para pegar cachaga, farofas e frangos dos macumbeiros, assim
percebemos o quanto esses individuos se encontram na pobreza. Quando o
“ay” narrador menciona que estad com algumas armas, Zequinha pede para vé-
las e ap6s terem fumado e bebido decidem usa-las em um assalto, uma “casa

cheia de rico por ai" e o fazem de maneira cruel, brutal e chocante.

Esta narrativa apresenta linguagem crua e brutal, a violéncia neste
cendrio literario como um “denominador, um substrato fundamental das
narrativas periféricas, a partir do qual elas ndo sé retratam a propria realidade,
mas fazem uma critica da sociedade brasileira com um todo.” (REYES, 2011,
p.120).

A linguagem contida na maioria dos contos de Fonseca, principalmente
neste conto analisado tem por fungdo marcar o lugar de quem fala, observe:
“\Jocé sabia que a vida delas é dar a xoxota por ai?” O termo usado “xoxota”
para se referir ao 6rgdo sexual feminino, ou a vagina, Fonseca transcreve essa
palavra em seu conto para marcar dando assim caracteristicas do lugar em que

o personagem esta inserido, o individuo sem escolarizagdo, neste caso 0O
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marginal. Vejamos: “® Pereba, o maximo que vocé pode fazer € tocar uma
punheta. Fecha os olhos e manda brasa.” Notamos neste trecho além do termo
pejorativo “punheta”, notamos a giria “manda brasa” que também marca o lugar
em que o individuo esta inserido dessa forma aqui pode ser substituida pelo
verbo fazer. Notamos entdo que a linguagem utilizada pelo autor é
escancarada, os didlogos sdo curtos e marcam a oralidade, percebemos estas
marcas também nas seguintes palavras usadas no decorrer do conto: “t6", “a

gente”, “tdo”", “merda” entre outras.

Percebemos logo de inicio a oposigdo de classes, tendo assim a
verossimilnanga com a realidade, enquanto tém o que vestir e comer outros

vivem na penliria, vemos essa contraposigao no seguinte fragmento:

Vi na televisdo que as lojas bacanas estavam vendendo
adoidado roupas ricas para as madames vestirem no réveillon.
Vi também que as casa de artigos finos para comer € beber
tinham vendido todo o estoque.

Pereba, vou ter que esperar o dia raiar e apanhar cachaga,
galinha morta e farofa dos macumbeiros.

Pereba entrou no banheiro e disse, que fedor.
Vai mijar em outro lugar, t6 sem agua.
Pereba saiu e foi mijar na escada. (FONSECA, 2010, p.9)

Observamos alguns tragos que marcam os individuos, o local em que
moram geralmente sdo “barracos” sem eletricidade, comida e totalmente sem
saneamento basico. Algumas caracteristicas fisicas também sdo marcantes no
conto, como j& mencionado Pereba é preto, pobre e sem dentes, O
personagem sai dos padrdes posto pela sociedade de consumo e midiatica,
que visam a aparéncia e o capital. Vejamos: “Pereba entrou no banheiro e
disse, que fedor. Vai mijar noutro lugar, t6 sem agua. Pereba saiu e foi mijar na
escada.” (Fonseca, 2010, p.9). Neste trecho temos as condigdes de vida dos
individuos que estdo na “margem’, sem nenhuma condicdo de higiene e
saneamento. Vejamos este outro trecho que marca a sociedade de classe

média ou a “elite™ “A banheira era um buraco quadrado grande de marmore
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branco, enfiado no chdo. A parede toda de espelhos. Tudo perfumado.”
(Fonseca, 2010, p.15).

O n3o encaixe de certos individuos em padrdes definidos pela midia, e
muitas vezes pela sociedade, os levam para caminhos que podem ser
desumanos, a exclusdo do individuo ou ao encaixe a qualquer custo - a
caréncia é um fator predominante - mesmo que para isto use da “violéncia”. A
revolta por parte dos personagens fica claro quando, ele menciona que queria
ser “rico, sair da merda em que estava metido!..." (FONSECA, 2010, p.10).

Muitas vezes é na violéncia que o individuo marginalizado encontra a
saida para suprir sua caréncia e exclusao, com esse intuito os personagens do
conto, munidos de um arsenal sendo “uma Thompson lata de goiaba, uma
carabina 12, de cano serrado e duas Magnum.” (FONSECA, 2010, p.12), para
satisfazer suas necessidades de dinheiro, sexo e comida véo pelas ruas do Rio
de Janeiro a procura de uma casa em que esteja dando festa, a violéncia aqui
é usada como recurso, “o mulherio ta cheio de joia [...] e os barbados tao cheio
de grana na carteira. " (FONSECA, 2010, p. 13).

Segue entdo, ao encontrar o lugar perfeito, uma sequéncia de atos
violentos. Os marginais fazem com que todas as vinte e cinto pessoas, contado
por eles, deitem e fiquem em siléncio. Entao sobe Gongalves, codinome dado a
Pereba para evitar possiveis reconhecimentos, com a dona da casa para que
desgam com a mae dela. Pereba desceu sozinho e quando questionado sobre
as mulheres diz: “Engrossaram e eu tive que botar respeito.” (FONSECA, 1991,
p.15). Ao seguir o conto, notamos que Pereba executa a mulher, usa da
violéncia sexual como forma de suprir sua vontade, colocando assim a
responsabilidade na “Mulher” quando o narrador diz: “Subi. A gordinha estava
na cama, as roupas rasgadas, a lingua de fora. Mortinha. Pra que ficou de flozd
e ndo deu logo?” (FONSECA, 1991, p.15).

Em outro ponto temos a narragdo de uma execugao e podemos notar
como a violéncia esta inserida nesse conto. O narrador fica revoltado com a

intrusdo de Mauricio que esta no chao, talvez por inveja, nao de Mauricio, mas
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de sua condigéo social pede para que ele se levante e 0 mata com um tiro de

doze, buraco que caberia um panetone, segue a cena:

Seu Mauricio, quer fazer o favor de chegar perto da parede?
Ele se encostou na parede.

Encostado ndo, ndo, uns dois metros de distancia. Mais um
pouquinho para ca. Al. Muito obrigado.

Atirei bem no meio do peito dele, esvaziando os dois canos,
aquele tremendo trovdo. O impacto jogou o cara com forga
contra a parede. Ele foi escorregando lentamente e ficou
sentado no ch&o. No peito dele tinha um buraco que dava para
colocar um panetone. (FONSECA, 2010, p. 17).

Usam do poder e a condigdo em que estao para saciar todas as suas
vontades, dessa forma o estupro se mostra chocante, Fonseca (2010, p. 18):
“A garota tentou atrapalhar mas Zequinha deu uns murros nos cornos dela, ela
sossegou e ficou quieta, de olhos abertos, olhando para o teto, enquanto era
executada no sofa.” Apos terem satisfeitos suas necessidades 0s trés saem da

mansao com tudo que conseguiram levar, incluindo joias e comida.

Por fim, como mencionado, “Feliz Ano Novo” carrega uma linguagem
“crua” marcada pela oralidade, o conto nos mostra uma sociedade dividida, de
um lado temos a “elite” e de outro temos os marginais, classe de individuos que
buscam de qualquer forma encaixar nos padroes postos pela sociedade pés-
moderna e usam dos atributos que Ihes sdo possiveis para o éxito, a violéncia
é uma forma de imposigdo, sendo assim temos um conto que se assemelha a
realidade atual ou pés-moderno, fazendo muitas vezes com que 0O leitor nao
distingue o que é realidade ou fantasia.
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4.2 Um psicopata entre nés (Passeio Noturno — parte l e Il)

Passeio Noturno (I e Il) narra a vida de um homem da classe média, sua
familia ocupada com coisas flteis, e seu desejo por “passeios noturnos” que
escodem sua real personalidade. O empresario sai sempre a noite apos o
trabalho com seu carro, um jaguar preto, escolhe o melhor lugar para ali entao
fazer suas vitimas e realizar suas fantasias, com o carro, atropela e sem dar
chances para que elas saiam com vida vai para a casa descansar depois de

um dia cansativo.

Da mesma coletanea de “Feliz Ano Novo”, ja mencionado no capitulo
anterior, Passeio Noturno - parte | e Il carrega uma linguagem célere e
fragmentada, marca essa da escrita Fonsequiana. Tendo no conto anterior, em
certo ponto, a violéncia como uma forma de suprir as necessidades dos
individuos marginalizados (como fome ndo s6 de alimento como de
reconhecimento) neste a violéncia exercida é para auto realizagdo de quem
esta no centro, de quem é “elite” e que tem todas suas necessidades basicas
realizadas, assim neste conto a violéncia é exercida para satisfacao, prazer

e/ou alivio. Vizentini (2009, p.25) afirma que:

O homem pés-modemo acaba fixando-se nas pequenas
praticas cotidianas, pois limita as perspectivas a simples
sobrevivéncia. O tempo instantaneo e ausente de substancia é

um tempo em que o que sujeito procura a realizagdo imediata.
No inicio do conto (parte ) cada personagem esta em um comodo da
casa, marcando assim a individualidade, notamos também que ndo ha um
didlogo entre a familia, caracteristica essa também do homem pés-moderno:
“Minha mulher jogando paciéncia na cama [...] minha filha no quarto dela
treinando empostagdo de voz, a musica quadrifonica no quarto do meu filho.
(FONSECA, 2010, p.54). Assim, nas palavras de Vizentini (2009, p. 50): “Esse
carater virtual da comunicagdo marca um trago paradoxal da arte

contemporanea: trata-se da presenga que se faz auséncia.” O narrador
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personagem também se isola ao chegar em casa e apenas espera a hora para
sair:
Fui para a biblioteca, o lugar da casa onde gostava de ficar
isolado e como sempre ndo fiz nada. Abri o volume de
pesquisas sobre a mesa, ndo via as letras e numeros, eu
esperava apenas. (FONSECA, 2010, p.54)

Os membros da familia se mostram cada vez mais ocupados em suprir
apenas as proprias necessidades, ou seja, realizagdo pessoal esta cada vez
em ascensdo, no trecho acima o pai vai para a biblioteca e fica sem fazer nada,
sozinho enquanto todos estdo em casa ocupados com seus afazeres, presos

em suas préprias individualidades.

Meu filho me pediu dinheiro quando estavamos no cafezinho,
minha filha me pediu dinheiro na hora do licor. Minha mulher
nada pediu, noés tinhamos conta bancaria conjunta.
(FONSECA, 2010, p.55)

Nas duas partes do conto (I e Il) temos um narrador-personagem, O
executivo de classe alta tem uma forma peculiar de aliviar a tensdo do dia-dia e
o stress do trabalho. Matar homem ou mulher, realmente nao importa as
vitimas ndo sdo vistas como individuos, séo vistas como um objeto para

satisfagdo e realizagéo de desejo, verificamos isto no fragmento:

Homem ou mulher ? Realmente nao fazia grande diferenca £
Entdo vi a mulher, poderia ser ela, ainda que mulher fosse
menos emocionante, por ser mais facil. (FONSECA, 2010,
P.55)

Ela saltou. Foi andando pela calgada, lentamente, facil de mais,
e ainda por cima mulher, mas eu tinha que ir logo para, ja
estava ficando tarde. (FONSECA, 2010, p.62)

As cenas narradas pelo personagem mostram que nao ha nenhuma
forma de piedade com as vitimas e ndo dao a elas nenhuma forma de
escapatéria. “Aquilo que quero chamar de pés-modernismo na ficgado usa e
abusa paradoxalmente das convengoes do realismo e do modernismo, e o faz
com o objetivo de contestar a transparéncia dessas convengoes...”
(HUTCHEON, 1991, p.79). Dessa forma notamos como Fonseca usa da
literatura para denunciar a realidade da época e de certa forma retrata a
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sociedade pés-moderna, dessa forma faz com que o leitor se identifique com a
realidade vivida hoje nas grandes metrépoles, a literatura do autor se mostra

cada vez mais atual.

Percebemos isto na seguinte cena:

Apaguei as luzes do carro e acelerei. Ela s6 percebeu que eu
ia para cima dela quando ouviu o som da borracha dos pneus
batendo no meio-fio. Peguei a mulher acima dos joelhos, bem
no meio das duas pernas, um pouco mais para a esquerda, um
golpe perfeito, ouvi o barulho do impacto partindo os dois
ossdes|...] Ainda deu pra ver o corpo desengongado da mulher
havia ido parar, colorido de sangue, em cima de um muro,
desses baixinho de subrbio. (FONSECA, 2010, p.56)

Apaguei as luzes e acelerei o carro. Tinha que bater e passar
por cima. Ndo podia correr o risco de deixa-la viva. Ela sabia
muita coisa a meu respeito, era a unica que pessoa que havia
visto 0 meu rosto, entre todas as outras.

Bati em Angela com o lado esquerdo do para-lama, jogando o
seu corpo um pouco adiante, e passei, primeiro com a roda da
frente — senti o som surdo da fragil estrutura do corpo se
esmigalhando — e logo atropelei com a roda traseira, um golpe
de misericérdia, pois ela ja estava liquidada, apenas talvez
ainda sentisse um distante resto de dor e perplexidade.
(FONSECA, 2010, p.62)

Depois de ter seus desejos satisfeitos e aliviado de todo o peso e
cansago do dia turbulento, o personagem narra como se sente (parte 1): “Corri
orgulhosamente a méo de leve no para-lamas, os para-choques sem marca.”
(FONSECA, 2010, P.56). Em um dialogo com a mulher (parte Il) percebemos o
qudo aliviado ele se mostra: “Estava nervoso?, ela disse. Estava, mas ja

passou.” (FONSECA, 2010, p.63).

Por fim, Passeio Noturno- parte | e Il A ficcao que neste cenario se
mostra como um espelho da sociedade atual, como na pos-modernidade e com
tanta tecnologia a familia se encontra desestruturada, langa ao leitor uma
critica de como a sociedade sofre e pratica a violéncia de todos os lados,
formas e em todas as estruturas sociais, que séo justificadas pela tensdo do
mundo moderno, o empresario que busca relaxar de um tenso fazendo vitimas

com seu carro importado.
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4.3Ciimes: o amor que mata (Cidade de Deus)

Cidade de Deus tem como cenario a cidade do Rio de Janeiro. Um
narrador em terceira pessoa nos apresenta Jodo Romeiro, popularmente
conhecido como Zinho e Soraia Gongalves, moradores de um bairro nobre na
Barra da Tijuca. Zinho comanda o trafico de drogas na favela de Jacarepagua.
Soraia em primeiro momento no conto se mostra “décil” e “calada” escondendo
assim seu personalidade manipuladora, ela em certo momento da narrativa
pergunta para Zinho se ele seria capaz de mata uma pessoa por ela, e é neste
momento que a narrativa pode aflorar no leitor sentimentos como ira, 6dio e
revolta, o alvo é um garoto de sete anos, ela deseja a morte do garoto para que
Rodrigo, o pai do garoto e seu ex-namorado sofra, Zinho néo se abstém, pois 0
mesmo ja mandou furar a méao de dois garotos sendo que um aparentava ter
dez anos. Na manhé seguinte Zinho sai de carro e fica fora por alguns dia
como é de costume, ao retornar Soraia pergunta se ele havia feito o seu

pedido, ele responde afirmativamente e narra como o fez.

Partimos entdo do amor cortés idealizado na Idade Média ao amor
narcisista, que busca a liberdade e a satisfagdo sexual, assim é o homem
contemporaneo, nas palavras de Vizentini (2009, p.24):

E pelo amor exacerbado pela imagem e a dessubstacializagao,
pela falta de identidade, pela grande sensagédo de vazio que
pode ser caracterizado o sujeito p6s-moderno.

Verificamos isto no seguinte fragmento do conto: “Foram para a cama.
Zinho era rapido e rude e depois de foder a mulher virava as costas para ela e
dormia.” (FONSECA, 2012, p.5). Notamos também nesta passagem como a
linguagem carrega marca da oralidade, Fonseca usa de uma linguagem
cotidiana e desnuda.

Temos neste cendrio entdo o amor exacerbado, que nas suas diversas

forma se torna também um amor doentio, capaz de tudo para superar a dor,
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entdo o cilime é a consequéncia desse amor desmedido, caracteristicas do

homem pos-moderno.

E possivel, no decorrer do conto, observarmos algumas caracteristicas
psicolégicas da personagem Soraia que movida por um desejo de vinganga
torpe, se mostra uma mulher sem nenhum escrupulo e de forma brutal, tem seu
ideal alcancado. Soraia de personalidade multifacetaria esconde um

sentimento cruel.

Quando voltou, levou Soraia para a cama e ela docilmente
obedeceu a todas as suas ordens, antes de ele dormir, ela
perguntou, vocé fez aquilo que eu pedi ?"(FONSECA, 2012,

p.5)
Como mostrado Soraia se mostra, agora, manipuladora, nos mostra uma
mulher calculista capaz de qualquer coisa para alcangar seu plano de

vingancga.

O casal se mostra imoral, ela por fazer um pedido com tragicas
consequéncias e ele por acatar de forma sutil seu pedido sem questionar,

assim notamos como a violéncia e morte se torna algo banal e comum.

(0] que foi que ele te fez?"
Nada. Ele é um menino de sete anos. Vocé ja matou um
menino de sete anos?

Ja mandei furar a bala as palmas das méos de dois merdinhas
que sumiram com uns papelotes, pra servir de exemplo, mas
acho que eles tinham dez anos. Por que vocé quer matar um
moleque de sete anos?”
Para fazer a mae dele sofrer. Ela me humilhou. Tirou o meu
namorado, fez pouco de mim, dizia para todo mundo que eu
era burra. Depois casou com ele. Ela € loura, tem olhos azuis e
se acha o maximo. (FONSECA, 2012, p.5)

Neste didlogo, percebemos como a violéncia na pés-modernidade se
torna corriqueira e futil, tendo como consequéncia a morte, e é a partir dessa
consequéncia que Fonseca choca o leitor, usando de didlogos em que 0s
personagens nao demonstram nenhuma culpa ou compaixdo nos atos
praticados, tirar a vida de um menino de sete anos para se vingar do ex-
namorado parece ser justificavel. Matar se mostra uma forma de resolver

certos problemas, de realizagéo propria. “E neste aspecto que Fonseca alcanga
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mais uma vez a verossimilhanga, ja que desnuda a sociedade revelando com
frieza as suas mazelas e deficiéncias.” (VIZENTIN, 2009, p.37).

Zinho narra a histéria que segue com furor e crueldade:

Fago o que prometo, amorzinho. Mandei meu pessoal pegar o
menino quando ele ia para o colégio e levar para a Cidade de Deus.
De madrugada quebraram os bracos e as pernas do moleque,
estrangularam, cortaram ele todo e depois jogaram na porta da casa
da mae. Esquece essa merda, ndo quero mais ouvir falar nesse
assunto”, disse Zinho.
Sim, eu ja esqueci. (FONSECA, 2012, p.6)

Por fim a violéncia é vista como algo corriqueiro, notamos como 0S
individuos querem a qualquer custo satisfazer seus propositos, a
verossimilhanga com a realidade pds-moderna, 0 amor obsessivo de Soraia
gera consequéncias devastadoras. Zinho para satisfazer a vontade da amada

manda matar sem piedade o garoto.

Fonseca nos mostra através de sua linguagem corriqueira como 0S
individuos pés-modemos estdo cada vez mais individualizados, Soraia é a
marca de uma sociedade frivola, individualista que movida pelo desejo de
vinganga se mostra manipuladora, assim a literatura de Fonseca se espelha na

realidade. Ficgao e realidade se entrelagam.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Podemos concluir que com ascenséo do capitalismo na década de 70 a
sociedade passou por inimeras mudangas no ambito intelectual, social,
midiatico, cultural e demogréfico, influenciado por essas mudangas surgiram
escritores que visavam uma identidade para a literatura Brasileira, os artistas
visavam a quebra/mudancga de valores estéticos e tematicos até entéo criado,
surge entdo a necessidade de uma nova identidade. O modernismo surgiu para
caracterizar essa libertagdo de valores instituidos na época e a literatura em
sua maioria era usada com grande teor regionalista com valores universais,

assim o amor, o 6dio, a vida e morte eram temas corriqueiros.

Surge entdo em 1945 alguns escritores que continuam a inovar a
estética literaria, preocupados com o intimismo e os problemas sociais como a
corrupgao, a traigdo, a violéncia séo temas usados como forma de denunciar a
realidade da época. A linguagem nesse periodo de inovagao também sofre

mudangas e a oralidade marca essa escrita.

Emerge nesse cenario a escrita de Rubem Fonseca, escritor que como
vimos utiliza em suas obras essa marca moderna, o autor usa de uma
linguagem corriqueira marcada pela oralidade com didlogos rapidos sua

literatura se espelha na realidade pés-moderna.

Vimos nos contos analisados como a tematica social e a violéncia entao
presentes, temos em sua literatura um teor, como ja mencionado, neo-realista,
temos uma sociedade fragmentada, hibrida e fragmentada. A analise literaria
mostrou as carateristicas dessa sociedade pos-moderna e da literatura que
ocupa destaque nesse novo cendrio, demostrando assim a ruptura com as

tematicas e estilos tradicionais.
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