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Resumo:

A elaboracdo deste trabalho tem por objetivo discutir métodos de ensino de literatura e refletir
sobre nossa experiéncia no estagio. Para tanto, fazemos a leitura de tedricos que tratam da
natureza do texto literario a fim de efetuarmos uma definicdo da literatura que contemple o
tipo de leitura que utilizamos em sala de aula. Em Candido (2006) e Todorov (2009), a
literatura se define pelas suas propriedades de conferir ao homem capacidade para organizar
sua vida, para repensar ou reposicionar seus horizontes. O que podemos dialogar com as
observacdes de Lhosa sobre as verdades superiores da literatura que abarcam um lugar que o
homem ndo pode alcancar com o discurso comum ou com o cientifico. Aportamos entdo nas
discussbes valiosas de Aguiar e Bordini (1988) sobre a situacdo do ensino de literatura no
Brasil e sobre o uso do método recepcional como um instrumento para trabalhar com os
alunos a literatura na relacdo que se cria entre a narrativa e a vida. Por fim, nossa revisita a
experiéncia do estagio nos traz a oportunidade de analisar a leitura que efetuamos dos textos

de Luis Fernando Verissimo em turmas do Ensino Médio.
Palavras chave: ensino de literatura, leitor, método recepcional.
Abstract: teaching literature, reader, recepcional method.

The preparation of this paper is to discuss methods of teaching literature and reflect on our
experience on stage. Therefore, we do reading theorists dealing with the nature of the literary
text so we make a definition of literature that addresses the kind of reading we use in the
classroom. In Candido (2006) and Todorov (2009), the literature is defined by its properties to
confer upon man the ability to organize your life, or relocate to rethink their horizons. What
can dialogue with ful observations about the higher truths of literature covering a place that
man cannot achieve with ordinary speech or the scientific. Then We bring the valuable
discussions of Aguiar and Bordini (1988) on the situation of the teaching of literature in
Brazil and on the use of the method recepcional as a tool to work with students to the
literature on the relationship that is created between narrative and life. Finally, our revisits the
placement experience brings us the opportunity to analyze the reading we make of texts Luis

Fernando Verissimo classes in high school.

Keys-word: teaching literature, reader, recepcional method.



INTRODUCAO

O ensino de literatura em turmas do Ensino Médio é o recorte que norteia a elaboracéo
deste trabalho, que tem por objetivo refletir sobre 0 método recepcional. As discussfes que
trazemos comecaram a se formar durante o Estagio de Literatura que realizamos durante o
sétimo semestre do curso de Letras. Na ocasido, muitas questdes acerca do ensino de literatura
nos intrigavam, especialmente no tocante as afirmacdes de alguns professores de que alunos
ndo gostam de ler literatura. Para a elaboragdo deste trabalho, retomamos essas discussdes
iniciais, a luz de novas leituras que nos permitiram ter uma visdo mais ampla sobre o leitor e
sua formacdo na escola. O que nos permitiu entender o que estd em jogo no momento da

leitura e como o professor pode contribuir para a formacao de leitores criticos.

Buscamos em algumas definicGes tedricas sobre a literatura o lugar que podiamos
colocar a natureza do texto literario e seu funcionamento durante a leitura. Foi crucial para
nossa pesquisa o encontro de afirmacGes acerca da definicdo do objeto literario a partir dos
efeitos que produz no leitor. Neste sentido, foi possivel que associdssemos o método de
ensino a prépria natureza do texto literario. Nos capitulos 01 e 02 passamos a expor as
reflexes que trazem esse didlogo de defini¢bes e que nos permitiram fazer a analise sobre a
utilizacdo do método recepcional no capitulo 03. E um gesto de aproximacéo do objeto que
pretendemos estudar, partindo da busca de apontamentos tedricos que sustentem nossa
discussao, e culminando nas leituras que nos foram possiveis face ao embasamento teérico e

experiéncia de estagio.



CAPITULO 01 — INDEFINICOES DA LITERATURA

Em nossa pesquisa sobre o ensino de literatura passamos por duas reflexdes principais:
sobre 0 objeto literario e sobre os meétodos que sdo aplicados para seu ensino. Ao nos
perguntarmos sobre o tipo de aprendizagem que esta acontecendo na escola no tocante ao
ensino de literatura, inserimos o questionamento sobre a natureza da obra de arte literaria.
Neste primeiro capitulo, nosso objetivo consiste na definicdo da literatura, enquanto
guestionamos de que modo o texto literario, por sua natureza, insere-se num projeto de
formacdo. Partindo dos conceitos de literatura é possivel a percep¢do de como o texto pode
contribuir para a formacéo de leitores. Em outras palavras, poderemos observar que tipo de

leitores tem sido formado nas aulas e qual o potencial de formac&o possui o texto literario.

1.2 -0 QUE E LITERATURA?

Bordini e Aguiar (1988), ao discutirem os diferentes métodos e abordagens que sédo
conferidos ao texto literario na sala de aula, oferecem uma interessante definicdo para a
literatura. Queremos partir dessa nocdo inicial para problematizar os diversos conceitos

existentes. Para as autoras,

A obra literdria pode ser entendida como uma tomada de consciéncia do mundo
concreto que se caracteriza pelo sentido humano dado a esse mundo pelo autor.
Assim, ndo é um mero reflexo na mente, que se traduz em palavras, mas o resultado
de uma interacdo ao mesmo tempo receptiva e criadora. (p. 14)

O objeto artistico se define como a criacdo de uma realidade que ndo existe fora dos
seus limites de invencdo, de imaginagdo criativa. Segundo as autoras, o fazer literario é
préprio do homem, pois apenas ele pode fabular, pode construir um mundo possivel, mas que
se diferencia da realidade empirica imediata. A criacdo literéaria é, segundo Bordini e Aguiar
(1988), “a0 mesmo tempo receptiva e criadora”. O que nos permite entender que parcelas do
real influenciam o artista. Ou seja, determinados modos de acesso a realidade implicam em
sua atividade de escrita. Ou seja, o fazer literario ndo é indiferente ao que passa na sociedade,
ja que é ai que se forma no escritor suas inquietagdes sublimadas na escrita. Todavia, nessa
escrita, age também o poder criador, conferido pela linguagem. Assim, o0 escritor ndo apenas

reflete algo da realidade concreta, ele age sobre essa realidade, fabulando-a, criando



possibilidades outras de existéncia. Esta ¢ a faceta do “sentido humano” que constréi um

sentido sobre as coisas do mundo.

Dessa forma, a literatura adquire o poder de reforcar em nds o traco de humanidade
que nos define. Esta é a opinidao de Candido em seu célebre ensaio “Direito a Literatura” e
acreditamos que Bordini e Aguiar (1988) abarcam a literatura com essa visdo de um agir do
homem sobre o mundo que define a ambos. Quando Candido, no referido ensaio, fala do
carater humanizador da literatura, argumenta que “[...] ela tem papel formador da
personalidade.” (p. 176), e isso acontece porque na interagdo do homem com o outro € com 0
mundo, ele vai produzindo sentidos que ddo significado as suas agfes, a sua vida. Como a
literatura apresenta uma visdo de mundo ao mesmo tempo receptiva e criadora (BORDINI E
AGUIAR), tem o poder de alterar a percepcdo que o homem tem da realidade que o cerca.
Dessa forma, ela altera os sentidos que o mundo tem, reposiciona 0 ser neste mundo,
interferindo assim em sua personalidade. Dai o perigo do texto literario, conforme Candido o
entende. O autor ressalta que a literatura se configura por uma “ambivaléncia” que chega a ser

temida pelos professores. Segundo suas palavras,

[...] os educadores a0 mesmo tempo preconizam e temem o efeito dos textos
literarios. De fato (dizia eu), ha ‘conflito entre a idéia convencional de uma literatura
que eleva e edifica (segundo os padrdes oficiais) e a sua poderosa forca
indiscriminada de iniciacdo na vida, com uma variada complexidade nem sempre
desejada pelos educadores. Ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo
livremente em si 0 que chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em
sentido profundo, porque faz viver’. (p. 176)

Essa propriedade da literatura é demonstrada por Candido através da apresentacdo de

trés caracteristicas que o autor reconhece nela:

(1) ela é uma construcao de objetos autbnomos como estrutura e significado; (2) ela
é uma forma de expressdo, isto é, manifesta emocgdes e a visdo do mundo dos
individuos e dos grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento, inclusive como
incorporagdo difusa e inconsciente. (p. 176)

Para Candido, embora a terceira caracteristica da literatura & mais facilmente
reconhecida quando se pensa nos efeitos que produz, essas trés facetas agem com o leitor.
Enquanto construcdo, forma de expressdo e forma de conhecimento, o texto literdrio adquire
esse poder sobre a personalidade, pois oferece ao leitor um objeto construido que obedece a
regras distintas da que estd habituado para organizar a vida. Acreditamos que na suscitacdo de
estranhamento, o texto literario forma o homem, pois € ai que o leitor sente a demanda de
repensar seu mundo e a si mesmo. A funcdo psicologica da literatura esta em sua
possibilidade de intervir, ou interferir, nos sentidos que norteiam o posicionamento do ser no

mundo.



Segundo Deleuze (1993), “A literatura tem que ver [...] com o informe, com o
inacabado.” (p. 11). A narrativa ficcional cria situacfes que ndo sdo reais, que ndo se
relacionam “[...] com o vivido”, conforme suas palavras. O escritor ndo escreve sobre algo
que se passou no mundo real, mas sobre algo que poderia ter acontecido, algo que poderia ser.
Entre o que a realidade é e o0 que ela poderia ser, a literatura abre o espago da liberdade, das
possibilidades, da multiplicidade da existéncia. Como a literatura se relaciona com o
inacabado, ela se configura pelo trabalho de atribuicdo de sentidos ao mundo concreto,
oferecendo ao homem um agir sobre o mundo. Ou seja, o escritor parte do mundo em que
vive, do contexto que traz inquietacBes que incitam a criacdo desse mundo possivel, mas ndo
paralisa neste contexto imediato, ele o transpde. Relembremos Bordini e Aguiar (1988): ele

ndo apenas recebe a influéncia do meio, ele cria com a literatura uma realidade outra.

Neste sentido, vale citar o pensamento de Lhosa, para quem a literatura constitui
mesmo uma realidade que ndo se identifica com a empirica. Para este autor, “[...] no es la
anécdota lo que en esencia decide la verdad o la mentira de una ficcion. Sino que ella sea
escrita, no vivida, que esté hecha de palabras y no de experiencias concretas.” (p. 05). O
escritor cria uma realidade que apenas tem existéncia nos limites da linguagem feita literatura.
A experiéncia de vida presente no texto literario ndo se relaciona exatamente ao que fora
vivido na vida real, mas as possibilidades imaginativas ou criativas do escritor que age sobre a

linguagem para a construgéo de suas verdades. Na concepc¢éo de Lhosa,

La vida de la ficcion es un simulacro en el que aquel vertiginoso desorden se vuelve
orden: organizacién, causa y efecto, fin y principio. La soberania de una novela no
resulta solo del lenguaje en que esta escrita. También, de su sistema temporal, de la
manera como discurre en ella la existencia: cudndo se detiene, cuando se acelera y
cudl es la perspectiva cronolégica del narrador para describir ese tiempo inventado.
Si entre las palabras y los hechos hay una distancia, entre el tiempo real y el de una
ficcion hay siempre un abismo. El tiempo novelesco es un artificio fabricado para
conseguir ciertos efectos psicoldgicos. (p. 06)

Podemos dialogar esse conceito de ordenacdo da matéria vivida e vivivel de Lhosa
com o modo como o objeto literario, por sua organizacdo interna, permite ao homem
organizar sua propria vida, em Candido. Assim, ndo é apenas a linguagem que confere ao
texto literario uma realidade outra. Essa organizacdo nao possivel para a vida real e que se
constroi pelos efeitos de construcdo de um tempo que também ndo se coincide com 0 nosso.
Desse modo, a literatura se serve da lingua, mas nao se esbarra ai, a transpde. O jogo proposto
por Lhosa dos embates entre a verdade e a mentira constitui a compreensao de que a literatura
produz no homem “certos efeitos psicologicos” justamente por apropriar-se de uma realidade

construida segundo ordens e tempos distintos do viver humano comum. Entre o que o0 homem



é e 0 que a literatura Ihe proporciona, se constrdi as verdades de um texto literario. A verdade
diz respeito ndo a adequacdo do texto a algum dado do mundo real, mas a sua organizacao
interna, sua verossimilhanca, a forca do objeto construido, conforme Candido, enquanto

construcao.

Deleuze (1993) chama a isso, devir. Termo que significa para o autor “[...] um
processo, quer dizer, uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido.” (p. 11).
Como devir, a literatura se faz na fronteira entre o vivivel e o vivido, e como tal, abarca essas
duas categorias — trata do que poderia ter acontecido dentro dos limites possiveis para
realizacdo humana. Esse limite, claro, significa mais o limite da imaginacdo do que da
realizacdo concreta do vivivel. Uma obra de ficcdo cientifica, por exemplo, que narra a
existéncia de vidas extraterrestres ou carros voadores, ndo integra, a primeira vista nem a
categoria do vivivel nem a do vivido. Também, um homem se metamorfoseando em barata,
como em Kafka, ou bruxas, duendes e maldigdes, como nos contos de fadas, ndo parece ser
possivel de se imaginar ja vivido ou provavel de o ser por qualquer pessoa. Entretanto, essas

composicdes literarias tomam do espaco conhecido elementos que a sustentam.

O infinito do universo, com seus milhGes de planetas torna possivel a vida em outros
lugares. Existe 0 homem e existe a barata, a metamorfose de um no outro parece impossivel,
mas a narrativa de Kafka se realiza na transposicdo de caracteristicas, do que se observa como
elementos humanos e elementos dos insetos. O escritor ndo cria seu mundo do nada, mas do
que ele vé, do vivido. Em Kafka, o homem devir-barata. O devir, para Deleuze (1993), traz
para dentro das experiéncias do homem, a potencialidade de a¢des que, talvez, nunca seréo
vividas, mas que passam a integrar, de algum modo a matéria do vivido. Dessa forma, um
garoto sempre tera como parte de suas experiéncias a historia de uma Chapeuzinho Vermelho
gue quase é enganada por um lobo mau. Essa histéria passa a compor a bagagem de

conhecimento que permite ao garoto manter determinadas relagdes com o mundo.

Conforme Deleuze (1993), devimos Chapeuzinho Vermelho, devimos lobo mau. N&o
nos tornamos qualquer um desses, nem comegamos a acreditar que a historia seja possivel de
acontecer no mundo real, ndo sdo estas as questdes pertinentes a literatura. Segundo Deleuze
(1993), “Devir ndo é atingir uma forma (identificagdo, imitacdo, Mimesis), mas € encontrar a
zona de vizinhanga, de indiscernibilidade ou de indiferenciacdo...” (p. 12). A literatura
propicia o encontro com a proximidade entre 0 que se passa na vida e 0 que a imaginacao cria.
Nessa proximidade, o0 homem comeca a adquirir recursos para avaliar sua condicdo de vida, a

condicgéo de vida de sua comunidade. No devir Chapeuzinho Vermelho (em que ndo se pode



imaginar na realidade uma crianga a conversar com um lobo), o perigo do estranho ou do
desconhecido, a necessidade de manter-se em seguranga, abre o espago para reflexdo. “... a
literatura s6 comeca quando nasce em nds uma terceira pessoa que nos retira o poder de dizer
Eu...” (DELEUZE, 1993, p. 14). No devir, somos nos € somos 0 outro, S0 NOSs0S 0S

sentimentos dos outros e sdo dos outros 0s N0ssos sentimentos.

Entdo, a literatura seria este jogo com a linguagem, através do qual a identidade se
constituiria pela relacdo com o outro — do leitor com o escritor, deste com o leitor e de ambos
com a obra. Para Candido (1996), mais do que o carater ficcional, o que define um texto
literario como tal é seu valor estético. Novamente, dizer o que a literatura é se faz possivel
pela especificidade de leitura que o texto exige. Assim, a natureza ficcional da literatura é
apenas um de seus aspectos. Nao interessa primordialmente ao professor “ensinar” que uma
personagem nunca existiu na realidade, mas demonstrar como sua existéncia no universo
ficcional se relaciona com a nossa. Interessa fazer com que o aluno perceba as implicacGes
dessa existéncia ficcional na realidade social em que vive. Uma personagem ou uma narrativa
ndo sdo criadas ao acaso, mas sdo resultado de um trabalho de percepcdo que altera, pela

linguagem, a visdo que 0 homem comum tem da vida.

Forma-se na obra literaria uma linha de comunicacdo que integra as relagdes sociais,
tomando as particularidades de cada periodo e grupo social. Nessas relagdes sociais, no modo
como produzem as condi¢des de leitura, autor, leitor e obra recebem identidade. Assim, um
escritor ndo € hoje o que fora nas sociedades anteriores, nem o leitor. A obra ndo possui 0
mesmo significado. Em sua obra “Literatura e Sociedade”, Candido (2006) se dedica a essa
discussdo em sua exposicdo, enquanto alia estudos sociologicos e literarios a fim de propiciar
um entendimento sobre 0 modo como o texto literario produz sentidos. O autor nos demonstra
gue a literatura se realiza e se completa quando os elementos da triade se encontram, no

momento da leitura. E o que ja observamos acima e que Candido (2006) assim entende:

... ela [a obra de arte literaria] s6 estd acabada no momento em que repercute e
atua... Ora, todo processo de comunicagdo pressupde um comunicante, no caso o
artista; um comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que € o publico a que se
dirige; gracas a isso define-se 0 quarto elemento do processo, isto €, o seu efeito. (p.
31)

A leitura inaugura a identidade do leitor e do autor, pela mediagdo da obra. A partir
desta, ha uma comunicacao que se efetiva, hd uma expressao que fora formulada e que chegou
ao seu destino. Ha a transposicdo de uma visdo de mundo, criada pelo intelecto do escritor e

que encontra, no leitor, a sua realizacdo. Candido (2006) acredita que ndo se pode conceber



autor sem leitor, literatura sem publico. De modo que se torna necessario entdo discutir a
nocdo de publico e sua relagdo com o texto literario. Com este intuito, Candido (2006) se
dedica a um estudo que procura recuperar o trilho seguido pela obra: desde sua criacdo
(discutindo 0 que estd em jogo na escrita literaria), sua publicacdo e aceitacdo (discutindo
como a sociedade entende a literatura e como essa se converte em praticas sociais, assim

como sua leitura), até o leitor.

1.2 — A LEITURA LITERARIA COMO EXPERIENCIA ESTETICA

No contexto das reflexdes que recortamos para pesquisa, nos interessa especialmente o
viés sociologico de investigacdo literaria empreendido por Candido (1989; 2006) e as
produtivas pontuacdes levantadas por Deleuze (2003) e Todorov (2002) sobre a relagdo da
literatura com a sociedade contemporanea. Estes autores colocam sempre presente a questéo
do publico e a constituicdo de uma triade que funciona para a expressdo literaria como
mecanismo de interlocugdo comunicativa: o “autor/escritor” tem algo a dizer, produz sua
“obra” que ¢ consumida por um “publico” em determinado contexto. Na definicdo de
literatura que esbogamos a partir das leituras tedricas que realizamos no sub-titulo anterior,
anotamos que esta relacdo é fundamental para percebermos a natureza do texto literario para
que assim possamos trabalha-lo na sala de aula. Passamos, entdo, a analisar 0s

posicionamentos sobre este tema.

Esta concepcao de literatura acaba por influenciar o posicionamento que o professor
tera em suas aulas, nas metodologias utilizadas, nos momentos de leitura. O que Deleuze
(1993) chamou de informe e de inacabado na literatura ndo diz respeito apenas a um mundo
em construcdo (um devir a permear a estrutura narrativa), trata também de uma caracteristica
do texto literario que o destaca entre os demais — 0 mundo que ele cria se completa pela
leitura. A relacdo estética com o texto é, em ultima instancia, o que define um texto como
literario ou ndo. Considerando isso, o professor valorizara a experiéncia que o aluno tera com
a leitura mais do que a exatiddo de respostas que concordem com sentidos ja aceitos pela

critica.

Com base no que discutimos acima, podemos verificar que a importancia da leitura
literaria esta em sua contribui¢do para a formacdo humana, no modo como constréi sentidos

sobre o mundo e altera a percepgédo do leitor sobre as coisas a sua volta. Segundo Todorov



(2009), “Longe de ser um simples entretenimento, uma simples distragao reservada as pessoas
educadas, ela permite que cada um responda melhor a sua vocag¢do de ser humano.” (p. 24).
Como ja mencionamos, para Candido, o carater de coisa organizada da literatura propicia ao
leitor uma avaliacdo do fato narrado que ndo é possivel na vida real. Envolvidos nos
acontecimento cotidiano ndo detemos a distancia necessaria para fazer qualquer avaliacdo.
Desta forma, o leitor adquire a capacidade de refletir criticamente sobre suas condigdes

enguanto ser humano, enquanto membro de uma comunidade.

Portanto, a criacdo literaria corresponde a certas necessidades de representacdo do
mundo, as vezes como preAmbulo a uma praxis socialmente condicionada. Mas isto
sO se torna possivel gracas a uma reducdo ao gratuito, ao teoricamente
incondicionado, que da ingresso ao mundo da ilusdo e se transforma dialeticamente
em algo empenhado, na medida em que suscita uma visdo do mundo. (CANDIDO,
2006, p. 65)

A producdo dessa visdo de mundo € o que constroi, segundo Candido (2006), a
experiéncia estética da literatura. Os sentidos (visdo, audicdo, tato, paladar e olfato) sdo
despertados, o que possibilita uma melhor percep¢do da realidade. Ainda que, conforme o
autor assinala, os condicionamentos sociais acabem por perverter essa relacdo inicial com
uma representacdo do mundo pela literatura, o leitor tem como predmbulo de suas emogdes a
experiéncia estética que o texto propiciou. Entendemos entdo que a relacdo do leitor com o
texto ndo € gratuita, ndo deixa de produzir efeitos sobre sua formacdo. Candido (2006)
assinala as “... representagdes estilizadas, de uma certa visdo das coisas, coletiva na origem,
que traz em si um elemento de gratuidade como parte essencial da sua natureza.” (p. 79 e 80).
A aparente gratuidade da narrativa literéria, abarcando temas sutilmente engajados numa
visdo de mundo capaz de desestabilizar as certezas que temos, na verdade, constitui o

pensamento critico do leitor, ao problematizar assuntos do cotidiano, tidos por evidentes.

Como essas contribuicbes (na concepgdo de Candido) ou benéficos e prazerosos
efeitos da literatura (segundo Todorov), vém mediadas pela experiéncia estética da leitura, o
momento de ler na sala de aula é fundamental para essa constituicdo de um publico leitor.
Informe ou bem definido, eclético ou interessado em grupos de escritores ou estilos
especificos, o publico leitor em idade escolar se define pelas modalidades de leitura que sdo
oferecidas na sala de aula. Ali, no contato de professor e aluno com o texto literario, se
constroi a identidade de ambos na relacdo que € formulada pela mediagéo da leitura. A leitura
literaria colabora para a formacgéo da identidade enquanto os papéis e espacos de cada um —
professor e alunos — sdo re-significados na producdo de sentidos no texto. Nas palavras de

Todorov (2009), “[...] a literatura abre ao infinito a possibilidade de interacdo com os outros e,



por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos proporciona sensa¢des insubstituiveis que

fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo.” (p. 23 e 24)

Nessas reflexdes que intentamos elaborar para o trabalho, retomamos o pensamento de
Todorov (2009), para quem o leitor se define por uma relacédo estética com a obra. A leitura se
converte em experiéncia que enriquece os sentidos e a percepcao do sujeito, no contato com
uma visdo de mundo habilmente construida, na aparéncia de gratuidade, na narrativa
ficcional. Pensamos que qualquer leitura realizada pelo professor na sala de aula produzira
efeitos sobre seus alunos. Entretanto, nem todo método de leitura, contribui para a formacéo
humana, tal qual Candido e Todorov abordaram. Ou seja, que 0 momento de leitura tera sobre
os alunos resultados é fato, mas esses resultados podem contribuir ou prejudicar o futuro
habito de leitura que esses alunos terdo. Também, os modelos de leitura praticados podem

contribuir ou prejudicar para a formagdo do pensamento critico e aprimoramento humano.

E preciso ir além de leituras superficiais que apenas intentam reconhecer fragmentos
de texto que reforcam ou corroboram alguma opinido ou conceito tedrico ou critico. Embora a
critica colabore para o reconhecimento do modo como o texto literario diz o que tem para
dizer, o aluno tem que ser levado a perceber esses recursos narrativos no contato direto com o
texto. As mediacbes devem possibilitar uma ampla compreensdo dos efeitos que o escritor
constroi na narrativa, nao retirar do aluno sua voz. Acreditamos que ha um silenciamento do
aluno, um apagamento de sua capacidade de construir conhecimento com o texto, quando o
professor ou oferece perguntas tendenciosas que ja anunciam o que o texto diz ou quando
relegam a leitura para momentos secundarios, de menor importancia ou a proposito de outras

discuss@es que nao a literatura.

Analisando a contemporaneidade, Candido (2006) afirma que “[...] o publico néo
constitui um grupo, mas um conjunto informe, isto é, sem estrutura, de onde podem ou nao
desprender-se agrupamentos configurados.” (p. 44). Interessados por um ou outro artista, por
um ou outro tema ou estilo literario, as pessoas se tornam publico de escritores diferentes. No
passado, essas pessoas constituiam um grupo mais ou menos homogéneo e proximo.
Atualmente, emergem de diferentes contextos e podem constituir grupos, como 0s existentes
pelas redes sociais, fas clubes ou grupos de leitura, ou ndo, indistintamente. Por isso, se torna
extremamente complexo determinar, por exemplo, as caracteristicas do leitor de um autor

como Luis Fernando Verissimo, que foi utilizado em nossa pratica do estagio.

Na concepgdo de Candido (2006), embora fendmenos socialmente explicados, a

escrita e a leitura, atualmente, se configuram pela individualidade. A leitura se configura por



um caréter social, pratica que sofre os interditos dos quais falou Bourdieu (2007), e um carater
individual, ou seja, atende as condi¢des de subjetividade do leitor. H& toda uma questdo de
identificacdo, de percepc¢do de que os sentimentos abordados pelo autor integram os interesses
de um grupo, todavia, a obra literaria subsiste gracas ao isolamento, sempre exigido: “A
poesia pura do nosso tempo esqueceu o auditor e visa principalmente a um leitor atento e

reflexivo, capaz de viver no siléncio e na meditacdo o sentido do seu canto mudo.” (p. 43).

Em nossas reflexfes se tornaram importantes esses apontamentos sobre o publico,
sobre suas caracteristicas, conforme aparecem em Candido (2006). Qualquer trabalho do
professor com a literatura consiste na oportunidade de formacdo de leitores. O que nos
permite perceber que a escola acaba por configurar, dentro de seus limites de atuagdo, um
publico leitor com caracteristicas mais ou menos parecidas. Quando o professor seleciona
textos oferece repertorio de leitura que acaba por conduzir o gosto dos alunos por
determinadas obras e estilos. Quando explora certos métodos de leitura, produz um contato
com o texto que determinard, em conjunto com o repertério construido, o0 modo de ler dos
alunos no futuro. Assim, as relacdes que o sujeito mantém com o objeto estético (seja ela
literatura, musica, cinema, danca) sofrem grande influéncia das modalidades de leitura e

interpretacdo a que tem acesso na escola.

Tornou-se lugar comum a afirmacdo de que é pequeno o nimero de leitores entre 0s
brasileiros, especialmente os leitores de literatura, do texto ficcional. Entdo, se torna ainda
mais importante o trabalho do professor em despertar o desejo pela leitura. Se for verdade que
poucos gostam de ler, significa que a relacdo estética entre os brasileiros se sustenta mais no
campo visual ou da linguagem oral, e menos nas imagens verbais escritas. Todorov (2009), na
obra em que discute a situacdo atual da literatura, por sua relagdo com o publico na sociedade
contemporanea, tenta re-posicionar a importancia da leitura literaria. Para o autor, “Mais
densa e mais elogliente que a vida cotidiana, mas ndo radicalmente diferente, a literatura

amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo.”
(p. 23).

Quando Bordini e Aguiar (1988) afirmam que “Se a escola ndo efetua o vinculo entre
a cultura grupal ou de classe e o texto a ser lido, o aluno néo se reconhece na obra, porque a
realidade apresentada ndo lhe diz respeito.” (p. 16), estdo tratando a leitura literaria pela
perspectiva da confirmacao de valores que constroem a identidade do leitor. Assim, em nossa
pesquisa, percebemos que a definicdo de literatura vem associada a recepcdo que o texto
recebe de seu leitor. O que nos permite entender que a escola possui papel preponderante na



formag&o humana de seus alunos, na construcdo de valores, na elaboragdo de um modo de
vida e hébitos de leitura. O que se constroi na escola, em termos de formacéo dos alunos, vem
mediado pela concepcdo de literatura e pelo trabalho que € realizado com a obra no contexto

escolar.

CAPITULO 02 — ENSINO DE LITERATURA: DISCUSSAO ACERCA DA EDUCACAO E
DE SUAS METODOLOGIAS

E a opinido de Jodo Wanderley Geraldi (2001), que a escolha metodolégica implica
num posicionamento politico do professor. Ou seja, ao selecionar os contetdos e 0s métodos
de sua aplicacdo em aula, o docente se alinha a determinada perspectiva do ensino, a uma
vertente tedrica, a um pensamento que define ou identifica as acbes e objetivos para a
formagé&o escolar. Neste sentido, Geraldi (2001) salienta o processo de defini¢cdo do que seja o
objeto de ensino, o aluno, o papel da escola e da disciplina, até da prépria identidade do
professor, enquanto integrante do processo de ensino-aprendizagem. Numa observacao critica
de uma aula podemos aferir a adequacdo dos objetivos elencados pelo professor aos métodos

utilizados por ele em sua aula.

Sobre este assunto, Pierre Bourdieu (2007) fez valorosa contribuicdo a problematica
do estatuto da escola, enquanto uma entre as instituicdes dos aparelhos ideoldgicos de estado.
Este autor traz a questdo da educacdo envolta em pontuacbGes acerca do modo como a
sociedade organiza os saberes, os distribui, ao evidenciar demarcacdes de classe. Segundo
Bourdieu (2007), interditos sociais, estabelecidos por uma elite econdmica, politica ou
intelectual, estruturam a relevancia dos diversos temas ou campos do conhecimento e lhe
conferem espacos proprios nos curriculos das escolas e das universidades. Dessa forma, um
programa como o dos Pardmetros Curriculares Nacionais evidencia que hd uma selecdo de
habilidades esperadas para que a crianca ou adolescente desenvolva em cada momento de sua
vida. Pelo bem social, se espera de cada individuo que ele possua conhecimentos

considerados relevantes e que propiciam o equilibrio da vida em comunidade.

O efeito desse processo de inclusdo e exclusdo de temas ou topicos para os curriculos
cria, para Bourdieu (2007), o efeito de silenciamento daquilo que é tido, em cada contexto,

como tabu, como insignificante, como ndo importante. Para ele,



A definicdo dominante das coisas boas de se dizer e dos temas dignos de interesse é
um dos mecanismos ideoldgicos que fazem com que coisas também muito boas de
se dizer ndo sejam ditas e com que temas ndo menos dignos de interesse nao
interessem a ninguém, ou s6 possam ser tratados de modo envergonhado ou vicioso.
E isso 0 que faz com que 1472 livros sobre Alexandre, o Grande tenham sido
escritos, dos quais apenas dois seriam necessarios, caso se acredite no autor do 1473
que, a despeito de seu furor iconoclasta, esta mal situado para se perguntar se um
livro sobre Alexandre é ou ndo necessario, e se a redundancia observada nos
dominios mais consagrados ndo é o preco do siléncio que paira sobre outros
objetos.” (p. 35 ¢ 36)

Assim, entendemos que a entrada da literatura, por exemplo, na disciplina de Lingua
Portuguesa, coloca a questdo da literatura como um dominio da Lingua Portuguesa, enquanto
campo de conhecimento. O ensino de literatura depende do que se pratica como ensino de
lingua portuguesa. Geraldi (2001) observou que a aula de Lingua Portuguesa ocorre dividida
em trés momentos totalmente separados: da leitura, da escrita e da gramatica, como se fosse
possivel a escrita sem leitura, ou a gramética descontextualizada da lingua em funcionamento
em textos escritos ou orais. Dessa forma, dentro do momento de leitura, entre os textos
(jornalisticos, cientificos, charges etc.) que o compdem, o texto literario aparece sempre

subordinado, muitas vezes como um trecho sem contexto.

Portanto, questionar 0 que espera o professor, que objetivos tem, com o ensino de
literatura, exige que pensemos em como a literatura se insere nessas aulas de Lingua
Portuguesa. E preciso refletir sobre o que significa levar a literatura para a sala de aula em
nossos dias, que tipo de formacgdo € pretendida com isso. Todorov (2009) empreendeu
interessante pesquisa sobre este tema ao analisar 0 que ocorria no ensino de literatura na

Franca. Este autor observou que no contexto do que acontecia nas escolas francesas,

Ler poemas e romances ndo conduz a reflexdao sobre a condicdo humana, sobre o
individuo e a sociedade, o amor e o 6dio, a alegria e o desespero, mas sobre as
nocdes criticas, tradicionais ou modernas. Na escola, ndo aprendemos acerca do que
falam as obras, mas sim do que falam os criticos. (p. 27).

Embora essa visdo de Todorov (2009) tenha tomado como corpus de andlise seu
proprio contexto na Franca, acreditamos que pode nos ajudar a elucidar a questdo. Levar um
texto para sala de aula produz determinados resultados a partir dos objetivos que o professor
tem para esse texto. E, consequentemente, a partir da adequagdo do texto aos alunos, como
nos lembra Aguiar e Bordini (1988), ao mencionar a necessaria relacdo entre a obra e 0
contexto no qual os alunos se encontram. Dessa forma, a compreensdo de Todorov (2009) é a
de que, na escola, apenas se ensina literatura quando se supera essa restrita utilizacdo da
critica literaria e a obra é colocada diante do aluno em toda sua complexidade. O autor

complementa:



Sem pretender denegrir essas disciplinas [semiotica, pragmatica, retérica, poética],
podemos nos perguntar: serd necessario fazer dessa abordagem a principal matéria
estudada na escola? Todos esses objetos de conhecimento sdo construcfes abstratas,
conceitos forjados pela analise literaria, a fim de abordar as obras; nenhuma diz
respeito ao que falam as obras em si, seu sentido, 0 mundo que elas evocam. (p. 28)

Segundo este pensamento, as vertentes criticas criam metodos de aproximacao ou
interpretacdo do texto literario. S8o, portanto, um meio, ndo o fim para a leitura da obra. Ou
seja, sdo instrumentos através dos quais se pretende alcancar os sentidos presentes na obra.
Dessa forma, ndo faz sentido um ensino que procure contemplar apenas o reconhecimento de
tracos de uma escola literaria, de um periodo, de uma tendéncia estética, ou de quaisquer
outros elementos utilizados pela critica na leitura literaria. Esses recursos teoricos e criticos de
andlise literaria devem ser utilizados pelos professores para o tratamento que conferirdo ao

texto, mas ndo podem se converter no fim para o ensino de literatura.

Retomando o que temos exposto da teoria (0 viés que procura definir a literatura pela
experiéncia estética proporcionada, ou seja, pela relacdo do leitor com a obra), podemos
reconhecer o objetivo para o professor: demonstrar que o texto literario apresenta uma viséo
estilizada de uma parcela da realidade. Conforme Todorov (2009), a literatura propicia “[...]
uma dimensdo da vida, apenas pressentida antes.” (p. 76). Lembremos Candido: o carater de
coisa organizada do texto literario possibilita que ordenemos melhor nossas experiéncias e
consigamos ver melhor a situacdo de nossa vida. Isso se realiza na literatura, como ja
abordamos, pela relacdo escritor-obra-leitor, que se efetua no momento da leitura. Neste
sentido, Todorov (2009) observa que o potencial literario se efetua na impossibilidade de se
“[...] dispensar os versos dos poetas, as narrativas dos romancistas.” (p. 75). Ou seja, se

realiza na experiéncia da leitura.

A escola deve propiciar a formacdo do aluno no sentido de constituir nele autonomia
de leitura. O senso critico e a saida do senso comum se ddo pela problematizacdo da
realidade, pela compreensdo da complexidade da vida e dos fendmenos que a cercam. Neste
sentido, € fundamental a percep¢do de Candido que concebe a literatura, também, como
objeto de conhecimento. Como tal, ela oferece um saber sobre a vida que ndo deve ser
menosprezado. Sua organizacgdo traz a autonomia para 0 sujeito porque oferece constantes
reflexbes. Essas devem se realizar na escola e o professor pode se servir de apontamentos
criticos em sua leitura com os alunos. A semiética, a pragmatica e demais disciplinas dos
estudos literarios citadas por Todorov (2009) apenas contribuem para a leitura, mas nao

podem superar esse lugar de contribuicdo. Obra nenhuma tem a obrigacdo de se adequar ao



que diz a teoria, ao contrario, a teoria oferece meios de se compreender, ainda que

minimamente, o funcionamento da literatura.

Entdo se constitui autonomia na leitura quando se concede ao aluno os recursos de
reflexdo sem que se ressalte esses recursos acima dos sentidos da obra. Para Todorov (2009),
“[...] o sentido da obra ndo se restringe ao juizo puramente subjetivo do aluno, mas diz
respeito a um trabalho de conhecimento.” (p. 31). Portanto, a leitura na escola pode instaurar
no aluno um modo préprio de ler que se serve de recursos diversos, mas que ndo se escora na
palavra do outro. A subjetividade do aluno deve ser considerada nesse “trabalho de
conhecimento”, embora ndo se trate apenas do encontro dessa subjetividade o objetivo para a
aula de literatura. Em Candido (2006), a construcdo da identidade do leitor se fabrica
simultaneamente a fabricacdo da identidade do escritor e da obra. Para Deleuze (1993), o
devir constitui o fazer literario. Nestes dois autores o papel do “outro” na construcdo da nossa

identidade é fundamental.

O outro, nessas nossas reflexdes, se refere tanto ao escritor quanto aos recursos
elaborados pela critica para compreensdo do texto. Como objeto construido pelo outro, o
escritor, o texto mostra uma visdo de mundo que ndo é a minha. Como recurso construido
pela critica, a disciplina tedrica, apresenta modos de compreender essa visdo outra. Como
elemento ativo para a producéo do conhecimento, o aluno, se converte no agente que organiza
esses saberes externos. Como resultado da leitura, por essas forcas em convergéncia, o aluno
constitui sua subjetividade, tem alterada sua percepcdo da vida e comeca a pensar
criticamente a realidade. Todas essas possibilidades da literatura apenas se tornam produtivas

na escola se o professor construir em sua aula uma experiéncia estética com o texto.

2.1 -0 METODO RECEPCIONAL E A INTERLOCUCAO NA LEITURA LITERARIA.

Apresentaremos aqui a discussdo sistematizada de Bordini e Aguiar (1988) sobre o
método recepcional de ensino de literatura. Com esta reflexao, pretendemos situar as relagdes
entre as defini¢Oes de literatura acima apresentadas e os objetivos do ensino. Para posicionar a
necessidade de se pensar criticamente as metodologias adotadas para leitura, conforme

sustentada por Bordini e Aguiar (1988), trazemos uma citacdo de Geraldi (2001), para quem:



[..] inexiste interlocugdo na sala de aula; estou querendo apontar para seu
falseamento, dado que os papéis basicos dessa interlocugdo estdo estaticamente
marcados: o professor e a escola ensinam; o aluno aprende (se puder). Tentar
ultrapassar essa artificialidade é efetivamente tentar assumir-se como um ‘tu’ da fala
do aluno, na dinamica de trocas do eu/tu. (p. 89)

A observacdo de Geraldi (2001) é realmente perturbadora diante de nossa tentativa de
estudar a leitura literaria na sala de aula. Ressaltamos que o autor trata aqui da aula de Lingua
Portuguesa como um todo, do modo como acima exploramos. Acreditamos que podemos
relacionar essa afirmacdo aos demais momentos de leitura de outras disciplinas, pois a
configuracdo do eu (professor) e tu (aluno) ndo se altera dentro do que Geraldi (2001)
apontou. O gue este autor nos explica € que a escola se configura como detentora de um saber
que falta ao aluno. Este é sempre passivo na relacdo escolar, sempre aparece como ouvinte,
alguém que deve apenas interiorizar o conhecimento que vem de fora. Quando se exige
alguma atividade do aluno, esta se converte no intuito de perceber algo que ja esta no texto,
como se a leitura fosse apenas a localizacdo de sentidos que ja estivessem prontos e ja feitos

no texto, sem depender das condic¢des dos alunos.

Se o leitor é aquele que age sobre o texto literdrio e produz sentidos na relagcdo
mediada pela obra, esse momento de leitura ocorreu previamente a aula, cabendo ao professor
a repeticdo do que ja foi lido. Relembramos o que Candido (2006) afirma acerca do carater
solitario e individual da leitura na sociedade contempordnea para entendermos a
complexidade da discusséo sobre a leitura em grupo na sala de aula. Bordini e Aguiar (1988)

nos auxiliam neste momento quando afirmam:

A dimensdo intimista do ato de leitura esbarra com a necessidade de uma educacéo
de massas em que o livro ndo é posse de cada aluno e a reunido de muitos sujeitos,
num mesmo espago, obriga a comunicagdo interpessoal, transformando a leitura
numa atividade coletiva, que ela ndo é em esséncia. A distancia entre a rela¢éo leitor
pessoal-livro e leitor grupal-livro certamente desfigura as caracteristicas do ato de
ler, 0 que a escola acentua ainda mais quando pulveriza a leitura tanto no que se
refere ao material literario, quanto aos modos de abordagem textual. (p. 37)

A leitura coletiva retiraria das méos do aluno o poder de leitura, pois o ritual de leitura
na sala de aula acontece por outras vozes que ndo a dele. Entdo, quando se pensa em
estabelecimento de métodos é necessario considerar a necessidade de se criar um ambiente
mais proximo dessa leitura intimista, no qual o leitor pode, em sua subjetividade, agir sobre o
texto para a producgdo de sentidos. Isso ndo significa que os sentidos do texto literario podem
ser quaisquer, como nos lembra Candido (1989). O professor deve demonstrar ao aluno os
recursos que o texto oferece para interpretacdo sem tirar a autonomia e o prazer de descoberta

do leitor. Em outras palavras, acreditamos que Bordini e Aguiar (1988) falam aqui da



importancia daquela experiéncia estética da leitura que apenas tem sentido quando o aluno
pode aproveitar do prazer da leitura, enquanto ato individual, enquanto descoberta de si

mesmo e do mundo a sua volta.

Como a leitura literaria produz os resultados de formacdo humana de que falam
Candido e Todorov (2009) apenas enquanto espaco de interlocucéo, o apagamento da voz do
aluno ¢é letal para sua formagdo. Acreditamos que a triade escritor — obra — leitor é rompida
pela presenca do professor quando este impde sua voz, na autoridade que lhe é conferida pelo
lugar que ocupa na dinamica escolar. Portanto, se a interlocucdo é falseada, se o texto nada
mais é do que pretexto para se ensinar alguma coisa além dele (como nos ensina LAJOLO,
2007), ndo pode ocorrer os beneficios apontados pelos autores que tratam da natureza da
literatura e das possibilidades da leitura. E preciso que haja realmente interlocucio e que o

aluno seja visto como elemento importante no ensino.

Neste sentido, Aguiar e Bordini (1988) demonstram que o método recepcional vem
problematizar a nocdo de que o texto literdrio é fechado sobre si e consiste em um Unico
sentido que deve ser perseguido e localizado pelo leitor. As autoras acreditam que a
imposicdo da voz da critica, representada na sala pela voz do professor, se mantém como
predominancia quanto ao ensino de literatura. O que ocorre devido ao desejo de
hegemonizagdo e ndo contestacdo de certos valores e individuos expoentes na sociedade.
Dessa forma, no intuito de preservar um ponto de vista que constitui certo imaginario social, a
escola reforca a voz legitimada pela critica. A subjetividade do aluno é perdida, porque a voz
dissonante deste pode derrubar conceitos que ja foram cristalizados. Entdo o empobrecimento
do texto literario vem atrelado a um desejo de manter a realidade social tal qual ela é. A

escola se converte em instrumento mantenedor da ordem social.

O método recepcional é descrito por Aguiar e Bordini (1988) no sentido de contrapor
0 gue se pratica costumeiramente no ensino. As autoras tomam as ideias que fizeram germinar
a teoria da estética da recepcdo para definir este método. Fazendo uma leitura de Ingarden
(1973), elas observam que

[...] o exame do modo de ser da obra literaria descobre que ela é uma estrutura
linglistico-imaginaria, permeada de indeterminacfes e esquemas potenciais de
impressfes sensoriais, 0s quais, no ato de criagdo ou da leitura, sdo preenchidos e
atualizados, transformando o que era trabalho artistico do criador em objeto estético
do leitor. (p. 82)

E a partir dessa constatacio que os estudiosos da estética da recepcdo criaram seu

modo de andlise literaria. N&do pode haver um sentido Unico no texto literario, porque sua



propria natureza exige a intervengdo do leitor para preencher as lacunas, para atualizar os
sentidos. Mais tarde, nos informam Aguiar e Bordini (1988), os tedricos comecam a definir
suas no¢des em termos que oferecem uma nova guarida aos professores. Neste momento da
disciplina, os tedricos percebem, em consonancia com as descobertas iniciais, a leitura
literaria “[...] como interagdo do leitor com o texto, em que este atua como pauta e tudo o que
ndo diz ou silencia criam vazios que forcam aquele a interferir criadoramente no texto, a

dialogar com ele, de igual para igual, num ato de comunicagao legitimo.” (p. 82)

Os sentidos, portanto o conhecimento de que fala Candido (2006), sdo criados pela
intervencdo do leitor. Podemos localizar neste ponto o “neutro” de Deleuze (1993), o que nos
permite por ordem a essas discussdes que realizamos. Na leitura os sentidos s&o construidos
na irrupcdo de algo que ndo € o leitor e nem o escritor, se trata de um terceiro elemento, algo
que € o outro para o leitor, mas também o é para o escritor. O outro aqui € o devir, o leitor
devir escritor. Ao ler ele também cria sentidos sobre o texto, tal qual o escritor realizara
originalmente. A criacdo literaria ndo se restringe a escrita, mas alcanga também o momento
da leitura. O conhecimento oriundo do texto literario diz respeito a um fazer conjunto, pela
interlocucdo da obra, entre o escritor e o leitor. Na obra se encontram a visdo de mundo do
escritor e do leitor. “No ato de producédo / recep¢do, a fusdo de horizontes de expectativas se
da obrigatoriamente, uma vez que as expectativas do autor se traduzem no texto e as do leitor
sao a ele transferidas.” (AGUIAR e BORDINI, 1988, p. 83)

Assim, o método recepcional pode ser utilizado pelo professor no intuito de produzir
questionamentos dos alunos quanto as suas proprias convic¢des ou “horizontes”. O sucesso
desse método depende, conforme Aguiar e Bordini (1988), do desenvolvimento dos alunos

para que eles sejam capazes de:

Efetuar leituras compreensivas e criticas; Ser receptivo a novos textos e leituras de
outrem; Questionar as leituras efetuadas em relagdo ao seu proprio horizonte
cultural; [e] Transformar os préprios horizontes de expectativas, bem como os do
professor, da escola, da comunidade familiar e social. (p. 86)

O encontro de duas visdes de mundo (a do escritor e a do leitor) na obra literaria
produz a possibilidade de transformacdo da visdo de mundo do aluno. Segundo Aguiar e
Bordini (1988),

O leitor possui um horizonte que o limita, mas pode transformar-se continuamente,
abrindo-se. Esse horizonte € 0o do mundo de sua vida, com tudo o que o povoa:
vivéncias pessoais, culturais, sécio-historicas e normas filosoficas, religiosas,
estéticas, juridicas, ideologicas que orientam ou explicam tais vivéncias. Munido
dessas referéncias, o sujeito busca inserir o texto que se lhe apresenta ao esquadro de
seus horizontes de valores. Por sua vez, o texto pode confirmar ou perturbar esse



horizonte em termos das expectativas do leitor, que o recebe e o julga por tudo o que
ja conhece e aceita. (p. 87)

Na medida em que impele o aluno a repensar sua realidade, suas conviccdes e valores,
a leitura liter&ria propicia uma constante formacdo que depende apenas da assiduidade do
leitor. Assim, o método recepcional traz para a sala de aula o ingresso em atividades
formativas que podem continuar com o aluno, mesmo fora do ambiente escolar. Incluimos
nesse processo de formacao elencado por Aguiar e Bordini (1988) a formacéo de leitores, a
leitura literaria pode instaurar no aluno a necessidade de ler. Neste pensamento, o que
podemos perceber é que a leitura ndo se vincula as cobrancas ou avaliacGes que sdo inerentes
ao processo pedagdgico. O contato com a literatura passa a atender um desejo do aluno que

ndo se restringe apenas ao cumprimento de atividades avaliativas do professor.

Entdo, a saida do objetivo de ensinar escolas literarias, conteudos legitimados pela
critica ou qualquer elemento exterior ao texto literario em si, significa também deslocamentos
no processo formativo. A literatura tem que ver com formacdo humana, bem mais ampla do
que a formac&o escolar. A escola adentra ao desenvolvimento do sujeito, na possibilidade de
ampliar ou sistematizar sua formagdo, mas ndo constitui seu Unico espaco de aprendizagem.
Libertar-se dos métodos tradicionais de ensino traz a oportunidade de enriquecimento deste
momento tdo crucial na formacdo da crianca e adolescente: o periodo escolar. Zilberman
(2006) nos lembra a insergéo da literatura no ensino permite ao aprendiz organizar melhor sua
concepcao da realidade e de seu lugar na sociedade. A autora propBe que “O estudante
pertence também a uma época e a uma sociedade, que, traduzidas pelas obras de ficcgdo,
podem leva-lo a tomar uma posi¢cdo perante problemas como a desigualdade econdmica, o
racismo ou a opressdo.” (p. 26).

Assim, o saber disponivel no texto literério se relaciona aos demais, ndo porque trata
em suas paginas de conhecimentos pertencentes a geografia, quimica ou biologia, por
exemplo, mas porque permite reposicionar o sujeito frente aos conhecimentos que lhe sdo
fornecidos para compreensédo do mundo. O método recepcional utilizado para o ensino de
literatura cria leitores mais preparados para situar as informacdes e saberes que organizam
tanto 0 mundo abstratamente quanto seu proprio lugar neste mundo. E neste sentido que
Zilberman (2006) afirma acerca da literatura como meio para 0 homem conhecer o mundo e s
conhecer, representar o0 mundo e se representar. A literatura traz conhecimentos que

constroem no homem a imagem do mundo e de si mesmo. Neste sentido, € sempre



fundamental que o texto literario abordado na sala atenda as necessidades, aos interesses, ao

contexto no qual os alunos se encontram.

Aguiar e Bordini (1988), quando passam a descrever as técnicas ou etapas para o
desenvolvimento do método recepcional tratam da relacdo que deve existir entre a realidade
do aluno e a obra literaria selecionada para a aula. Na proposta das autoras, cinco etapas

devem direcionar as atividades da aula, conforme assinalamos abaixo:

1) Determinacdo do horizonte de expectativas;

2) Atendimento do horizonte de expectativas;

3) Ruptura do horizonte de expectativas;

4) Questionamento do horizonte de expectativas; e
5) Ampliacéo do horizonte de expectativas. (p. 91)

Tomando a literatura pela experiéncia estética que propicia na leitura, e entendendo
essa experiéncia estética como trabalho ativo de criacdo de sentidos que problematizam nossa
visdo de mundo, 0 método recepcional aconselha que o texto literario atenda aos horizontes
dos alunos em relagdo a vida. A leitura literéria se inicia com o aferimento pelo professor,
através de discussdes com a classe, de quais sdo as perspectivas dos alunos em relacdo a
determinado topico. Os alunos sdo instados primeiramente a ler seu contexto sécio-historico e
cultural. A partir de entdo, dos posicionamentos que os alunos demonstrarem, o texto é lido
enquanto se vai verificando de que modo ele concorda ou traz questionamentos aos horizontes

que os alunos possuem.

O funcionamento deste método cria certas expectativas nos alunos, tomando seus
horizontes ou visdo de mundo, e traz o texto para fazé-los refletir sobre o posicionamento que
possuem. Através do texto literario, eles tém contato com uma visdo de mundo que nédo é a
deles, mas que possibilita a reflexdo que pode construir um novo horizonte. E importante
salientar, neste sentido, que o momento de leitura contempla etapas de questionamento,
ruptura e ampliacdo do horizonte. Entendemos em nossa leitura de Aguiar e Bordini (1988)
gue ha inicialmente um questionamento da visdo de mundo que o aluno possui. Esse
questionamento tem como resultado a ruptura com a anterior percepgdo da realidade. Dessa
ruptura surge um novo modo de ver o mundo. Esse novo modo nédo € o do escritor do texto,

mas parte do que o aluno compreendia antes para a amplia¢do da vis&o.



CAPITULO 3 — EXPERIENCIA COM O ENSINO DE LITERATURA NA SALA DE
AULA.

A disciplina de estagio propicia uma reflexdo que consideramos fundamental para a
formacédo da identidade docente: problematizar a pratica pedagogica, a partir das teorias que
sdo estudadas no decorrer do curso de licenciatura. As concepcdes de literatura que acima
abordamos, bem como o direcionamento dessas concepcbes para 0 uso do método
recepcional, nos permitiu fazer reflexdes mais aprofundadas sobre nossa experiéncia durante
0 estagio de literatura. Essas nogdes ja haviam motivado as aulas que ministramos. Novas e
mais amplas leituras, efetuadas para a elaboracdo de nosso trabalho de concluséo de curso,
proporcionaram discussGes que sustentam agora uma analise do que vivenciamos como
possibilidades de trabalho com o texto literario que contempla esse tipo de formacao esperado
para o texto literario. Nesta Ultima parte do trabalho, nos dedicamos a apresentacdo dessas
discussoes e das consideracOes a que chegamos.

As aulas de estagio que analisamos integraram as atividades da disciplina de Estagio
Curricular Supervisionado Il e teve sua pratica desenvolvida em turmas do Ensino Médio de
uma escola da rede estadual de ensino em Pontes e Lacerda durante o semestre 2012/2.
Coletamos nossos dados de pesquisa dessas aulas, pois 0 que experimentamos na ocasido é o
que constituiu os questionamentos que tivemos e o direcionamento para as pesquisas teoricas
realizadas. As discussdes apresentadas nos dois primeiros capitulos demonstram o
posicionamento tedrico de que nos servimos para alcancar a compreensdo do ensino de
literatura de modo a produzir os efeitos que contemplam a prépria natureza do texto literario.
Ou seja, intentamos trazer uma definicdo de literatura que, a partir dela mesma, suscita os
métodos de ensino que lhe sdo préprios. Assim, acreditamos que a natureza do objeto, suas
especificidades e caracteristicas determinam o modo de trabalha-lo a fim de contribuir para a

formacéo humana.

3.1 - A SALA DE AULA, ESPACO PARA RE-POSICIONAMENTO DOS SUJEITOS

Durante o curso de Letras, ao longo de trés semestres, temos a disciplina de estagio.
Em cada um desses semestres, temos a oportunidade para encontrarmos 0 espaco para re-

pensar as teorias que aprendemos, as praticas que almejamos, o papel que acreditamos ser 0



do professor de lingua e literatura. A sala de aula em que se estagia age, primeiramente, para
0 re-posicionamento dos sujeitos que estdo ali envolvidos. Ocupamos um lugar limitrofe no
qual nossa identidade é a de aluno e é a de professor. Por sua vez, os alunos com os quais
trabalhamos, ao mesmo tempo em que participam de aulas regulares que integrariam seu
cotidiano escolar, saem da rotina das aulas pela presenca de um “professor” diferente e da

aplicacdo de métodos diferentes de abordagem.

Entdo, pelo deslocamento da interlocucdo entre os sujeitos, a aula ganha novos
significados, pode se converter na amostragem de dados para pesquisa. E assim que a
consideramos para nossas reflexdes. A docéncia adquiriu 0s contornos de um exercicio, do
planejamento e execucdo de atividades que deveriam atender um duplo objetivo: permitir a
nos a reflexdo sobre o ensino e o objeto que ele almeja abarcar, e permitir aos nossos alunos a
formacdo humana, tal qual elencamos com base nos apontamentos tedricos nos dois primeiros
capitulos deste trabalho. Toda a atividade ocorreu envolta em leituras, discussdes, orientacGes
do professor, avaliacdes posteriores. Portanto, a aula se tornou um ambiente controlado, sobre
o qual nos debrucamos constantemente para reflexdo. Nosso corpus se configura pelos tons

diferenciais entre a aula do estagio e a aula regular.

Como exercicio académico, a pratica de estadgio adentra nos interesses de pesquisa e
demanda que tenhamos essa caracteristica de pesquisadores. Portanto, a acdo docente ai
integra a acdo da pesquisa. Trata-se de atividades elaboradas e executadas, conforme
interesses ou objetivos definidos. A selecdo de temas, textos e conteudos, a exposicdo de
materiais e a organizacdo de discussdes vém atreladas aos critérios de avaliacdo do método
adotado: seus resultados para os alunos e para nés. Entdo, a pratica docente recebe a seguinte
identidade: atividade fruto de reflexdes e interesses que procuram atender os objetivos do
professor, por um lado, e as necessidades dos alunos, por outro. O professor orientador do
estagio, que durante a préatica € o professor que observa, cuida da adequacdo: de que modo o
método selecionado, bem como o tema escolhido e os textos a serem trabalhados atendem aos

objetivos do estagiario?

E neste sentido que convidamos Barreiros (1952) para integrar nossas discussdes. Para

este autor,

[...] O professor deve ter autonomia intelectual, o direito e a responsabilidade para a
tomada de decisbes profissionais, ou seja, além de saber e saber fazer deve
compreender o que faz e por que faz. [...] é necessario que ele tenha uma formacéo
integral, por meio da qual possa conhecer as varias faces da educacdo e da sua
gestdo, pois a escola é mais do que salas de aula, & mais do que regras de linguagem
e matematica, é mais do que muros e grades. (BARREIROS, 1952, p.88)



Desse modo, a identidade do estagiario, que integra em si o carater de professor, de
aluno e de pesquisador, deve iniciar praticas docentes que continuem na vida profissional
deste na escola. Ou seja, esse espaco de reflexdo, de adocdo de métodos com reflexdo dos
resultados alcancados e do tipo de formacéo que é proporcionado ao aluno deve permear suas
acOes futuras. O que nos permite entender que o que vivenciamos durante o estgio ndo se
encerra ali, mas age para a constitui¢cdo de nossa identidade docente. O estagio se converte em
praticas formativas que aderem ao fazer do professor as prerrogativas da pesquisa e do
aprender como atividades inerentes ao ensinar. Freire ja assinalava que todos, enquanto
ensinam, também aprendem. Entra nessa questdo toda a discussdo sobre o papel do professor

pesquisador que marcou nossos estudos durante o curso de licenciatura.

Percebemos que a autonomia intelectual abordada por Barreiros (1952) consiste na
reflexdo constante por parte do professor que passa a saber o que esta fazendo. Ou seja, cabe
ao professor conhecer as implicacdes do método que utiliza, da aula que ministra, da
formacdo que estd oferecendo aos seus alunos. Durante o estagio comecamos a adquirir
mecanismos de auto-avaliagcdo que nos permitem situar a relevancia dos temas trabalhados em
sala. A atividade do professor ndo deve ser automatica ou pré-planejada com conceitos gerais
e atividades preparadas sem o conhecimento da realidade dos alunos. Ao contrario, o bom
resultado da aula depende da capacidade do professor em alcancar os interesses dos alunos.
Neste sentido, saber o que esta fazendo significa tomar consciéncia do tipo de formacdo que
estd sendo oferecida com este ou aquele método de ensino. Por exemplo, o professor
perguntara que tipo de leitor sua aula forma? Um leitor sempre preso a escola e que néao
desenvolve autonomia para ler por si e construir seu conhecimento de mundo? Ou um leitor

preparado para analisar criticamente a realidade?

3.2 - O TEXTO LITERARIO NA EXPERIENCIA DO ESTAGIO

O jogo de re-posicionamento do sujeito académico cria possibilidades de intervencao
em sua prépria concepcdo do potencial da literatura para a formacdo do aluno. Na sala de
aula, o estagiario tem a possibilidade de verificar o efeito que o texto literario causa em
adolescentes e trabalhar para o uso desses efeitos na formacédo escolar dos alunos. Portanto,
durante o estagio, com a orientacdo do professor e as leituras realizadas, selecionamos 0s

textos literdrios considerando sua adequacdo ao metodo recepcional e ao intuito que



almejavamos na aula. Nosso objetivo consistia em fazer com que os alunos percebessem o
modo como a literatura produz um conhecimento sobre o0 mundo que nos ajuda a ampliar
nossos horizontes sobre a realidade. O tema escolhido foi: “As divergéncias da vida na
representacdo da literatura contemporanea”, que trazia duas cronicas de Luis Fernando
Verissimo. Com estes textos queriamos tratar da escrita literaria acerca dos dilemas que
enfrenta 0 homem na contemporaneidade: a vida social e afetiva, a imposicdo de regras, a

disseminagao dos saberes “especializados.”

Era a criacdo de um espaco que pretendia a problematizacdo do cotidiano dos alunos a
partir do texto literario. Nao haviamos lido Aguiar e Bordini (1988) na ocasido. O que aqui
tomamos para dizer que usamos o método recepcional, conforme essas autoras teorizam e
sugerem, é a perspectiva de Blanchot (2011) e Zilberman (2008). Ao passo que esses autores
ndo oferecem uma sistematizacdo e sintese do método, como Aguiar e Bordini (1988)
fizeram, j& nos permitiam pensar no papel ativo do leitor para a construcéo dos sentidos, o que
revelava a premissa de uma leitura que se definia como experiéncia estética. Agora, para a
escrita deste trabalho, revisitando o que fora realizado anteriormente, podemos assinalar que o
método recepcional fora utilizado tomando por base o dialogo entre a visdo de mundo do
escritor e a do leitor. Trazemos uma citagdo da obra “Literatura e Comunicagdo”, de Blanchot

(2011) que nos permitiu entrever essa relagéo:

O que é um livro que ndo se 18? Algo que ainda ndo esta escrito. Ler seria, pois, ndo
escrever de novo o livro, mas fazer com que o livro se escreva [...] desta vez sem a
intermediacao do escritor, sem ninguém que o escreva. O leitor ndo se acrescenta ao
livro mas tende, em primeiro lugar, a alivia-lo de todo e qualquer autor, e o que ele
tem de tdo imediato em sua abordagem, essa sombra tdo v@ que passa sobre as
paginas e as deixa intactas, tudo o que da & leitura a aparéncia de algo supérfluo, o
mesmo a pouca atengdo, o0 pouco, peso de interesse, toda infinita ligeireza do leitor
afirma a nova ligeireza do livro, convertido em livro sem autor, sem a seriedade, o
trabalho, as pesadas angustias, o peso de toda uma vida que nele se verteu,
experiéncia por vezes terrivel, sempre temida, que o leitor apaga e, em sua ligeireza
providencial, considera como nada.(p. 209).

Para Blanchot (2011), um texto ndo pode estar completo sem que seja lido, sem que o
leitor intervenha nos sentidos. E neste sentido que podemos entender esse apagamento da
figura do escritor. Na leitura do pensamento de Aguiar e Bordini (1988), como ja
mencionamos, os interesses do leitor, seu horizonte ou visdo de mundo, séo projetados no
texto. As lacunas ai deixadas, consequéncias da propria natureza do texto verbal que nunca se
apresenta completo, sdo preenchidas pela subjetividade do leitor. Contrariamente, o efeito de
coisa completa, de objeto construido e organizado, o que da a impressdo de termos o todo,

camufla as intervencdes dessa subjetividade que, por sua vez, mascara todo o peso da obra



literaria e deixa marcas sobre esta. O leitor acredita que encontrou a “verdade” do texto, uma
concepcdo da realidade que ndo poderia significar outra coisa. Na realidade, agiu sobre o
texto e as certezas que tem sao fruto do apagamento do autor. Livre das “pesadas angustias”,
que ora podem estar imbricadas no texto, o leitor ndo reconhece a voz que fala nele como a do

autor. E a propria voz do leitor que constroi sentidos para o mundo.

O pensamento de Blanchot (2011) nos permitiu formular o seguinte: a leitura literaria
é sempre subjetiva. Em outras palavras, as condi¢Ges do leitor interferem na leitura que este
realiza, em quaisquer dos contextos em que ler, inclusive na escola. Donde compreendemos
que, na sala de aula, o trabalho metalinguistico, explicacdo ou oferta de informacgdes de
recursos estilisticos para dizer alguma coisa em literatura, ddo ao texto a aparéncia de
objetividade que ndo lhe define. Nao é possivel fornecer um conjunto de regras exatas, algo
como um mapa, que ofereca ao aluno o trilhar de rotas seguras que cheguem ao sentido do
texto. Diante do que o texto oferece, a partir das préprias condi¢des dos alunos, os sentidos
serdo uns ou outros, dependendo do leitor e do momento de leitura. O professor pode
conduzir sua aula com perguntas aparentemente objetivas: “Quem € a personagem principal?”
“Onde e como a personagem principal conheceu sua amada Fulana de Tal?”. Contudo essas
proprias questbes trazem em si avaliacdes sobre critérios para definir uma personagem como
central numa narrativa, e a partir dessa posicao da personagem todos os elementos da trama

podem receber significados diferentes dos habituais.

O texto “Orientagdes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio” (BRASIL, 2006),
documento elaborado pelo Ministério da Educacdo como suporte para as diferencas
disciplinas que integram a vida escolar durante o Ensino Médio, dedica-se, em parte de seu
primeiro volume, a analise da leitura literaria. Lemos ali uma intrigante questao que se torna o
pontapé para uma reflexdo sobre “A Obra Aberta”, de Umberto Eco. A questdo ¢ assim
formulada: “[...] a leitura do texto literario possibilita a irrefrevel disseminagdo de sentidos,
tantos quantos forem os leitores que o fertilizem com seu olhar?” (BRASIL, 2006, p. 66).
Trazendo este pensamento de Eco, as “Orientacdes Curriculares” negam uma abertura
ilimitada da obra. E sugerido que a teoria literaria passou do enfoque na obra para o enfoque
no leitor, agora se vé na relativizagdo de ambos. Ou seja, no entendimento levantado nas
“Orientagdes Curriculares” (BRASIL, 2006), Eco trata da interferéncia do leitor como relativa
ao que o texto sugere. Este pensamento pode nos ajudar a elucidar a questdo. Se pensamos no
leitor como este preenchedor de lacunas, notamos que seu papel consiste na elaboracdo da

forma final do texto. Esta segue 0s contornos previamente construidos pelo autor.



Desse modo, ¢ a opinido estabelecida nas “Orienta¢des Curiculares” de que o aluno
deve ser ensinado a reconhecer os elementos textuais que produzem uma ou outra leitura.
Mais do que reconhecer personagens, lugares ou situagdes no interior do texto, o aluno
precisa refletir sobre as relacdes entre esses elementos, sobre as implicancias de uns sobre os
outros, suas disposi¢des na trama, as relevancias de cada um para o desenlace do n6. Temos
em BRASIL (2006) a distin¢do entre dois tipos de leitor: “O primeiro é a vitima, designada
pelas proprias estratégias enunciativas, o segundo € o leitor critico, que ri do modo pelo qual
foi levado a ser vitima designada” (ECO, 1989, p. 101, apud BRASIL, 2006, p. 72). Enquanto
o leitor vitima se deixa levar, inocentemente, pelo texto, o leitor critico é capaz de perceber o
que no texto amarra seus sentidos, for¢ca uma visao outra sobre a realidade, problematizando
seus horizontes, suas certezas. O que o leitor 1€ esta no texto como estratégias enunciativas,
como técnicas do escritor para produzir certos efeitos. Estd também no proprio leitor que
intervém na leitura com suas condigdes, sua subjetividade, sua capacidade de reconhecer, ou

nao, essas marcas textuais do estilo.

BRASIL (2006) destaca a especificidade da leitura do texto literario, em relacdo as
demais leituras. Em um texto jornalistico, por exemplo, o encontro de informacdes objetivas
da conta da compreensdo: sobre quem se fala, 0 que ocorreu com essa pessoa, em que
circunstancias, com quais resultados. O artigo de jornal leva o leitor para algo de fora do texto
e da linguagem, para um evento do mundo. O texto literario, como objeto de ficgdo tem seu
sentido todo dentro dele. Os eventos que compBem a narrativa, as personagens envolvidas, o
espaco no qual agem, tem significado enquanto estruturas semanticas dentro do quadro geral
que o conto ou o romance fornece. Quando entendemos que o texto literario instaura uma
leitura que lhe é propria e que se diferencia da leitura de outros géneros textuais, comegamos
a perceber a questio da selecio do conteido em toda sua complexidade. E preciso se
perguntar: quais sentidos sobre 0 mundo sdo construidos neste texto? O professor deve ser
primeiramente um leitor, ndo para oferecer aos alunos uma leitura pronta e definitiva, mas
para orienta-los no reconhecimento dos elementos que enunciam, ou induzem, a construcao

dos sentidos.

Durante o estagio, o académico ndo conhece os alunos com que vai trabalhar, todavia,
pode utilizar dados de faixa etaria, interesses que sdo comuns a esta faixa etaria e
recomendacdes da professora da turma. Enfrentamos na segunda turma com a qual
trabalhamos uma situacdo embaracosa logo no inicio da aula. ApGs nos apresentar e expor o

tema a ser trabalhado, contamos que iriamos ler duas crénicas de Luis Fernando Verissimo.



Uma das alunas comentou: “Ja estamos enjoados de cronicas.”, ao que toda a classe
concordou. Apesar disso, durante a aula, esses alunos foram dos mais participativos que
trabalhamos. Como entender entdo a relutancia inicial, a aversdo a leitura de crénicas? A
produtividade alcancada nas aulas nos demonstra que o problema ndo é o uso de crbnica em

Si, mas como este uso vem inserido na aula.

Para a préatica do estagio, nos servindo dos passos do letramento literario, proposto por
Cosson (2006), instigamos a leitura criando inicialmente expectativas que faziam com que 0s
alunos se posicionassem acerca de elementos que definem a vida na contemporaneidade.
Desse modo, o texto literario ocorria no entremeio das reflexdes sobre a vida e exigia dos
alunos o pensamento critico sobre a realidade. Assim, inicidvamos as aulas questionando dos
alunos uma conceituacao para literatura. Ap6s ouvirmos suas respostas, partiamos para 0
texto, sobre o qual nos aproximavamos enquanto extraiamos dos alunos sua concepcdo da
realidade. O texto literario ndo surgia ao acaso, nem descontextualizado de uma discussao que
procurava fazer com que os alunos pensassem acerca do que caracteriza a vida atualmente. O
uso de cronicas nos permitiu a tomada de fatias do cotidiano para significar ou construir
imagens sobre a vida contemporanea. Também, nos forneceu textos relativamente curtos que

conseguiram prender a aten¢do dos alunos durante toda a leitura.

Queriamos que eles percebessem nas crénicas os relatos corriqueiros, que poderiam
compor a experiéncia de vida de pessoas distintas, e que recebem significados por uma
definicdo possivel para 0 homem. O escritor retira de um fato aparentemente banal, de uma
narrativa aparentemente gratuita, um sentido que permite ao homem refletir sobre suas acdes
no cotidiano. A crénica evidencia a rotina, marca 0s eventos comuns, aborda fatos que
normalmente passam despercebidos, dando visibilidade a esferas da vida do homem que séo
extremamente significativos para a constru¢cdo de sua identidade. Ir ao supermercado,
freqlientar uma igreja, sair a noite com os amigos, estes atos vdo compondo a histéria de
nossa vida, sem que possamos perceber como afetam nossa identidade. Neste sentido, o texto
literdrio toma nossas acfes mais corriqueiras para que possamos Ver ai 0 que nos constitui
como somos. Na discussdo que propomos na sala de aula, tinhamos criado a oportunidade
para que os alunos pensassem sobre esses atos quase imperceptiveis. O texto os levava a re-
pensar seus horizontes, e isso produziu um exercicio de reflexdo que prendeu a atencdo da

turma.

Por essas colocacdes, 0 que podemos observar é que o professor nada mais tem que

fazer além de dar ao texto literario, seu lugar de reflexdo. Conforme entendemos em Todorov



(2009), da propria natureza da obra, sdo extraidas suas possibilidades de formacao. Podemos
ter duas conclusfes possiveis para a apatia daqueles alunos no inicio da aula: 1?) a leitura de
crénicas ndo ocorria para a discussdo de elementos do cotidiano dos alunos, mas para
exploracdo de algum termo gramatical ou para tratar puramente do género a que pertence o
texto; 2%) o cotidiano apresentado nas cronicas lidas néo atingia aos interesses dos alunos, nem
era possivel efetuar dialogos com o que eles viviam. No primeiro caso, a leitura poderia se
encerrar na percepc¢éao e entendimento sobre o género textual ou termos afins. O objetivo ndo
é a vida, mas o reconhecimento de informacdes estilisticas, linglisticas ou gramaticais. No
segundo, a incompatibilidade entre 0 que a cronica traz e a realidade dos alunos impede a
aproximagéo com o texto. Acreditamos que essa identificacdo inicial deve ser transposta mais
tarde na compreensdo de que o texto literario trata de assuntos universais. Inicialmente, é a

relacdo entre o universo ficcional e a vida do aluno que deve ser explorada.

Por tudo isso, sinalizamos que numa aula na qual o texto de Luis Fernando Verissimo
apareca para que os alunos marquem os adjetivos, ou para que aprendam sobre a estrutura da
crénica, morrendo ai as reflexfes propostas pelo professor, este deixa de ser literario. Lajolo
(ANO) dira: ele deixa de ser texto, para ser pretexto. E preciso retomar Todorov (2009): as
disciplinas que permeiam a andlise literaria ndo podem deixar de ser meios para se tornarem
fins. Nao lemos uma cronica para conhecer o género, entendemos o funcionamento como
mais uma das ferramentas que nos permite ler melhor a cronica. Dessa forma, o que as teorias
nos permitem sdo niveis de aproximacdo que possibilitam ao leitor a interacdo com o texto.
Neste caso, poderiamos ler Luis Fernando Verissimo para verificar como a cronica funciona:
organizacdo temporal, espaco suscitado, numero de personagens. Mas, teriamos que
demonstrar que esses e outros elementos estdo presentes no texto criando determinados

efeitos que nos permitem uma reflexdo sobre nosso cotidiano.

A experiéncia do estagio nos demonstrou que é preciso ter claro o que a literatura pode
realizar em nos. O professor precisa ser leitor, para trabalhar para a formacéo de leitores. A
motivacao ou desinteresse dos alunos séo criados também pelo método utilizado para as aulas.
Em nossa prética, a leitura respaldada pelo método recepcional atendeu aos objetivos que
tinhamos e nos encaminhou a essas reflexées. Em seguida, passamos a uma analise de cada
crénica, conforme conseguimos explorar na sala de aula. Neste momento, vamos propor
discussbes que assinalam o método que usamos, os resultados alcancados, bem como uma

leitura possivel, dentro das condi¢6es da turma, das crénicas de Luis Fernando Verissimo.



3.3 - PARA FALAR DE EXIGENCIAS

O primeiro texto que trabalhamos em cada turma foi a cronica “Exigéncias da Vida
Moderna”. O texto de Luis Fernando Verissimo aborda as imposi¢Ges trazidas pelas
descobertas cientificas para o cotidiano das pessoas. E um texto que se define como cronica.
Como acima expomos, queriamos que nossos alunos percebessem uma definicdo de crénica
gue ndo se contenta em nocdes tedricas estritas, mas que fossem capazes de reconhecer o
modo como os elementos da crénica produzem efeitos. A crénica é o relato do cotidiano,
abriga uma trama que se configura por apresentar um instante, um dia, nimero reduzido de
personagens. Todavia, de uma situagédo particular, o cronista explora sentidos que abarcam a
vida como um todo. Assim, ndo se trata apenas de um causo, mas de um recorte da vida que
recebe contornos para além de seus limites narrativos. A historia que é contada extrapola as
personagens ali envolvidas. Como disse Todorov (2009), a literatura tem a prerrogativa de nos

fazer pensar em nossa propria vida.

Reconhecemos essa possibilidade em “Exigéncias da Vida Moderna”, assim como ¢
possivel demarcé-la em “Grande Edgar”, texto que utilizamos no segundo momento da aula.
Quando perguntamos aos alunos o que entendiam por literatura, se reconheciam uma crénica
e ja haviam lido algo da obra de Luis Fernando Verissimo, intentamos iniciar uma discussao
que culminaria do texto literario. Uma leitura que deveria incitar defini¢bes ou conceitos que
primassem a leitura literaria para construcdo. Ou seja, que os alunos pudessem falar da
literatura a partir do proprio texto literario. O que nos permitiria sair dos métodos tradicionais,
das definicdes que retiram trechos de obra que exemplificam teorias ou escolas e passarmos a
pensar no texto em si. Entdo a grande questdo que levantamos foi a seguinte: “O que ¢ isso
que Luis Fernando Verissimo escreve?” A partir dessa indagagdo, permitindo que os alunos
refletissem sobre o texto literario, conseguimos que eles apresentassem clareza quanto a

compreensdo da cronica.

As “Exigéncias da Vida Moderna” constituem uma listagem de agdes ou alimentos
gue o homem moderno deve incluir em sua rotina a fim de ter boa satde. Cada item, seguindo
0 modelo de exatiddo cientifica que parece nortear o texto para que se crie a ironia das
exigéncias, contém uma explicacdo para seu uso. Os nutrientes necessarios, os cuidados com
higiene e com a relacdo inter-pessoal. O texto parece cobrir todas as areas que tornariam a
vida humana satisfatdria e longa e, no entanto, cria em sua prépria lista a impossibilidade das

acoes. O narrador faz a soma do tempo que seria necessario para executar as propostas



levantadas pelos especialistas. Em sua opinido, a Unica forma de realizar tudo o que é exigido

para se ter uma boa vida seria fazer mais de uma coisa a0 mesmo tempo:

A Unica solucdo que me ocorre é fazer varias dessas coisas a0 mesmo tempo! Por
exemplo, tomar banho frio com a boca aberta, assim vocé toma agua e escova 0s
dentes. Chame 0s amigos junto com 0s seus pais. Beba o vinho, coma a macé e a
banana junto com a sua mulher... na sua cama.

Como é impossivel a execucdo das agdes, perpassa a impressdo de que a vida na
modernidade ndo pode ser boa, ndo pode ser longa. Para entendermos o que se constroi aqui
em termos de sentidos sobre a vida se faz necessario que partamos do titulo da cronica para
perceber que tais exigéncias se referem a um momento particular da historia: a modernidade.
Lhosa considera 0 homem como ser histérico para explanar uma das propriedades da
literatura: contar uma historia que esta aquém e além da historia que oficialmente contada. O
autor expde que

Esos refugios privados, las verdades subjetivas de la literatura, confieren a la verdad
historica que es su complemento una existencia posible y una funcién propia:
rescatar una parte importante — pero s6lo una parte — de nuestra memoria: aquellas
grandezas y miserias que compartimos con los deméas en nuestra condicidn de entes
gregarios. Esa verdad histdrica es indispensable e insustituible para saber lo que
fuimos y acaso lo que seremos como colectividades humanas. Pero lo que somos
como individuos y lo que quisimos ser y no pudimos serlo de verdad y debimos por
lo tanto serlo fantaseando e inventando — nuestra historia secreta — solo la literatura

lo sabe contar. Por eso escribio Balzac que la ficcion era «la historia privada de la
naciones». (LHOSA, p. 16)

A literatura tem a caracteristica de contar uma parcela da historia que os textos dos
historiadores ndo conseguem abarcar. Um historiador poderia enumerar as descobertas da
medicina e ciéncias afins acerca dos cuidados com a satde, mas a crénica que lemos em sala
vai além disso, ela questiona as implicacbes dessas descobertas, e das imposi¢cdes dos
especialistas, para o cotidiano do homem comum. Desse modo, 0 que o texto que utilizamos
no estagio nos demonstra é que a literatura oferece um saber histérico, uma verdade sobre a
historia que propicia um saber sobre o “[...] que fuimos y acaso lo que seremos como
colectividades humanas.” Essas exigéncias que colocam sempre a pratica ligada a sua
produtividade e eficiéncia trazem a preméncia de um homem que perde a sua liberdade, ou
que a tem controlada pela voz do especialista. O saber especializado compartimenta, estrutura
a vida adentrando na privacidade, determinando modos de agir em cada instante, intentando

controlar todos os fatos do homem.

Parece-nos irresistivel pensar nessa cronica de Luis Fernando Verissimo e dialoga-la
ao pensamento de Lhosa. Este autor afirma: “Pero lo que somos como individuos y lo

quisimos ser y no pudimos serlo de verdad y debimos por lo tanto serlo fantaseando y



inventando [...]” O homem perde a sua liberdade de identidade na mecanizagdo das a¢des, no
controle que é imposto, entdo, no texto literario, ele da vaz&o a um desejo de ser tudo o que
pode ser de verdade. E aqui a verdade abordada por Lhosa € uma verdade que apenas a
literatura pode contar, trata-se de uma historia secreta, da construcdo de valores que néo se

prendem e ndo se conformam ao que é estabelecido pelo senso comum.

Nesta leitura, comegamos a tomar a cronica, de um retrato do cotidiano para algo que
o0 transcende e que alcanca a propria condicdo humana. A Ultima sentenca do texto ja deixa
claro esse alcangar de questdes ou sentidos maiores: “Viva a vida com bom humor!”. A
ordem ¢é a de transpor todas essas exigéncias e encontrar na rotina diaria o que nos define, o
que nos torna quem somos. E interessante que o bom humor ndo compde a lista presente na
cronica, ele aparece ao fim, destoando das informagdes exatas que foram antes transcritas.
Todavia, ele é o conselho do cronista. E interessante o fato de que, neste conselho ultimo, o
cronista nao retira as anteriores instrucdes trazidas pela ciéncia. O viver com bom humor pode
significar encontrar um meio de cumprir a exigéncia sem perder a caracteristica humana que
nos define. Ele proprio o encontrou: fazer varias coisas ao mesmo tempo e perceber nessa
acao simultanea o humor da vida: comer maca e tomar vinho, na cama, com a esposa. Talvez
ai haja uma alianca possivel entre atender, e agradecer pelo que fora estudado e pode nos

auxiliar quanto a saude, e levar a vida com bom humor.

Adolescentes vivem as exigéncias em seu cotidiano: ir & escola, pensar no futuro,
contribuir com as tarefas domeésticas, ser responsavel nas relagdes com outras pessoas. Ha
todo um conjunto de regras, de imposicdes que permeiam a vida. A cronica lida deu a
oportunidade para que eles reflitam sobre a existéncia dessas regras, a obrigacdo de cumprir
certas exigéncias. O momento de discussao foi sobremaneira valioso para que eles pudessem
explorar suas proprias visdes de mundo, apresentando 0 que pensam sobre as exigéncias da
vida. Ao final, a oportunidade de resgate do bom humor, de criar modos de viver as
exigéncias com bom humor. Encontrar o que nos torna humanos significa nos apropriar da
vida, ainda que isso signifique estar atento a certas obrigacdes. Foram estas algumas das
conclusdes a que chegamos na sala de aula. Tomando o texto literario dessa forma, nossos

alunos foram despertados para o prazer da leitura.



3.4 — RELACOES SOCIAIS COMO EXIGENCIAS

O segundo texto trabalhado foi a cronica “Grande Edgar”. Esta segunda cronica,
conforme pensamos e abordamos durante a pratica de estagio, especifica uma das exigéncias
da vida moderna. Talvez a exigéncia mais contraditoria da modernidade: lembrar-se de
pessoas que vemos poucas vezes e ha muito tempo. Pensamos nessa exigéncia como uma
contradicdo, pois a modernidade, ao apresentar um sem fim de outras exigéncias que tomam
tempo e aceleram o ritmo de todas as acdes, retiraria de nés a possibilidade de ter tempo e
capacidade de se relacionar com um ndmero grande de pessoas no decorrer dos anos. Na
cronica anterior, vimos a dificuldade em encontrar tempo para a amizade que “[...] deve ser
regada todo dia [...]”, semelhante a uma planta. Entdo, a modernidade coloca a exigéncia, pela
boa etiqueta, de que nos lembremos das pessoas, e, no entanto, retira de nés as condicdes para

que isso se efetive.

Esse fio condutor de sentidos entre uma e outra crbnica nos fez seleciona-las para
leitura na mesma aula. “Grande Edgar” narra um encontro na rua, situagdo corriqueira, a nao
ser pelo fato de o narrador ndo conseguir se lembrar daquele que o interrompe na caminhada.
O estranho cumprimenta o narrador assustado e, percebendo a reacdo estranha do outro, se
admira porque ndo é lembrado. Enquanto nos conta as peripécias vividas neste rapido
momento, o narrador vai construindo possibilidades do que fazer se o leitor passar por uma
situacdo semelhante. O que esta no centro dessa cronica € o distanciamento em que as pessoas
vivem e a ironia do encontro. Pelas ruas, especialmente das grandes cidades, milhares de
pessoas se cruzam. S&o historias de vida passando umas pelas outras sem se tocarem, sem se
conhecerem, sem se encontrarem. Ao que parece, na maior parte da crénica, o narrador fez

parte do passado do estranho que o interpela e agora néo o reconhece mais.

Questionamos os alunos sobre as amizades que ja fizeram, sobre as pessoas que ja
conheceram e com as quais ndo tém contato mais. A busca pela memoria revelou uma
instabilidade nas relagdes que acreditamos ser resultado da vida na modernidade. Mudancas
de endereco, sobrecarga de atividades, mudancas de colégios séo apenas alguns dos motivos
para que amigos e colegas de turma passem a pertencer ao passado. Todos disseram que ainda
sdo capazes de reconhecer todos aqueles com quem ja tiveram amizade. E claro que ndo
levamos a discussdo para alguma comprovacdo pratica, mas intentamos que eles pudessem
contextualizar a narrativa dessa segunda trama a partir das discussdes que estavamos

propondo desde o inicio da aula. Com “Grande Edgar”, a particularizacdo de uma situagao



permitiu que focdssemos o debate na turma, nas experiéncias que ja tiveram. Damos a

oportunidade inclusive para que contassem situagdes parecidas a narrada.

Dessa forma, a aula propiciou uma leitura literaria que procurava relacionar o objeto
narrado e a vida dos alunos. Bordini e Aguiar (1988) tratam amplamente dessa propriedade do
texto literario. Segundo as autoras, na leitura literaria, o leitor pode ter seus horizontes
questionados. Ja mencionamos acima essas questdes, agora retornamos a elas porque
acreditamos que o método recepcional foi fundamental para a leitura que propomos em sala
de aula. O texto literario lido ndo fora colocado sem a contextualizacdo construida pelo
levantamento de quais eram as opinides dos alunos sobre o tema. Neste sentido, 0 que o texto
trazia, enquanto sentidos sobre a vida na modernidade, permitiu que os alunos repensassem
seus horizontes. Para Bordini e Aguiar (1988), “O sujeito, ao defrontar-se com o texto, traz
consigo toda a sua bagagem de experiéncias linglisticas e sociais, que deve mobilizar a partir

das provocagoes e lacunas que a obra propde.” (p. 86).

Ao final da crbnica, ficamos sabendo que o estranho ndo conhece o narrador, mas que
havia o confundido com o grande Edgar, amigo de outrora. Dessa forma, o texto nos traz a
proximidade de caracteristicas que avizinhava o0 homem moderno aos seus contemporaneos.
Padecemos todos das mesmas possibilidades de momentos constrangedores. Quando trazemos
para essa leitura os argumentos de Lhosa, percebemos que a literatura abarca um sentido
universal que interessa e que alcanca todos os homens. O leitor se serve do texto literario para
encontrar as caracteristicas que o tornam humano. O método recepcional confere essa
possibilidade ao valorizar a experiéncia do leitor e tornar essa experiéncia 0 mecanismo de
construgédo de sentidos. O que viabiliza tanto uma leitura coletiva que seja significativa para

os alunos quanto um contato com a literatura que motive futuras leituras.

Na leitura de cronicas, a experiéncia dos alunos pode ser retomada e serviu como
ponto de partida para as discussdes e construcdo de sentidos no texto. De fato, sentimo-nos
felizes ao perceber que a leitura literaria, na escola, pode despertar o interesse dos alunos,
pode contribuir para sua formacdo e para as reflexdes pertinentes quanto a vida. O
confrontamento entre a expectativa do leitor e os sentidos da obra trouxe uma discussao que
em muito nos auxiliou na percepgdo do modo de trabalho com a literatura em sala de aula.
Dessa forma, 0 que vivenciamos no estagio de literatura foi extremamente significativo para a
formacgéo de nossa identidade docente. No sentido de que permitiu que retomassemos uma
importante discussdo sobre o papel da literatura e o lugar do leitor na sociedade moderna.

Com essas questBes se torna possivel a necesséaria reflexdo sobre nosso papel como



professores de lingua e de literatura. Ademais, 0 espaco que o aluno tem para manifestar suas
opinides deve ser valorizado, e eles devem praticar o exercicio de organizagdo das idéias para

que seja possivel o sair do senso comum e a producao do pensamento critico.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho intentamos produzir uma reflexdo que ressaltasse a importancia da
leitura literaria para a formacao dos alunos. Em nosso recorte sobre os métodos de ensino de
literatura, procuramos discutir o método a partir da propria natureza do texto literario.
Natureza esta conforme definida pelos tedricos da estética da recep¢do. O método
recepcional, que elegemos como ferramenta de leitura durante a pratica de estagio foi aqui
descrito com base nas leituras e na experiéncia que tivemos na sala de aula. Em nossa
discussdo compreendemos a contribuicdo que o método recepcional pode conferir a aula de
literatura. Esta abordagem toma o leitor enquanto elemento ativo que age para a construcéo de
sentidos do texto literario a partir de suas proprias condicbes, ou seja, a partir de seus
horizontes ou visdo de mundo. E um modelo de ac&o docente que confere a oportunidade para
que o aluno/leitor possa refletir com mais apuro sobre suas convicgdes em relagdo a si mesmo

e a0 mundo que o cerca.

Respeitadas as particularidades de cada turma, os interesses e contexto sdcio-histérico
e cultural em que os alunos se encontram, o professor pode oferecer uma leitura importante e
util para construcdo de autonomia de pensamento e formagdo do pensamento critico. Durante
0 estagio, notamos que os alunos manifestavam muita resisténcia em relacéo a literatura. O
que demonstrou mais tarde que eles possuiam, certamente devido a um percurso de formacéo
escolar, uma visdo tradicionalista da literatura no ensino. Eles ndo conseguiam relacionar o
gue o texto literario diz com suas préprias vidas. Desse modo, se tornou imperativo que
apresentassemos a leitura contextualizada numa discusséo sobre temas que 0s interessassem
intensamente. Era necessario evidenciar que a narrativa ficcional permite a construcdo de
sentidos que reforcam, questionam ou transformam a percepcdo que temos de nds mesmos e
do mundo. O que, na ocasido, foi nosso objeto de discussdo, sistematizou e culminou nas

leituras e na escrita deste trabalho.

Pontuamos que o posicionamento do professor diante do texto literario, e da literatura

em si, determina o tipo de tratamento que sera conferido ao texto na sala de aula. Uma viséo



que ndo contemple todas as caracteristicas e propriedades do texto tende a minimizar a
importancia da literatura em nossas vidas e pode agir negativamente, desmotivando a leitura
literaria. Pelo que vimos, a grande questdo ndo é que os alunos ndo gostem de ler, mas que
eles ndo sabem ler. As relacdes entre o texto e a vida, os vinculos entre 0 que a narrativa traz e
as proprias experiéncias do aluno, séo perdidas e se faz necessario que o professor demonstre
que aquilo que esta sendo dito ali integra sentidos que alcangcam o lugar que ocupamos. Isso
significa tomar a literatura por suas propriedades de organizacdo da vida, de construcdo de

verdades sobre nossa existéncia, tal qual Candido e Lhosa estudaram.

Entendemos entdo que a deficiéncia de leitura diz respeito a um historico de aulas em
que a decifracdo deveria ocupar o lugar central. Parece-nos que os alunos, quando instados a
rever seus conceitos a partir do que o texto literario propde, a leitura flui, conquista, prende a
atencdo. Entdo o grande ponto a ser tratado é a reformulacdo de préaticas que retira do texto
literario o seu lugar de formacdo humana. Todas as demais utilizacdes do texto literario séo
necessariamente inferiores a esta. Compreendamos dai que a leitura proposta pelo método
recepcional, quando utilizada pelo professor no decorrer de um percurso, passa a formar no
aluno o espirito critico. Se antes as relacdes entre a literatura e a vida sdo apagadas, o aluno
comeca a perceber que o material literario pode dizer muito do que somos, das acdes que
praticamos, das relagdes que travamos com as outras pessoas. O texto literario pode nos
ajudar a reorganizar nossa vida, na medida em que constr6i em nds a possibilidade de

repensar 0s horizontes que antes, talvez, tinhamos como certos.

E neste sentido que Aguiar e Bordini (1988) falam de provocacdo, de
questionamentos, de confronto. A leitura literaria reposiciona o ser no mundo e 0 mundo para
0 ser. Ao nos encontrarmos com uma visdo diferente da vida, em situagdes nas quais 0s
valores que edificamos parecem ndo ser suficientes para uma adequada resposta, somos
levados a uma problematizacdo que pode resultar na formacéo de outras ideias. O trabalho do
professor de literatura seria 0 de oferecer textos literarios e questionar, provocar expectativas,
levantar horizontes. Os alunos precisam ser instados a falarem de si para que o texto possa
requerer deles uma releitura da vida. Se a leitura é passiva, se ndo ha provocacdes e se 0s
horizontes dos alunos permanecem obscuramente compreendidos por eles préprios, a

literatura ndo cumpriu e nossa aula nao teve resultados positivos.
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