Biblioteca - Unemat - PLA

i il

00013985

" BIBLIOTECA )
UNEMAT. ‘

Campus Universitario de Pontes e LacerdaMT ‘
RG N.° /39®5

Data __ 'Y , 03 ,T009

S —

( ) Compra (p)DOBQéO()P&qutE’




GOVERNO DO ESTADO DE MATO GROSSO
SECRETARIA DE ESTADO DE CIENCIA E TECNOLOGIA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
CAMPUS UNIVERSITARIO DE PONTES E LACERDA
DEPARTAMENTO DE LETRAS

MICHELE GUIMARAES CORDEIRO

O LEITOR INTERMEDIARIO E AS CONSTRUGOES DE VALOR DIDATICO COMO
FORMA DE APROXIMAGAO AFETIVA DO DESTINATARIO DA NARRATIVA
INFANTIL EM A MULHER QUE MATOU OS PEIXES (1999), DE CLARICE
LISPECTOR: CLIMA DE CUMPLICIDADE QUE EFETIVA O ATO DA LEITURA

PONTES E LACERDA
2008/1

82.0
Cxay L

sx.old



MICHELE GUIMARAES CORDEIRO

O LEITOR INTERMEDIARIO E AS CONSTRUGOES DE VALOR DIDATICO COMO
FORMA DE APROXIMAGCAO AFETIVA DO DESTINATARIO DA NARRATIVA
INFANTIL EM A MULHER QUE MATOU OS PEIXES (1999), DE CLARICE
LISPECTOR: CLIMA DE CUMPLICIDADE QUE EFETIVA O ATO DA LEITURA

Trabalho de conclusdo do Curso de Graduagdo em
Letras, apresentado ao Departamento de Letras (DL)
da Universidade do Estado de Mato Grosso -
requisito parcial para a obtengdo do titulo de
graduado em Letras.

Orientador (a): Walmira Sodré Austriaco Moraes

PONTES E LACERDA
2008/1



Este trabalho de conclusdo de curso foi apresentado e defendido perante a seguinte
banca examinadora:

BANCA EXAMINADORA

Aprovado em: / / . NOTA:

ﬂgaj,w o Jidiovo _Jonser

Oriéntadora: Walmira Sodré Austriaco Moraes
Departamento de Letras

UNEMAT

1° membro:ﬁ{ofessora Ms. Rosely A. Romanelli

Departamento de Letras

UNEMAT

2° membro: Professora Maria Inés Parolin Almeida
Departamento de Letras

UNEMAT

/ g _,:} / / '/ f’j

Coordenadora TCC: i?(ofessora Ms. Rosely A. Romanelli
Departamento de Letras

UNEMAT



AGRADECIMENTOS

Sabemos que, as vezes, nem todas as coisas que desejamos expressar
cabem em nossas palavras: uma dessas coisas € a gratidao.

Acreditamos que os sentimentos, atitudes e dedicagdo impressas neste
trabalho ja demonstram boa parte dos incentivos e conhecimentos que
compartilhamos entre amigos, mestres, familia e Deus.

Obrigado por nos amarem acima de qualquer coisa e obrigado por estarem
aqui hoje, compartilhando conosco.

Também os amamos.




RESUMO

O presente frabalho € o resultado de um estudo sobre a relagdo voz
autoral/texto/leitor em narrativas infantis. E mais precisamente, € uma reflexao ativa
a respeito do leitor intermediario, isto & o mediador e comentarista da
argumentacéo/histérias no conto A muither que matou os peixes (1999), de Clarice
Lispector.

No primeiro capitulo enfatizamos a importancia do leitor intermediario em
narrativas infantis. Esse leitor aparece com freqiéncia em narrativas orais, porém
enfocamos o seu papel na versdo da narradora/autora, o que trouxe para o texto
uma nova visdo: um efeito de aproximacgéo do destinatario da narrativa infantit por
intermédio da mediag¢éo significativa que efetiva o ato da leitura.

No segundo capitulo analisamos a flexibilidade de cenarios e personagens
existentes na cenografia da narrativa. Ou seja, como narradora/autora/personagem
forma uma cena em que tanto o mundo do leito adulto, quanto o mundo do leitor
infantil estdo circunscritos hum mesmo espago.

No terceiro capituio estabelecemos alguns procedimentos didaticos para a
andlise da obra, tais como: a segmenta¢do das narrativas em comparagéo com as
ilustracbes enquanto elementos textuais que invocam o imaginario com abertura
para exercicio de interpretacdo do texto literario.

Por fim, o leitor intermedidrio em Clarice Lispector trouxe para este trabalho
novos conhecimentos sobre as caracteristicas da construgdo de valor didaticos e
das narrativas infantis, contribuindo com mais um ponto de vista em relagéo a forma
de efetuar a cumplicidade entre voz autoral/texto/leitor sem, contudo, individualizar o

leitor infantil e seus respectivos atos de narrar e escrever.




SUMARIO

RESUMO...... ..o occcconssmmanenssnnessssnnnsnensansssssdndis i e oy s i s sa s aass o i 05
114 2 (@] 10 o7 o R T RSP R 07
1. O LEITOR INTERMEDIARIO EM NARRATIVAS INFANTIS: SUA FUNCAO NA
EFETIVAGCAO DO ATO DA LEITURA.... ...z sscnsmsssisminssais st immsss 10
2. O LEITCR INTERMEDIARIO EM CLARICE LISPECTOR: AFETIVIDADE,
REALIDADE E APROXIMAGAQ.........coooeirreeeeeereane e eeacessessenssesesenessesscasssesssnsos 17

3. A CONSTRUCAO DA NARRATIVA EM A MULHER QUE MATOU OS PEIXES,

DE CLARICE LISPECTOR. ... oot e eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeae e rereensesaneasosesneseesssssssasessesns 24
CONSIDERAGOES FINAIS.. ..o eeieeeeeeceeeeecaeseeecaeiesesssesesassesesessesseessasenssasnsens 28
REFERENCIAS . ..ottt eee et eetteaeeeeeeeaaesesseesesenaeseaeeeeeeeeeesstaeaseessesenssnsesnscasnssresres 29

6



INTRODUGAO

Neste trabalho vamos identificar e analisar alguns elementos da narrativa
infantil, principalmente o leitor/intermedidrio, o que consideramos importante para o
crescimento intelectual, cultural e a implicagdo de um novo método para despertar o
objetivo de leitura, o que denominamos prazer, tanto no leitor adulto quanto no leitor
infantil na obra infantil "A mulher que matou os peixes’(1999), de Clarice Lispector.

Ao contrario das narrativas tradicionais para criangas, o conto A mulher que
matou 0s peixes traz consigo uma caixa de elementos-surpresa para a narrativa
moderna, tais como: a cenografia e o leitor intermediario. Este udltimo acenfua uma
posigdo distinta das demais personagens no decorrer das historias, as quais
montam o cendrio para as cenas enunciativas. Distinguindo pela [inguagem verbal e
ndoc verbal cada narrativa, o leitorfintermedidrio afasta-se, pelo menos
intencionalmente, da perspectiva moncioga da narradora, mas ndo renega a
presenca desta na narrativa, pelo contrario, invoca a sua participagéo direta.

Em principio, Clarice Lispector salienta: Dou minha palavra de honra que sou
pessoa de confianca e meu coragdo é doce: perto de mim nunca deixo crianga nem
bicho sofre. Dessa forma Clarice Lispector determina desde o inicio da narrativa o
papel do leitor intermedidrio: fazer a mediagdo entre as vozes das personagens
(bichos, criangas e adultos) e suas respectivas experiéncias para se aproximar do
destinatario da narrativa infantil.

Como se sabe, A mulher que matou os peixes € o segundo livro infantil de
Clarice Lispector, o qual foi editado no Brasil, em 1968. Este livro conta a histéria da
morte de “bichos naturais e convidados”, ou seja, daqueles que de forma direta e
indireta participam da vida da autora, sendo que os “bichos convidados” séo aqueles
que permanecem na lembranga, isto €, na meméria afetiva justamente porque
compartilham experiéncias com a voz-autoral e por isso conseguem manter um certo
grau de identificagdo com a postura dela na construgéo da narrativa central: a morte
dos dois “vermelhinhos”, os peixes do filho da autora/personagem.

Como se apresentam do ponto de vista cognitivo, os niveis de conhecimento
contribuem favoravelmente para o acréscimo de informagées que precisam ser
processadas pelo leitor ho momento da leitura, a fim de aproxima-lo do ato de ler.



Desse modo, a produgdo de conhecimento que aqui propomos se encontra na
estrutura das narrativas infantis, na qual visamos compreender como se da a reiagao
voz autoral/texto/leitor.

Assim, consideramos a leitura uma instancia de aproximagéo entre autor-
narrador e leitor infantil. Essa aproximagéo acontece & medida que os chamados
“erros” da narrativa séo percebidos como criagdo de estratégias, objetivos e
expectativas de leitura, sendo esta imprescindivel, para o crescimento intelectual e
pessoal do leitor infantil, o que prova a originalidade da escrita, encenada pela
mulher que matou os peixes.

Assim, iremos trabalhar com uma perspectiva cognitiva a respeito da leitura
de narrativas infantis ou mais precisamente tentar encenar um ponto de vista com
relacéo & formagao de leitores infantis e adultos, tomando como ponto de partida o
conto “A mulher que matou os peixes”, de Clarice Lispector.

Para isso vamos esclarecer como se opera a aproximac¢do dos leitores
(crianga/adulto) e seus respectivos objetivos de leitura dentro e fora do texto
narrativo, levando em consideragdo o papel do leitor-intermediario, tanto nas
ilustracbes quanto na posigdo adotada pela voz autoral-narradora ao encenar o
processo de mediagdo do conhecimento a partir de uma cenografia que inclui
sentimentos da infancia e, ao mesmo tempo, a diccdo adulta da narradora/
Lispector.

Esperamos, contudo perceber o leitor e o sentimento de “prazer” enguanto
objetivo da leitura. E mais, a importancia do processo de mediagdo na formagéo do
leitor infantil e a efetiva¢éio do ato da leitura que a mesma produz nesse leitor.

Para tanto, langaremos méo de alguns elementos comumente encontrados
nas narrativas infantis para adultos e criangas, os quais contribuem para os objetivos
e expectativas de leituras: a cenografia, por exemplo. Para isso, desenvolvemos um
esquema no qual incluimos a diviséo dos capitulos na seguinte ordem: capitulo1: O
leitor intermedidric em narrativas infantis: sua efetivagdo no ato da leitura; cap.2; O
leitor intermediario em Clarice Lispector: afetividade, realidade e aproximagao:
cap.3. A construcdo da narrativa em A mulher que matou os peixes, de Clarice
Lispector:: O ponto de vista da narradora/autora:

No primeiro capitulo iremos desvendar a importancia do leitor intermediario

em narrativas infantis.



Neste caso, tomaremos a perspectiva de leitura de Angela Kleiman (2004),
sendp que esta concepcido de leitura implicara no todo do corpo textual, inclusive em
relacdo aos niveis de conhecimento mediados pelo leitor intermediario que,
consciente da tematica sombria a respeito da morte dos bichos, procura demonstrar
uma preocupagao com o publico adulto e infantil sem, contudo, deixar de exercer
seu papel intermediario dentro e fora da narrativa e, quando dizemos dentro é
porque esta no corpo do texto e fora porque o leitor infantil se encontra no extra
texto.

Em relagdo a cenografia verifica-se a concep¢ao de Mainguenau (2006:252):

E nessa cenografla, que & tanto condigdo como produto da obra, que ao
mesmo tempo esta “na obra” e a constitui, que s&o validados os estatutos
do enunciador e do co-enunciador, mas também ¢ espago (topografia) e o
tempo (cronografia) a partir dos quais a enunciagéo se desenvolve.

Sobre a cenografia, cujas discussdes fazem parte do segundo capitulo, sera
analisado o papel da autora/personagem enguanto leitor intermediario, bem como a
contribui¢do deste na formagdo do leitor infantil. Para isso teremos como ponto de
partida as opinices de Maingueneau (2006) e Aréas (2005) sobre os elementos que
aproximam o leitor interlocutor do texto literario.

A analise da estrutura da narrativa infantil, fara parte do terceiro capitulo: A
conslrugdo da narrativa em A mulher que matou os peixes, de Clarice Lispector com
algumas consideracbes de Maingueneau a fim de mostrar que as narrativas de
Clarice Lispector ndo apresentam como finalidade a representacao da realidade,
mas a denuncia desta atraves de uma dicgdo realista, ou seja, cumpre um papel
muito importante para a literatura infantil: desenvoive o “novo” retomando ou
considerando a propria historia.



1-0LEITOR INTERMEDIARIO EM NARRATIVAS INFANTIS: SUA FUNCAO NA
EFETIVACAO DO ATO DA LEITURA.

Primeiramente, se o inicio da carreira do leitor infantil no mundo da leitura
literaria se constitui na base da interag@o a distdncia, certamente, dificuldades e
deslocamentos de atitudes com relagéo a ela vao surgindo durante o processamento
da leitura, que muitas vezes nao € facilmente compreendido, pois ndo ha uma
‘mediagdo significativa” entre seus interlocutores voz autoral - texto ~ leitor, isto &,
uma compreensao daquilo que se diz na forma como esta sendo dito.

Este ponto de vista julga que ha de se esclarecer as explicagdes dadas para
certos problemas encontrados na fase de aquisicdo dos aspectos cognitivos da
leitura e, principalmente, nos primeiros contatos com textos que exijam a
multiplicidade de conhecimento em relagdo ao processamento da leitura, isto é, o
desenvolvimento da capacidade da crianga, em tornar o texto significative para si
mesmo.

Aqui entra o papel da mediagdo significativa: fazer com que a linguagem
corrente no texto estabelega uma ligagdo afetiva entre voz autoral — texto - leitor. E
por isso que 0s primeiros contatos com a ieitura de uma linguagem complexa devem
ser vividos por uma experiéncia sensivel, o que as vezes se torna muito simples
quando vista somente pelo angulo tfradicional dos autores e ilustradores das
narrativas infantis. Assim sendo, a atividade interpretativa “requer movimentos
cooperativos, conscientes e ativos da parte do leitor.” (Eco, 1986: 36).

Na verdade os autores e ilustradores buscam compartilhar através da
linguagem verbal e nao verbal um ponto de vista a respeito da leitura visual,
aproveitando as experiéncias sensiveis, tais como: as cores, os desenhos e a
imitagdo da linguagem infantil para trazer no espago da narrativa uma nova visdo ho
modo de interpretar o texto literario, a fim de incentivar o ato da leitura pelo viés da
imaginacgéo.

Assim, grande parte da [eitura parte das idéias ou sentimentos presentes na
voz-autoral e, até mesmo, o sentido do texto, mas é resolvido mediante a
manifestagdo do conhecimento do mundo adaptado ao leitor intermedidrio, isto &,
aquele que promove a interagdo entre leitor infantil e o adulto, bem como os
transforma em personagens ou atores para que a leitura possa surtir efeitos e trazer
resultados semelhantes ou diferentes na atividade interpretativa do leitor.
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Algumas narrativas tradicionais trazem consigo um arquivo de idéias que
desenham a crianca (leitor infantil) em ambientes e personagens desproporcionais a
manifestagdo do imaginario. Com isso as falas das personagens se resumem em
mera informagéo, deixando de lado a base do conhecimento adquirido no prazer da
leitura, o qual pode ser visto de maneira a contribuir para o amadurecimento do leitor
infantil ao se apropriar efetivamente do ato da leitura, pois & a partir da imaginagao
que as idéias sdo lidas e discutidas, produzindo efeitos diferentes em cada leitor.
Entdo, podemos dizer que o leitor intermediario interfere na narrativa com a
criatividade da linguagem infantil para fazer interagir as lembrangas com um
imaginario e os fatos comuns que acontecem na realidade desse leitor, a fim de
mobilizar no mesmo uma curiosidade voltada para o género textual, no qual as
cenas se destacam com modo tdo peculiar que delineiam de forma delicada o objeto
tematizado.

O leitor intermedidrio consegue produzir esse efeito imaginario ao fazer a
montagem e a desmontagem das narrativas com flexibilidade de cenarios e
personagens diferentes, as quais animam o todo no enredo por se deslocarem
facilmente da memdria para encenagdo e construgdo da cena “real’, o que
sensibiliza o leitor no ato da leitura.

Ainda que o objeto tematizado pela obra esteja nas bases mais complexas de
um determinado género textual, em nosso caso, na namativa infantil, ha uma
abertura no texto que nos permite enxergar uma possivel maneira de obstrui-lo,
sendo esta maneira “a mediacdo” do conhecimento por parte da narradora.

Um exemplo disso € a exposi¢ao de didlogos:

“ “Yocé sabe, mam&e, que vocé se parece muito com Lisete?”

Se vocés pensam que eu me ofendi porque me parecia com Lisete, estéo
enganados. Primeiro, porque a gente se parece mesmo com um
macaquinho; segundo, porque Lisete era cheia de graga e muito bonita.
-Cbrigada, meu filho - foi isso que eu disse a ele e dei-lhe um beijo no
rosto.”

Esta cena entre a méde e o filho estabeleceu alguns referentes que
sensibilizaram leitor no momento da leitura, um deles € a lembranga de Lisete, pois
ela nédo ficou esquecida.

Quando os referentes sdo ativados pela carga emotiva da linguagem o
destinatario da narrativa infantil se sensibiliza com a histéria, pois se sente envoivido
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pelo enredo. Ja o leitor adulto olha para o enredo buscando selecionar aspectos
novos para justificar o prazer da leitura.

N&o se trata aqui de uma sedugéo pelo imaginario, mais sim de um ponto de
partida para construgcdo de novos conhecimentos que deverdo funcionar no leitor
infantil e, consequentemente, implicar num novo método para sua respectiva leitura
visuai.

Mediante a reflexéo daquilo que esta sendo lido, o imaginario do [eitor infantil
sensibilizado com as histérias vai construindo ac longo da leitura um desejo de
habitar o mundo que esta sendo montado ou encenado pela voz-autoral. Esse
desejo € realizado devido as falas que o narrador promove enquanto convite
oferecido ao leifor infantil para conhecer o mundo da narrativa infantil, ou seja, é o
mundo encantado cheio de mistérios, sentimentos, sensibilidade, elementos-
surpresa.

A partir do momento em que o leitor infantil consegue se relacionar com os
mistérios e as surpresas que a narrativa traz dentro e fora do texto, sua
comunica¢éo com ¢ mundo que esta sendo narrado favorece uma ligagao prazerosa
entre os leitores, pois aciona o seus imaginarios e a suas expectativas pela leitura.
Isso produz o prazer e a efetivagao do ato da leitura criando um espago para o leitor
intermediario envolver o publico infantil e o adulto no mesmo tempo.

Assim, enquanto a crianga se engaja no enredo pelo viés da imaginagéo, o
adulto, que ja possui experiéncia com a leitura, € imediatamente motivado pelo
“prazer” de anafisar a linguagem e a sua fungéo dentro das narrativas, ou seja, € um
‘prazer” ligado & lembranga da infancia pelos modos sensiveis como a narradora
“‘narra” as historias, fazendo com que os leitores se aproximem da estrutura da
narrativa infanto-juvenil. Com isso os leitores passam a conhecer ou agucar a
percepgéo do drama ou da cena proporcionada pela projegdo da narrativa infantil na
verséo de Clarice Lispector.

Do ponto de vista do leitor infantil, o processamento do texto narrativo esta
para o processo da imaginagao, enquanto que o ponto de vista do adulto estd para a
dentncia da realidade no ato de narrar e escrever, visando a delicadeza da
tinguagem infantil, o que satisfaz as expectativas dos leitores.

A mediagao produz a relagdo voz-autoral — texto — leitor infantil, ou seja, por
intermédio de um leitor intermediario, que desperta objetivos e expectativas de
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leitura tanto nas criangas quanto nos adultos, motivando uma compreenséo do
objetivo que esta sendo tematizado nas narrativas, o prazer.

Entretanto, a linguagem que estd sendo mediada leva em consideragao
conhecimentos, pelo leitor interlocutor, isto €, a capacidade ou a experiéncia do
mesmo, ainda gue esta ndo seja tdo significante para ele, bem como a sua relagao
(distancia/proximidade) com o género textual que se propés a conhecer visando
chegar ao conhecimento metacognitivo, isto € a capacidade de refletir sobre o que
se sabe,

Sabemos que as narrativas infantis, em especial desde o século XVII até a
geragdo moderna, produzem um efeito divisério entre mundo infantil e mundo adulto.
Isso ndo permite a participacdo do leitor intermediario, ou seja, ele é excluido. Os
autores langam mao da linguagem moralista e da estrutura narrativa tradicional com
a pretenséo de formar um protétipo de leitor que ndo se encontra na categoria do
conhecimento metacognitivo, isso provoca um grave acidente no caminho que o
leitor inexperiente deve percorrer, ou seja, na sua fase adulta, sem sombra de
duvida, ele podera ser individualizado pela sociedade porque se transformou em um
transmissor e ndo num mediador do conhecimento. Vemos, assim, numa instancia
intermediaria, a solugaoc para a interrupgéo entre os dois mundos (infantil e adulto) e
seus respectivos interlocutores, sabendo que um depende do outro para ter (vida)
autonomia.

Como acontece a instdncia intermediaria em narrativas infantis? Essa
instancia se significa a partir da linguagem sensivel do intermediario, bem como no
tema mediado por ele: a morte.

“ Barata é outro bicho que me causa pena. Ninguém gosta dela, e todos
querem mata-la. As vezes o pai da crianga corre pela casa toda com um
chinelo na mao até pegar uma e bata com o chinelo em cima até ela morrer.
Tenho pena das baratas por que ninguém tem vontade de ser bom com
elas. Elas s6 sio amadas por outras baratas. Nao tenho culpa: gquem
mandou elas virem? Vieram sem serem convidadas. Eu sé convido os
bichos que eu gosto. E, € claro, convido gente grande e gente peguena”.
{(Lispector 1999)

Resumindo, os dois mundos cenograficos podem ou ndo ser constituidos
numa mesma cena, contando com a criatividade e a intengdo da voz-
autoral/narrador, o qual influencia o leitor interlocutor com suas atitudes e
sentimentos expostos na narrativa a respeito do tema. Como conseqii&éncia disso o
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destinatario da narrativa infantii ndo fica fora do contexto, o que significa uma
aberiura ou uma ruptura da cena da narrativa tradicional para criangas.

E esse o motivo pelo qual a voz-autoral propicia no texto narrativo as suas
proprias experiéncias, deixa fluir idéias ou sugestées para que o seu interlocutor
perceba o objeto tematizado.

Distante do objeto da narrativa e em proximidade do leitor infantil, a voz
autoral descreve ou vai construindo ao longo da narragdo uma personagem
mediadora; “o intermediario”, ou seja, € aquele que estd dentro e fora do texto
buscando atender ao prazer da leitura e, quem sabe, as necessidades da leitura do
leitor (crianga) e do adulto a um s6 tempo. Esse procedimento faz com que o leitor
interlocutor efetive, por si mesmo, o ato da leitura.

Aqui a palavra “leitura” esta sendo designada de acordo com o conceito de
KLEIMAN (2004:10-11):

“A leitura é um ato social, entre dois sujeitos — leitor e autor - que interagem
entre si, obedecendo a objetivos e necessidades socialmente
determinados”.

Por conseguinte, a leitura € uma das “armas” mais poderosas que o leitor
intermedidric pode possuir, estabelecendo assim a “morte” da distancia enfre autor —
texto — leitor a fim de considerar a reconstrugao dos significados e sentidos da cena
enunciativa.

As ilustragtes, a estrutura da narrativa infantil e os aspectos da oralidade, em
compara¢do com os elementos formais proprios de um texto que demonstra o
controle e a reflexdo consciente do leitor, levam-nos a compreender que o papel
intermediario tem seu lugar de significacdo dentro e fora do texto.

A compreensdc da narrativa infantil se da no momento em que o autor —
narrador expfe uma reflexdio sobre o seu proprio conhecimento, as suas
experiéncias pessoais, reais e imaginarias, além de contrasta-fas com o tempo
presente.

Desse modo o autor — narrador se veste do leitor intermediario, se destaca do
fundo da meméria afetiva e entra no palco sélido do conhecimento presente,
trazendo para o espago do mundo infantil uma variedade de portas de ambientes
diferentes e em cada uma detas uma sugestéo, permitindo ao seu interlocutor o
contato sensivel com outras leituras. E quando dizemos “outras leituras” estamos
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dizendo que temos o direito ou a autonomia para ler com “diversos olhares” para o

mesmo texto sem, contudo, modelar nossa leitura como se ela fosse apenas habito.

Assim, o autor — narrador compartitha experiéncias com o seu interlocutor,
fazendo com que o leitor vivencie estas experiéncias em forma de dialogos e
comentarios.

Dessa forma o autor — narrador / leitor intermediario desenvolve um contato
dinamico com o seu interlocutor, provando para ele que esse contato direto com a
(leitura) palavra escrita € construido por etapas, sendc que em cada uma delas
acontece uma pratica ou situagdo contextualizada na narragdo e no ato de narrar,
que varia de narrador para narrador, levando em considera¢do a sua subjetividade e
a sua idade.

Vejamos o que afirma KLEIMAN (2004:11);

“Esperamos atingir indiretamente um objetivo mais geral em relagdo a
atitude dagueles que ensinam e modelam um relacionamento com a palavra
- escrifa”.

Ndo serd exagerado’ deduzir das descrigdes anteriores sobre o Ileitor
intermedidric uma adverténcia: € a linguagem dele que ira significa-lo enquanto tal.
Ou seja, a sua enunciagao se da em meio aos seus dois interlocutores: a crianga e o
adulto. Assim sendo, os mundos estao ligados identificando uma ambighidade na
narrativa, assim como no romance.

Quante a “ambiglidade” percebemos gque através dela chegamos a
compreender as anglistias, os sentimentos e a preocupa¢ao do autor-narrador, pois
nela encontramos o espa¢o da narrativa com o0s seus elementos textuais e, ao
mesmo tempo, 0 espago que esta sendo construido pela imaginagao do leitor.

E na simultaneidade do espago e do tempo constituida com a ajuda do leitor
que é produzido esse efeito de ambiglidade na narrativa, fazendo com que a
relagdo do autor com o leitor se transforme em um romance.

Em termos de conto, a narradora/autora em “a mulher que matou os peixes”
opta em fazer a mediagdo de um tema bastante sombrio: a morte, esta se faz
presente no corpo da narrativa.

O tema da morte fica vivo e nitido em quase todas as narrativas que compoe
a narrativa central da morte dos dois peixinhos. Assim, a narradora/autora desenlaga
um ponto de vista a respeito da morte enquanto lembran¢a ou uma marca que deixa
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& tdentidade da personagem em aberto dentro do texto narrativo, ou seja, o espago
de intimidade criado na rela¢o voz-autoralftexto/leitor propiciando a liberdade entre
0 que estd em cena e aquele que estd sendo encenado com os seus respectivos
sentimentos e opiniSes e argumenta¢des sobre a importancia do tema abordado.

Portanto, o autor/narrador toma posiges diferentes numa mesma cena,
encenando os papéis do leitor infantil e do leitor adulto ao mesmo tempo. Entao se
faz necessério o uso da cenografia, isto é, como a projecdo das imagens
propagadas pelas cenas da narrativa fica eniagcada e construida através da
significagdo das palavras, porque € por intermédio dela que os interlocutores
chegaréo aos aspectos cognitivos da leitura, € o que explica ou justifica a divisédo da
técnica da voz autoral e ndo a de sua narrativa que é destinada ao habito “infantil”;
ora encenando uma dicgdo adulta, ora memérias individuais e coletivas, ora
encenando o mundo infantil e seus respectivos elementos e destinatarios como se
estivesse num palco de teatro. Podemos dizer que esta relagdo significa a mediagéo
existente na cena enunciativa, ou seja, € um “romance” entre leitor e autor, sendo
gue a relacdo & mediada pelo {eitor intermediario ou cupido mediador que faz com o
leitor se apaixone pelo livro infantil ao término da leitura e, assim sanciona uma
sentenga ao interlocutor. a paixdo pela leitura por intermédio de um objetivo
chamado “prazer”.
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2-0LEITOR INTERMEDlAR_'_lO EM CLARICE LISPECTOR: AFETIVIDADE,
REALIDADE E APROXIMACAO

Na narrativa “A mulher que matou os peixes”, de Clarice Lispector, a
narradora é tomada por uma linguagem circunscrita num mesmo espago. Assim, o
quadro enunciativo vai tragando o caminho da narrativa central mediante a
intervencé@o da autora-personagem na tematica sombria a respeito da morte dos
“bichos naturais e convidados”.

As historias contadas e comentadas pelo narrador/leitor intermediario formam
uma cenografia em que as duas partes dela estdo circunscritas numa mesma cena,
0 que ndo ocofre nas narrativas romanticas. E por isso que numa parte da cena
identificamos os papéis juridicos (advogada/testemunha/réufjari) direcionados aos
adultos, assim como nos grandes romances da modernidade e, ac mesmo tempo, a
narradora tenta encenar corrosivamente o papel do leitor-intermediario da narrativa
oral, ou seja, aquele que |& a histdria e faz seus préprios comentarios para o leitor
infantil com o objetivo de evocar o sentimento da crianga e mostrar o envolvimento
indireto desta com a leitura da palavra escrita.

Encenando uma dicgdo adulta, Lispector justifica o assassinato dos peixes,
ora tentando reordenar um tempo de memérias, individuais e coletivas, feitas
argumentagao-histéria:

E porque no comego e No meio vou contar algumas histérias de bichos
que eu tive s6 para vocés verem que eu sé poderia ter matado os
peixinhos sem querer.

Ora buscando figurar um mundo real com temas sombrios (a morte) no fim de
cada narrativa. A dicgdo adulta da um sentido real ao texto, produzindo um efeito de
realidade:

Dou minha palavra de honra que sou pessoa de confianga e meu
coragdo € doce: perto de mim nunca deixo crianga nem bicho sofrer,

A narradora inicia o texto se desculpando ao ptblico leitor, ou seja, defende a
si mesma pelo ato tado consciente de matar os peixinhos indiretamente
(esquecimento) s6 para dar voz a personagem a qual precisa a todo o momento, nas
narrativas infantis, de livrar-se do sentimento de culpa que é préprio do adulto.

A estratégia do pedido de perddo faz parte de um jogo de leitura em que
Lispector lida com um “esquecimento consciente”, ou seja, € um procedimento
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estético que invoca o “esquecimento inconsciente” proprio da crianga. Assim como
Lispector “esqueceu” de dar comida aos peixinhos, a crianga “esquece”’ do crime e a

perdoa:

Vou contar antes umas coisas muito importantes para vocés nao ficarem
tristes com o meu crime. Se eu tivesse culpa, eu confessava a vocés,
porque ndo minto para menino ou menina. S6 minto as vezes para certo
tipo de gente grande porque € o Gnico jeito. Tem gente grande que é tao
chatal Vocés nd3o acham? Elas nem compreendem a aima de uma
crianga. Crianga nunca é chata.

Faz-se necessario recorrer &s histérias para que o leitor perceba que o ato do
esquecimento é comum a todos. Isso coloca o leitor na mesma situacéo, no lugar do
réu. E para a defesa do réu a narradora-personagem entra em cena convidando-o
para uma conversa e, esta com um Unico objetivo: “matar” o sentimento de culpa.

Esses artificios da narmrativa sdo organizados em forma de uma cenografia
onde estdo presentes os papéis enunciativos da cena de leitura. Ha uma tensao
entre aquele que conta as histérias (narradora), a voz autoral (autora), aquele que
participa das narrativas (personagem) e o que |& (leitor-adulto e infantil).

A cena narrativa € indicada pela voz-autoral a qual se presta ao equivoco dos
movimentos e atitudes da personagem. A voz autoral indica, até mesmo, posicdes
juridicas, colocando a narradora como advogada e, ao mesmo tempo, testemunha.
A personagem como réu (porque cometeu o crime) e o leitor como jari justamente
para julgar o crime (esquecimento). A voz autoral funciona como uma espécie de
diretor de cena:

Antes de comegar, quere que vocés saibam que meu nome é Clarice. E
vocés, como se chamam? Digam baixinho o nome de vocés e o meu
coragdo vai ouvir.

A voz autoral desenlaga uma cena narrativa sendo necessdria a identificagéo
da personagem-narradora com o seu papel de acentuar a autenticidade da sua
atitude, de dizer a ela e ao leitor que se trata dum antagonismo ou um equivoco de
caracteres, de temperamentos, de sensibilidades.

Lispector ndo separa o mundo adultc do mundo infantii como ocorre nas
cenas de leitura das narrativas tradicionais para criangas. Essa separagédo comegou
no século XIX e se estendeu a sociedade moderna. Mas, a inteng&o da narradora e
enlagar o ptblico adulto e infantil e € por isso que ela ndo cria nenhum mistério e
inicia o texto se dizendo culpada, conscientemente encenando o papel do réu, se
colocando no lugar dele: Essa mulher que malou os peixes infelizmente sou eu.
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Aréas (2005:117) coloca: “a mulher que matou os peixes se apresenta como
uma colcha de retathos de episédios velhos e novos amarrados frouxamente pelo fio
do assassinato dos peixes confiados a narradora”.

A narradora nao estd interessada em cumprir a tradicdo sentimental e
assimétrica entre a personagem e o leitor. Por isso a namradora/advogada se dirige
ao juri de igual para igual, ou seja, de defensor para defensores: tenho esperangas
de que até o fim do livro vocés possam me perdoar.

As indicactes cénicas provém da prépria linguagem irénica pouco ligada a
sentimentalidade — “o contrérioc do que se espera de certa producéo infantil e dos
contos de fadas® (Aréas, p.114, 2005).

Essas indicagOes estio dentro do proprio texto, das proprias narrativas
porque “quando se fala de cena de enunciacdo considera-se esse processo do
interior, mediante a situagédo que a fala pretende definir, o quadro que ela mostra (no
sentido pragmatico) no préprio movimento em que se desenrola. Um texto é na
verdade o rastro de um discurso em que a fala é encenada (MAINGUENEAU,
2006)".

Lispector tenta encenar o papel do “leitor - intermediario”®, aquele que media a
relacdo; da significagdo da linguagem e a crianga-leitor infantil (ouvinte) e, ao
mesmo tempo, comenta a sua prépria leitura: o homem é o animal mais imporianie
do mundo, porque, além de sentir, 0 homem pensa e resalve e fala. Os bichos falam
sem palavras.

A partir dos comentarios, a narradora-personagem se da conta de que a culpa
ndo é completamente dela, mas pelo fato de suas condigbes de produgdo: Mas é
que sou muito ocupada, porque também escrevo histérias para gente grande.

Mais uma vez a autora entra em tens&o com a narradora-personagem, pois
ao se justificar para o leitor-ouvinte, dizendo escrever histérias para adultos também.
Ela da voz a escritora-personagem.

A escritora-personagem mudando o assunto do “esquecimento” para a
argumentagdo de idéias (proporcionadas pelos comentarios) faz das narrativas de
Lispector, uma passagem da posi¢ao narradora a posi¢do de leitora, a qual precisa
se defender e defender. Ela prova para o leitor que pelo ato de argumentacao se
abrem caminhos para sua justificativa.

Os papéis do leitor-intermediario e o leitor ouvinte se formam mediante a
encenacio da narrativa oral, quando Lispector dirige-se ao publico adulto de modo
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dgireto, tomando do lugar do autor-narrador para ficar perto do coracéo do leitor: Por
enquanto s6 posso dizer gue os peixes morreram de fome porque esqueci de lhes
dar comida. Depois eu conto, mas em segredo, s6 vocés e eu vamos saber.

E ao mesmo tempo, deixa sua posigcéo intermedidrio-tutelar e toma a posicdo
do juri (leitor adulto) que assiste as cenas de leitura disfargadamente do lugar
daquele que sofre as injurias da injustiga da divisdo aristocrética de leitores adulto-
infantis. Para tanto, a narradora desvenda, “mas em segredo’, a tenséo entre adulto
e crianga e o lugar intermedidrio que a mesma intencionalmente prople para
defender e falar diretamente com a crianga que na narrativa oral é colocada no lugar
do leitor-ouvinte, ou seja, aquele que nao tinha voz na cenografia das narrativas
tradicionais.

Essa estratégia é langada para a crianga (ex/leitor/ouvinte: aquele que se
enquadra na narrativa tradicional) ter expectatva com a leitura e,
consequentemente, ser inserido no mundo da leitura: Pegam & gente grande para
explicar a vocés o que € fosforescéncia.

Além de interpelar o leitor infantil, Lispector designa um papel importante para
a ex-leitor-ouvinte, tomando-o leitor-pesquisador, ou seja, aquele que participa da
defesa e convidam outros para investigar o crime. Isso significa dizer que a crianga
ndo é objeto da narrativa, mas sujeito do proprio dizer, pois a narradora/autora
permite e aceita as desculpas da personagem com intuito de construir um espaco
para ela ou ajuda-la a se desprender do sentimento de cuipa:

Se eu fivesse culpa, eu confessava a vocés, porque n&o minto pama
menino ou menina.S6 minto &s vezes para certo tipo de gente grande
porque & o tnico jeito (...).

Na primeira pagina da narrativa Lispector se dizia culpada, a fim de contar
histérias, ou melhor, de dizer que a personagem também tem histdrias para contar.

A estratégia de Lispector € usar a argumentacgao/historias para dar voz a
personagem.

Os argumentos/histérias vivenciados e contados pela narradora-personagem
néo é um pedido de perdao ou uma confisséo, pelo contrario, € uma dendncia. A voz
da personagem, que figura a prépria inféncia, era silenciada devido as estruturas
tradicionais das narrativas infantis. Agora existe um leitor-intermediario para a
relagao direta entre narradora-personagem e leitor infantil, portanto, existe mediador
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entre a significac@o da linguagem e a crianga. Porque se n&o existe culpa ndo ha o
que confessar e s6 coniessa aquele gue tem nogdo do significado da palavra
“perdag”. ‘

A crianga ndo sente culpa, quando a personagem se coloca nesse lugar, ela
faz um deslocamento das posicdes ou dos papéis na cenografia, isto &,
simplesmente esse ato traz a transferéncia da posicdo narrador-aduita para a
posicio da personagem-crianga que se simboliza com o sentimento de uma crianga,
esta Uitima que era “objeto” (leitor-ouvinte) nas cenas narrativas orais passa a se
comportar de acordo com a fungéo de “enunciadora” da sua argumentagio/histénias:
Quanto a cachorros, eu ja tive dois.

A narradora-personagem confessa a sua vida pessoal, usando como
instrumento os “bichos naturais e convidados”, mas em nenhum momento das
narrativas os leitores contemplam a representacio do sentimento de culpa pelo fato
da narradora ter “esquecido” os peixinhos e, em oposi¢do ela diz: islo eu estou
dizendo para que vocés se lembrem quando crescerem que ha muito que fazer na
vida.

A argumentagio/histérias forma uma cena de defesa do crime para a
narradora se dizer consciente dos seus atos e, por outro [ado, da voz ao
autor/personagem/ex-leitor-ouvinte significando a dentincia da exclusado da crianca
da relagdo direta com o mundo da leitura.

Para isso Lispector encena a narrativa oral, incluindo a voz do leitor-
intermediario que idealiza um mundo ficcional para as criangas. E acatando a
possibilidade do papel mediador ela se presta 4 uma simetria com a crianga
mediante a conversa:

GComo vocés véem, existe de tudo neste mundo: mulheres que batem em
cachorros, outras que nunca batem , homem que ganha dinheiro para
matar barafas, homem que faz umas misturas e inventa perfume.

A narradora ndo argumenta tdo somente com o intuito de pedir perdao ao
pablico adulto, mas também para provar que o contato direto entre a palavra-escrita
e o leitor infantil & de suma importancia para o desenvolvimento da crianga enquanto
pessoa humana e capacitada para viver o mundo da realidade.
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O que importa para Lispector é que a crianga aproveite “a vida para fazer
alguma coisa de bom”. Uma dessas coisas é a leitura. “Fico muito contente guando
os grandes e os pequenos gostam do que escrevi’.

Independente de suas condigdes de producio, Lispector encena, conta e
escreve histérias justamente para se desprender do sentimento de culpa por querer
propositalmente falar de dentro da narrativa oral, sem ofender as expectativas do
destinatario da narrativa infantil.

A encenagéo da narrativa oral ¢ demorada, duradoura, até chegar a ponto de
contar o assassinato dos peixes:

Bem, agora chegou a hora de falar sobre meu crime: matei dois
peixinhos. Juro que néo foi muito culpa minha. Se fosse eu dizia.

O juri (adulto), apbés a andlise das histdrias anteriores, ira inocenta-la ou
cuipa-la. Mas, a defesa se estende:

Devem ter passado fome, igual a gente. Mas nés falamos e reclamamos,
o cachorro late, o gato mia, todos os animais falam por sons. Mas o peixe
& tdo mudo como uma drvore e n@o tinha voz para reclamar e me
chamar. E quando fui ver, estavam parados, magros, vermelhinhos - e
infelizmente j& mortos de fome.

Esse argumentc contradiz o ato de “esquecer’, o que a tornava cuipada no
inicio do livro, portanto, converte a culpa para os proprios peixinhos. Essa oscilagéo
infantil-adulta explica o jogo “intermediario” criado pela personagem somente para
chamar a atengdo do juri amante das narrativas infantis. Esse jogo intermediario é
destacado com a agédo da narradora/autora no momento em que a mesma deixa de
ser apenas vista enquanto personagem dentro da cena enunciativa. Isso significa
dizer que o leitorfintermedidrio est4 impresso na meméria afetiva de Clarice
Lispector, ou seja, ¢ele esta dentro e fora da narrativa tanto nos elementos textuais,
guanto nos elementos extra textuais. Portanto, a interagéo com as criangas e adultos
se da na atitude da narradora em assumir a culpa: Vocés me perdoam?

Néo € a voz do leitor-intermediario que esta sendo encenada nesta pergunta,
mas € a prova concreta de uma encenagdo da falha da narmrativa oral, que foi
produzida pela prépria narradora, tendo em vista o ato de narrar e escrever do leitor
infantil, pois quem toma a fala da narradora € autora/personagem.

Ainda que a palavra “voc8s” indetermine o sujeito (adulto/crianga), a
personificagdo da “consciéncia” adulta restringe o publico pelo ato de interrogar, ou
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melhor, questionar, o que hd muito estava apagado nas narrativas infantis de
tradicdo oral devido o impedimento constitutivo da encenacic da narrativa oral, isto
&, a delimitagao dos papéis ouvinte e intermediario, encubados no leitor.

Portanto, o leitor-intermediario quando circunscrito na realidade do leitor
infantil, operando na narrativa oral de modo tradicional, isto é, sem levar em
considera¢do a inovagéo dos elementos da narrativa, em nosso caso, o objetivo da
leitura, desfaz a participagdo do imagindrio da crianga no processo da atividade
interpretativa no texto literario.

Assim, através dos comentarios gue o leitor intermediario proporciona ao
leitor infantil sem a ativagdo de novos conhecimentos, se torna impossivel ©
exercicic da interpretagdo do objeto tematizade, e, consequentemente priva a
crianga/leitor ouvinte do contato direto com a palavra escrita o que silencia outros
sentidos em detrimento da distancia entre o leitor infantil e a significagao da
linguagem.

A pergunta é direcionada ac juri adulto, pois s6 perdoa aquele que é
consciente o suficiente para argumentar contra ou a favor dos procedimentos
estéticos das narrativas infantis de Clarice Lispector.

Por fim, se argumento de Lispector foi suficiente para convencer o ieitor isso
nédo interessa, o importante é como ele foi esteticamente produzido. Assim, é
resolvida a tensdo adulto/crianga no ato de narrar, ler e escrever a narrativa de
género infantil,
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3. A CONSTRUCAO DA NARRATIVA EM A MULHER QUE MATOU OS PEIXES,
DE CLARICE LISPECTOR

Para a construgdo da narrativa em “A mulher que matou os peixes”, Clarice
Lispactor acentua uma posi¢do flexivel para o papel da narradora, pois a mesma
constréi ao longo da narrativa um “espago cenografico™, que esta dentro e fora de
sua projecéo imaginaria.

No espago cenografico, Clarice Lispector designa personagens reais e
imaginarios, os nomes de determinados animais, além de recriar diferentes modos
de fazer o uso da exploragdo dos significados da linguagem, o que especifica as
marcas da construgao narrativa clariciana para adultos e criangas.

Ainda sdo na maior parte divergentes e mais ou menos hipotéticas as
afirmacfes tradicionais que condenam a flexibilidade da narradora-autora em atuar
na narrativa com diversidade de papeis, tais como: narrador, autor, escritor, leitor
adulto, leitor infantil, o que efetiva 0 espago do leitor intermedidrio entre todos os
personagens. Esses papéis perpetuam na identidade do texto narrativo para
identificar novos personagens que estdo sendo vaicrizados e reconhecidos pela
autora como contribuintes ativos da construgéo do texto literario.

“Tambdém tivomos aqui em casa dois palos comprados que andavam o
dia inteiro atrds da gente com aquele modo engragado de andar e
pensando que a genle ¢ mde deles. Quando eu enconlfrar voces, vou
imitar o modo de andar dos patos.”

{Lispecior, 19989)

Depois de salientar quanto ao “pensamento” dos patos, a narradora se
afastou, comicamente, do comportamento deles, mas enriqueceu essa parte da
narrativa com a palavra “pensando”, ou seja, muito além das acdes operadas pelo
movimento do corpo existe o ato de pensar e para se pensar néo ha nada melhor do
que o entretenimento lidico através das experiéncias mais engragadas incutidas na
linguagem.

» Quanto ao espago cenagrafico, ler o capltulo I: a cena enunciativa in: NOVAS TENDENCIAS
EM ANALISE DO DISCURSO, de Dominique Maingueneau (1993:29-52),
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Aaingueneau (1993:30) afima:
togo, um sufeifo ao enunciar presume uma espécie de “rlual soclal da
linguagem” implicito, partilhado pelos inlerioculores.

No modo como a narradora/autora demonstra um desejo de “imitar” os patos,
isto €, transformar o ato simples da imitagdo em uma forma de expressdo no ato de
narrar diminui a tenséo do leitor dos elementos formais do texto e traz para o espago
da narrativa o prazer fudico da leitura. Isso destitul ¢ texto literarioc de certa
formalidade da linguagem do texto literdrio no ato de narmar e escrevé-lo, porque na
linguagem esta sendo desenvolvido ¢ movimento da narrativa da morfe dos dois
“vermelhinhos” dentro do espago que a narradora propds a construir com a jungac
das demais narrativas.

Neste caso, as imitagdes ndo se limitam ao campo da linguagem, mas
somam-se as proprias histérias, ou melhor, as experiéncias de Clarice Lispector —
autora sendo contadas na versdo da narradora:

%...) eu estava morando numa lema que se chama ltélia. Um dia,
andando pelas ruas da cidade, vi um cachorro vira-lata.(...)

Quanito a mim, foi $6 ofhar que fogo me apaixonej pela cara defe. Apesar
de ser ifaliano, tinha cara de brasileiro e cara de quem se chama
Dilermando (...)

Passava o dia cheirando as colsas: cachorro cheira as colsas para
compreendé-las; eles néo raciocinam muito, sdo guiadas pelo amor do

coragdo dos outros e deles mesmos.”
(Lispector, 1999)

A influéncia da memédria afetiva presente na voz autoral mesclada as
descrigbes da “cara de Dilermando” e o comentdrio de sua mais vil condi¢fio (“ ndo
raciocinam muito”) recebe um efeito “real” qguando a narradora lhe designa um nome
“cara de quem se chama Dilermando”.

O tom especial do nome de Dilermando se encontra no sistema ortogréfico
que Clarice Lispector utiliza para chamar atenc¢do do Ieifor infantil € concentra-lo em
certas passagens da narrativa.

A mailscula, por exemplo, impressa no inicio dos nomes dos animais
demonstra, por bem da clareza ou do realce, a perspectiva em gue a pessoa que
escreve os vé.

E mais, quando o nome aparece na namativa em maitiscula acontece uma
diferenciagdo do significado devido a sua expressividade no ato da narragao.

A invengdo dos nomes identifica o elementc da narrativa (personagem)
associando-se aos gestos indicatives que pressupdem a importdncia do objeto
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imaginado dentro do &mbito visual dos interfocutores, 0 que esclarece a forga
identificadora da mailscula baseada na cria¢do da autora que consciente Ga
identidade irracional do cachorro o humanizou, tornando-o individuo humano
independentemente de todas as transformag¢es materiais do seu corpo, do seu
aspecto, das suas fungdes na vida, das suas qualidades. Essa atitude da narradora-
autora estende-se a outros seres ou objetos, especialmente os animais domésticos
(cachorros), os bichos do jardim zoolégico (macacos, micos, cobras) que ganham
personalidade querem pelo afeto, quer pela necessidade de distingui-los.

A questdo da mailscula dentro da namativa pode representar uma intengao
semantica, por isso que se torna impossfvel determina-fa apenas em principio de
frases ou uma constituicdc dos nomes préprios. Dessa forma, fica limitado o campe
da interpretagio quando a maiuscula € vista somente pelo angulo tradicional da
regra geral do sistema ortografico.

Assim, o prazer do ato da leitura do texto literdrio fica a mercé da busca dos
elementos formais que especificam um modelo de comportamento com a palavra
escrita, o que destitui a imagem do leitor infantil na narrativa.

QOutro aspecto interessante da narmrativa infantit de Clarice Lispector que
ratifica a fungdo identificadora dos nomes iniciados com letra mailscula é a
marcacio dos pontos de interrogagéo. Exemplifiguemos estas alternativas com um
fragmento da narrativa:

"Bem, vamos mudar de asstinio.

Antes de comegar, quero que vocés saibam que met nome ¢é Clarice.

E vocés, como se chamam? Digam baixinho o nome de vocés e 0 meu
coracdo vai ouvir (...)”

({Lispector, 1999}

Como se sabe, Clarice Lispector - autora é designada na narrativa pela
imitagdo do nome dado A namadora-personagem: “Clarice” e, em muitos dos
variados pontos que reproduz e sugere a pausa entre as frases. Entéo, Elas se
identificam nas escolhas do espago e nas demais personagens, por exemplo, o
papel da escritora em detalhar as letras fazendo com que a entoagdo encontre o
ponto final e ponto de interrogagao.

Portanto, a soma da pontuagdo com a maitscula como no inicial do nome
"Clarice”, indica uma interrupgdo mais forte, uma pausa e uma modulag@o maior da
entoagéo entre as enunciagbes, sendo gue as mailsculas contribuem para exprimi-
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fa graficamente, alargando essa express@o na semelhanca do ritmo da narrativa
oral.
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CONSIDERACOES FINAIS

Recapitulemos: o leitor intermediario, bem como a sua fungdo mediadora
presente no corpo da narrativa infantit “A mulher que matou os peixes”, de Ciarice
Lispector corresponde a uma inovagéde dos elementos da narrativa na modemidade,
o que traz o “novo” para a histéria da literatura infantil no Brasil.

A relagdo voz-autoral/texto/leitor com a ajuda do leitor-intermedidrio faz-nos
compreender sem dificuldades especiais muitos elementos textuais, extra textuais
ou n3o, da narrativa sobre a morte dos peixinhos, denominados como
“vermelhinhos”.

A “morte” enquante “esquecimento”’ ou o lugar de eternizar os argumentos
conscientes da narradora/autora/personagem na montagem das mais variadas
historias e experi€ncias vivenciadas por Clarice Lispector, desenvolvem o fio
tematico da narrativa central preparando ¢ leitor infantil para refietir sobre ¢ crime da
narradora e, consequentemente, suscitar uma opinido argumentativa contra ou a
favor desse ato. Assim, o leitor sente-se convidado e envolvido pelo enredo, sem,
contudo deixar de lado o exercicio interpretativo pelo viés da imaginagéo e do
objetivo de leitura denominado “prazer”.

Certificamos entdo que os sentimentos ¢ atitudes do autor juntamente com as
perspectivas do leitor que esta dentro e fora do texto narrativo fazem parte do objeto
tematizado na construcéo da narrativa infantil.

Por fim, chegamos a conclusdo de que o jogo intermedidrio encenado no
espaco da narrativa “A mulher que matou os peixes”, de Clarice Lispector comporta
mithares de significados e, ao mesmo tempo, provoca no leitor interlocutor novas
interpretagdes que contribuem favoravelmente para a criagéo de um novo método de
leitura e de interpretagdo de iextos literarios do género narrativo infantil, portanto o
uso da cenografia que pertence ao espago do leitor intermedidrio restaura a
capacidade cognitiva da crianga e efetiva o ato da Ieitura.
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