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RESUMO

A presente monografia apresenta-se dividida em quatro capitulos que discute a
intertextualidade e a ruptura entre as obras, o conto classico “Cinderela” de Perrault e a versdo
cinematografica “A Nova Cinderela” de Mark Rosman. A idéia de trabalhar este recorte
surgiu de um seminario na disciplina de Literatura Infantil, a partir do tema: analise
comparativa.

Nosso trabalho busca apresentar elementos de ruptura que sfo possiveis perceber nas
duas obras abordadas e nos pontos elencados mostramos que as narrativas estdo interligadas
pelas variantes, e que os clementos constituidores de cada uma das versdes analisadas,

apresentam pontos que se assemelham mesmo que produzidas em épocas diferentes.

PALAVRAS — CHAVES: RUPTURA — MODERNO — TRADICIONAL.



SUMMARY

The present monograph is presented divided in four chapters that argue the
intertextualydad and the rupture between the workmanships, the classic story “Cinderella” of
Perrault and the cinematographic version “the New Cinderella” of Mark Rosman. The idea to
work this clipping appeared of a seminary in disciplines of Infantile Literature, from the
subject: comparative analysis.

Our work searchs to present rupture elements that are possible to perceive in the two
boarded workmanships and in the elancads points we show that the narratives are linked for
the variants, and that the elements constitutions of each one of the analyzed versions, present
points that if are similar exactly that produced at different times.

WORDS - KEYS: RUPTURE - MODERN - TRADITIONAL
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INTRODUGAO

“Cinderela” era uma historia contada na China durante o século IX d. C e,
assim como outros contos de fadas, "Cinderela” tem-se perpetuado através dos
anos. Essas narrativas mostram o her6i ou heroina e os obstaculos a serem
vencidos por eles, para assim alcangarem a auto-realizagao.

Em “Cinderela” (1697) de Perrauit e o filme “A Nova Cinderela® (2004) de
Mark Rosman, nota-se a presencga da intertextualidade. Através da re-escrita o autor
vai modificando diversos elementos presentes na namativa dos contos de fadas
tradicionais: as perdas, a submissao, o desprezo, o desejo, a realizagao dos sonhos,
sio, a partir da vers@o filmica, renovados e atualizados. Entretanto, permanecem a
magia e o enicantamento do classico que lhe deu origem.

Em “A Nova Cinderela® de Mark Rosman (2004) pode-se observar a ruptura
entre o tradicional e o contempordaneo, dada a .partir da quebra de toda uma
estrutura delimitada por uma época em que a impoténcia do homem diante da
sociedade em que vive é avassaladora e o toma refém de falsos valores impostos.

A andlise feita entre “Cinderela” de Pemrault e “A Nova Cinderela” de Mark
Rosman (2004), sendo esta dltima uma versdo cinematografica, busca mostrar a
desmitificagéo /desmistificagdo ocorrida a partir do classico de Permrault.

No primeiro capitulo, intitulado Confo de fadas e suas variantes: uma
contextualizagdo, mostramos a génese dessas narrativas, quais os escritores que as
compifaram, quais as mensagens que essas histérias continham e de que forma foi
a trajetoria destas obras no decorrer dos tempos.

No segundo capitulo, Os elementos constituidores das versées de “Cinderela”
mostramos 0s elementos que fazem parte da histéria de “Cinderela’, -de forma a
entender todas as variantes e o papel que cada um desses elementos exerce dentro
do conto.

No terceiro capitulo, A infertextualidade entre “Cinderela” de Perrault e o filme
“A Nova Cinderela” de Mark Rosman, discutimos o filme a partir do conto classico de
Perrault concebendo-o0 como uma releitura e uma re-escrita de um texto pré-
existente “Cinderela” , no qual estdo inseridos novos elementos que the conferem
nova significancia.
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No quarto capitulo, Um momento de rupfuras, mostramos a quebra dos
paradigmas apresentados na versdo filmica individualismo, obediéncia absoluta,
sistema social, sistema moral, racismo e a linguagem literaria, numa relagéo
continua com o classico de Perrault.

Com isso, a andlise de "Cinderela” de Perrault e o filme "A Nova Cinderela” de
Mark Rosman mostra que, através da re-escrita, muitos elementos presen'tes na
versdo classica -sdo desmitificados/desmistificados e, pela renovagao parodistica, o
leitor-expectador tera a oportunidade de perceber a intertextualidade entre o conto
classico e a produgdo cinematografica modemo.
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I - CONTO DE FADAS E SUAS VARIANTES: UMA CONTEXTUALIZACAO

Acredita-se que os primeiros contos de fadas tenham origem céltica, por voita
do século Il a.C. Os contos retratavam a condigao humana, mostrando os problemas
existenciais da época em que, através do elemento magico, seriam resolvidos.

Os contos de fadas sdo variagGes do conto popular e das fabulas, narrativas
curtas, transmitidas oralmente e “isso significa que foram feitos por artistas do povo,
que ficaram anbnimos, ndo por escrfores que ganharam a celebridade e o
reconhecimento” (MACHADO, 2002:60).

Os contos de fadas nao foram escritos para criangas e muito menos para
transmitir ensinamentos morais. Os textos originais traziam adultério, incesto,
exibicionismo, estupro, voyeurismo e mortes hediondas.

Como entretenimento para os adultos, os conios de fadas eram contadas em
reunifes sociais, salas de fiar, nos campos € em ambientes em que os aduitos se

reuniam.

Durante muitos e muitos séculos, nem ao menos foram escritos.
Sobreviveram e se espalharam por toda parte gracas a memdria e a
habilidade narrativa de geragles de contadores variados, que dedicavam
parte das longas noites do tempo em gque ndo havia elefricidade para
entreter a si mesmo e aos outros contando e cuvindo histérias (MACHADO,
2002:69).

Apesar da tradigéo oral céltica ja existir a milhares de anos, foi somente no
século VII que o “conto magico” comegou a ser registrado, e as fadas precisaram
esperar até o século IX para serem inseridas nas paginas do Mabinogion.

A partir do século XVI, os contos de fadas, que ainda eram para adultos,
comecaram a ser reunidos em coletaneas, destacando-se Noifes prazerosas, de
Straparola - XV e, O Conto dos contos, de Basile — XVIL.

Foi através dos contos de Basile que posteriormente Charles Perrauit
popularizou outros contos, como o Cogluso que € a base de O gato de botas. Sole,
Luna e Talia originam A Bela Adormecida, de Zezolia surgiu A Gata Borralheira,

entre muitos outros.
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Antes da Revolug@o Francesa no século XVIil, a decadéncia do Racionalismo
Classico da margem para o surgimento de uma nova literatura que exalta a fantasia,
o imaginario, o sonho, o irreal. A divuigagdo dessa nova produgao se deu através de
mulheres que se reuniam em saloes, a elite intelectual da época, a fim de apreciar
as dramatizagdes dos contos de fadas.

Em 1785 e 1789 foi publicada a série Gabinefe de Fadas — Colegdo Escolhida
de Contos de Fadas e Oufros Contos Maravilhosos. Os 41 volumes, escritos por
varios autores, marcaram o fim de produgdo literaria voltada exclusivamente para o
publico adulto.

Foi na Franca do século XVII, através de Charles Pemrault, que as versbes
infantis dos contos de fadas, consideradas hoje classicas, ganharam um novo
conceito, ja que os textos foram suavizados e tendo algumas de suas passagens
expurgadas.

Perrault contou e publicou apenas onze contos, enire eles: Chapeuzinho
Vermelho, A Bela Adormecida, O Pequeno Polegar, Barba Azul, As Fadas, O gafo
de Botas, Pele de Asno, Cinderela, entre outros. Narrada em verso e prosa para as
criangas da corte, todas as histdrias tinham uma moral.

Ja os irmaos Wilhelm e Jacocb Grimm, que eram pesquisadores e fil6logos
alemaes, reuniram 210 contos, mais de um século depois de Perrault e tinham como
objetivo preservar o patriménio literério do povo alemdo e colocé-lo ao alcance de
todo mundo (MACHADO,2002:71).

Os contos dos irmd@os Grimm eram narrados em prosa, numa linguagem
popular, pois eles procuravam reconta-los com o méaximo de fidelidade possivel.
Também eternizaram contos como: Branca de Neve, Os miisicos de Bremen, Jodo e
Maria, A Guardadora de Gansos, entre outros.

Outro grande contista foi o dinamarqués Hans Christian Andersen, formando
assim o “trio: Perrault-Grimm-Andersen”, homens responsaveis pela propaga¢ao dos
contos populares. Diferente de seus antecessores, Machado cita que Andersen:

Nio se fimitou a recolher e recontar as histdrias tradicionals que corriam -
pela boca do povo, fruto de uma criacio secular coletiva e andnima. Ele foi
mais além e criou varias histérias novas, seguindo os modelos dos contos
tradicionais, mas trazendo sua marca individual e inconfundivel. ( 2002:72)
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Ele também etemizou varios contos, entre eles O Patinho Feio, A Roupa
Nova do Imperador, Polegarzinha, A pequena Sereia, O Soldadinho de Chumbo,
entre outras. Andersen escreveu cerca de duzentos contos, parte refirada da cultura
popular e parte de sua propria criagao; ele foi consagrado como o verdadeiro criador
da Literatura Infantil, muitas vezes sendo chamado de “O pai da Literatura Infantil”.

A popularizaggo dos contos infantis ocomreu no século XIX, em fungdo dos
vendedores ambulantes que viajavam em varios povoados vendendo artigos
domeésticos, partituras e livros baratos, que continham histérias simplificadas do
folclore e contos de fadas; expurgadas as passagens mais fortes, e por serem
vendidos por poucos centavos facilitava o acesso a um piblico mais amplo e menos
sofisticado.

Com isso, a histéria de “Cinderela” inspira diferentes autores, que através da
co-relagdo dessa narrativa, reproduz outras, como o do filme “A Nova Cinderela™:
uma versao inovadora do conto que retrata a historia de Sam Montgomery, uma
jovem que vive sob o jugo de sua madrasta Fiona e das filhas desta, Gabriella e
Brianna. Com o desejo de cursar uma faculdade, conhece seu principe encantado
pela internet, o popular jogador de futebol americano Austin Ames.

Em todas as versdes de “Cinderela®, observa-se que a histéria é centrada
numa jovem heroina que sofre duras provacdes para finalmente ter sua redencéo e
triunfo. Da mesma forma acontece na versao filmica.

Conhecemos o conto como “Cinderela”, que tem sua origem do nome
“Borralheira” ou “A Gata Borralheira®, sugerido por ela viver no meio das cinzas.
“Borralheira”, possui mais de 300 versoes e todas elas se assemelham. A “heroina®
tem uma posicdo privilegiada, depois ocorre sva degradagao e por Gitimo volta a
uma posigdo melhor que a primeira.

Uma das versbes mais antigas de “Bomalheira® é a escocesa que tinha o
nome de “Rashin Coatie”. Nesta versdo a mae de “Borralheira”, antes de morrer, da
uma bezerrinha a filha Rashin e, por conseguinte, a bezerra lhe da tudo que ela
deseja. Em outras versdes, como a egipcia, a chinesa e a francesa, a figuragao do
sobrenatural também se da através do animal e da natureza.

“Borralheira” foi editada no ocidente com a histéria de Basile “A Gata
Borratheira™; foi a partir desta versao que, posteriormente, Perrault escreveu a sua
modificando alguns elementos e omitindo outros gue ele preferiu banir da sua
versdo. Atualmente, as versdes mais conhecidas sdo a de Perrault e a dos irmaos
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Grimm. Porém selecionamos a vers@o de Perrault para nossa anafise comparativa
com o filme “A Nova Cinderela” (Mark Rosman, 2004).

Através dessa anélise comparativa das obras “Cinderela” (1697)de Perrault e
o filme “A Nova Cinderela” (2004) dirigida por Mark Rosman, o trabalho busca
mostrar a ruptura do tradicional com o modemo, a desmistificagdo dos elementos
constituidores da obra e o processo de construgdo de uma nova personagem.
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Il- OS ELEMENTOS CONSTITUIDORES DAS VERSOES DE “CINDERELA”

Quando se pensa na historia de “Cinderela”, a primeira imagem que surge do
subconsciente € de uma jovem fragil que a partir de um passe de magica, realiza o
sonho de encontrar seu principe encantado. Mesmo quando ela perde o sapatinho
tudo acontece e o final ja sabemos, “viveram felizes para sempre”.

Da oralidade até os dias atuais, as varias versoes de “Cinderela” mexem com
o imaginario infantil, pois as conquistas da “heroina” traz sentimentos de realizagao
a crianga; e para o leitor adulto, servem como inspiragio para pesquisas e
comparagdes entre obras e autores.

Entretanto, é através das varias leituras que o leitor/autor foi desenhando a
sua propria histéria ao ponto de transforma-la em objeto de pesquisa para varios
tedricos que encontram em diversos pontos do conto fragmentos que mostram o
momento que a histéria foi sendo transportada da oralidade para a escrita e, da
escrita para a versao cinematografica.

Assim, "Cinderela” é consfituida a partir de varias versoes, e na maioria delas
o foco principal da trama € mantido, 0 que garante ao conto a sua re-escrita e re-
leitura a partir do ponto de vista de autores que viveram em periodos histdrico-
sociais diferentes.

Cada uma das personagens do conto representa papel fundamental na
estruturacio da historia, sdo os pontos de significancia desses elementos dentro da
narrativa de “Cinderela” que discutiremos a seguir.

2.1 A madrasta no conto “Cinderela”

As historias de Perrault, Grimm e a de Mark Rosman refratam a madrasta que
degrada a “heroina” pelo fato de querer promover suas filhas, 0 que possibilitou o
crescimento pessoal da menina rejeitada (Borralheira).A rejeicdo decorre de varios

fatores em todas as versoes.
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Em todas elas “Cinderela” precisa lidar com as perdas. Na primeira, a mae
morta no comecgo da histéria; na segunda, a auséncia do proprio pai, quando este
desaparece da trama ficcional em Perrault, ou quando o pai € submisso a nova
esposa, em Grimm ou com a morte do pai, no fiime “A Nova Cinderela”. Essas
perdas alteram sua condigdo na histéria que, de herdeira, passa a desempenhar
tarefas domeésticas.

Era uma vez um senhor vitivo que tinha uma filha a quem amava muito. Ele
decidiu casar-se novamente com uma vidva que tinha duas filhas. [...]. As
trés mulheres invejavam a beleza e a bondade da moca. Entdo a
converteram em sua criada, e a chamavam Cinderela . Cinderela lavava,

limpava, passava e cozinhava. PERRAULT (cf.anexo )

Nas versdes em que a mae morre no inicio da histéria sendo substituida pela
madrasta, Bettelheim (1980) analisa como a separagdo entre o bem e o mal. Isto e,
para conseguirmos identidade pessoal e auto-realizagdo em nivel superior
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necessitamos das duas coisas: 0s pais bons do inicio, e depois os pais “adotivos
que parecem fazer exigéncias “cruéis” e “insensiveis” (1980:314).

Bettelheim {1980) afirma que essa diferenca entre 0 bom e 0 mau & para
possibilitar o desenvolvimento na crianga, a iniciativa e a autodeterminacgéo, pois
quando os pais privam a crianga do seu auto-conhecimento, das suas limitagDes,
‘como aconteceu na histéria de “Borralheira”, em relagio as suas irmas, que sempre
tiveram uma boa mae, ndo conseguiram desenvolver suas personalidades, ficando
sempre dependentes da iniciativa dela.

Em todas as versbes & possivel percebermos que a heroina-6rfa, sempre
viveu em um mundo isolado, obrigada a uma atitude de autonomia diante da
situagdo de excluséo praticada pela figura da madrasta e das irmas, [..J Borralheira
aceita sua brépﬂa papel e tira 0 melhor partido dele. (BETTELHEIM,1980:314).

Na versao de Basile (séc.XV1l) a figura da madrasta € duplicada e, como nas
demais versoes, Zezolla esta triste com a situacdo em que vive, indo queixar-se com
a sua govemanta, falando que a preferiia como madrasta. Desta forma, a
govemanta diz a menina .para ela pedir 2 madrasta que pegue algumas roupas |
dentro de uma arca de modo que, quando a madrasta se -curvar dentro da arca,
Zezolla solte a tampa sobre sua cabega e assim quebre 0-seu pescogo. Apds matar
a madrasta, Zezolla convence o pai a casar-se com a govemania. Esse tema de
uma crianga matar a madrasta é rarissimo dentro do conto de fadas. Sugere-se que
isso deva ser uma fantasia edipica em vez de realidade e, que a mae e a madrasta
sejam a mesma pessoa em periodos diferentes e que seu assassinato e substituicdo
seja apenas fruto da imaginagdo. Essa versdo foi totalmente banida em todos os
contos, coimo também 1o filme “A Nova Cinderela”.

Bettelheim (1980:289) afirma que essa fantasia edipica deva ser o amor

excessivo ao pai e que, tanto a mde como a madrasta, bem como suas irmas,
tomam-se suas concorrentes. Nas vers6es mais anfigas, como a de Basile, os
desejos pelo pai sfo reprimidos, mas a expectativa de receber dele o presente
magico continua. O presente, que é a tamareira, vai possibilitar a “Cinderela® que
encontre o principe, transformando-o no substituto do pai, o0 homem que ela mais
ama no mundo.

Na histéria de Basile, a govemnanta depois de casada, apresenta suas seis
filhas, nas demais versbes, bem como no filme “A Nova Cinderela®, o nimero de
filhas é duas, mas a rivalidade n&o esta na quantidade de filhas, pois uma Gnica filha

—
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ja teria vantagens sobre “Borralheira’. A nova madrasta consegue persuadir o
marido a ficar contra a filha e ela é colocada para fazer os servicos domésticos. A
madrasta seria entdo, numa perspectiva edipica, a materializacéo da perda do pai e
da liberdade antes outorgada por ele.

2.2 Do borralho ao palacio num passe de magica.

Nas versdes de “Cinderela” a situacdo da protagonista muda, ficando a mercé
de sua madrasta, isso também ocorre dentro do contexto filmico. Ela que era a dona
da casa, ja que sua mae havia morrido, vira servical e suas roupas de seda sdo
substituidas por trajes velhos e desbotados. N3o é sé sua condigao familiar que
muda, mas também o seu nome que passa ser “Gata Borralheira

A partir de entdo, ela foi obrigada a trabalhar da manha a noite nos
servigos mais pesados. Era obrigada a levantar-se de madrugada para ir
buscar agua e acender o fogo. Era ela quem cozinhava e lavava. Como se
ndo bastasse, as irmas cagoavam dela e a humilhavam. A noite, exausta
de tanto trabalhar, ela ndo tinha onde dormir e era obrigada a se deitar
sobre as cinzas do fogdo. “E, como andasse sempre suja e cheia de cinza,
s6 a chamavam de Cinderela. GRIMM (cf. anexo )
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Na trama produzida para o cinema, “A Nova Cinderela” n3o vive fazendo as
tarefas da casa, mas tem que trabalhar diariamente na lanchonete da familia,
enquanto a madrasta e suas fithas vivem de forma ociosa. Diferente da personagem
de Grimm, Sam n&o tem o apelido “Cinderela® por viver nas cinzas, mas efa (Sam)
utiliza o pseudonimo “Cinderela” para se comresponder via E-mail com Austin.

O fato de “Cinderela” deitar sobre as cinzas é para Bettelheim (1980) outro
elemento que representa a mae, por isso dormir entre as cinzas, € “estar” com ela
(mae) e que “cobrir-se de cinzas é um simbolo de Juto” (1980:289,295). Por isso o
nome “Borralheira® que vem de borralho, refere-se as ¢inzas que tem diversos.
significados, pode representar a morte, pois a cinza significa a extingdo pelo fogo,
também se associa a brevidade das coisas, pois a cinza facilmente desaparece. E
interessante como 0s judeus ao lamentarem-se pela morte ou por algo terrivel que
Ihes sobreviessem jogavam cinzas em seus corpos ou sentavam nelas, [...] havia
entre os judeus grande luto, com jejum e choro e lamentagdes; e muifos estavam
deitados em sacos e em cinzas (ALMEIDA, 1996:510).

Para Bettelheim (1980) esses termos borralho e cinza ndo poderiam ter a
mesma significacdo, j@ que a cinza € uma substancia poeirenta, mas limpa,
-enquanto-o borralho € o resto-sujo de uma-combustio incompleta.

Na versao de Perrault, € a jovem “heroina” que decide dormir entre as cinzas,
sendo muito prestativa com os outros e omissa consigo mesma. Na historia de
Grimm, Cinderela também é condicionada .aos servicos domésticos e sofre as
mesmas zombarias e o-desprezo das irmas e madrasta. O pai € uma pessoa neutra
‘e com isso Cinderela ndo tem com quem contar, pois ele € totaimente dominado
pela mulher.

Quando ocorre o grande baile, as “Cinderelas” demonstram seus desejos de
participarem desse grande evento, mas se-deparam com as dificuldades imposta
pela madrasta e pela falta de uma roupa adequada. Mesmo no periodo em que os
contos eram apenas transmitidos através da oralidade era claro que o anti-climax da
historia estava vinculado a este momento (baile), quando a “borralheira®
transfermada em uma moca da corte, participava de forma ‘igualitaria da grande
festa no palacio, concorrendo com as demais o direito de ser a escolhida do

principe.



No caso da “Nova Cinderela” o mesmo acontece com a personagem “Sam’
que também rouba as atengdes ao chegar ao saldao de festa. Mas, assim como na
histéria de Perrault, havia um compromisso ou horario (meia-noite) com o retorno ao
ponto de partida, para “Sam” a lanchonete, para “Cinderela” a casa da Madrasta.

Nas duas versdes que norteiam este trabalho, tanto a de Perrault, quanto a
cinematografica fica evidenciado que a simplicidade das duas personagens provoca
inveja e ciumes, principalmente por parte das irmas, filhas da madrasta que sonham

em ter o palacio como moradia e o principe como esposo.
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2.3 A personificagcao do animal / fada em “Cinderela”
|
|

A presenga do animal dentro do conto de fadas deve-se ao convivio dos
homens com eles e, juntamente com a natureza, formam a alegoria da existéncia
humana. Esses animais podem representar a mae, com seu cuidado e zelo e sao
personificacOes palpaveis a crianga, para ajuda-las nos momentos dificeis, uma vez
que o ser humano, desde os primordios, materializa através de imagens a figura de
homens e animais para simbolizar sua crenca, crendo que a materializagao lhe sirva
como protetor contra seu proprio medo. A exemplo disto lembremos da passagem i
biblica em Exodo 32:3, 4 quando o povo fabricou uma estatua, um bezerro de ouro,
e desta forma materializou a imagem do bezerro, fazendo-o0 um deus: ... entdo todo
0 povo arrancou os pendentes de ouro, que estavam nas suas orelhas, e os
trouxeram a Ardo, e ele os fomou das suas méos, (...) e fez dele um bezerro de
fundigcdo... (ALMEIDA,1986:91) e a partir deste instante, diz a Biblia, o povo
prostrou-se diante da imagem. Conforme Piaget (1971:52), todos nés temos a
necessidade de formar imagens, acdo que ele denomina de Fungao Semidtica.

Na versio escocesa Rashin Coafie, sua mae antes de morrer lhe da uma
bezerrinha e, por conseguinte, a bezerra da a Rashin tudo que ela deseja. A
madrasta descobre e manda matar a bezerra. Esta, mesmo morta, diz a Rashin para
juntar seus ossos e enterra-los sob uma pedra cinzenta, assim, Rashin consegue
obter tudo o0 que deseja através da pedra, que simbolizava a bezerra e nos contos
posteriores a fada.

Em outras versbes, como a egipcia, o animal representado € a vaca; na
chinesa, é um peixe e na francesa, uma ovelha negra. Nessas versdes a madrasta
também mata os animais. Na versdo dos Grimm eles se utilizam do passaro branco,

mas a madrasta neste caso ndo mata o animal.

“As estdrias onde a madrasta mata o animal awliador, mas nao consegue
privar a heroina do que lhe da for¢a interior indicam que... o que toma a
vida suportavel mesmo nas piores circunstancias € a imagem da mae boa
que interiorizamos, por isso o desaparecimento do simbolo exterior nao
importa® (BETTELHEIM, 1980:288)
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As mais variadas versoes do conto procuraram, através da natureza e dos
animais, introduzir o elemento que seria a “salvagao” da menina em decorréncia do
seu sofrimento.

A jovem saiu pela porta dos fundos, comreu para o quintal e chamou:-
Mansas pombinhas e rolinhas! Passarinhos do céu inteiro! Venha me
ajudar a atar as lentilhas! As boas vao para o tacho! As ruins para o seu
papo! E entraram pela janela da cozinha duas pombas brancas; a seguir
vieram as rolinhas e, por ultimo, todos os passarinhos do céu chegavam
numa revoada, e pousaram sobre as cinzas. As pombas baixavam a
cabeca e pic, pic, pic, apanhavam os grdos bons e deixavam cair no tacho.
GRIMM ( cf. anexo )

Perrault ao reescrever o conto apresenta uma nova roupagem para retratar tal
fato, pois ele ndo utiliza mais a natureza, nem os animais para ser a figura do
salvador de Cinderela, mas um elemento do maravilhoso com a introdugéo da figura
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da fada. De repente surgiu vinda do céu, uma luz muito forte, que se transformou
numa fada. (PERRAULT, cf. anexo)

O mundo do maravithoso pode se apresentar sob diferentes aspectos (...) popular,
folciérico ou fabular. (COELHO,2000:159) Na versdo “A Nova Cinderela”, produgao
cinematogréafica dirigida por Mark Rosman (2004), ocorre a desmitificacdo da figura
da fada bem como dos animais.

Na versdo de Basile, o pai ao fazer uma viagem, pergunta as filhas o que elas
desejam, as adotivas pedem coisas caras, Zezolla solicita apenas que ele a
recomendasse as pombinhas das fadas e pedisse que lhe mandassem alguma
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coisa, elas mandam uma tamareira. Zezolla cuida da arvore que fica do “tamanho de
uma mulher”, e dentro da arvore estd uma fada que lhe ensina pronunciar palavras
magicas.

Na versdo dos Grimm, o pai também faz uma viagem e faz a mesma pergunta
as filhas. As enteadas pedem vestidos, pérolas e brilhantes, “Cinderela” pede o
primeiro ramo de arvore que lhe tocar a cabeca.

O pai Ihe traz uma aveleira e ela planta no timulo da méae; cultivada com

lagrimas, o ramo se transforma em uma belissima arvore, s6 que nesta historia ndo

ha nenhuma fada dentro da arvore.



O elemento magico nesta narrativa ndo € a fada, esta € substituida por um
passaro branco que pousa na arvore do tumulo da mae, desempenhando o0 mesmo

papel que a fada, o passaro realiza todos os desejos de “Cinderela”.

Ja na versdo de Perrault ndo existe nenhuma viagem devido o pai sumir da
historia logo no inicio. O autor introduz a figura da fada que vendo a situagdo da
menina procura ajuda-la. Na versao cinematografica de Mark Rosman “A nova
Cinderela”, o pai também nao faz nenhuma viagem e morre pouco depois de casado
nesta narrativa nao ha a figuracao da fada.

Para Bettelheim, a opgao de Perrault em substituir a arvore por uma fada que
aparece de repente, sem se esperar, vindo do nada, roubou da estéria uma parte de
seu significado mais profundo (1980:300), pois ele cré que esses elementos
(arvore/passaro), sugerem que a arvore represente a mae e o pai, assim a arvore
oferta tudo que a crianga necessita para a sua sobrevivéncia, e 0 passaro, a
liberdade, pois considerando que com a perda dos pais, “Cinderela” perde a
liberdade.

Esses elementos simbolicos, arvore e passaro, tem uma fungdo importante
na historia de “Cinderela”, pois quando ela planta e cultiva a arvore com lagrimas e o

passaro pousa no ramo, ele da certa tranqiilidade a heroina, aparecendo sempre

quando ela precisa. O passaro branco também pode representar o espirito da mae,
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através dos cuidados que ele se dispbe a dar para “Cinderela”, por isso .a mae
interiorizada é muito importante, pois significa a confianga basica da crianga.

Quando “Cinderela” faz suas oragdes junto A arvore e o passaro branco
aparece como resposta as oragdes, eles (arvore/passaro) podem ser “a construgdo
de uma representagdo interna daquilo que foi perdido na realidade”
(Bettelheim, 1980,299), que seriam a perda dos pais, sua condigdo de herdeira e filha
unica, sua liberdade associada a servidso.

Na versZo de Basile a agdo da fada esta limitada ao espago da arvore, mas
em muitas historias de “Borralheira”, as fadas nio existem. Perrault a introduz na
historia, pois ela se toma o ponto chave para a transformagéo da “Gata Borralheira”
em “Cinderela”. As fadas séo personagens que interferem no destino das “heroinas”,
pois s8o dotadas de virtudes e poderes sobrenaturais, elas aparecem subitamente e
ajudam as “heroinas” encontrarem a felicidade apesar das imposigdes da madrasta.

Esses trés elementos; a arvore, a fada e o passaro branco terdo seus papéis
significativos no decorrer dos bailes que acontecem nas trés versies, pois s0 eles -
a arvore, a fada e o passaro branco - os responsaveis pelos trajes de Cinderela,
permitindo assim que a mesma va aos bailes.

Quando ficou sozinha, Cinderela foi ao timulo da mae, e ficando embaixo
da aveleira,disse: - Balance e se agite, arvore adorada, cubra-me toda de
ouro e prata! Entéo o passaro branco jogou para ela um vestido de ouro e
prata e sapatos de seda bordada de prata. GRIMM (cf. anexo)

Cinderela, sou sua fada madrinha, nao chores, ndo quero que vivas friste,
Se anime pois, esta noite irds ao baile. E com sua varinha de condso
transfomou as pobres roupas da jovem num lindo vestido, e os sapatos
viraram sapatinhos de cristal. PERRAULT ( cf. anexo)

No filme “A Nova Cinderela” (Mark Rosman, 2004), esses elementos fada e
arvore sao desmitificados/desmistificados, ndo ha a figura do sobrenatural, a
personagem central da histéria Sam Montgomery também passa pelas mesmas
dificuldades de “Cinderela” que na condicio de "borralheira® sobre o impedimento
por parte da madrasta sobre qualquer possibilidade de ir ao baile; na falta de uma
fada ou de uma arvore, surge a figura da amiga que vai ter um papel importante na
valorizag&o e auto-estima da personagem central da trama.



28

Pode-se afirmar que esta amiga assume o papel de fada, uma vez que ela
conhece a histéria da menina 6rf3 que sofre privagdes durante toda a histéria até a
sua triunfal vitoria.

Rhonda pergunta:

- 0 que vocé esta ainda esta fazendo aqui?

Sam responde:- obedecendo ordens! O amor da
minha vida vai ter que esperar

.Rhonda interpeia:

- VOCé vai a esta festa.

- Nd@o vai dar, responde Sam.

- por qué?

A heroina justifica, - ndo tenho roupa.

Rhonda insiste, - d& se um jeito, vem comigo L.}
~vocétemodomdepegarumcoisasirmlese
a deixar bonita, diz Sam.

TRECHO do filme A NOVA CINDERELA/
WARNER BROS.

Na histéria dos Grimm “Cinderela” ndo permanece inerte a espera de uma
solugdo, ela corre até a aveleira Que esta no timulo da mae em busca de ajuda. O
passaro branco lhe cobre de ouro e prata, representando o luxo que ela precisa para
entrar no palacio. Na versdo de Perrault e do filme “A Nova Cinderela”, cabe a
iniciativa das fadas madrinhas para que as “Cinderelas” possam ir ao baile. A Gnica
diferenga é que o principe de Perrault ndo sabia da existéncia de “Cinderela”,
enquanto que no filme, o principe ja esperava por ela.

2.4 Do sapatinho ao celular: pegas do quebra-cabegas

No baile, Cinderela perde o objeto que sera o desfecho de toda a historia, na
versao de Basile € um tamanquinho, na dos Grimm é um sapatinho de seda e na de



o
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Perrault um sapatinho de Cristal, versdo essa a partir da qual Bettelheim (1980:301)
afirma que tanto os sapatinhos de cristal como a abdbora que viram carruagem sdo
invengdes de Perrault e que ndo ha indicios desses elementos em nenhuma outra
versdo. No fiime “A nova Cinderela” a jovem perde o celular, estabelecendo uma
ruptura que pode assim ser esquematizada: sapatinho/tamanco — tradicional; celular

(moderno).

Percebe-se nas duas historias elementos da intertextualidade que provocam a
verossimilhanca, em Perrault a saida brusca de “Cinderela” ocorre a perda do
sapatinho, e no filme “A Nova Cinderela” o telefone celular. Dessa forma, Genette
(1982:35) declara que um “hipertexto pode ser lido em si mesmo ou em sua relagéo
com o hipotexto. Essa leitura palimpséstica, um verdadeiro jogo, permite ao leitor o

prazer do encontro entre o texto e seus pré-textos”.
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Em todas as versdes as mulheres sio convocadas a experimentarem o
sapatinho, pois o desenlace Ocorre quando a reconhecem pelo Sapato que s6 cabe
em seu pé, por ser muito pequeno. O pajem procurou por todo o reino, mas
nenhuma moga tinha um pe tdo pequeno Que coubesse naquele sapatinho
(PERRAULT, 1989) Neste aspecto MACHADO deciara que:

conhecia-se uma versdo de Cinderefa no antigo Egito e, na mesma histdria,

0 motivo do pé pequenino que seria o Unico a caber num sapatinho, mui

Na versdo de Basile, o rei faz uma festa e quando chega a vez de Zezolla, o
tamanco se projeta sozinho para calgca-la, assim Zezolla fica com o rei e suas irmas
voltam para casa, junto da mie. Na histéria de Basile, “Borralheira® néo é maltratada
pelas irméas e o ciime é apenas uma reagdo natural. Nem elas nem a méae sio
castigadas por ter colocado a jovem num estado de degradacso.
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Na versdo de Perrault, um mensageiro é enviado a todas as casas
experimentando o sapatinho, até encontrar a dona do mesmo. As irmas de Cinderela
experimentam em v&o, somente no pé de “Cinderela” é que ele cabe perfeitamente.
Com isso, a fada madrinha aparece e transforma os trajes de “Cinderela”. S6 neste
momento € que as irmds reconhecem-na como a jovem misteriosa. Elas pedem
perdao pelos maus tratos e sido perdoadas por “Cinderela” que as leva para o
palécio e as casa com dois grandes fidalgos da corte.

Na versdo dos Grimm, é o principe quem sai a procura de “Cinderela”.
Quando ele chega, as irmas tendo os pés maiores que o sapatinho, se mutilam, uma
corta o dedo do pé e a outra o calcanhar. Quando o principe conduz a primeira irma,
0s pombos denunciam o sapato molhado de sangue. O mesmo acontece com a
segunda.

Na estéria o principe escolhe Bomalheira baseado no sapatinho. Se o
fundamento de sua escolha fosse a aparéncia ou personalidade ou
quaiquer outra qualidade, as irmds nunca poderiam té-lo enganado.
(BETTELHEIM, 1980:300)

Como afirmou Bettelheim (1 980), o principe buscava por uma pessoa a partir
de um dnico elemento, o sapatinho, com isso as irmas de “Cinderela” chegaram a
engana-lo mesmo que por instantes, pois o sapatinho representava o modelo eleito,
sem se importar com qualquer outro atributo, por isso o principe ndo reconheceu
como falsas as duas irmis, uma vez que elas atendiam aparentemente o critério
estabelecido.

O principe foi incapaz de observar o sangue no sapato das irmis de
“Cinderela”, foi preciso a intervengdo dos passaros, sinalizando que elas ndo eram
as noivas certas. Nesse momento o que decidiu que a escolha estava errada foi 0
sangramento nos pés de ambas.

Ainda na versdo dos Grimm, quando “Cinderela” experimenta o sapatinho,
este lhe cabe perfeitamente e, apesar dos trajes, o principe reconhece a moga e
parte com ela, ele a aceita como tal, sem a necessidade de sua transformacéo
exterior para entrar no palacio.
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Nesta versao, o castigo as irmas de “Cinderela”, ndo € imposto nem por ela
nem pelo principe, sac os passaros que furam os olhos das irmas. Diferente da
versdo de Perrault, “Cinderela” dos Grimm fica indiferente ao castigo imposto pelos
passaros.

No filme “A Nova Cinderela”, o elemento perdido € o celular mas, diferente
dos principes das outras versoes, Austin nao consegue procurar “Cinderela” através
do aparelho e quando questionado pelo amigo, ele responde, “tem senha”. Esse foi
o verdadeiro motivo pelo qual Austin nao pode saber quem era a sua amada.

Semelhante as outras versodes, na cinematografica nao foi diferente, as irmas
de “Cinderela” desejam o principe encantado, quando uma das irmds de Sam
descobre, através do E-mail que ela é a “Cinderela’ e que o principe encantado é o
desejado Austin, as irmas de Sam, vao atras dele, dizendo ser a “Cinderela”, mas
ndo conseguem engana-lo. Com isso, elas procuram Shelby, a ex-namorada de
Austin e, juntas armam um plano e o executam, desmascarando Sam na frente de
Austin e de todos da escola.

Considerando que — sapatinho/ceiular — sdo os elementos perdidos nas
narrativas, Genette (1982:35) declara que um hipertexto deriva de outro texto
anterior & ele, e que a transformacg2o pode ocorrer de forma simples, direta, indireta
ou por imitagio. Dessa forma, sapatinho e celular s&o os elemeéntos que simbolizam

a ruptura entre o tradicional e o moderno.

25 A atuagdo do Principe no conto “Cinderela” e no filme “A Nova
Cinderela”

Nota-se em muitas versdes que o principe néo tem um destaque tio relevante
na historia. Em Basile como em Perrault, o principe s6 aparece durante os bailes e
no final da narrativa. Ele s6 vé Cinderela bem vestida, como se o que importante
fosse a aparéncia. Sendo o homem um ser visual, a formosura € um forte elemento

a seducdo, ndo observando o carater da mulher.
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Ja em Grimm, o principe € mais ousado, no intuito de querer saber mais
sobre sua amada, ele passa piche nos degraus do palacio para reté-la, sem
sSucesso.




Desta vez, porém, o principe usou de um estratagema: untou com piche um
degrau da escada e, quando a moga passou, 0 sapato do pé esquerdo ficou
grudado(...) era pequenino, gracioso e todo de ouro.: (...) S& me casarei com
a dona do pé que couber neste sapato quando souberam disso, pois tinham
pés delicados e bonitos. GRIMM (cf anexo)

Nessa versdo & o principe quem vai pessoalmente a
casa do pai de Cinderela em busca da moga para colocar-lhe o sapatinho, pois este
continua sendo o objeto que define a futura esposa do principe, mas na hora de
alcancar seu objetivo, ele cai na armadilha feita pela madrasta que incentiva suas
filhas a se mutilarem, enganando assim o principe, e este se deixa levar pelo critério

estabelecido: o sapatinho, que era o elemento decisivo no reconhecimento da jovem

eleita.

Corte fora o dedo, quando for rainha, vai andar muito pouco a pe.Assim fez a
moga. O pé entrou no sapato e, disfarcando a dor, ela foi ao encontro do
principe. (...) Corte fora o pedaco do calcanhar.Quandc vocé for rainha, vai
andar muito pouco a pé. Assim fez a moga. O pé entrou no sapato e,
disfargando a dor, ela foi ao encontro do principe. GRIMM ( cf anexo)

O principe de “A Nova
Cinderela” € diferente das demais ‘
versoes. Ele “parece” ser perfeito e
ter uma vida perfeita, tem tudo o que
deseja e seu futuro ja esta tracado
pelo pai, porém nao ¢ feliz. Ele passa |
a historia em conflito, sendo um ‘
personagem dualista, entre o atleta }
publico e a pessoa privada; com isso, |
Rosman (2004) declara que o

personagem € um principe que néo

quer ser principe.







lll- A INTERTEXTUALIDADE ENTRE “CINDERELA” DE PERRAULT E O FILME
“A NOVA CINDERELA” DE MARK ROSMAN

A “Cinderela” de Perrault € o discurso inicial para a analise comparativa com o
filme “A Nova Cinderela”, pois as variantes do novo texto se constroem através do
texto-base, segundo DISCINI," nesse processo metalingiiistico, que constitui a
intertextualidade é possivel identificar as marcas de resgate do texto-base”,
(27,2001), ocorrendo assim a relacdo que une um hipotexto com um hipertexto,
observa-se isso, quando Mark Rosman, ao recontar a histéria de “Cinderela”
(hipertexto), reforca pontos do texto-base (hipotexto), como a perda dos pais, a
presenca da madrasta e de suas filhas, a degradacgéo e triunfo da protagonista.

Por ser uma re-leitura de um texto pré-existente, o filme “A Nova Cinderela”
desmonta e reconstroi situagbes classicas elaboradas nos contos a partir de uma
otica renovadora. Como afirma DISCINI, “Por trés desses movimentos, ha, no
discurso, um sujeito, construido e construtor, que reflete as formagbes discursivas,
determinantes de seus proprios quereres” (27,2001).Observa-se isso na obra de
ficgdo, em que o autor do filme utiliza de uma historia contada e reconstruida em
eépocas diferentes, por povos e culturas diferenciadas, se adequando a realidade e

criando novos elementos.

Nesse sentido, observa-se a
parodia constituida dentro do texto filmico,
pois ela propde uma outra enunciagao,
mas sao os valores do texto-base que
orientam a parodia na construgdo do seu
discurso para contrariar tais valores
apresentados no hipotexto

Através dessa nova linguagem, o
filme ‘A Nova Cinderela” altera e pde
novos tragos nos personagens, o principe
Austin Ames é filho de um magnata de
lava-carros, € o astro do esporte de sua
escola, tem muitos amigos, garotas e &

popular.
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A Cinderela, Sam Montgomery, € filha de um dono de lanchonete, estuda e
sonha com a universidade, trabalha na lanchonete do pai como forma de pagar suas
despesas, se sente solitaria e insegura diante de seus problemas.

A personagem da madrasta Fiona & de uma maldade engragada, preocupada
com sua aparéncia, gasta o seguro que recebeu da morte do marido com plastica
(olho/nariz), implantes, lentes de contato coloridas, botdx, preenchimento dos labios

e lipoaspiragao.

As gémeas Gabriella e
Brianna, parecem ser mais bobas do
que mas. Fazem aula de nado
sincronizado, que mais parece fora
de sincronia. Sendo criadas para se
tornarem caca-dotes como a mae,
tragcam sua importancia na historia.
Dentro deste contexto, a narrativa
retrata as emogdes humanas e seus

conflitos.

O objetivo dessa re-escrita ndo € demolir a tradigdo, mas mostrar seus limites,
lacunas e desvios, a fim de permitir que aquela se renove, fazendo uma relagdo com
o passado, através do caminho da intertextualidade. Nota-se isso na reconstrugao
da fada, pois em Perrault a fada teve seu papel importante na histoéria e, no filme, “A
Nova Cinderela”, a fada continua a existir, sem o artificio do sobrenatural, através da
amiga de Sam, Rhonda.

Tanto a fada de Perrault, como a de Rosman, s&o as responsaveis pela ida
das “cinderelas’ ao baile, como afirma Courtés (1979:142) as boas maneiras
também exigem um vestuario de qualidade e um meio de transporte de luxo, pois
essa significacdo de riqueza esta associada a elevagdo de “Cinderela” tornando
possivel sua ida ao baile, negando sua baixa condi¢@o. No filme “A Nova Cinderela”
essa ascensdo também se faz presente, uma vez que Sam se utiliza desses

elementos (roupalcarro) para ir a tdo famosa festa de Halloween. Notamos que:
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Todas as variantes intertextuais assimilam o texto-base, por isso este pode
ser reconhecido naquelas; elas fazem isso ao canfirmar o texto-base ou a0
confrontar-se com ele. Se o confirmam, apresentam, com o texto-base
uma relagéo de implicag3o, de complementaridade. Se o confrontam com
ele apresentam uma relagiio de oposicdo: de contrariedade ou de
contraditoriedade. (Discini,2001)

Na versdo de Perrault, “Cinderela” tem a ajuda da fada-madrinha que a
transporta do borralho ao palacio, tendo o sapatinho de cristal o desfecho final no
reconhecimento da amada pelo principe. Na versdo cinematografica, essa relacfio
se da através da contrariedade, pois 0 elemento simbdlico deixa de ser o sapatinho
€ passa a ser o celular, mas ele ndo se torna o objeto pelo qual Austin o “principe
encantado” descobre “Cinderela”.

Se na histéria de Perrault, o principe tem na descoberta da °heroina” o
desfecho do final feliz, 0 mesmo n3o ocorre no fiime “"A Nova Cinderela”, pois
através da intriga feita por Gabriella e Brianna, irmé&s de Sam, com a ajuda de
Shelby, a ex-namorada de Austin, o mistério desvendado produz no pringipe certo*
desencanto.

Na re-escrita, a desconstrugdio do conto faz uma critica ao conto de fadas,
propondo uma fuga as injusticas que nela se perpetua. Nota-se isso quando, na
“Cinderela” de Perrault, tanto a madrasta como as irmds ndo recebem nenhuma
punigéo pelos atos praticados. A heranca que era de “Cinderela” nunca foi requerida
por ela. Na versdo atualizada, ocorre a punigdo, uma vez que Sam, a herdeira
legitima reivindica seus direitos e a madrasta e suas filhas tém que prestar servigos
comunitarios na lanchonete onde Sam trabalhou boa parte de sua vida.

As desconstrucées vdo modificando diversos elementos presentes na
narrativa dos contos de fadas tradicionais. Essa desconstrucdo do texto-base
“Cinderela” se d& a partir da insercdo de novos elementos com contetidos e
mensagens que proporcionem uma nova significancia, pois Perrault tinha uma visdo
de mundo préprio e de seu contexto cultural, referente a sua época. Ja Rosman vem
retratar os mesmos elementos sob uma dtica diferenciada, referente a época atual.

Na versio de Perrault, a “Cinderela” e o principe tém a mesma condicio
social, mas devido a situagio da “heroina” no contexto familiar, isso fica oculto.Na
verséo cinematografica isso ndo é diferente.
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A prética da intertextualidade visa, portanto as modalidades de variantes que
respondem de maneiras diversas do texto-base. Na versdo de Perrault quando
“Cinderela” perde o sapatinho os guardas dos portdes do paldcio foram interrogados
para saber se ndo teriam visto uma princesa saindo; disseram néo fter visto ninguém
alem de uma mocinha mal vestida, que parecia mais uma criada do que uma dama.
(BETTELHEIM,1980:303). Esta parte do texto inspirou uma micro narrativa do
imaginario humano, dentro desses varios sentidos intertextuais,

[.-.] entdo bate a meia-noite. H4 um rebuli¢o na parta do palacio. Glho
para tras e vejo uma mulher malirapitha que desce pela escadaria,
correndo. Ela perde um sapato, E o principe atras dela.

- O principe?

- Ele mesmo. E gritando para mim segurar a esfarrapada.

“Segural Segural®™ Me preparo para segura-la quando ougo uma
especie de "vum®” acompanhado de um clardo. Me viro e...

- E o0 qué, meu Deus?

O porteiro esvazia a garrafa com um Ultimo gole.

- Vocé ndo vai acreditar.

- Contal

- A tal carruagem. A de ouro. Tinha se transformado numa abdbora

[

Este texto mostra outra possibilidade de variedade que pode surgir a partir do
texto-base. Dessa forma percebemos que as relagSes intertextuais reiteram as
variantes do texto, permitindo perceber que um texto esta presente em outros textos
e que ele nao é o (nico.

Apesar das inUmeras versdes de “Cinderela” anteriores as de Perrault e dos
irmaos Grimm e de suas origens no folclore de diversos paises europeus e asiaticos,
o conto de fadas € re-contextualizado e re-adaptado as novas exigéncias sociais,

mostrando sua importancia no universo cuitural da contemporaneidade.
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IV- A RUPTURA COM O CLASSICO

Em todo o processo da desconstrucdo da “Cinderela” de Perrault e, da
construcdo do filme “A Nova Cinderela”, de Mark Rosman, nota-se no decorrer da

narrativa que os elementos sdo desmitificados em contraposigdo com outros novos

gue vao sendo inseridos.

Esse novo formato de ver a historia de “Cinderela” abre caminhos para muitas
leituras e interpretacdes, pois o leitor ndo podera mais ficar preso ao contexto de
uma historinha em que a “heroina” é humilhada para depois ser exaltada. Ha muitos
elementos pelos quais a historia deixa de ser apenas um conto para ter uma nova
significancia.

Dentro desse contexto, discutimos a seguir alguns pontos sobre os quais
observamos o rompimento com a ordem tradicional que estabelecia de maneira

absoluta a relagdo entre 0 homem e o mundo.
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4.1- Individualismo:

O individualismo muito presente nas caracteristicas dos herdis ou dos
personagens romanticos do sistema tradicional mostra que esses seres sdo
modelos a serem imitados. Analisando o perfil de “Cinderela” obéervafnoé 'sua
obediéncia e passividade depois que ferminava o seu trabalho, ela se recolhia a um
canifo da chaminé, no meio das cinzas do borralho. Percebemos que “Cinderela” é
uma personagem que durante a sua trajetdria dentro do conto, ndo tem amigos para
compartilhar seu sofrimento. Ela também se isola do mundo na condi¢io que lhe foi
imposta; pois a desvalorizagdo que sofre atinge sua auto-estima,

Deﬁtro de uma visdo contempordnea “A Nova Cinderela” vem retratar que o
individuo é parte essencial de um todo... (COELHQO,2000:24), Sam Montgomery

‘sofre com as mesmas restricbes feitas pela madrasta, mas ela néo se isola num
mundo particular e apesar das privagOes, ela € uma garota ativa, tem amigos que
conhecem seu sofrimento e frustragbes. Ela estuda para o vestibular, sonha com a
universidade e com seu futuro fora da cidade.

Nesse sentido, a literatura procura reforgar novos valores dentro da
sociedade, em que “Cinderela” ndo é somente uma histéria dos contos de fadas ou
de uma versdo cinematografica, mas esfa presente no mundo real, no sentido de

que pessoas passam por privages, isolamentos e desvalorizagéo.

4.2. Obediéncia absoluta

Os valores do sistema tradicional estavam embasados na obediéncia absoluta
as autoridades detentoras do saber e do poder. (COELHO,2000:20), com isso
“Cinderela’, de Perrault, .se encaixa neste quadro de obediéncia absoluta, sendo
décil e submissa, aceita sem qualquer questionamento o tratamento que lhe é
dispensado pela madrasta. N&@o ha qualquer trago de rebeldia por parte dela, como
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afirma Wermner, para a tradi¢do cnista, as virtudes do siléncio, obediéncia e discrigao,
eram especialmente, se ndo essencialmente, femininas” (1999:55), observa-se isso
na passagem biblica, em que as mulheres de Corinto eram proibidas falar em
publico, como encontramos registrado em | Corintios 14:34 as mulheres esfejam
caladas nas igrejas; porque néo lhes é permitido falar, mas estejam sujeitas como
também ordena a lei (ALMEIDA, 1986:203). Essa rigidez de limites também esta
associada entre o certo e o errado, o bom e o mau, retratando assim que o fato de
“Cinderela” receber a visita da fada madrinha e esta lhe proporcionar a ida ao baile,
deve-se a sua boa conduta.

No filme “A Nova Cinderela” ocorre o questionamento da autoridade como
poder absoluto. (COELHO, 2000:24) Sam também tem o perfil de uma jovem ddcil e
submissa, mas é questionada por sua amiga Rhonda sobre o0 seu futuro. Notando
que Sam esta ftriste, devido a rejeicdo de Austin e sua reprovacao para ir a
universidade, Rhonda encoraja Sam a confiar em si prépria; nisto Sam vé na parede
da lanchonete uma mensagem deixada por seu pai, nunca deixe 0 medo de errar
impedir que vocé jogue. Isso a ajuda a desafiar a autoridade de sua madrasta, Quer
saber Fiona, vocé pode mexer no seu cabelo, no seu nariz, na sua cara, pode até
mexer na lanchonete do papai, mas chega de mexer comigo, dessa forma Sam
conquista sua liberdade pessoal, possibilitando a ela mesma valores e descobertas
e uma nova interpretagio da realidade, sem a ajuda dos passarinhos, mas com a
ajuda de uma fada moderna, a amiga Rhonda.

4.3. Sistema social

O sistema social “fundado na valorizagéo do ter e do parecer, acima do ser’
(COELHO, 2000:19). Em “Cinderela”, de Perrault, essa valorizagdo do ter é tdo
presente na narrativa que a ascensfio de “Cinderela” se di através do seu
casamento com o principe. Nessa época o homem é a autoridade absoluta, a mulher
fica a responsabilidade dos filhos e os afazeres domésticos. Da mulher n3o se exige
inteligéncia ou sagacidade, apenas submiss&o, valor reforcado através da literatura
o que é proprio da muiher e do homem’(COELHO, 2000:21) e das escrituras, em
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Efésios 5:24 “(...) assim tambeém as mulheres sejam em tudo sujeitas as seus
maridos. (ALMEIDA, 1986:226).

Em “A Nova Cinderela” o sistema social “em transformacdo, que tende a
sobrepor o fazer e o ser ao ter” (COELHO, 2000:24), mas que ainda esta arraigado a
principios retrogrados, pois quando Sam é descoberta como sendo a “Cinderela’, ela
& marginalizada n&o pelo que €, mas pela profissao que exerce, gargonete.

Neste novo sistema social a
autoridade masculina € questionavel, pois
a mulher esta desempenhando um novo
papel diante da sociedade. Apesar do
trabalho escravo imposto pela madrasta,
Sam € uma jovem moderna, € ela quem
dirige o carro para ir a escola. E ela
também que “salva” o principe encantado
diante de seus dilemas.

4.4. Sistema moral

Sendo o sistema moral de carater fundamentalmente religioso, ele imp&e
processos a conduta humana, prémio a virtude e castigo ao vicio. Em “Cinderela’,
de Perrault, nota-se esse aspecto quando a mée de Cinderela, antes de morrer pede
a filha que seja obediente e boa, pois estas qualidades lhe atrairiam como
recompensa, a protegéo divina.

A biblia & um dos livros que traca essa conduta do perfil humano, mostrando
essa dualidade: prémio ou castigo. Registrado em Efésios 6:7, o prémio sabendo
que cada um recebera do Senhor todo o bem que fizer, seja servo, seja livre
(ALMEIDA, 1986:226) e em Apocalipse 21:8, o castigo mas quanto aos timidos, e
aos incrédulos, e aos abomindveis, e aos homicidas, e aos fomnicarios, e aos
feiticeiros, e aos iddlatras e a todos os mentirosos, a sua parte seré no lago que arde
com fogo e enxofre(...) (ALMEIDA, 1986:298).

Em “A Nova Cinderela” versdo cinematografica entre esses novos valores
esta a moral de responsabilidade do eu, que procura agir conscientemente em face
da relatividade dos valores atuais e em relagdo ao direito do outro (COELHO,



2000:25). Um-dos grandes conflitos inseridos no contexto filimico é essa relagédo do
eu, consigo e com 'o proximo. Austin o principe encantado, vive esse confiito, apesar.
da situacdo financeira estavel, ele n8o almeja realizar os sonhos do pai, quando
questionado por Sam, que chega a dizer-the que apesar dela nfo ter mais familia,
nem emprego, nem dinheiro para pagar sua faculdade, ela tem mais pena dele do
que de si propria. COELHO afirma que ainda ndo surgiu o novo “padrdo aferidor”
que substituira o padréo tradicional, ja superado (2000:25).

4. 5. Racismo

O racismo é a marca do sistema tradicional, em “Cinderela” de Perrault, a
jovem “heroina” sofre a degradagéo de sua posi¢20, nesta historia o racismo sofrido
ndo é-pela-cor, mas pela posicdo que “Cinderela” ocupa no contexto familiar, ao qual
ela-é abolida. -Com isso -COELHO afirma -que esse processo de injustica ainda ndo
pode ser ‘totalmente extirpado de. nosso tempo. ja que a literatura se limitou no
aspecto sentimental, deixando de lado suas fundas raizes politico-econémicas
(2000:23).

No-filme “A Nova Cinderela” insere-se a valorizagdo das diferentes etnias,
percebe-se isso no fato de que, Rhonda-a amiga de trabalho, que nesta versao faz o
papel da fada madrinha, sém o sobrenatural, € negra. -Com isso a literatura vem
confrontar o problema racial, que aindaé uma das grandes injustigas-sociais.

4. 6. Alinguagem literaria

A linguagem literaria pode ser realista ou simbolica, na realista ela reproduz o
mundo real, a simbdlica expressa uma idéia querendo retratar oufra e se utiliza de
animais (fabulas), de seres inanimados (apbiogos), alusdo (parabolas) e
tranébosig:éo dé_ sentidos (alegoria) para retratar conceitos exemplares e morais.

Fazendo parte desta linguagem literaria estdo os processos narrativos, como
a descricdio, narragdo, parafrase, dialogo, comentarios entre outros. No conto de




fadas observamos que estdo presentes a narragdo e a descricdio, como ressalta
COELHO, em cada texfo literario pode predominar um ou outro, mas ambos estardo
sempre presentes, pois ndo hé descrigdo sem um minimo de narmacgao(participagdo
do narrador), nem esta sem um minimo daquela (observagdo do narrador)
(2000:84).

Com isso, “Cinderela”, de Perrault, retrata um narrador onisciente que fala na
3% pessoa, esse tipo de narrador se distingue pela auséncia de instrugbes e
comentarios sobre o comportamento dos personagens, mas a caracterizagdo das
personagens, ele {(narrador) as descreve e explica para o leitor.

Ja no filme “A Nova Cinderela” que € uma parafrase do texto-base, pois
preserva o original, como ressalta DISCINI, a parafrase, uma transformag¢ao fraca
do texto-base, ndo permanece, entretanto, nas semelhangas simplesmente. Ha
semelhangas e diferengas em todos 0s niveis da construgdo do significado desse
discurso [...] (2001:71).

“A Nova Cinderela” versdo cinematografica, mantem o estilo da narrativa na
mesma seqiéncia, operando algumas variantes e, uma delas é o estilo narrativo,
pois o narrador € autodiegético, isto &, a histéria & namrada pela protagonista Sam
Montgomery, de modo que sua narrativa é pelo seu ponto de vista.

O narrador tradicional é impessoal e onisciente que inicia a narrativa com as
palavras “Era uma vez...", nas palavras da narradora-protagonista do filme “A Nova
Cinderela” comega assim: era uma vez no reino distante, uma linda princesinha e
seu pai viavo [...]. Ta! Ndo era num reino tao distante, era Sdo Fernando Sale e
parecia téo distante porque mal dava para ver através da poluicdo, mas para mim
nagquela idade, o vale era 0 meu reino.

Avaliando cada um dos pontos que abordam a forma tradicional e a moderna
de reescrever um conto, € possivel perceber, neste caso, que mesmo na escrita ou
na vers2o adaptada para o cinema a histéria “Cinderela” mantém tragos de uma

oralidade repassada de geracéo a geracao.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Quando decidimos por este tema, Do sapatinho ao celular — os elementos da
intertextualidade no conto “Cinderela” fol com o objetivo de mostrar como esse
classico infantil é difundido e conhecido nas suas variantes, sendo adaptado da
escrita para a cinematografica.

Ao optarmos por este assunto, tivemos a intengido de mostrar como funciona
a analise comparativa do conto “Cinderela” de Perrault, com o fiime “A Nova
Cinderela®” de Mark Rosman, sendo possivel entender que os contos de fada
continuam sendo um acervo inesgotavel para os leitores, porque falam de verdades
profundas, inerentes ao ser humano (MACHADO,82,2002).

Ressaltamos o cunho intertextual das narrativas, o que possibilitou ocbservar
as desconstrugdes dos elementos analisados e das personagens, pois através da
introspecgédo psicoldgica, entramos em contato com a interioridade daquelas e as
causas que as levaram a agir de maneira tao conflitante.

Percebemos dessa forma que os classicos universais devem fazer parie,
desde cedo, do contexto escolar, permitindo ao aluno o interesse pela produgéo
literaria e possibilitando um conhecimento mais amplo acerca das histdrias que
precederam as nossas e 0s tracos que deixaram em diversas culturas.

Assim, ao concluirmos este trabalho monografico, ocorre um sentimento de
satisfacdo, pois os pontos abordados e as questdes comentadas acerca das leituras
e interpretacfes da linguagem simbdlica dos contos de fadas mostram que a
intertextualidade se identifica através das relagcdes ocorridas entre o hipotexto e o
hipertexto, ocorrendo a ruptura, em que a desconstrugdo e construgdo de novos

elementos séo inseridos na nagrativa.
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ANEXOS

Cinderela
{Charles Pemrauilt)

Era uma vez um senhor vitvo que tinha uma filha a quem amava muito. Ele decidiu casar-se
novamente com uma viliva que tinha duas filhas. O pobre homem morreu, deixando sua filha
desolada. No entanto, a madrasta e suas filhas ficaram felizes com a heranga. As trés mulheres
invejavam a beleza e a bondade da moga. Entdo a converteram em sua criada, e a chamavam
Cinderela . Cinderela lavava, limpava, passava e cozinhava.

Porém, mais que tudo chorava, porque ninguém mais gostava dela. Um dia, o araufo do rei
cenvidou todas as jovens do reino para um baile no palacio, pois o principe herdeiro queria escolher
uma esposa, As filhas da madrasta acreditavam que uma delfas seria a escolhida, e passaram a tarde
provando vestidos.

A pobre Cinderela também queria ir ao baile, mas as suas irmas a proibiram. Foram ao baile
zombando de Cinderela que ficou em casa, muito triste. De repente surgiu vinda do céu, uma luz
muito forte, que se transformou numa fada.

_ Cinderela, sou sua fada madrinha, nio chores, ndo quero que vivas triste, se anime pois,
esta noite iras ao baile.

E com sua varinha de cond&o transformou as pobres roupas da jovem num lindo vestido, e
os sapatos viraram sapatinhos de cristal. A fada ainda transformou uma abdbora numa carruagem,
dois ratinhos em cavalos, e 0 cachorro de Cinderela no seu cocheiro. A jovem ficou encantada com
a magica da fada.

A pobre Cinderela também queria ir ac baile, mas as suas irmas a proibiram. Foram ao baile
zombando de Cinderela que ficou em casa, muito triste.

De repente surgiu vinda do céu, uma luz muito forte, que se transformou numa fada.
_ Cinderela, sou sua fada madrinha, néo chores, ndo quero que vivas friste, se anime pois, esta noite
iras ao baile.

E com sua varinha de condao transformou as pobres roupas da jovem num lindo vestido, e
os sapatos viraram sapatinhos de cristal. A fada ainda transformou uma abdbora numa camruagem,
dois ratinhos em cavalos, e o cachorro de Cinderela no seu cocheiro.A jovem ficou encantada com a
mégica da fada.

_Va depressa minha meninal - disse a fada. Mas ndo esquecas que o encanfo se rompera a
meia noite e tudo voltara a ser como era. Cinderela entrou no palacio e todos ficaram encantados
com sua beleza. Estava tdo bonita que a madrasta e as suas irmds ndc a reconheceram. As
mulheres ficaram encantadas com o seu vestido, era o mais belo da festa. O principe que até entdo
n&o havia encontrado nenhuma moga que o tivesse agradado, ficou encantado ac vé-la. Quis dangar
somente com Cinderela. Os dois dangaram a noite toda, deixando as mogas da festa com muita
inveja de daquela desconhecida.

Cinderela estava téo feliz que ndo percebeu o tempo passar. Quando olhou para o grande
relégio no saldo, viu que faltavam poucos minutos para a meia noife. Antes que feminasse o
encanto, Cinderela foi embora comrendo, desceu as escadas com tanta pressa que perdeu um
sapatinho de cristal. O principe, que estava apaixenado por Cinderela, saiu correndo atrds da jovem
mas n&o conseguiu alcanga-la. Encontrou o seu sapatinho de cristal na escada e o guardou.

No dia seguinte, o principe que ndo sabia nem ao menos o nome de sua amada, mandou
que seu pajem a procurasse pelo reino, a moga cujo pé coubesse naguele sapatinho. O pajem
procurou por todo o reino, mas nenhuma moga tinha um pé tdo pequeno que coubesse naquele
sapatinho. Quando chegou na casa de Cinderela, provou o sapatinho nas suas irmés, mas os pés
delas eram grandes demais. Como o sapato era pequeno, por mais que as irmés tentassem, ndo
servia. Ele estava indo embora quande viu Cinderela varendo um comodo da casa. Apds muito
insistir ele conseguiu fazé-la provar o sapatinho Quando a madrasta e as irmés viram Cinderela
calgar o sapatinho ficaram surpresas. Ele serviu perfeitamente em seu pequeno pezinho. Ele a levou
para o castelo ao encontro do principe. No dia seguinte, Cinderela casou-se com o principe e houve
esta em todo o reino. Agora, Cinderela era amada e os dois foram muito felizes.

http://www.qdivertido.com.br
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CINDERELA.

Versdo Irmdos Grimm

Ha muito tempo, aconteceu que a esposa de um rico comerciante adoeceu gravemente e,
sentindo seu fim se aproximar, chamou sua filha Unica e disse:-Querida filha, continue piedosa e boa
menina, que Deus a protegera sempre. E 1a do céu alharei por vocé, e estarei sempre ao seu lado -
mal acabou de dizer isso, fechou os olhos e morreu. A jovem ia todos os dias visitar o timulo da mae,
e chorava muito. Veio o inverno, a neve cobriu o tdmulo com seu alvo manto. Chegou 3 primavera, o
sol derreteu a neve, e o viGvo voltou a se casar.

A nova esposa trouxe suas duas filhas, ambas louras e bonitas, mas s0 exteriormente.
Tinham a alma feia e cruel. entdo comegaram dias dificeis para a pobre enteada. - Essa imbecil ndo
vai ficar no quarto conosco! - reclamaram as mogas. - Lugar dela é na cozinha! Se quiser comer péo,
que trabalhelTiraram-lhe o vestido bonite que usava, obrigaram-na a vestir outro, velho e desbotado,
e a calgar tamancos - Vejam s& como esta toda enfeitada a orgulhosa princesinha de antes! -
disseram e rir, levando-a para a cozinha.

A partir de ent&o, ela foi obrigada a trabalhar da manha & noite nos servigos mais pesados.
Era obrigada a levantar-se de madrugada para ir buscar agua e acender o fogo. Era ela quem
cozinhava e lavava. Como se nédo bastasse, as irmas cagoavam dela e a humilhavam. Despejavam
lentilhas e fefjes nas cinzas do fogdo, para obrigé-la a caté-los. A noite, exausta de tanto trabalhar,
ela ndo tinha onde dormir e era obrigada a se deitar sobre as cinzas do fegdo. E, como andasse
sempre suja e cheia de cinza, s6 a chamavam de Cinderela,

Uma vez, o pai resolveu ir a8 uma feira. Antes de sair, perguntou as enteadas o que
desejavam que ele trouxessem. - Vestidos bonitos - disse uma.- Pérolas e pedras preciosas - disse a
outra.- E vocé, Cinderela, ¢ que vai querer? - perguntou o pai- No caminho de volta, pai, quebre o
primeiro ramo que bater no seu chapéu e traga-o para mim.

Ele partiu para a feira, comprou vestidos bonitos para uma das enteadas, pérolas e pedras
preciosas para a outra e, de volta para casa, quando cavalgava por um bosque, um ramo de aveleira
bateu no seu chapéu. Ele quebrou o ramo e levou-o. Chegando em casa, deu as enteadas o que elas
haviam pedido, e a Cinderela, o ramo de aveleira.Ela agradecau, levou o ramo para o timulo da méae,
plantou-o ali, e chorou tanto que suas lagrimas regaram o ramo.Ele cresceu e se tomou uma aveleira
linda. Trés vezes, todos os dias, a menina ia chorar & rezar debaixo dela. Sempre que a via chegar,
um passarinho branco voava para a arvore e, se ouvia pedir baixinho alguma coisa, jogava-lhe o que
ela havia pedido.

Um dia, o rei mandou anunciar uma festa que duraria frés dias. Todas as jovens bonitas do
reino foram convidadas, pois o filho dele iria escolher entre elas aquela que seria sua futura esposa,
Quando souberam que tambeém deveriam comparecer, as duas filhas da madrasta ficaram
contentissimas. - Cinderelal - gritaram. - Venha pentear nosso cabelo, escovar nossos sapatos e nos
ajudar a vestir, pois vamos a uma festa no castelo do reil Cinderela obedeceu chorando, porque ela
também queria ir ac baile. Perguntou a madrasta se poderia ir, e esta respondeu:- Vocé, Cinderela!
Suja e cheia de po, esta querendo ir & festa? Como vai dangar se ndo tem roupa nem sapatos?Mas
Cinderela insistiu tanto, que afinal ela disse:- Estd bem. Eu despejel nas cinzas do fogdo um tacho
cheio de lentilhas. Se vocé conseguir cata-las todas em duas horas podera ir.

A jovem saiu pela porta dos fundos, correu para o quintal e chamou:- Mansas pombinhas e
rolinhas! Passarinhos do céu inteirol Venha me ajudar a atar as lentilhas! As boas vdo para o tacho!
As ruins para ¢ seu papo’E entraram pela janela da cozinha duas pombas brancas; a seguir vieram
as rolinhas e, por Ultimo, todos os passarinhos do céu chegavam numa revoada, e pousaram sobre
as cinzas. As pombas baixavam a cabega e pic, pic, pic, apanhavam os graos bons e deixavam cair
no tacho.
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As outras avezinhas faziam o mesmo e pic, pic, pic - n2o levou nem uma hora, o tacho ficou
cheio e as aves fodas se foram voando. Cheia de alegria a menina pegou o tacho e levou para a
madrasta, certa de que agora poderia ir a festa. Porém a madrasta disse: - Ndo, Cinderela. Viecé ndo
tem roupa e néo sabe dangar. S6 serviria de cagoada para os outros. - E como a menina comecasse
a chorar, ela propds: - Se vocé conseguir catar dois tachos de lentilhas nas cinzas em uma hora,
podera ir conosco. - E para si mesma ela disse: - 1sso ela ndo vai conseguir... Assim que a madrasta
acabou de espalhar os grdos nas cinzas, Cinderela comeu para o quintal e chamou:- Mansas
pambinhas e rolinhas! Passarinhos do céu inteiro! Venham me ajudar a catar lentilhas! As boas vdo
para o tacho! As ruins vao para o sev papo! E entraram pela janela da cozinha duas pombas brancas;
a seguir vieram as rolinhas e, por dltimo, todos os passarinhos do céu chegavam numa revoada, e
pousaram sobre as cinzas.

As pombas baixavam a cabega e pic, pic, pic, apanhavam os grdos bons e deixavam cair no
tacho. As outras avezinhas faziam o mesmo e pic, pic, pic - n&o passou nem meia hera, o tacho ficou
cheio e as aves todas se foram voando pela janela. Enio a menina levou os dois tachos para a
madrasta, certa de que, desta vez, ela a deixaria ir a festa. Porém a madrasta da Cinderela disse:-
N&o adianta Cinderelal Vocé nfc vai ao baile!l Ndo tem vestido, ndo sabe dangar, e so nos faria
passar vergonhal - E dando-lhe as costas, partiu com suas orgulhosas filhas.
Quando ficou sozinha, Cindersla foi ao timulo da mie, e ficando embaixo da aveleiradisse: -
Balance e se agite, drvore adorada, cubra-me foda de ouro e prata! Entdo o passaro branco jogou
para ela um vestido de ouro e prata e sapatos de seda bordada de prata.

Cinderela vestiu-se a toda a pressa e foi para a festa. Estava téo linda no seu vestido
dourado, que nem as irmés, nem a madrasta a reconheceram. Pensaram que ela fosse uma princesa
estrangeira, pois, para elas, Cinderela s6 podia estar em casa, catando lentilhas nas cinzas. Logo que
a viu, o principe veio ao seu encontro e, pegando-lhe a mio, levou-a para dangar. s6 dangou com ela,
e ndo largou de sua m3o nem por um instante. Quando aiguém a convidava para dangar, ele dizia: -
Ela & minha dama. Dangaram até altas horas da noite e, afinal, Cinderela quis voltar para casa. Eu a
acompanho - disse o principe. Na verdade, ele queria saber a que familia ela pertencia. Mas
Cinderela conseguiu escapar dele, correu para casa e escondeu-se no pombal. O principe esperou 0
pai de ela chegar e confou-the que a jovem desconhecida tinha saltado para dentro do pombal.
"Deve ser Cinderela...”, pensou o pai. E mandou vir um machado para arombar a porta do pombal.
Mas nédo havia ninguém 14 dentro.

E, quando chegaram a casa, encontraram Cinderela com suas roupas sujas, dormindo nas
cinzas & luz mortica de uma lamparina. E que a menina, nem bem havia entrado no pombal, saira
pelo lado de trds e correra para a aveleira.Ali, rapidamente tirou seu belo vestido e deixou-o sobre o
tamulo. Veio o passarinho, apanhou o vestido e levou-o. Ela vestiu novamente seu vestidinho velho e
sujo, correu para casa e deitou-se nas cinzas da cozinha No dia seguinte, o segundo dia da festa,
quando os pais e as irmés partiram para o castelo, Cinderela foi até a aveleira e disse: - Balance e se
agite, drvore adorada, cubra-me foda de owro e pratal E o péassaro atirou para ela um vestido ainda
mais bonito que o da véspera. Quando ela entrou no sal@o assim vestida, todos ficaram pasmados
com sua beleza, O principe, que a esperava, tomou-lhe a méo e sé dangou com ela. E quando
alguém convidava a jovem para dangar, dizta: - Ela @ minha dama.

J4 era noite avangada quando Cinderela quis ir embora. O principe seguiu-a para ver em que
casa ela entraria. Porém a jovem inesperadamente entrou no quintal atrés da casa e, agil como um
esquilo, subiu pela galharia de uma frondosa pereira caregada de frutos que havia ali. O principe néo
conseguiu descobri-la e, quando viu o pai dela chegar, disse:- A moga desconhecida escondeu-se
nessa pereira."Deve ser Cinderela”, pensou o pai. Mandou buscar um machado e derrubou a pereira.
Mas ndo encontraram ninguém na galharia. Como na véspera, Cinderela ja estava na cozinha
dormindo nas cinzas, pois havia escorregado pelo outro lado da pereira, correra para a aveleira, e
devolvera o lindo vestido ao passaro.

Depois vestiu o feio vestidinho de sempre, e correu para casa. No terceiro dia, assim que os
pais e as irmas sairam para a festa, Cinderela foi até tGmulo da mae e pediu & aveleira:- Balance e se
agite, drvore adorada, cubra-me de ouro e prafa/E o passaro afirou-lhe o vestido mais suntuoso e
brilhante que ela j& possuira, acompanhado de um par de sapatinhos de ouro puro.
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No castelo, quando a viram chegar, ela estava tdo linda, tdo linda, que todos enrubesceram
de assombro. O principe s6 dancou com ela e, como das outras vezes, dizia a todos que vinham tira-
la para dangar:- Ela € minha dama. Ja era noite alta, quando Cinderela quis voltar para casa. O
principe tentou segui-la, mas ela escapuliu tdo depressa, que ele ndo pdde alcanga-a. Desta vez,
porém, o principe usou de um estratagema: untou com piche um degrau da escada e, quando a moga
passou, o sapato do pé esquerdo ficou grudado. Ela deixou-o ficar e continuou correndo.O principe
pegou-o; era pequenino, gracioso e todo de ouro. No outro dia de manha, ele procurou o pai e disse: -
S6 me casarei com a dona do pé que couber neste sapato quando souberam disso, pois tinham pés
delicados e bonitos.

Quando o principe chegou a casa delas, a mais velha foi para o quarto acompanhada da mae
e experimentou o sapato. Mas, por mais que se esforgasse, ndo onseguiu meter o dedo grande do pé
entro dele. ent&o a mée deu-lhe uma faca, dizendo: - Corte fora o dedo, quando for rainha, vai andar
muito pouco a pé.Assim fez a moga. O pé entrou no sapato e, disfarcando a dor, ela foi ao encontro
do principe. Ele recebeu-a como sua noiva e levou-a na garupa do seu cavalo.

Quando passavam pelo tumulo da mée de Cinderela, que ficava proximo ao caminho, duas
pombas pousaram na aveleira e cantaram:- Olhe para tras! Olhe para trés!Ha sangue no sapato, que
€ pequeno demais! Ndo é a noiva certa que vai sentada atras! O principe virou-se, olhou o pé da
mog¢a e, vendo sangue escorrendo do sapato, fez o cavalo voltar e levou-a para a casa dela.
Chegando &, ordenou a outra filha da madrasta que calgasse o sapato. Ela foi para o quarto e
calgou-o0. Os dedos do pé entraram facilimente, mas o calcanhar era grande demais e ficou de fora.
Ent&o a mée deu-lhe uma faca dizendo: - Corte fora o pedago do calcanhar.Quando vocé for rainha,
vai andar muito pouco a pé. Assim fez a moga. O pé entrou no sapato e, disfargando a dor, ela foi ao
encontro do principe. Ele aceitou-a como sua noiva e levou-a na garupa do seu cavalo. Quando
passavam pela aveleira, duas pombinhas pousaram num de seus ramos e cataram: -Ofhe para tras!
Olhe para trés! Ha sangue no sapato, que é pequeno demais! N&o é a noiva certa que vai sentada
atras!O principe olhou o pé da moga e, vendo sangue saindo e a meia branca, vermelha de sangue.

Entéo virou seu cavalo, levou a falsa noiva de volta para casa e disse ao pai: - Esta também
néo é a verdadeira noiva. Vocés ndo tém outra filha?- N&o - respondeu o pai - a ndo ser a pequena
Cinderela, filha de minha falecida esposa. Mas € impossivel que seja ela a noiva que procura. O
principe ordenou que fossem buscé-la. - Oh, ndo! Ela estd sempre muito suja! Seria uma afronta
trazé-la a vossa presenca! - protestou a madrasta.

Porém o principe exigiu que fossem chama-la. E, depois de ter lavado o rosto e as méaos, ela
veio, curvou-se diante do principe e pegou o sapato de ouro que ele the estendeu. Entdo, sentou-se
num banquinho, tirou do pé o pesado tamanco e calgou o sapato. Ele Ihe serviu como uma luva. E
quando se levantou, o principe viu o seu rosto e reconheceu logo a linda jovem com quem havia
dangado. - E esta a noiva verdadeira! - exclamou feliz. A madrasta e as filhas levaram um susto e
ficaram brancas de raiva. O principe ergueu Cinderela, colocou-a na garupa do seu cavalo e partiram.
Quando passaram pela aveleira, as duas pombinhas brancas cantaram: - Olhe para tras! Olhe para
trés!N&o ha sangue no sapato, que serviu bem demais! Essa é a noiva certa. Pode ir em paz!

E, quando acabaram de cantar, elas voaram e vieram pousar, uma no ombro direito de
Cinderela, outra no ombro esquerdo, e ali ficaram. Quando o casamento de Cinderela com o principe
se realizou, as falsas irmas vieram a festa. A mais velha ficou a direita do altar, e a mais nova, a
esquerda.  Subitamente, sem que ninguém pudesse impedir, a pomba pousada no ombro direito da
noiva voou para cima da irma mais velha e furou-lhe os olhos. A pomba do ombro esquerdo fez o
mesmo com a mais nova, e ambas ficaram cegas para o resto de suas vidas.

http://www.jinkings.com.br/livrariazinha/contos/cinderela/09.htm
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CINDERELA

Uma Cinderela no século 21

Mark Rosman

Todos nos lembramos da histéria que ouvimos na infancia. A pobre 6rfa Cinderela, forcada a
carregar a agua do pogo e a varrer o chdo da triste casa da madrasta todos os dias, sonhando com
um belo principe que a salvaria daquela vida dura, levando-a para viver em seu lindo e antigo castelo.
Havia, ainda, uma fada-madrinha, que tinha um pozinho magico, uma abdbora que se transformava
em carruagem dourada e um monte de camundongos falantes. E isso tem alguma coisa a ver com a
vida real? Espere ai. Que tal se o ano for 2004 e nossa princesa infeliz € uma estudante como Sam
Montgomery que, no lugar de cortar lenha para aquecer a familia e esfregar o chdo da casa da
madrasta malvada, janta comida barata depois da escola e vive competindo com as mimadas irmas

posticas?

E se ela ndo se preocupa em encontrar um principe encantado (ndo que ela seja contra a
ideia) e esta estudando para o vestibular, sonhando com a universidade e com o seu futuro fora de
sua cidade? E se, no lugar de ter abdboras magicas e roedores falantes, a fada-madrinha & legal e
centrada, e encoraja essa Cinderela moderna a encontrar a forga de ser ela mesma e ter a vida como
a de um conto de fadas?

Cinderela nunca sofreu tanto.

Em A Nova Cinderela, uma versdo inovadora e hilariante do classico conto de fadas, a jovem
estudante do ensino médio Sam Montgomery (HILARY DUFF) vive sob o jugo da madrasta egoista,
Fiona (JENNIFER COOLIDGE), e das suas terriveis filhas, que a tratam mais como uma empregada
do que como membro da familia. Pretendendo cursar a Universidade de Princeton, Sam vé sua vida
social sem graca ficar maravilhosamente agitada quando conhece, pela Intemet, seu principe
encantado.

Mas quando descobre que sua alma gémea cibernética e andénima € seu colega de escola, o
super popular jogador de futebol americano Austin Ames (CHAD MICHAEL MURRAY), Sam cai na
real, perdendo seu telefone celular exatamente quando falta pouco para o relégio dar meia-noite.
Temendo ser rejeitada com a revelagdo de seu segredo, Sam despista os esforgos de Austin de
descobrir a identidade de sua princesa, tentando manter em segredo a identidade da garota com
quem ele conversou através da internet Sera que ela deixara o medo ser mais forte ou tera coragem
de ser ela mesma, tendo direito a vida que sempre quis? Disso depende sua chance de ser "feliz para
sempre".

www.warnerbros.com.acinderellastory/story.
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DETALHES

O velho porteiro do paldcio chega em casa, frémulo. Como sempre que tem baile no palécio,
sua mulher o espera com café da manha reforgado. Mas desta vez ele nem olha para a xicara
fumegante, o bolo, a manteiga, as geléias. Vai direto & aguardente. Atira-se na sua poltrona perto do
fogao e toma um longo gole de bebida, pelo gargalo.

- Helmuth, o que foi?

- Espere, Helga. Deixe eu me controlar primeiro,

Toma outro gole de aguardente.

- Conta, homem! O que houve com vocé? Aconteceu alguma coisa no baile?

- Co-comegou tudo bem. As pessoas chegando, todo mundo de gala, todos com convite, tudo
direitinho. Sempre tem, & claro, o filhinho-de-papai sem convite que quer me levar na conversa, mas
ja estou acostumado. Comigo n&o tem conversa. De repente, chega a maior carmuagem que eu ja vi.
Enorme. E toda de ouro. Puxada por trés parelhas de cavalos brancos. Cavaldes! Elefantes! De
dentro da carruagem salta uma dona. Sozinha. Uma beleza. Eu me preparo para barrar a entrada
dela porque mulher desacompanhada ndo entra no palécio. Mas essa dona é tdo bonita, téo, sei |3,
radiante, que eu ndo digo nada e deixo ela entrar.

- Bom, Helmuth. Até ai...- Espera. O baile continua. Tudo nomal. As vezes rola um bébado
pela escadaria, mas nada de mais. E entio bate a meia-noite. H4 um rebuligo na porta do palacio.
Olho para tras e vejo uma mulher maltrapilha que desce pela escadaria, correndo. Ela perde um
sapato. E o principe atrés dela,

- O principe?

- Ele mesmo. E gritando para mim segurar a esfarrapada. “Segural Segural” Me
preparo para segura-la quando ougo uma espécie de “vum” acompanhado de um clardo. Me viro e...

- E o qué, meu Deus?

O porteiro esvazia a garrafa com um ultimo gole.

- Vocé ndo vai acreditar.

- Contal

- A tal carruagem. A de ouro. Tinha se transformado numa abdébora.

- Numa o qua?

- Eu disse que vocé ndo ia acreditar.

- Uma abdbora?

-E os cavalos em ratos.

- Helmuth...

- N&o tem mais aguardente?

- Acho que vocé ja bebeu demais por hoje.

- Juro que ndo bebi nadal

- Esse trabalho no palacio esta acabande com vocé, Helmuth. Pede para ser transferido para
o almoxarifado.
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