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RESUMO

Neste trabalho tomamos a obra Todos os nomes (1997) do autor José Saramago, como
base para percebemos a formacdo da individualidade do individuo através do personagem, Sr
José que parte em uma busca que o levara a sair da rotina diaria a qual era submetido. Para isso,
a pesquisa dialogara com varios teoricos que estudam e buscam compreender o comportamento
humano. Observaremos na obra o ser ficticio, um homem cercado por regras e pela burocracia
trabalhista. E que ndo fazia parte da elite, portanto sua vida resumia-se na Conservatdria Geral,
onde se mantinham todos os registros, tanto dos vivos quantos dos mortos. A fim, de
chegarmos ao processo que leva o individuo a se descobrir em meio a sociedade, observaremos
a trajetdria do personagem que parte em uma busca vencendo varios obstaculos, trilhando por
caminhos desconhecido, descobrindo com isso, que essa busca por satisfacbes alem de
preencher as horas vagas de descanso da a ele um novo sentido a vida possibilitando ao
protagonista um sentimento de confianga, o0 qual nunca havia experimentado antes.
Observamos através do corpus literario de José Saramago que essa busca, € importante, pois
atraves dela o homem descobre a si mesmo e libertar-se da escuriddao em que vivi. Os mistérios,
segredos e perigos que envolviam o personagem nos faz ter um novo olhar sobre nossa vida

dando nos a oportunidade de, enfrentar nossos medos, a fim de nos libertar deles.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem o objetivo de trabalhar ficcdo e teoria, a fim de observar através da
obra Todos os Nomes (1997) de José Saramago a insatisfacdo do sujeito, que diante da rotina
diaria decide vencer seus limites e ir & busca de uma razdo para sua existéncia. A presente
obra contribui para a compreensdo do humano. Para isso, se faz necessario refletir sobre a
forma como 0 personagem se comporta e expressa seus pensamentos, bem como, observar
como a soliddo contemporanea leva 0 homem ao vazio existencial, e como ele inconformado
com a falta de conhecimento e liberdade se langa no desconhecido vencendo seus limites a
procura de uma razdo para a vida.

O propésito deste trabalho € observar as questdes que envolvem o personagem na
Literatura po6s-moderna, se sente insatisfeito com sua condicdo e desperta refletindo sobre si,
ao perceber como todos a sua volta agiam da mesma maneira como seguindo uma rotina
diéria percebe que era idéntico, a seus colegas, idénticos aos personagens de sua cole¢do de
recorde sobre pessoas famosas. Todos 0s viam mais ndo sabiam nada sobre eles, quem de
fato eram aquelas pessoas? Essas questbes fazem gerar conhecimento a medida que o
individuo passa a buscar respostas para elas, com isso 0 homem deixa de ser conformado com
sua condicdo e passa a agir de acordo com suas v ontades podendo com isso experimentar
momentos de satisfagdo proporcionando a ele conhecer a si. Optamos por estudar o texto de
Saramago porqgue ele relata a atualidade, na qual o individuo vive alienado preso por regras,
sem conhecer a si, sem ter vida propria.

Ao estudarmos a romance de Saramago, o fazemos comparando-o a tedricos que
tratam da identidade, como ensina Antonie Compagnon, que defende que a literatura fala do
mundo e de si mesma, pois faz relacdo com o texto e a realidade, e como a literatura pode
influenciar o homem a desprender-se das regras a fim de tornar-se livre. Perrone-Moisés
também traz uma associacdo da literatura com o real, tendo em seu texto como ingrediente
principal a duvida, e a verdade, sendo que na literatura é fundamental trabalhar com o
imaginario, enquanto Antonio Candido ensina que o homem tem o direito a uma vida de
dignidade, e através da literatura podemos encontrar o caminho que nos possibilitara
encontra-la, nos desprendendo das tradigdes estabelecidas como ensina Stuart Hall, enquanto
que Gilles Lipovetsky em seu texto nos ensina, que a literatura intima o individuo a se
reconhecer e precipitar-se num trabalho interminédvel de libertacdo sendo, que para Maurice
Blanchot as questdes do horizonte, vazio, nada levam o homem a questionamentos, e a

literatura é que revela esse dentro vazio. Marilena Chaui vai tratar da questdo, de como o
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individuo v& o mundo a sua volta sendo, que o olhar de cada pessoa vai definir o mundo de
maneira diferente e, para o individuo se conhecer, ele precisa sair fora de si para ter
consciéncia de liberdade e néo ficar preso em seu interior sendo lentamente aniquilado como
explica Gaston Bachelard. O texto de Saramago nos permite por meio do personagem
principal observar os caminhos que leva o homem a se perceber como um sujeito alienado e
como ele inconformado com essa condic¢do passa a procurar meios de se libertar e conhecer a
si como individuo em meio a uma sociedade ditada por regras, as quais devem ser
devidamente obedecidas sem questionamentos. A figura humana na obra de Saramago € o
retrato da sociedade que vive de mascaras, as quais sdo determinadas pelo senso comum

impedindo o sujeito de demonstrar suas opinides, seu verdadeiro eu.



12

CAPITULOI

1-ALITERATURA E O CONHECIMENTO DE SI

Por meio do texto liter&rio o homem se lan¢a na descoberta de si, criando através de
seus conhecimentos uma forma melhor de apreender a existéncia. A literatura provoca uma
inquietacdo que leva o individuo a sair do senso comum, com isso procura o dominio da
propria liberdade, ou seja, adquire o poder de dizer ndo as convencdes e as regras sociais. A
literatura proporciona a liberdade fazendo com que o homem possa ser mais autbnomo, indo
contra todas as coisas que o inferioriza e 0 menospreza. No texto literario, 0 que importa ndo é
0 desfecho da obra, mas o desenvolvimento que leva o leitor a reflexdo. Ele tem uma
caracteristica central, de fazer o homem refletir sobre a formagdo humana, recriando o real
desde a imaginacdo, o individuo no momento que se lanca nesse mundo, cria para si a
oportunidade de libertar-se e aventurar-se em um mundo novo com diferentes experiéncias.

O texto literario trata de acontecimentos que envolvem o0s personagens que podem ser
reconhecidos no cotidiano, envolvidos pela luta por ser reconhecidos na sociedade. Ainda
sobre o tema literatura, trataremos da obra O demdnio da teoria (2001) de Antonie
Compagnon, em que este defende que a literatura fala do mundo e de si mesma. Isto porque
h& uma relacdo com o texto e a realidade, entre texto e mundo, a literatura se interessa pelo
mundo real e se utiliza dele para produzir suas personagens e acontecimentos possiveis de ser
representados. O mundo se vé na obra e cria uma imagem do que €, com isso pontuamos que
a literatura amplia o horizonte do individuo fazendo-o sair do aqui e se tornar um ser
pensante, capaz de refletir sobre si mesmo. Como o mundo funciona dentro de uma obra
literaria, proporcionando criticidade, questionando a sociedade em que 0 homem vive, faz sair
do senso comum. Mas nem todos conseguem perceber como uma obra pode ser produtora de
conhecimentos, por exemplo, a chamada literatura de massa, na qual os leitores néo
conseguem observar 0os movimentos vivos dentro da obra. O que importa na literatura é a
problematica que ela traz, ndo tem uma resposta. Entdo como saber o que o autor quis dizer ao
escrev er uma obra literaria? Um leitor leigo ndo vai compreender nem interpretar o que ja
estd posto, mesmo que a literatura se interesse e retrate o real, ela ndo implica ser real. A
literatura ndo tem uma férmula nem um principio que possa ser explicado. E € isso que nem
todos os leitores vdo compreender, pois “a obra do escritor € somente uma espécie de

instrumento de Gtica que oferece ao leitor a fim de permitir-lhe discernir aquilo que sem o
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livro ndo tivesse visto em si mesmo” (COMPAGNON, 2001, p. 114). O leitor implicito
percebe que hd uma relagdo entre texto e mundo.

Para compreender melhor essa relacdo, o estudo da literatura € visto como auxiliar, ndo
anula o eu leitor, mas faz render a leitura. A teoria ndo pode vir em primeiro lugar, mas é
necessaria, pois nos tira do senso comum, ao ler um texto deve-se sempre olhar as questdes
postas e discuti-las. No texto de Compagnon (2001) ele nos mostra os dois lados da questéo,
contra os aspectos citados para nos levar a uma criticidade, pois o estudo da teoria nos leva a
duvidar sobre a verdade absoluta. Deve haver vigilancia critica, alerta. A teoria deve contestar
seu proprio discurso, levando o leitor a olhar os dois lados, tendo um novo posicionamento
sobre os textos lidos. Tendo em vista a importancia da literatura como forma de libertar o
homem, podemos observar esse movimento libertador, no qual o homem se langca em busca de
conhecer a si e libertar-se da opressdo, na leitura da obra Todos os Nomes (1997) de José
Saramago. Nesta, 0 autor prioriza as questes humanas fazendo uma critica irbnica a
burocratizacdo e ao anonimato do trabalhador. Tal romance € uma obra na qual podemos
observar nas acOes do personagem Sr. José, a busca que permite ao individuo identificar-se
como parte da sociedade, criando sua propria historia. Para isso ele precisa sair do centro e
percorrer um caminho desconhecido para alcancar essa individualidade. O texto de José
Saramago trata da ambiguidade entre o ficticio e as questdes do real. De acordo com a tese, O
homem da pés-modernidade: a literatura em reunido (2008), “ao optarmos pelo texto de
José Saramago, o fazemos por acreditar que sua escrita ficcional nos remete as interpelacdes
bastante intensificadas na atualidade, resumidas em uma sé: Quem sou eu?” (MACHADO,
2008, p. 11).

Entendemos que ao se langar nessa busca, 0 homem no intuito de se conhecer, passa
por uma busca incessante do eu interior. Como é o caso do personagem Sr. José em Todos
0os Nomes (1997) que busca incessantemente uma mulher desconhecida, como se ao
descobrir quem era aquela mulher, ele descobrisse a si proprio. Nesse gesto percebe que se a
busca for facil demais, pode perder o prazer da atividade, pois:

afinal de contas, podera ser que esteja a ser conduzido por outro caminho,
noutra direcdo, e ndo para a esquina mais proxima, (...) mas sabendo nés,
enfim, que o que da o verdadeiro sentido ao encontro é a busca e que é
preciso andar muito para alcancar o que esta perto (SARAMAGO, 1997,
p.69).
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Nisto vemos, que somos desconhecidos de nds mesmos, aquilo que nos parece ser tdo
familiar na verdade ndo o conhecemos. Por isso, Sr. José que ja havia deixado de lado “o
medo das alturas, os papéis enegrecidos, as teias de aranha, as estantes monotonas dos Vvivos,
0 caos dos mortos, o bafio, a poeira, 0 desanimo,” (SARAMAGO, 1997 p.70), tudo para se
aventurar nessa busca, como poderia ele desistir de tudo tdo facilmente? E continuou sua
busca, Sr. José ndo tinha pressa em encontrar a mulher desconhecida, para ele quanto mais
tempo demorasse, mais poderia viver a emocao da busca. Conforme Compagnon, “a literatura
confirma um consenso, mas produz também a dissensdo, o novo, a ruptura” (2001, p.37) e
para o protagonista viver esse novo Ihe proporcionava a sensagédo de libertagdo. Ele sabia que
poderia tornar o processo mais facil recorrendo talvez a uma lista telefénica, mas para isso
teria que entrar na conservatdria que, pelo horario estava escura, comeca a pensar e indagar-

S€,

tens medo do escuro, N&o tenho medo nenhum, conhego aquela escuriddo
como a palma das minhas méos, Diz-me antes que nem a palma das tuas
maos conheces, Se € isso que pensas, deixa-me ficar na minha ignorancia
(SARAMAGO, 1997, p.71).

O que podemos ressaltar aqui é a contradicdo que envolve o personagem em sua
trajetéria de conhecimento, como observamos apenas por precaucdo, caso fosse necessario,
Sr. José decide vencer mais uma vez seus temores e entrar na Conservatéria para pegar a lista
telefonica, na qual n&o encontrou o nome da mulher, mas encontrou o de seu pai e do ex-
marido. Sr. José tomou nota dos enderecos a fim de que, caso necessario, 0s procuraria para
obter informac6es sobre a mulher desconhecida, pois sabia que aquelas pessoas e os locais por

onde havia ido e ainda iria eram,

0 principio de um desenho como o de todas as vidas, feito de linhas
quebradas, de cruzamentos, de intersecGes, mas nunca de bifurcacdes,
porque o espirito ndo vai a lado nenhum sem as pernas do corpo, e 0 corpo
ndo seria capaz de mover-se se lhe faltassem as asas do espirito
(SARAMAGO, 1997 p. 74).

Enquanto leitores, o que podemos observar é que, para se chegar aonde se quer, é
preciso percorrer um longo caminho no decorrer da vida. O ser ficticio de Saramago em
determinados momentos, chega a cogitar a idéia de desistir de sua procura, julgando-se ja
avancado em idade, mas enquanto Ihe véem pensamentos, ele se indaga, se a0 menos tivesse

uma mulher para preencher seu tempo? Nesse instante, percebemos que néo pode desistir da
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Unica razdo que da sentido a sua vida, a mulher desconhecida havia sido sua companheira, a
qual estava sempre a pensar. O personagem passa a imagem de que todos precisam de um
motivo, algo para querer ser melhor. Sr. José encontrou uma mulher desconhecida e passou a
procura-la, descobrindo atraves dela, a si proprio. Esta forma de conhecimento leva o homem
a trilhar novos caminhos e explorar o desconhecido. No artigo “A criacdo do texto literario”
in Flores da Escrivaninha, (1990) de Leyla Perrone-Moisés ha uma associa¢do da literatura
com o real, em sua obra o texto tem como ingrediente principal a davida, e a verdade na obra

ndo é absoluta. Para ela o fundamental da literatura € o imaginario, no qual:

O horizonte da literatura é sempre o real que se pretende representar em sua
dolorosa condicdo de falta ou representar numa proposta alternativa de
completude. Mas, por ser linguagem, a literatura nunca pode ser realista
(PERRONE-MOISES, 1990, p. 106).

Portanto, a criacdo do texto literario supde segundo a pesquisadora, (1990, p. 100) “o
tirar do nada, e o tornar existente aquilo que ndo existe”. Sr José, na obra Todos os Nomes,
enguanto retorna a sua casa ap0s resolver assuntos pessoais para poder dar continuidade a sua
busca pela mulher desconhecida, tem uns pensamentos fantasiosos. O personagem se
pergunta: e se durante o tempo que estivesse fora, da conservatoria as pessoas a quem tinha
feito perguntas sobre o paradeiro da mulher desconhecida, fosse a Conservatoria na intencédo
de levar a ele alguma informacdo, mas percebe que isso € impossivel acontecer, entdo tem
outra preocupacao: e se sua casa fosse derrubada assim como fora os demais, para ampliar a
enorme Conservatéria? O que seria de seus verbetes e de seu caderno com anotagdes de sua
busca? O que responderia quando alguém lhe perguntasse o que havia de valor dentro da

casa? Ele responderia:

Uns papéis, e elas tornariam a perguntar, A¢des, Obrigacgdes, titulos de
créditos, € s6 no que pensa a gente comum e sem horizontes de espirito, 0s
seus pensamentos vao todos para 0s interesses e ganhos materiais
(SARAMAGO, 1997, p.149).

O que observamos é o deslocamento do personagem em seu processo de investigacao,
ele sai da rotina na qual estamos presos, amarrados, alienados. Com isso, ele sentiu-se
aliviado ao ver que todos aqueles pensamentos ndo haviam passado de fantasias de sua cabeca
e fica feliz ao olhar a pequena casa ao lado da tdo grande Conservatoria, que a cada dia se
tornava ainda menor diante de seus olhos, a ponto dele entrar na casa abaixando-se como se

nao coubesse mais dentro dela. Por essa razdo a literatura nasce como observamos, de uma
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dupla falta: “uma falta sentida no mundo”, (PERRONE- MOISES, 1990, p. 101), pois o
mundo no qual vivemos ndo nos satisfaz e logo é possivel constatar essa falta, porém nem
todos buscam preenché-la. Ao contrario do Sr José, que sai a procura por informacdes da
mulher por varios lugares da cidade, farmécias, papelaria, loja de artigos elétricos, mercearia,
todos esses lugares localizados no bairro, proximo a ultima morada dessa mulher
desconhecida quando menina. Sem nada conseguir, volta para sua casa frustrado e deitado na
cama, relembra sua trajetoria e pde-se a olhar para o teto e a falar: “o que poderei eu fazer?”
(SARAMAGO, 1997, p.157), a0 conversar com 0 teto, que aqui interpretamos como a
consciéncia do ser ficticio, obtém as respostas. Como fruto da reflexdo, o “teto” o aconselha a
ser mais cauteloso e ndo apresentar a sua credencial a qualquer pessoa para ndo correr o risco
de ser descoberto e, caso isso viesse a acontecer, ele ndo gostaria de estar no lugar do Sr Jose.

Diante dessa resposta, Sr José retruca:

N&o passas de um teto de estuque, Sim, mas o que estas a ver de mim
também é uma pele, alias, a pele é tudo guanto queremos que 0S outros
vejam de nos, por baixo dela nem nés préprios conseguimos saber quem
somos (SARAMAGO, 1997, p.157).

Observamos que o personagem se distancia do senso comum ao perceber que a
sociedade impBGe mascaras, nas quais 0s sujeitos se escondem de si mesmos, e enguanto
conversa com 0 “teto” pede conselhos sobre o que deveria fazer, j& que todas as portas
passaram a ficar fechadas, tem como resposta, “que os dias se sucedem e nao se repetem, (...)
N&o sabes nada da vida se crés que ha mais alguma coisa para saber” (SARAMAGO, 1997,
p.158). Isto é, ndo podemos ficar parados, afinal de contas o tempo ndo para e o fim se
aproxima, e tudo ndo passa de pele ou superficie em que estamos presos. Pois, de acordo
com a critica citada antes, o que torna nosso mundo mais satisfatério é a complexidade de
dados e informacGes adquiridas ao longo da vida. A questdo é, o que fazer com essas
informagdes, como usé-las a fim de ter uma visdo mais ampla do mundo em que vivemos?
No entanto, medo de reagir as insatisfacdes da vida leva o individuo a viver uma vida de
submissdo. Mas como podemos distinguir no personagem Sr. Jose, ele ndo se conformava
com essa situacdo de submissdo. Como podemos ler na obra Todos os Nomes, durante um
periodo em que ficou acamado por ter pegado uma gripe, enquanto retornava de uma busca
por informacdes da mulher desconhecida, na escola que estudava quando era crianga, pensa

sem medo que, se ndo melhorasse até o amanhecer, ndo poderia e ndo iria trabalhar.
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Fosse por efeito da febre ou da fadiga, ou de ambos, este pensamento ndo o
inquietou, ndo Ihe pareceu estranha a irregular idéia de faltar ao servico.
Neste momento o Sr. José ndo parecia ser o Sr. José, ou eram dois 0s Srs
Josés que se encontravam deitados na cama, com o cobertor puxado até ao
nariz, um Sr. José que perdera o sentido das responsabilidades, outro Sr.
José para quem isso se tornara totalmente indiferente (SARAMAGO, 1997,
p.119).

O fato € que ele ja ndo era mais a mesma pessoa, determinamos aqui uma perda da
identidade, enquanto dormia, sonhos o assustavam, sonhava limpando os rastros deixados em
todos os locais por onde passou na escola, mas mesmo que limpasse as marcas visiveis,
ficavam as invisiveis, assim como todos que passam pela escola deixam l& sua historia
registrada em cada canto, Sr José tinha deixado uma parte de si 14 também. Disto podemos
deduzir que, conforme PERRONE-MOISES (1990 p.104) escreve, a literatura aponta “a0 que
falta no mundo e em nods”, nos falta a coragem de nos libertar e adquirir vida propria. Na
literatura, ao criar uma historia sempre se acrescenta nela algo que falta no real, ou seja, as
falhas existentes. O texto literario faz com que o homem perceba que é capaz de ser livre. Sr.
José com a finalidade de saber se a mulher desconhecida, a qual tanto procurava, estava
morta, entra no corredor onde ficavam os arquivos com as fichas dos mortos. Ali a escuridao
era imensa, e com uma lanterna que néo era das melhores e tendo amarrado em seu tornozelo
um cordel, avanga escuriddo adentro a fim de encontrar o verbete de falecimento. Mas quando
ndo se conhece a escuridao, causa medo, por isso num momento, no fim do corredor, Sr. José
deixou de ser um auxiliar de escrita de cinguenta anos de idade, ele sentia-se como um
menino, o pequeno José. Ao chegar no fim do corredor escuro, depara-se com alguns verbetes
caidos no chdo e sem poder enxerga-los, apanha-os. Aquele canto escuro trouxe a tona 0s
temores ocultos do Sr. José, medos esse que todo homem tem escondido no passado, porém

Sr José vai aos poucos recobrando os sentidos e,

percebe dentro de si uma voz que dizia, homem, até agora, tirando o medo,
ndo te sucedeu nada de mal, estas ai sentado, intacto, é certo que a lanterna
Se te apagou, mas tu para que precisas duma lanterna, tens o cordel atado ao
tornozelo (SARAMAGO, 1997, p.176).

O personagem tinha um motivo para sua busca o que iluminava sua vida néo havia o
que temer, pois mesmo que ndo houvesse esperanca sempre haveria um motivo para
prosseguir. Sr. José tinha como guia as informacg6es sobre a mulher desconhecida ele sabia o

que buscava embora ndo soubesse ao certo o que iria encontrar, diante disso, aos poucos ele



18

percebe que 0s sonhos que o amedrontavam na infancia e querem agora assombré-lo, “era
sinal de que estavas a crescer” (SARAMAGO, 1997, p.177), e mesmo tendo muito medo, néo
se deixou vencer. A literatura tem essa funcao de levar o homem a perceber que pode libertar-
se de seus medos e fantasmas. Conforme PERRONE-MOISES (1990, p.108), ela tem a
fungdo de “representar o que poderia ter acontecido, é seguir o0 que podera acontecer e revelar
possibilidades irrealizadas do real”, em outros termos, ela mantém viva a esperanca ndo de
algo impossivel, mas do possivel. Ela é a construcdo tornando-se um convite a seu
ultrapassamento, isto €, a criar uma ligacdo do real com o imaginario, pois através do
imaginario e possivel notar as verdades existentes no real. A literatura possibilita uma fuga da
insatisfacdo da vida: “tanto a fuga como o mergulho obriga-nos a ver esse real, a questiona-lo
e a reinventa-lo” (PERRONE-MOISES, 1990, p.109). Em Todos os Nomes, Sr. José assume
inteiramente os riscos, a fim de descobrir as verdades sobre si e tomar posse do direito a
liberdade.

Antonio Candido no artigo, “O Direito a Literatura” in: VAarios Escritos (1995),
escreve sobre os direitos humanos e a literatura. Sabemos, pois, que a literatura nos leva a
refletir sobre os direitos humanos e dd ao homem possibilidade de lutar por esses direitos,
inclusive da liberdade. Para ele, isto se manifesta na “busca, ndo mais do estado ideal sonhado
pelos utopistas racionais que nos antecedera, mas do maximo viavel de igualdade e justica,
em correlagdo a cada momento da historia” (p. 236). Como exemplo, podemos citar o
personagem Sr. José, que ja cansado de viver no anonimato vai a busca da tdo sonhada
liberdade. Candido ensina que, quando o homem acredita nos direitos humanos, ele procura
meios para transformar o que seria um anseio de liberdade em realidade. Em Todos 0s
Nomes, 0 protagonista procura por esses meios, a fim de tornar realidade seu desejo de
liberdade. Apds ter contraido uma forte gripe devido a uma intensa chuva que tomou
enquanto retornava de uma de suas buscas pela mulher desconhecida, Sr. José fica um
determinado tempo em repouso. Ao retornar ao trabalho, depois de recuperado da gripe e
retomar sua rotina, a de copiar cuidadosamente os dados das pessoas famosas nos verbetes,
seja ele dos vivos seja dos mortos, estava decidido a desistir de encontrar a mulher
desconhecida, mas é surpreendido por um verbete cujo nome era idéntico ao da desconhecida,
com apenas uma diferenga no ultimo apelido. Essa coincidéncia mexeu com as emocgdes do Sr
José, colocando-o0 novamente em contato com aquela que durante varios dias havia sido a
razdo de sua vida. Esse acontecimento fez despertar novamente em Sr. José o desejo da busca.
De acordo com Candido (1995), é possivel ter essa liberdade, no entanto, poucos sdo o0s que

se empenham em busca-la. Na sociedade atual, ndo se justifica viver de forma alienada.
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Candido (1995, p.237) mostra que, “hoje ndo se afirma com a mesma tranqiiilidade (...) que
haver pobres é vontade de Deus, que eles ndo tém as mesmas necessidades dos abastados, que
empregados domeésticos nao precisam descansar, que s6 morre de fome quem ¢é vadio”. Nisto
observamos que o individuo desprovido de recursos financeiros tende a viver uma vida de
subordinagdo. Tal pensamento é possivel notarmos na obra de José Saramago (1997) com a
quebra da alienacdo. O homem vive de regras como o protagonista Sr. José que, durante
muito tempo ficou no anonimato, até 0 momento em que percebeu que podia fazer algo
diferente, ele ndo precisava ser mais um no meio de tantos.

Como sabemos na obra Todos os Nomes, a Conservatoria é descrita em seus
minimos detalhes, apesar de ser um lugar grande e de muita importancia, o prédio era antigo
com rachaduras na parede. O que nos remete a degradacdo da sociedade, que a cada dia
aumenta, tornando-se mais alienada, o desgaste é muito grande, cada um querendo mostrar
Seu servico sem ao menos parar para pensar em si préprio, em seus valores. Observamos
também a desigualdade sendo retratada, enquanto uns trabalham sem parar, outros

praticamente sé estdo na Conservatoria para preencher um cargo, assim,

a distribuicdo das tarefas pelo conjunto dos funcionarios satisfaz uma regra
simples, a de que os elementos de cada categoria tem o dever de executar
todo o trabalho possivel (...) isto significa que os auxiliares de escrita sdo
obrigados a trabalhar sem parar de manhd a noite , enquanto os oficiais
fazem de vez enquando, os subchefes s6 muito de longe, o conservador
guase nunca (SARAMAGO, 1997, p.12).

Nessa agitacdo dos funcionarios que trabalham sem parar, notamos uma continua
repeticdo de afazeres em relacdo aos menos favorecidos. Um verdadeiro retrato da sociedade
na qual os mais fortes sdo os que mandam e oprimem. Assim como estdo divididos os
funcionarios por seus cargos e fungdes, as instalacdes dos ficharios e arquivos dos mortos e
dos vivos, também estdo divididas obedecendo a lei social, cada qual em seu devido lugar.
Sr. José teve um despertar de consciéncia. Segundo Candido, (1995, p.239) “tudo isso
poderia ser encarado como a manifestacdo infusa da consciéncia cada vez mais generalizada
de que a desigualdade ¢ insuportavel”. Sr. José teve consciéncia disso, pois seu local de
trabalho mostrava muito bem tal condicdo. Os auxiliares de escrita trabalhavam sem parar,
enquanto os chefes e subchefes, ndo faziam nada ou quase nada. Por isso cansado dessa
rotina e de se submeter a regras e ordens de seus superiores é gque ele se lanca a conhecer a
si. Ele ansiava a liberdade, mas ndo a queria somente para si. De acordo com o0 que

observamos no artigo “O Direito a Literatura, de Candido, 0 homem tem o direito a uma vida
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de dignidade, porém, “reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel para nés ¢
também para o proximo”. Sr. José almejava descobrir a mulher desconhecida, mas sentiu a
necessidade de dividir suas experiéncias e descobertas com alguém, por isso, vai até a Sr. do
rés-do-chao, compartilhar com ela sua descoberta. E como discute Candido, a literatura tem
como funcdo proporcionar ao individuo uma reflexdo sobre sua condicdo de cidaddo,
mostrando a ele caminhos que o levardo a libertar-se e a conhecer a si, ela “inclui o
semelhante no mesmo elenco de bens que reivindicamos esta na base da reflexao sobre os
direitos humanos”’(CANDIDO, 1995, p.240). Nisto percebemos que todos tem direito a
liberdade. Como observamos na obra de Saramago, o conservador influenciado pela busca
do personagem, decide mudar as regras de organizagdo entre os arquivos dos mortos e dos
vivos, para que todos ficassem no mesmo local, sendo acrescentados nos verbetes das
pessoas, 0S processos necessarios. Isto para que todos ficassem juntos, pois 0S Vivos
precisam dos mortos para dar sequéncia a vida, e os mortos precisam dos vivos para
continuarem a serem lembrados, pois todos tem direitos como ensina Candido (1997, p.
241), “a crenga, a opinido, ao lazer e, por que ndo dizer a arte e a literatura”. Em Todos 0s
Nomes, notamos esses direitos sendo adquiridos através do personagem Sr. José. Ele
acreditava e por isso buscou a origem de uma mulher desconhecida, dando a si o direito a um
pouco de aventura, contemplando os varios lugares que passou, descobrindo em si um novo
eu. Esta descoberta se da, porque o homem se permite entregar-se as fantasias, assim como
explica Candido (1995, p. 242), pois “todos sonham todas as noites, ninguém ¢é capaz de
passar vinte quatro horas do dia sem alguns pensamentos de entrega ao universo fabuloso”.
Nisto entendemos que a literatura tem como uma de suas func@es, possibilitar ao individuo
ter contato com esse universo fabuloso, no qual se vé livre, ndo precisando ter medo de nada.
Ele é fator essencial na humanizacdo do homem, levando-o a ser critico, consciente de seus
direitos. A literatura humaniza porque da sentido a vida, segundo Candido (1995, p. 243), ela
“tem o papel formador da personalidade”, faz com que o0 homem ap0s tornar-se critico,

questione as convencdes da propria realidade. Ha trés fases,

a da construgdo autbnoma como estrutura e significado; ela é uma forma
de expressdo, isto é, manifesta emocdes e a visdo do mundo do individuo e
é forma de conhecimento (...) difusa e inconsciente (CANDIDO, 1995, p.
244).

Essa humanizagdo produzida através da literatura possibilita ao individuo, ser mais
compreensivo, ajuda-o a tornar-se mais proximo de seu semelhante e permite também, um

melhor “afinamento das emocdes e capacidade de penetrar nos problemas da vida”
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CANDIDO, 1995, p.249). Neste sentido, conhecer a vida, 0s passos do personagem Sr. José
€ uma chance do leitor arriscar algo mais na compreensdo de si mesmo, ele assume uma
posicdo em face dos problemas da sociedade que ndo tem consciéncia de seus direitos.
Candido (1995) escreve sobre as convencdes e 0 desejo que tem um escritor ao escrever uma
obra literéria.

Por meio da literatura pode-se exprimir a visdo da realidade, como notamos em Todos
os Nomes, no qual o personagem em uma constante procura de identidade, mostra uma
quebra com a realidade alienada. A literatura tem como objetivo combater essa alienacdo que
impede o individuo de conhecer e tomar posse de seus direitos. O ser ficticio em Todos os
Nomes contribui para libertar o homem da escravidao, assumindo uma posicéo de luta contra
0 anonimato, conquistando com isso o direito de se libertar das convencgdes sociais. Além de
levar o homem a lutar por seus direitos, ela contribui para formacdo da personalidade do
individuo, “porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos
organiza, nos liberta do caos e, portanto humaniza” (CANDIDO, 1995, p. 256), com isso 0
individuo passa a conhecer seus limites, além de retirar a mascara que o impede de agir por

si mesmo, isto &, ter opinido propria.
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CAPITULO 11

2 - A BUSCA DO DESCONHECIDO: PROCESSOS DE IDENTIFICACAO DO
INDIVIDUO

Na obra Todos os nomes (1997), compreendemos a formacdo da individualidade
através do personagem Sr. José que, parte em uma busca do que o levara a sair da rotina
diéria a qual era submetido. Sr. José era um homem cercado por regras e pela burocracia
trabalhista. Ele ndo fazia parte da elite, sua vida se resumia na Conservatdria Geral, onde se
mantinham todos os registros, tanto dos vivos quantos dos mortos. Este personagem era um
homem de cingiienta anos de idade e por muito tempo trabalhava na Conservatoria. Morava
nos fundos desta, o que facilitava sua entrada despercebida durante a noite nesse ambiente
em busca dos registros de pessoas famosas, com o objetivo de coleciona-los. Mas isso nao
era suficiente para a satisfacdo do Sr. José, ele queria mais, ndo apenas 0s nomes, ele queria
saber sobre suas origens. Nessa busca por satisfacdes e procurando preencher as horas vagas
de descanso é que ele encontra um novo sentido para sua vida. Sr. José se depara por acaso
com um verbete que continha o registro de uma mulher desconhecida, e dai em diante,
resolve quebrar as regras e sair em busca de um novo olhar, rompendo com o0 senso comum.
Como quando Sr. José deixa de colecionar nomes de mortos e busca saber dos vivos, deixa
de lado sua colecédo de noticias acerca de pessoas do pais que, tanto por boas como por mas
razdes, haviam se tornado famosas. Como em qualquer caso de colecionadores, ao findar o
trabalho tudo volta ao principio e se vé novamente na fadiga, preso pelo tédio. Como um
sinal, Sr. José tem de repente uma idéia que algo de muito importante lhe faltara em sua
colecdo de nomes de pessoas famosas, entdo percebeu que ndo tinha as informacBes mais
importantes: a certiddo de nascimento deles. Foi a partir dai que tudo mudou. Foi quando
sem querer, encontrou o registro de uma mulher desconhecida, que lhe surgiu o interesse de
descobrir quem era a misteriosa. A nova situagdo causou em Sr. José um sentimento de
confianca, que ele nunca havia experimentado em toda a vida.

Isso possibilita fazermos uma discussédo sobre o individualismo no romance, muito
proximo do que acontece em nosso tempo. Essa quebra com 0 senso comum propicia
visualizarmos o personagem enguanto integrado ao P6s-modernismo, e 0 que se V€ através
do Sr. José, de acordo com Stuart Hall, A identidade cultural na pés-modernidade (2004)

¢ “uma transformagdo que liberta o individuo das tradi¢cdes divinamente estabelecidas”
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(2004, p. 25) e obter a liberdade, sair em busca do desconhecido de si mesmo. Encontramos
na obra Todos os nomes (1997), todos os funcionarios sujeitos as regras de cada setor.
Havia setores para cargos diferentes e todos os dias os funcionarios faziam o mesmo trabalho
obedecendo as ordens do chefe. Isto, segundo Gilles Lipovetsky, A era do vazio: ensaios
sobre o individualismo contemporaneo “narciso ou a estratégia do vazio”(2005) “o eu se
torna um espelho vazio a forca de informacdo e andlises, uma estrutura aberta e
indeterminada” (2005, p.37) e com a finalidade de sair desse vazio, Sr. José se lanca nessa
busca. Entendemos isto como o narcisismo enquanto uma resposta ao desafio que, de acordo
com Lipovetsky, intima o individuo a se reconhecer e precipitar-se num trabalho
interminavel de libertacdo, observacdo e interpretagdo. Sr. José se precipita ao “vazio”,
porque precisava descobrir a si mesmo e libertar-se da escuriddo em que vivia, € 0 que mais
o fascinava eram os mistérios, 0s segredos e perigos que o envolviam. 1SS0 porque passou a
conhecer os seus limites, saber até onde poderia ir e enfrentar os medos, que ndo eram
poucos. Ele ndo compreendia porque as pessoas tinham que permanecer numa mesma ordem
social.

Como destacamos na obra Todos os Nomes (1997), na intencdo de encontrar a mulher
desconhecida, o personagem seguia todas as pistas que encontrava, a ponto de perder até o
interesse pelo trabalho. De acordo com Hall (2004), é que o eu tornou-se o alvo de todos os
investimentos, e é 0 que vemos acontecer com o personagem durante sua trajetéria: sai do
espaco de trabalho e se lanca na escuridao do desconhecido na escola, nos espacos da cidade e
até no cemitério, enfrenta muitos obstaculos para atingir seu objetivo nessa busca
interminavel de si mesmo. Para entendermos melhor essa busca, trataremos mais a respeito
destes espacos, no proximo capitulo. E interessante observar que quando Sr. José nio
consegue encontrar pistas sobre onde estaria a mulher desconhecida, comeca a sentir-se
desanimado e enfraquecido daquele desejo pela descoberta do desconhecido, mas ao observar
os colegas de trabalho na Conservatoria Geral, todos num mesmo ritmo, ndo se conforma.
Eles estavam, como ensina Lipovetsky, “num pluralismo na desagregacdo dos impulsos, € a
falta de sistema entre eles conduz a uma vontade fraca, e o fim da vontade coincide com a era
da indiferenga pura” (2005, p.38). O que reparamos é que na Conservatoria todos eram
diferentes, mas iguais ao mesmo tempo, ndo tinham uma finalidade em suas vidas, néo
sabiam usar as informacdes que possuiam a fim de buscar o novo, estavam acostumados com
a rotina diéria. Na trajetoria do Sr. José, podemos compreender que ha uma contradi¢cdo em
relagdo a Todos as Nomes (1997). A obra valoriza 0s nomes, mas a0 mesmo tempo esse

valor é combatido pelo Sr. José que ndo tem sobrenome, criando com isso um paradoxo,
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levando-nos a refletir sobre a condicdo do homem na sociedade, que passa despercebida
diante dos olhos de muitos. Essa questdo € um objeto de indagacdo no romance, no qual o
individuo sai a procurar o desconhecido a fim de encontrar-se. Quando num dia, ao voltar
para casa depois de uma busca na casa da Sr? do rés-do-chao, ele a viu pequenina, quase uma
ruina diante da imensa Conservatoria. Nisso percebemos o motivo que levou o personagem a
lancar-se nessa busca, ndo aceita continuar como um desconhecido em meio a escuriddo. A
busca pelo ignorado em Todos 0os Nomes é algo que podemos observar em nossos dias. As
pessoas estdo a todo momento procurando satisfazer-se com alguma coisa. No artigo, “A
literatura e “O direito a morte” do livro A Parte do Fogo (1997) de Maurice Blanchot,
compreendemos que ele trata das questdes do horizonte, vazio, nada. Que 0 nada provoca o

vazio que leva 0 homem a questionamentos.

Fazer com que a literatura se torne a revelacdo desse dentro vazio, que
inteira se abre a sua parte de nada, que se realize sua prépria irrealidade eis
uma das tarefas desenvolvidas pelo surrealismo, de tal maneira que é exato
reconhecer nele um poderoso movimento negativo; mas também é correto
atribuir-lhe a maior ambicéo criadora, pois assim que a literatura coincide
por um instante com nada imediatamente ela é tudo, o tudo comeca a
existir (BLANCHOT, 1997.p.292).

O direito a morte se refere ao direito de sair do senso comum, que possibilita ao
homem adquirir liberdade de ser cidaddo. O vazio leva 0 homem a beira do desespero, e 0
deixa as vezes sem rumo, sem direcdo, e por ndo saber o que fazer, muitos preferem se
esconder, ou seja, se submeter a viver em uma vida rotineira na qual ndo precisam se
preocupar com nada, sendo mais comodo ficar onde estdo. E dificil para muitas pessoas
tomar a decisdo de sair de seu lugar de conforto e lancar-se no desconhecido, mas para
aqueles que tomam a decisdo de sair desse lugar e ir a busca de algo novo, que traga sentido
a sua vida, vive momentos de plenitude jamais imaginaveis.

Durante a busca pela mulher desconhecida, Sr. José viveu momentos que mudaram
definitivamente sua vida e que Ihe permitiram olhar o mundo de uma maneira diferente. Para
Hall (2004, p. 24), “uma vez que o sujeito moderno emergiu num momento particular e tem
sua historia segue-se que ele também pode mudar”. Como vimos em Todos os Nomes, de
fato, quando o homem se permite viver algo novo ele passa a conhecer-se e descobre que é
capaz de realizar o que quiser, Sr. José passou por essa transformacao, ele saiu de um lugar
comum tomando uma decisdo individual, libertando-se das tradigdes. Numa passagem

especial de Todos os Nomes encontramos que, “para anunciar o comego de algo, fala-se do
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dia primeiro, quando a primeira noite é que deveria contar, ela é que é a condicdo do dia, a
noite seria eterna se ndo houvesse dia ” (SARAMAGO, 1997, p. 28), Sr. Jos¢ se permitiu
viver 0 novo e teve inicio em sua vida uma nova fase como sair do lugar de conforto e
lancar-se no desconhecido, é se permitir viver de verdade por si s e ndo viver a vida que
alguém determinou a ele viver, ou seja, sob regras ditadas pelo homem, ele ndo aceitou mais
viver como no texto de Hall (2004, p.32), enquanto uma “figura do individuo isolado,
exilado ou alienado colocado como pano-de-fundo da multiddo ou da metropole anénima e
impessoal”, como se ndo tivesse o direito de decidir, fazer escolhas sem ter que dar
satisfagdo de seus atos a ninguem. O medo pode ser um grande obstaculo para quem deseja
descobrir-se e fazer sua prépria histéria. O personagem tinha seus medos e isso poderia ter
sido para ele um obstaculo, caso ele ndo tivesse decidido descobrir quem era aquela
desconhecida. Ele sabia que se quisesse prosseguir em sua busca era preciso vencer oS
medos, ou teria que desistir de tudo e continuar vivendo na mesmice de sempre.

O protagonista sabia que a qualquer momento poderia ser descoberto e isso, sem
duvida, implicaria grandes problemas. Tendo em vista que Sr. José era um funcionario
exemplar e que cumpria com afinco todas as ordens a ele impostas, caso fosse descoberto,
teria grandes transtornos, sem falar na vergonha que ele sentiria por ser descoberto. Mas o
protagonista preferiu correr todos 0s riscos necessarios para viver um pouco de emogdo em
sua vida solitaria, afinal de contas, valeria a pena correr todos 0s riscos necessarios para
poder sentir a sensacdo de liberdade, de saber que ele podia tomar suas proprias decisdes sem
ter que dar satisfacdo a ninguém.

Quando o homem sente medo daquilo que ndo conhece vem-lhe uma sensacdo de
inseguranca e a0 mesmo tempo desejo de conhecer algo novo, viver novas experiéncias e
deixar para tras uma vida vazia de emocdes. Mesmo que sejam passageiras, s6 o fato de té-
las ja é satisfatorio. Para viver essas sensacdes, Sr. José precisa entrar durante a noite na
Conservatoria, para isso ele usa uma lanterna “como se levar consigo uma luz lhe tivesse
feito nascer no espirito uma nova coragem” (SARAMAGO, 1997, p.26). Na perspectiva do
Sr. José, a lanterna foi o objeto que o ajudou vencer 0 medo para que pudesse viver essas
emocoes, a luz que o encorajou a vencer seus temores e medos dando-lhe a oportunidade de
vivenciar uma nova experiéncia em sua vida. Para que o individuo consiga vencer seus
medos, ele precisa de uma luz, algo que o encoraje a entrar na escuriddao do desconhecido,
algo que provavelmente o faga sentir-se realizado, sem preocupar-se em deixar de lado seus
principios e langar-se em um mundo de novas experiéncias, tendo entdo a oportunidade de

vivenciar o nascer de um novo eu dentro de si. Ao partir em busca do desconhecido, Sr. José



26

teve a chance de conhecer os limites e a capacidade de ser um novo individuo em uma
sociedade na qual as regras sdo impostas de maneira a ndo permitir-lhe que tenha liberdade,
sem correr o risco de ser criticado, ou até mesmo desmoralizado por isso.

No proposito de alcancar essa liberdade, o personagem teve que arriscar-se subindo
escadas, algo que lhe trazia na alma um grande pavor, ele preocupava-se “em como seria
quando tivesse que subir as regides superiores da estante, 1a onde o céu negro comegava”
(SARAMAGO, 1997, p. 26), o que equivale dizer, para alcancar a existéncia de um ser livre
é necessario ultrapassar limites e nem sempre sao faceis de superar. Sabemos que na vida
encontramos muitos obstaculos, mas quando queremos algo novo, ndo h& nada que nos
impeca de alcancar o que almejamos. No afa de viver uma experiéncia vale a pena enfrentar
todos 0s riscos possiveis, para isso muitas vezes é necessario ter algo em que nos apegarmos
sob pena de ndo nos perdermos de nosso proposito no meio do caminho. Com o objetivo de
podermos compreender essa busca € imprescindivel ter um olhar diferenciado sobre o
mundo.

Observamos na obra O Olhar (1988) o artigo: “Janela da alma, Espelho do mundo”
de Marilena Chaui, a questdo de como o individuo vé o mundo a sua volta, sendo que, 0
olhar de cada pessoa vai definir o mundo de maneira diferente. A forma que o individuo vé o
mundo faz com que ele aceite ou ndo as situacdes cotidianas. Segundo Chaui (1988, p. 31)
“aceitamos discordancias dizendo que cada qual tem direito ao seu ponto de Vvista, ou a sua
perspectiva”, ou seja, cada individuo vé€ aquilo que lhe convém. Ainda conforme Chaui, o
futuro ou passado ndo se destina apenas a visdo, pois “é possivel ver o invisivel, que o
invisivel estd povoando de invisiveis a ver, e que, o vidente é aquele que enxerga no visivel,
sinais invisiveis aos nossos olhos” (p 32). Isto €, quando o individuo tem uma perspectiva de
vida, um objetivo, ele v& o mundo ndo apenas com olhos fisicos, mas consegue visualizar
para além. Como Sr. José, na obra de Saramago, tinha um objetivo, isso lhe deu a
possibilidade de visualizar a concretizacdo de sua busca. Sr. José acreditava nisso, tanto que
saiu a procura de evidéncias que comprovassem a existéncia da mulher desconhecida; foi
preciso sair da mesmice, ter opinido propria, olhar o mundo ao redor com um olhar critico,
tendo sempre em mente que é possivel mudar de idéia sobre aquilo que via, ou acreditava
Ver.

Assim como Sr. José, ndo devemos fechar os olhos e aceitar tudo o que estd posto
como sujeitos alienados, pois ensina Chaui (1988, p. 32) “diante de algo horrendo fechamos
os olhos para torna-lo inexistente, atribuindo ao olhar um poder de irrealizacdo que ressurge

quando dizemos que o que os olhos ndo véem o cora¢do nao sente”, no entanto, Sr. JOsé ndo
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ficou de olhos fechados e por isso se viu refletido em seus colegas de trabalho, tendo em
vista que como afirma Chaui (1988,p.33) “o olhar alheio ¢ fonte de alienagdo”, isto ¢, o
individuo que ndo tem opinido propria mas vé o mundo sobre o olhar dos outros, deixa de
lado sua condicdo de sujeito critico. Devemos sair dessa condi¢do de sujeito alienado e
buscar trazer o mundo para dentro de nds, tendo em vista que, o olhar é a janela pela qual
podemos ver a grandiosidade do mundo, tendo com isso a possibilidade de libertagéo a fim
do auto conhecimento. Pois de acordo com Chaui, (1988, p.39) “é cego quem ndo pode
pensar saber, conhecer é clarear a vista, como se o0 saber permitisse, enfim, olhar”, olhar o
mundo e se ver nele como parte integrante assim como Sr. José passou a construir sua
propria histdria por cada novo caminho que percorria em busca da mulher desconhecida.

Ele ndo queria mais ser igual, ndo fazia mais sentido para si colecionar nomes de
famosos, pois no final das contas sdo todos iguais, e se por um acaso ele continuasse,
provavelmente sua colecdo chegaria a ser do tamanho da Conservatodria, pois sO se interessava
com notas de nascimento, casamento, divorcio e falecimento. Se somos ou ndo felizes, para a
Conservatoria isso é indiferente, ““a felicidade e a infelicidade sdo como as pessoas famosas,
tanto vém como véo, o pior que tem a Conservatéria Geral é ndo querer saber quem somos,
para ela ndo passamos de um papel” (SARAMAGO, 1997, p.197), a fim de ndo continuar
apenas mais um nome no mundo é preciso ter atitude, por isso Sr. José continua sua busca,
para saber quem foi a mulher desconhecida, ndo precisava parar, afinal de contas a vida
continua. No entanto, numa manha na Conservatéria trabalhava o chefe que chega logo apds
iniciar o expediente com uma expressao diferente e antes que comecasse a chegar clientes
pede que fechem as portas, pois precisava fazer um comunicado que devido a varios
acontecimentos ele havia decidido, mesmo contrariando a tradicdo e costumes da
Conservatoria onde todos o0s servigos eram feitos manualmente sem o auxilio de nenhum tipo
de equipamento tecnoldgico, algo precisava mudar. Devido ao grande nimero de arquivos de
mortos e vivos a encher as prateleiras da Conservatoria, havia necessidade de mudancas, a fim
de resolver esses problemas de super lotagdo. Segundo o conservador, ndo havia mais a

preméncia de separar 0s arquivos dos mortos dos arquivos dos vivos uma vez que,

Em primeiro lugar, ¢ uma absurdidade do ponto de vista arquivistico,
considerando que a maneira mais facil de encontrar os mortos seria poder
procuré-los onde se encontrassem 0s Vivos, (...) é também uma absurdidade
do ponto de vista memoristico, porque se 0s mortos ndo estiverem no meio
dos vivos acabardo mais tarde ou mais cedo por ser esquecidos, (...)
(SARAMAGO, 1997, p.208).
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Podemos entender com isso, que na busca de identidade se faz necessario perdé-la, a
fim de descobri-la. Por essa razdo a ordem do chefe foi, que a partir daquele dia nao se fazia
mais necessario mover as fichas dos arquivos dos vivos para leva-los aos arquivos dos
mortos, mas todos os processos deveriam ser colocados sempre no mesmo lugar, ou seja, nos
arquivos dos vivos. Aos poucos as fichas dos mortos seriam reintegradas aos arquivos dos
vivos, ndo importava 0 tempo, todos iriam acabar no mesmo lugar: no arquivo dos Vvivos.
Porque ao perder a identidade imposta o ser se descobre, e percebe as possibilidades de tomar

as proprias decisdes, deixando com isso de ser um desconhecido de si mesmo.
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CAPITULO 111

3 - CAMINHOS QUE LIBERTAM

No estudo critico da obra Todos os Nomes de José Saramago (1997), o ser ficticio Sr.
José, durante sua trajetdria sai do espaco de trabalho e se lanca na escuridao do desconhecido
na escola, nos espacos da cidade e até no cemitério. Durante essa busca, ele enfrentou muitos
obstaculos com a finalidade de atingir seu objetivo nessa busca interminavel de si mesmo. O
que podemos destacar é que essa busca trata-se das fases que o individuo passa durante a vida.
Destas, a escola representa o inicio da vida, os espacos na cidade sua maturidade e, o
cemitério, o final da vida. Encontramos na obra A poética do Espaco (1993) de Gaston
Bachelard que “o aquém e o além repetem surdamente a dialética do interior e do exterior:
que tudo desenha mesmo o infinito” (p.216). Sabemos que através da busca pela mulher
desconhecida, Sr. José teve a oportunidade de encontrar a si proprio. Ensina Bachelard (1993,
p. 218): “e, se 0 que queremos determinar € o ser do homem, nunca estamos certos de estar
perto de nés ao recolhermo-nos em nés mesmos, ao caminho para o centro da espiral.” O que
entendemos é que, para que o individuo possa se conhecer, ele precisa sair fora de si para ter
consciéncia de liberdade e ndo ficar preso em seu interior sendo lentamente aniquilado.

Como afirmamos na obra Todos os Nomes, a Conservatoria € descrita em seus minimos
detalhes, apesar de ser um lugar grande e de muita importancia, o prédio era antigo com
rachaduras na parede. Destacamos a organiza¢do dos arquivos dos mortos “encontram-Se mais
ou menos arrumados na parte traseira do edificio”, (SARAMAGO, 1997, p.13) enquanto as
acomodacgOes dos arquivos dos vivos, leva em conta que “esta sempre a nascer gente, sdo
muito menos presentes, e tem sido resolvido, até agora de modo razoavelmente satisfatorio”.
(SARAMAGO, 1997 p.13), por mais que se tente, ndo é possivel manter uma ordem nos
arquivos, tanto dos mortos, quanto dos vivos. Todos os dias sdo retirados um arquivo dos
vivos para coloca-lo na prateleira dos mortos, para tal € necessario abrir espaco na estante dos
mortos, a fim de retirar o arquivo e coloca-lo, mais para o fim da prateleira. O que nos leva a
perceber que, “de acordo com a chamada ordem natural das coisas, ter chegado ao topo da
estante significa que a sorte ja se cansou que ja ndo havera muito mais caminho para andar o
fim da prateleira é em todos os sentidos o principio da queda” (SARAMAGO, 1997, p. 16).
Essa queda faz com que o homem tenha a oportunidade de recomecar se desprendendo de seu

velho eu, encontrando para si uma nova identidade que ndo seja a imposta pela sociedade.
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Nisto vemos que tudo tem um fim, porem h& aqueles que por alguma razdo
permanecem por mais tempo do que o previsto na existéncia humana. Ao que interpretamos
que ha pessoas que permanecem durante toda a vida vivendo no vazio existencial, sem se dar
conta disso, passa por todo o processo natural da vida, chega ao topo sem conhecer a si
proprio, vivendo sempre & sombra de alguém. E quando entra em cena Sr. José, representagio
metafdrica de alguém que faz alguma coisa para melhorar o0 ambiente da Conservatoria Geral
do Registro Civil. Sr. José era chamado apenas quando necessitavam trocar as capas dos
verbetes amarelados e desgastados pelo tempo, trocando-os por outras novas. Sr. José como é
conhecido por todos, apesar de ter sobrenome ndo se sabe qual €, mostrando-nos a
insignificancia do personagem. Sr. José é o retrato do individuo ignorado pela sociedade,
trabalhava ha anos na Conservatoria do Registro Civil, onde logo de entrada na moldura da
porta ha uma chapa metalica comprida e estreita, revestida de esmalte. Sobre um fundo
branco, as letras negras trazem escrito o nome do estabelecimento. A pintura é velha. A porta
de entrada é antiga e a pintura castanha estd a descascar-se, 0s veios da madeira, a vista
lembram uma pele estriada. Na fachada héa cinco janelas.

Ao entrar na Conservatoria é possivel sentir o cheiro do papel velho; esse é o lugar no
qual Sr. José passa seus dias a trabalhar sempre pontual e cumpridor de seus deveres, nunca
reclama de nada, era um desconhecido. Ele morava em uma casinha interligada a
Conservatoria. O fato de ele ter continuado a morar na casinha ao lado, ndo foi nem castigo
nem prémio, foi simplesmente porque a casinha dele ndo prejudicaria as novas mudancas, ou
seja, ndo afetaria o ordenamento urbanistico do bairro. Mesmo morando naquela casinha ndo
podia entrar pela porta que as ligavam, isso para que os outros colegas ndo achassem que ele
estava sendo beneficiado. No entanto, para o Sr. José isso era conveniente, pois ndo havia
chances de receber nenhuma visita de colega ou superiores em momentos impréprios, vindo
com isso atrapalha-lo em sua colecdo de nome de pessoas famosas. Préatica realizada por
muitas pessoas, embora de variados tipos de colecdo, isto nos mostra o que “podemos chamar
de angustia metafisica, talvez por ndo conseguirem suportar o caos como regedor Unico do
universo” (SARAMAGO, 1997, p.23), o homem se vé& obrigado a encontrar um meio de
passar seu tempo.

Como no caso do personagem, o ato de colecionar, faz de sua cole¢cdo uma forma de
dar um pouco de sentido a vida. Uma espécie de iluminacdo, que tinha apenas o habito de
colecionar nomes de pessoas famosas, percebeu que faltava algo em sua colecdo, “isto €, a
origem, a raiz, a procedéncia, por outras palavras, o simples registro de nascimento, cujas
noticias de vida publica se dedicava a copiar” ( SARAMAGO, 1997 p.25). Sr. José percebeu
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num momento que ndo sabia nada sobre os famosos que fazia parte da sua colecdo, quem era
ou foram essas pessoas. Foi deste ponto em diante que o ser ficticio de Saramago inicia sua
trajetoria de busca e descoberta de si. E quando pela primeira vez, quebra as regras e entra na
Conservatoria fora do expediente de trabalho.

Ao abrir pela primeira vez a porta proibida, foi para ele um momento impar. Os
primeiros passos rumo a um caminho de descobertas, as quais ndo imaginava. E quando a
Conservatoria passou a ser para ele, Mundo e Centro do Mundo, o principio de um novo dia,
aquele lugar passou a ser parte de sua vida, de fato. “Gragas a cla pode penetrar na intimidade
de tantas pessoas famosas, saber, por exemplo, coisas que algumas tudo faziam para ocultar”
(SARAMAGO, 1997, p32). Quando Sr. José encontra por acaso o verbete de uma mulher
desconhecida ele “sem desejo e sem recusa, se vai desprendendo de algo e ainda ndo vé aonde
podera deitar a mao para tornar a segurar-se” (SARAMAGO, 1997, p.37). Nesse verbete
constavam informacdes de uma mulher de trinta e seis anos, junto ao nome dos pais,
padrinhos, local de nascimento, endereco, data e hora de nascimento.

Sr. Joseé se identificou com essa mulher. A descoberta desse verbete foi para ele como
um novo nascimento, o qual permitiu a ele vencer seus medos de sair do conforto de seu
quarto para encontrar a rua onde nasceu a mulher desconhecida. Ele pela primeira vez passa a
ter consciéncia da deciséo tomada por si, enquanto retornava da rua em que nascera a mulher.
Comeca a observar as ruas e calgcadas e a imagina-la como era a trinta e seis anos atras. “O
tempo moveu-se, recomecou a dilatar-se aos poucos, depois mais depressa, parecia que dava
sacOes violentos, como se estivesse dentro de um ovo e forcejasse por sair” (SARAMAGO,
1997, p.46). Sr. José nesse instante passa por um processo de reconhecimento de si, como se
toda sua vida passasse diante de seus olhos, ele vira aquela rua se transformar, “buscando seus
lugares antes que a luz do amanhecer viesse mudar novamente os sitios” (SARAMAGO,
1997, p.46). No entanto, ao retornar a Conservatdria Sr. José se vé em um dilema.

E, se a busca se findasse antes mesmo de comecar? Se a pessoa que ele tanto procurava
fosse encontrada com facilidade? De que teria adiantado todo seu esforco? Seria como se
estivesse prestes a “embarcar a descoberta da ilha misteriosa, e no ultimo instante, alguém
aparece de mapa estendido”, (SARAMAGO, 1997, p.48) e comegasse a declarar tudo o que
havia na ilha desconhecida colocando fim em sua busca. Com isso ele se veria obrigado a
voltar a sua vida rotineira de colecionar verbetes de pessoas famosas, obrigado a retomar os
pensamentos de antes.

Para 0 homem se conhecer € preciso se desprender de si, segundo Bachelard (1993,

p.217), “Apenas saido do ser, sempre hd de ser preciso voltar a ele. Sabemos que as vezes
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hesitamos em sair do centro de nossas vidas, algo que nos prende e nos limita assim como Sr.
José que por algum momento temeu quebrar as regras, mas nao se deixou dominar pelo medo.
Conforme Bachelard (1993, p.218), “o ser deve ser o ser de outra expressdo “(...)” por vezes,
¢ estando fora de si que o ser experimenta consisténcias”, para isso ele precisa langar-se nessa
busca de seu eu, sua identidade, para ndo tornar-se como afirma Bachelard (1993, p.220).
“uma alma que vai até o decair do ser instavel, entre os “dizem que do ser”. Ela existiu?” por
um momento, Sr. José chegou a pensar que sua busca teria sido em védo, mas logo retomou 0s
animos e recomegou, sua busca, podendo com isso “entrar de novo em si mesmo para Se
situar na existéncia” (BACHELARD, 1993, p. 221). O autor citado aponta, “o medo ndo vem
do exterior nem tampouco é feito de velhas lembrancas (...)”. O medo é aqui o proprio ser, Sr.

José tinha muitos medos, como podemos observar na obra Todos 0os Tomes:

para alcangar as prateleiras superiores, la no alto, quase rentes ao teto, o Sr.
José tinha de utilizar uma altissima escada de mao, e, porque sofria, por
desgraca sua, desse perturbador desequilibrio nervoso a que vulgarmente
chamamos atracdo do abismo, ndo Ihe restava outro remédio, para nao dar
com 0s 0ss0s no lajedo, que atar-se aos degraus com um forte cinturdo
(SARAMAGO, 1997, p.20).

Esse medo é resultado das dividas e incertezas sobre si, para 0 sujeito preso as regras
sempre havera alguém para dizer o que deve ou nao fazer, reduzindo com isso seu espaco
exterior, que possibilita a0 homem organizar-se no meio em que vive. Criar para si um espaco
intimo, no qual tem total controle. Ao adquirir esse controle, Sr José pela primeira vez durante
todo o tempo de trabalho na Conservatoria, pediu autorizacdo para sair mais cedo. Ele que
sempre foi cumpridor dos horarios, decide se libertar e sair em busca de informacdes que o
levassem até a mulher desconhecida. Ao sair do trabalho, ansioso, vai em direcdo ao
desconhecido, logo ao chegar na casa percebe que aquela que lhe atendera a porta, ndo
poderia ser a que ele procurava, pois era mais jovem, mas consegue informacgdes de uma
moradora antiga do prédio.

Para poder colher essas informacdes referentes a mulher desconhecida, trabalhar na
Conservatoria Ihe foi de grande utilidade, pois ele, além de ter em maos a credencial que
comprova que era um funcionario, usava isso a seu favor. O argumento de que estava
prestando servigos para seu trabalho, porque faltava no registro da mulher desconhecida
alguns dados. O fato de ele trabalhar como auxiliar de escrita facilitou Ihe conseguir
documentos que o autorizavam a fazer essa pesquisa. No entanto, esta autorizacdo era

falsificada, mas com seus anos de experiéncia, ndo seria facilmente descoberto. Essa primeira
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conversa com a nova moradora da casa, na qual nasceu a desconhecida foi para Sr José uma
experiéncia maravilhosa como se ele estivesse vivendo uma aventura perigosa, a qual poderia
ser descoberta a qualquer momento. Contudo, isso so deu a ele mais &nimo para prosseguir, a
sensacdo da descoberta de uma nova razao para sua vida.

O ser de papel ficava a imaginar como seria seu encontro com a Sr? do-rés-do-chao,
moradora da casa onde nasceu a mulher desconhecida, na intengéo de descobrir quem era
aquela mulher do verbete. Sr José foi capaz de se despir de seus principios e medos.
Falsificou documentos e se encheu de uma autoridade da qual ndo era capaz em outra
situagcdo. Quando a senhora do rés-do-chdo se negou a ajuda-lo ele, “tirou o sobrescrito do
bolso, abriu-0 e extraiu & de dentro, com uma lentiddo que deveria parecer ameagadora, a
credencial, Leia, ordenou”. (SARAMAGO, 1997, p.60) essa foi sua primeira vitdria, se sentiu
seguro para ditar regras ao inves de cumpri-las. Se nao fosse ele ter usado de autoridade, ndo
teria conseguido as informacbes de que aquela moradora do rés-do-chdo era madrinha de
nascimento da mulher desconhecida, 0 que causou espanto em Sr. José. Para ndo ser
descoberto em sua mentira, de que estava |4 por ordem da Conservatdria e ndo por
envolvimento pessoal, ele precisava ndo demonstrar satisfacdo em receber todas as
informacdes sobre o passado da desconhecida, bem como o endereco da escola aonde ela
havia estudado. Além das informacdes, ele foi orientado pela personagem a procurar noticias
sobre a mulher desconhecida na lista telefonica, o que o deixou irritado, como ele ndo havia
pensado nisto antes! Sr José planejava encontrar a mulher e aos poucos ganhar a confianca
dela a fim de saber tudo sobre sua vida, para tanto, era necessario continuar a vencer 0s

desafios e 0s perigos, pois

as obras de arte nascem sempre de quem afrontou o perigo , de quem foi até
0 extremo de uma experiéncia , até o ponto que nenhum ser humano pode
ultrapassar. Quanto mais longe a levamos, mais nossa mais pessoal, mais
Unica se torna a vida (RILKE, apud , BACHELARD, 1993, p. 223).

Por conseguinte, 0 que notamos é que para se adquirir esse espago de intimidade é
necessario lancar-se para fora, descobrir outros espacos. A porta que interligava a grande
conservatdria e a pequena casa do Sr. José, o ponto de partida para ele libertar-se da prisao na
qual vivia. A porta ¢ “a propria origem de um devaneio aonde se acumulam desejos e
tentacOes, a tentacdo de abrir o ser no seu d&mago, o desejo de conquistar todos 0s seres

reticentes” (BACHELARD, 1993, p.225). Ao ultrapassar a porta proibida da Conservatoria, Sr.
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José ultrapassa os limites do desconhecido sequer imaginado, da tentacdo e do desejo de ser
respeitado, reconhecido, livre.

Nestes termos, arriscamos a afirmar que todo individuo precisa construir seu espaco de
intimidade, precisa voltar-se para si mesmo, buscando em si esse espaco intimo de paz e
tranquilidade. Sr. José encontrou esse espagco em seu quarto, local s6 dele, no qual podia sem
medo organizar sua colecdo de nomes de pessoas famosas. Em Bachelard, lemos: (1993,
p.228) “a intimidade do quarto torna-se a nossa intimidade “(...)” o quarto estd em nds. Ja nao
vemos. Ele ja ndo nos limita, pois estamos no préprio fundo de seu repouso, no repouso que
ele nos conferiu”. E no intimo de seu quarto que Sr. José sonha, planeja, imagina sua busca. E
no quarto que ele visualizava seu medo de ser descoberto e perder sua intimidade. Este espago

teoricamente pode ser visto assim:

desse quarto, mergulhado na noite mais imensa, eu conhecia tudo, havia
penetrado nele, trazia-o em mim, fazia-o viver uma vida gque néo é a vida,
mas que € mais forte que ela e que nenhuma forca do mundo poderia vencer
(BLANCHOT, apud, BACHELARD, 1993 p. 230).

Ao mergulhar na intimidade do siléncio desse quarto a noite, deixa de ser um espago vazio. O
exterior e o interior passam a interagir. O protagonista de Saramago sem querer perder essa
liberdade, d& um jeito de continuar sua busca, decide ir a escola, na qual estudou a mulher
desconhecida quando crianca. Sem pensar muito saiu logo ap6s o jantar rumo a escola. Foi
até 14 com a finalidade de fazer reconhecimento prévio, e enquanto esperava o final de
semana chegar para voltar & escola em busca de informagdes, continuava seu trabalho, agora
sem distracdo, a ponto de chamar a atencdo de seus colegas e do conservador, que quebrando
todas as regras, demonstrou interesse em saber como estava Sr. José. Pela primeira vez foi
notado, todos o olharam, ““os auxiliares de escrita, os oficiais, e mesmo os subchefes, olharam
0 Sr. José como se 0 vissem pela primeira vez, as poucas palavras do chefe tinham feito dele
uma pessoa diferente” (SARAMAGO, 1997, p. 85), era como se ele tivesse nascido de novo.
Ainda sobre as impressdes de intimidade, Bachelard no artigo “Os Cantos” in: A
Poética do Espaco (1995) explica sobre os espacos de intimidade de cada individuo.
Sabemos que todos nds temos um lugar no qual nos sentimos bem, protegidos, muitos
procuram esse espaco se refugiando em si mesmo como lugar de reflexdo. Porém, segundo
Bachelard, “esse retraimento inteiramente fisico em ndés mesmo ja traz a marca de um
negativismo (...) o canto vivido rejeita a vida, restringe a vida, oculta a vida” (BACHELARD,

1995, p.145). O que podemos concluir com isso & que o universo nos oferece muitas
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oportunidades, e ndo podemos nos esconder em um canto qualquer, negando a nés mesmos o
direito de conhecer mais da vida. Podemos até mesmo nos recolher por determinado tempo
nesse canto, mas somente para nossa reflexdo. Ndo podemos nos esconder nele, temos que
sair a fim de conhecer o que ha la fora, o protagonista de Saramago se lan¢a nessa busca apds
uma longa espera, finalmente chega o fim de semana e ele parte rumo a escola para dar
seqliéncia a seu plano de investigagdo. Com muito sacrificio, mas satisfeito pela conquista, Sr.
José consegue ingressar dentro da escola durante a noite. Ele pretendia passar la todo o final
de semana. Depois de conseguir entrar com muita dificuldade, um pouco dolorido e
machucado por ter caido da janela, Sr. José conhece o interior da escola, cada lugar, todas as
salas, a ponto de fazer comparac@es entre a escola e a Conservatdria. Enquanto procurava pela
sala na qual deveriam estar as fichas dos alunos antigos, o personagem deparava-se com um
enorme corredor que lhe da calafrios, cercado por duas enormes e altas prateleiras, as quais
para se chegar ao final, era necessario usar uma escada. Sr. José se V& novamente como na
Conservatoria, em ambos os lugares haviam obstaculos a serem vencidos, como em todas as
fases da vida. No entanto, se quisesse progredir em sua busca, tinha que continuar a vencer o0s
medos, com espirito assustado se sentiu vencido, era uma batalha. Apesar das dificuldades
devido a pouca iluminacdo e a grande quantidade de verbetes que teria que pesquisar, 0
protagonista de Todos os Nomes comegou imediatamente a procurar os verbetes da mulher
desconhecida, ndo tinha tempo a perder, ele tinha urgéncia em descobrir quem era aquela
mulher. Os anos como encarregado de escrita ha Conservatdria foram muito Uteis, ajudaram-
no a deduzir onde poderia estar o que procurava. E sem perda de tempo o0 personagem iniciou

sua busca, mas

em poucos minutos as méos ficaram-lhe negras, o lenco perdeu o pouco que
ainda tinha de brancura, o Sr. José tornara-se num mineiro de carvao a
espera de encontrar no fundo da mina o carbono puro de um diamante.
(SARAMAGO,1997 p.111).

Isso porque para 0 personagem descobrir quem era aquela mulher desconhecida era como
encontrar um a si mesmo e conquistar sua liberdade um verdadeiro tesouro.

Enquanto dava sequéncia a sua busca, ser ficticio de Saramago sentiu que deveria
renovar suas forgas com alimento, ao dirigir-se ao refeitério passando pelo banheiro do diretor
para lavar as méos, se assusta ao se ver no espelho, “este ndo pareco eu, pensou, e
provavelmente nunca o havia sido tanto” (SARAMAGO, 1997, p.112), isso porque ele estava

aos poucos, perdendo sua velha identidade, tornando-se outra pessoa. Apos alimentar-se, ja
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com as forgas recuperadas o personagem retoma sua busca e com éxito encontra os verbetes
escolares da menina desconhecida e trata logo de retornar para sua casa. Devido a chuva que
tomou tanto na ida quanto na volta da escola, Sr. José pegou uma forte gripe que o deixou
acamado. Este acontecimento propiciou uma mudanca na vida do personagem, pois ele jamais
esperava receber em seu pequeno quarto a visita de um superior da Conservatoria. Afinal de
contas isso nunca tinha acontecido antes, o conservador enviar o subchefe para averiguar
como estava a saude de Sr José, era algo que realmente ndo passava pela cabeca do Sr. José.
Ao fazer algo novo, Sr José passou a ser notado e assim como ia se aproximando do paradeiro
da mulher, aos poucos ele também ia saindo do anonimato.

Durante 0 tempo que esteve em repouso o ser ficticio de Saramago recolhido em seu
canto, fica a refletir sobre sua busca, ele se recolhia em seu quarto para refletir dialogando
com o “teto” que, COMO ja comentamos antes, trata-se metaforicamente da consciéncia do
individuo, enquanto refletia pensava em meios de continuar sua busca, pois precisava
encontrar informagdes que o levassem a sair em busca da mulher desconhecida, pois como
ensina Bachelard (1995, p. 146), “o canto ¢ metade parede metade porta”, € o que podemos
perceber com isso € que enquanto 0 homem esta trancado em seu quarto, esta fechado dentro
de si mesmo, mas ao sair dele, o ser se revela, passa a conhecer seus proprios limites como fez
0 personagem de Todos os Nomes ao sair em busca da mulher desconhecida.

Apobs 0 tempo de repouso para sua recuperacao, a persona narrativa retorna ao trabalho
decidido a desistir de sua busca, enquanto estava em cumprimento de seu dever descobre que
a mulher desconhecida poderia estar morta, pois o verbete dela ndo estava mais no arquivo
dos vivos e retoma sua busca a fim de descobrir se de fato estava ou ndo morta. O que teria
acontecido? Teria ela morrido? Isso explicaria a auséncia do verbete no fichario dos vivos. No
entanto, essa idéia deixou Sr. José desnorteado, sem rumo, propds em seu coracdo descobrir
se realmente ela estava morta, procuraria pelo verbete de falecimento dela. Ao sair de seu
canto, seu refugio, o personagem se descobre, ele se vé em situacdes as quais ndo imaginava
ser possivel. Para que isso aconteca é preciso que o individuo saia de seu canto, no qual se
debruga como sonhador sobre si mesmo, a fim de viver a realidade e conhecer seus limites.
Para viver novas experiéncias, o ser ficticio de Todos os Nomes enfrenta muitos obstaculos
como, medo de escadas e de escuro. Segundo Bachelard, “subir escada na casa da palavra €, de
degrau em degrau, abstrair. Descer ao pordo é sonhar, é perder-se nos distantes corredores de uma
etimologia incerta, é procurar nas palavras tesouros inencontraveis (1995, p.155). O que podemos
observar com isso € que se quisermos encontrar algo que dé sentido a nossa existéncia,

passaremos por momentos de exaltacdo e de medo, s&o os altos e baixos da vida.
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Para continuar sua busca, 0 personagem precisava entrar no corredor dos arquivos com
as fichas dos mortos, onde havia enormes prateleiras que encostavam no teto. Ali a escurid@o
era imensa, e 0 Sr José dispunha de sua lanterna que ndo era das melhores, a fim de nédo se
perder na escuridao dos corredores, ele amarrou um cordel no tornozelo, mas a escuridéo era
tdo grande que a luz de sua lanterna mal conseguia iluminar aquele lugar. Apesar do medo,
continuou a avangar escuriddo a dentro com a finalidade de encontrar o verbete de
falecimento. Ao chegar ao fim do corredor, Sr José sente-se sem chdo e, sem poder enxergar
direito, pega os verbetes que encontra caidos naquele canto escuro, e como sabemos, ha
tempo para tudo, e, se de fato a mulher desconhecida tem seu nome agora nos arquivos dos
mortos é porque cedo ou tarde chega a vez de todos os nomes irem para la. O protagonista
ainda temeroso entre pensamentos de assombros ouve uma voz dentro de si que diz: “homem
ndo tenha medo, (...) e ainda lutando contra a escuriddo pde-se a sair dela a passos largos”
(SARAMAGO, 1997, p.177). Apos sair da escuriddo dos arquivos dos mortos, Sr. José passa
pelos arquivos dos vivos, entdo chega enfim a secretaria do chefe, e imediatamente pde-se a
examinar o verbete que pegou no chdo no final do corredor dos arquivos dos mortos.
Bachelard em “A Imensiddo Intima” in A Poética do Espaco (1995), ensina a questio do
devaneio que possibilita ao sujeito “um estado de alma tdo particular que o devaneio coloca o
sonhador fora do mundo préximo, diante de um mundo que traz o signo do infinito” (p.189).
O sonho nos permite contemplar o impossivel e desperta em nds o desejo de tornar real esse
devaneio. Através da lembranca, o individuo segundo o autor, pode renovar suas forgas,
porém ao perceber que de fato tratava-se da mulher desconhecida, o protagonista ficou
fortemente chocado, tudo estava terminado, havia chegado o fim, o préprio destino, a natureza
agiu para que as coisas ficassem em seu devido lugar. Enfim acabara sua busca, a mulher
desconhecida ja ndo existia mais, e 0 que restava dela era apenas 0 processo e o verbete que
comprovavam que ela estava morta, além dos treze verbetes escolares com doze fotos de
diferentes momentos daquela que jA ndo mais fazia parte do mundo dos vivos. Como
observamos, muitas vezes nos deparamos contemplando as muitas possibilidades de alcancar
algo novo que nos preencha, assim como 0 personagem, mas as vezes somos surpreendidos
por acontecimentos que nos fazem querer desistir de tudo, porem ndo podemos nos conformar
em voltarmos ao estado inicial de alienacdo, ndo podemos desistir de nossos sonhos.
Bachelard (1995, p. 190), explica que ao sonharmos “ndo o vemos comegar, no entanto ele
comega sempre da mesma maneira”. Ao contemplar as possibilidades de encontrar a mulher
desconhecida, o personagem Sr. José em Todos os Nomes por meio de sua consciéncia,

imagina varias possibilidades de encontra-la. Porém para tornar possivel essa busca foi
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necessario vencer varios obstaculos até mesmo o da morte, langando-se na imensidao do
mundo a fim de vencer seus medos. Enquanto tentava se recompor do susto de descobrir que
de fato a mulher desconhecida estava morta, Sr. José olha as fotos dela que havia pego na
escola e percebe que a pessoa ali retratada ja havia morrido ha muito mais tempo, pois ficara
num passado inexistente. E acreditando ter alguém que se importasse com aquela mulher
desconhecida decide contar a Sr? do rés-do-chdo. Ele pega o autocarro a fim de ndo chegar
muito tarde. Enquanto € levado a seu destino, fica a observar a cidade, as luzes que comegcam
a ilumina-la vencendo aos poucos a noite que vem se aproximando, assim como em sua
propria vida, a cada passo que d& rumo ao desconhecido é como se uma nova luz ascendesse
para iluminar seu caminho.

Como aprendemos em Bachelard (1993), através da imaginacdo podemos deixar nosso
ser mirrado, alienado e superar obstaculos. Contudo, esta capacidade de superar obstaculos
estd em nos, ndo precisa ficar apenas no campo da imaginacao, pois ela nos deixa imovel,
limitada e é preciso agir, buscar algo novo que nos coloque de verdade em contato com vida.
A fim de se sentir vivo, o ente ficcional sente a necessidade de ser notado, por isso ao chegar
na casa da senhora do-rés-cdo foi logo se apresentando, pois “parece ser esta nossa
necessidade de ir pelo mundo a dizer quem somos”’(SARAMAGO, 1997, p.187), de
compartilhar suas experiéncias e descobertas com alguém, provar sua existéncia, e querendo
retribuir o favor, conta tudo o que aconteceu com a mulher desconhecida, e quando termina de
contar a moradora do rés-do-chdo o indaga sobre o que ele haveria de fazer, se voltaria a sua
colecéo de nomes de pessoas famosas. Porém, ele responde: “néo, ndo creio”, (SARAMAGO,
1997, p.197). Mas é quando j& esta em sua casa deitado na cama, a recordar toda a conversa
com aquela personagem, que lhe veio uma idéia subita de ir procurar no Cemitério o
paradeiro da mulher desconhecida, ele ndo poderia desistir agora depois de tanto trabalho, ndo
poderia suportar mais voltar ao vazio existencial, no qual se encontrava, logo agora que
descobre a imensiddo de possibilidades de dar a vida um sentido.

Para compreendermos um pouco mais sobre a imensidao intima, Bachelard cita como
exemplo a imensiddo da floresta. Segundo o autor, “ndo € preciso permanecer muito tempo
nos bosques para conhecer a impressao (...) sem limites” (BACHELARD, 1993, p. 191),
percebemos que para a imaginacdo nao ha limites, somos donos de nossas vontades. No
entanto, é preciso termos consciéncia de que essa liberdade imaginaria ndo da ao homem a
possibilidade de conhecer o que de fato ha na imensa floresta, para isso ele tem que sair do
espaco imaginario e entrar no espago real. Por isso o protagonista decide dar sequéncia a

busca pela mulher desconhecida, agora morta, decide ir ao Cemitério com o pretexto de
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conseguir informac@es sobre a data de sepultamento dela para os registros da Conservatdria.
O Cemiteério geral tinha uma fachada semelhante & da Conservatoria geral do registro civil,
com a diferenca de haver dois enormes portdes e uma placa também semelhante, porém ao
invés de Conservatoria, Cemitério Geral. O que nos permite observar que a diferenca entre as
placas diz respeito a condicdo do individuo, a Conservatdria representa o espago da vida, o
labirinto em que todos os nomes se encontram, enquanto o Cemitério é o espago, que
representa o encontro final, no qual o homem chega a fim de poder depositar os restos de sua
condicdo humana. Assim como na Conservatoria 0 Cemitério devido a super lotacdo de
mortos, teve que ter os muros derrubados, possibilitando a ele crescer por todos os lados em
meio a cidade, fazendo com que os mortos e 0s vivos convivessem juntos. Esta mistura
observamos também na Conservatoria, entre os arquivos dos vivos e dos mortos que, por
ordem do conservador todos os processos passaram a ser guardados no mesmo lugar, tendo
em vista que um precisava do outro.

Enquanto ia ao encontro do local em que estava sepultada a mulher desconhecida o
ente ficcional teme continuar sua busca com medo de que a noite chegue e ele esteja ainda
dentro do Cemitério, porém lembra-se de todas as aventuras, na escola, na propria
Conservatoria. Se a escuriddo dos corredores da escola, que era ainda maior que o da
Conservatoria, ndo foi capaz de deté-lo, ele ndo tinha motivos para desistir agora de encontrar
0 paradeiro da mulher desconhecida e finalmente a encontrar, ou melhor, o local onde ela
estava sepultada. O que podemos notar com essa atitude do personagem, é que quando o
homem experimenta a liberdade ele “vive realmente a palavra imenso, o sonhador se vé
libertado de suas preocupacdes, de seus pensamentos de seus sonhos. J& ndo esta enclausurado
em seu peso. Ja ndo é prisioneiro de seu préprio ser” (BACHELARD, 1995, p. 200), isso
porque ndo é mais um individuo alienado, e como ensina o0 autor, “os dois espagos, 0 espago
intimo e o espago exterior, vém constantemente estimular um ao outro em seu crescimento”
(1995, p.200). Tal pressuposto tedrico nos permite visualizar o protagonista de Saramago
quando ao invés de sentir medo passou a sentir-se tranquilo e ao inves de pensar que sua
busca havia terminado, ele percebeu que o Cemitério era apenas um local para onde todos 0s
dias ha de chegar alguém. A fim de chegar ao local da sepultura, o personagem teve que
caminhar pelo Cemitério, consciente de que contra a morte ndo havia o que fazer, ela vem
para todos, cedo ou tarde. Enquanto estava a observar e a concluir que ninguém pode escapar
da morte, vé de longe alguns focos de luzes que ficavam na outra margem de um pequeno
riacho que corta o Cemitério. Logo adiante, uma ponte que separava o local onde habitam os

mortos do local onde habita os vivos. Sr. José passa ali a noite, para ele sua busca chega de
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fato ao fim, tudo pelo que passou havia sido em vao. Porém, ao amanhecer, depara-se com
um pastor de ovelhas que esta a alimenta-las.

Enquanto conversam, Sr. José informa que esta ali por causa de uma conhecida e
surpreende-se quando o pastor afirma que aquela sepultura, diante dele, a qual identificou
como sendo a da mulher desconhecida pelo nimero que o auxiliar Ihe deu, ndo era da pessoa
que ele procurava. Porque sempre que havia um novo morto ele mesmo se encarregava de
trocar as placas de identificacdo, pois se aquele é o local dos suicidas, se alguém se suicida é
porque ndo quer ser encontrado. Ndo ha nada mais respeitoso do que chorar por um
desconhecido. Para Bachelard (1993, p. 207), quando o homem se vé solitério, a imensidao
dos dois espacos o da intimidade ¢ o do mundo se tocam e se confundem “cada objeto
investido de espaco intimo trasforma-se nesse coexistencialismo, em centro de todo espago”.
O que podemos observar em Todos os Nomes de José Saramago (1997), € que o Cemitério
assim como a Conservatoria tornou-se para a persona narrativa um espago fisico intimo, pois
l& durante a noite longe dos olhos de todos eles era dono de si, ndo tinha que cumprir ordens,
e estando s0, decide trocar o nimero que correspondia a mulher desconhecida com o do novo
morto. “A troca estava feita, a verdade tinha se tornado mentira” (SARAMAGO, 1997,
p.243). Feita a troca, retorna a sua casa e com a finalidade de recuperar um pouco a noite mal
dormida, deita-se um pouco, mas logo acorda e decide ir ao encontro dos pais da mulher
desconhecida com a finalidade de conseguir informacdes, de como e por que ela se suicidou.
No entanto, descobre apenas que ela era professora de matematica no mesmo colégio onde
estudou, 0 mesmo que Sr. José havia invadido e, antes que ele saisse da casa dos pais da
mulher desconhecida, a mée dela deu-lhe as chaves do apartamento, no qual ela morava.

No dia seguinte n&o perde tempo e pela primeira vez em seus muitos anos de trabalho
e dedicacdo a Conservatdria, toma uma decisdo ousada, contrariando seus principios ele
resolve faltar ao trabalho. Quando o individuo se lanca na imensiddo intima, segundo
Bachelard, ele tem visdes do infinito o que ele chama de teste da planicie, que nos permite
crescer, pois quanto maior forem as visdes do infinito do homem, mais longe ele podera ir.
Por isso antes que terminasse de amanhecer, 0 personagem sai a pé em dire¢do a escola,
deixando a casa da mulher desconhecida por Gltimo, vai pelas ruas da cidade ainda tranquila
por ser ainda muito cedo, como no inicio da vida tudo é mais calmo, ao passo que vai se
aproximando do colégio ao passo que o dia vai clareando, e comeca a surgir os medos e
insegurancas. Porém, na escola as Unicas informacdes que obteve foram de que ela era uma

Otima professora e que se dava bem tanto com os colegas de trabalho quanto com os alunos.
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Ao sair dali, vai ao apartamento da mulher desconhecida. Ja dentro da casa, ele observa
atento todos os detalhes e fica a imaginar que a dona daquela casa jamais vai retornar, comega
entdo a procurar por algo que pudesse esclarecer o suicidio, uma carta um diario, qualquer
anotacdo, um ultimo adeus, mas nao encontra nada. Devido as descobertas, o protagonista
ndo era mais a mesma pessoa, ele ndo sente mais a necessidade de descobrir 0os motivos da
morte da mulher desconhecida. Para Bachelard, todo sentimento que nos faz crescer planifica
a nossa situacdo no mundo, ¢ “mudando de espaco, deixando o espaco das sensibilidades
usuais, entramos em comunicacao com 0 espacgo psiquicamente inovador (...) ndo mudamos
de lugar, mudamos de natureza” (BACHELARD, 1995, p.210). Ao sair em busca do
desconhecido, o ser ficticio em Todos os Nomes adquire uma nova perspectiva de vida, ndo é
mais 0 mesmo desconhecido de todos.

Tendo o personagem adquirido através de sua busca um olhar diferente sobre a vida,
pois 0 que importava era a vida e ndo a morte, decide voltar para casa. Ele toma um t&xi, mas
ao invés de parar em sua casa que fica atras da Conservatéria, o taxi para em frente, o que
permite-lhe ver de imediato que as luzes la dentro estdo acesas. Ao dar a volta a Conservatdria
fica paralisado, nota que sua pequena casa também estd com as luzes acesas, tem certeza de
que o chefe é quem esta 1a dentro, sem saber o que fazer entra porta a dentro, de fato o chefe
esta 14 sentado ao lado da mesa onde continham as credenciais falsificadas, o caderno de
apontamento bem como o verbete da mulher desconhecida. As a¢des do ser ficticio ndo eram
mais desconhecidas, ele havia sido descoberto, ndo era mais segredo sua busca, ao perguntar
ao o0 que chefe fazia em sua casa, este logo responde que também € dono da casa, tendo em
vista, que ele também tem a chave da casa, ele fazia parte da historia do personagem o
acompanhava em sua busca, tendo com isso a oportunidade de se libertar também das
convencgdes sociais a ele impostas. Porém, o empregado sem saber o que fazer, diz de
imediato ao conservador que no dia seguinte, logo de manha ird lhe apresentar sua demissao,
no que é surpreendido, diz que ndo iria aceitar, e confessa que sabia o que ele vinha fazendo
ha tempos, e pede que lhe conte os ultimos acontecimentos sucedidos depois das Ultimas
anotacOes do caderno de apontamento. Este enredo nos proporciona observar que a busca do
Sr. José ndo transformou apenas a ele, o conservador havia sido afetado pela busca do ser
ficticio de José Saramago. Ele também passou a ser notado, podemos voltar a0 momento em
que ele demonstra interesse pela saude do Sr. José, todos ficam admirados, pois ninguém o
havia visto demonstrando reagdo semelhante. N&o seria ele mais um andnimo? Por isso, todos
se admiraram da atitude do conservador? O fato é que ele ja ndo era 0 mesmo. A busca do Sr.

José tinha transformado ndo somente a ele mas ao seu chefe também. Por isso, apos saber das



42

novidades sobre a busca no Cemitério bem como na escola e na casa da mulher desconhecida,
0 conservador aconselha o personagem ndo desistiria da busca, pois ndo havia notado o
certificado de obito da mulher desconhecida. E, sendo apoiado pelo conservador, o ser
ficticio de Saramago, ansioso por dar seguéncia a sua busca, pOe-se de pé ciente de que
deveria ser feito um novo verbete, no qual ndo constasse a data de falecimento da mulher
desconhecida. E quanto ao certificado de 6bito, ele sabia poderia encontré-lo no mesmo lugar
onde encontrou o verbete nos arquivos dos mortos. Sem perder tempo, entra na Conservatoria,
munido de uma lanterna e agora com o fio de Ariadne entra na imensa escuriddo do labirinto,
no qual constavam todos os nomes tanto dos vivos quanto dos mortos dando sequéncia a sua
busca interminavel, pois ele ndo podia simplesmente se dar por vencido, o fato da mulher ndo
estar mais viva ndo significava que ele também néo estivesse ainda havia muito que descobrir
sobre si mesmo. A busca aqui observada nos possibilita percebermos a forma como a
literatura nos leva a refletir sobre nossa condi¢do humana, como nds olhamos o mundo e
como nos comportamos diante dele. Segundo Compagnon, “cada homem traz em si a forma
completa da condigdo humana” (1991, P.36), nisto entendemos que o homem ¢ capaz de
seguir seu proprio caminho. Como ensina o autor citado, a literatura trata das questdes da
ficcdo e da realidade, possibilita ao individuo se ver dentro da obra, podendo com isso trilhar
0s caminhos por ela indicados, a fim de libertar-se das regras impostas pela sociedade, e que
levam o sujeito a viver alienadamente. Através da literatura o homem passa a ter consciéncia
do inconsciente, e com isso encontra forcas para viver uma verdadeira experiéncia de
liberdade.
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CONCLUSAO

Tendo em vista que a literatura tem como fundamental funcdo libertar o homem,
oferecendo a ele a oportunidade, de conhecer a si vencendo seus limites, levando-o a ter
consciéncia de seus medos podendo com isso procurar meios de se libertar deles, a figura
humana apresentada na obra de Saramago tem o objetivo de nos fazer refletir sobre nossa
condi¢cdo humana na sociedade. Qual tem sido nosso comportamento diante de uma sociedade
alienada? Esse processo pelo qual o personagem se lanca em busca do desconhecido a fim de
encontrar a si proprio, permite a0 homem o resgate da individualidade ha muito perdida. E
importante salientar que, para que se adquira o direito a liberdade se faz necessario romper
com os medos e sair do comodismo a fim de encontrar a si. O texto de José Saramago retrata
a crise da condicdo humana, bem como ele se sente insatisfeito com essa condig&o, e 0 que se
pode fazer para sair desse vazio existencial no qual o sujeito encontra-se. Por falta de uma
identidade o ser ficticio se vé vivendo a sombra de outros, sem ter uma personalidade propria
sente-se um nada.

O presente texto mostra as possibilidades de o individuo adquirir uma consciéncia
critica através de conhecer a si préprio. Para isso o personagem principal teve como
inspiracdo a busca pelo desconhecido, tendo com isso a possibilidade de viver momentos de
prazer proporcionados por essa busca, permitindo a ele ndo ser mais tratado com indiferenca.
Esse inconformismo produz no individuo a necessidade de conhecer a si. Observamos no
texto de Saramago que o homem saiu de sujeito anénimo para ser visto e reconhecido como
cidaddo, no entanto antes de encontrar sua identidade muitas vezes ele a perdeu, em
momentos que ndo sabia mais que rumo tomar, mas € importante ndo desistir, tomando se
necessario, novos rumos. Ao observarmos o personagem de Saramago, notamos que para
alcancarmos o direito a liberdade é necesséario atravessar varios obstaculos, conflitos e medos.
O fato de o homem sentir-se s6 em meio a sociedade faz com que ele avance rumo ao
desconhecido, como forma de saber mais de si e ndo sentir-se tdo insignificante, da a ele a
oportunidade de priorizar o que de fato é importante em sua vida, quem sdo as pessoas que
realmente merecem sua aten¢do. O homem passa a dar mais valor a si proprio.

O texto de José Saramago através de seu personagem, da vida e sentido ao enredo, pois
inicia-se por meio dele uma trama de busca e descobertas, na qual a um resgate da
individualidade do sujeito na sociedade pés-moderna. O retrato da crise da condigdo humana
é colocado, como forma de demonstrar o caos existencial do homem. As incertezas levam o

sujeito a querer saber de si podendo com isso compreender o0 vazio que o envolve. O ser
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ficticio de Saramago nos proporciona por meio de ficcdo, obtermos uma interpretacdo do
individuo, como é possivel abandonar o vazio existencial alcangando com isso uma identidade
prépria. Pois 0 homem necessita sentir-se amparado seguro e quando ele ndo tem esse
amparo, sente a necessidade de agarrar-se a algo que o faca se sentir especial, por isso 0 ser
ficticio de Saramago, a fim de sentir se importante e lutar contra a indiferenca da sociedade
descobre que além de ser desconhecido da sociedade ele o era de si mesmo, isso gera nele um
inconformismo levando-o a querer saber de si, e para isso € necessario que o sujeito trilhe
novos e misteriosos caminhos, o labirinto, no qual o homem se depara serve para ele se
esvaziar seu velho eu e encontrar sua nova identidade a medida que vence seus medos
podendo com isso experimentar a sensacao de libertacdo que o oprime, o impedindo de criar

sua propria historia.
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