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O presente trabalho tera como objetivo refletir os aspectos de beleza/ffeiura
cristalizados nos contos de fadas re-significados enquanto formulagdes
cinematograficas. Para isso, utilizaremos os Filmes Shrek | (2001), Branca de Neves
e os Setes Andes (1937) e A Bela e a Fera (1991). Dessa maneira, buscando uma
correlagdo constitutiva entre midia/sociedade/ideologia, pensando no efeito de
sentido produzido pela nogéo de padronizagdo. De forma a trabalhar a constituicao
do sujeito na histéria e na ideologia, dessa forma, pretendemos ndo criar uma
relagdo de causalidade, visto que o filme pode ser visto como um lugar de
funcionamento da meméria discursiva, conceito caro para a teoria, pela possibilidade
de trabalhar a quebra de sentidos que se repetem em nossa sociedade, de modo a
nao admitir a diferenga. Assim, pensando na produgdo do sujeito afetado por um
imaginario de sentidos midiatico em uma sociedade contemporanea.

Palavras-chave: Beleza/Feiura, Memoéria, Contos de fadas e Sociedade.



ABSTRACT

This work will aim to reflect the aspects of beauty / ugliness crystallized in the tales of
re-meaning fairy while film formulations. For this, we will use the movies Shrek |
(2001), White Neves and Sevens Dwarfs (1937) and Beauty and the Beast (1991).
Thus, seeking a constitutive correlation between media / company / ideology,
thinking in order to effect produced by the notion of standardization. In order to work
the constitution of the subject in history and ideology, therefore, we do not intend to
create a causal relationship, since the film can be seen as a working place of
discursive memory, a concept dear to the theory, the possibility of work breaking
senses that recur in our society, so as not to admit the difference. So, thinking about
the production of the subject affected by an imaginary senses of media in
contemporary society.

Keywords: Beauty / Ugliness, Memory, fairy tales and Society.
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INTRODUGAO

Quem nunca foi apresentado aos contos de fadas como: Branca de Neve,
Cinderela, Rapunzel entre outros? Quem nunca ouviu sobre histérias de princesas,
madrastas, fadas ou bruxas? De alguma forma, todos nés ja ouvimos algum tipo de

narrativa como estas.

O interesse em estudar o filme Shrek /, produzido em 2001, por Andrew
Adamson e Vicky Jenson, surgiu na disciplina de Andlise de Discurso, no Curso de
Licenciatura Plena em Letras, ao me deparar com um personagem surpreendente,
considerando os modos pelos quais essa figura representa a possibilidade de
“quebra” da estrutura narrativa e do perfeccionismo, em relagdo aos sentidos de
belezaffeiura, nos contos de fadas classicos. Pela Analise de Discurso, doravante
(AD), optamos por compreender o funcionamento discursivo sobre essa questao, a
belezafeiura nas formulagdes cinematograficas. Desse modo, utilizaremos o filme
Shrek I, pondo-a em relagéo aos filmes Branca de Neve e os setes andes (1937),
dirigido por David Hand, e A Bela e a Fera (1991), dirigido por Gary Trousdale e Kirk
Wise.

A par disso, este Trabalho de TCC propde-se a compreender a relagéo do
sujeito e suas condi¢des de produgéo constitutivas, no modo como as ideologias vao
se construindo e se materializando nessas narrativas, produzindo como efeito
padroes de belezafeiura na sociedade. Para isso, tomaremos as formulagoes
cinematograficas, ao operarem com a idealizagdo dos sentidos de beleza/feiura,
pondo-os em relagéo a Shrek | e, dessa forma, pretendemos nado criar uma relagao
de causalidade, visto que o filme pode ser visto como um lugar de funcionamento da
memoria discursiva dessa tradigdo, cujo conceito € muito caro para a teoria

discursiva.

Ao se produzir um filme, no qual se configura um modo de por em
funcionamento a relagdo lingua/sujeito/histéria/ideologia, buscamos compreender a
relagéo entre sujeito/mundo, e a forma, pela qual se instaura o imaginario que afeta
a constituicdo do sujeito na sociedade, visto que, pela “analise do discurso, nao
menosprezamos a forga que a imagem tem na constituicdo do dizer” (ORLANDI,



2009, p, 42). Logo, os sentidos produzidos no discurso midiatico dos contos de fadas
determinam o imaginario para a definicdo dos sentidos de belezaffeiura.

Para uma melhor organizagdo e desenvolvimento dessa questio, neste
trabalho, a pesquisa foi estruturada em quatro capitulos, sendo que, no primeiro
capitulo, procederemos com a fundamentagdo tedrica, que permitira discutir os
principais conceitos/no¢gdes para nossa analise. Neste capitulo, trabalhamos os
conceitos da AD, criada por Michel Pécheux na Franga, na década de 60, que sera
utilizada como referencial metodolégico, por ser um dispositivo tedrico, que busca
nao apenas interpretar uma histéria, mas um discurso sobre a histéria de uma
sociedade que determina padrdes de belezafeiura. Assim, poderemos observar 0s
sentidos possiveis que estdo em jogo em uma posicdo dada, a partir da AD “sobre”
a cristalizagdo de belezafeiura nos filmes de contos de fadas.

O segundo capitulo é da historicidade, nele faremos um percurso do sentido
de beleza/ffeiura do periodo neoclassico até os dias atuais. Ja o terceiro capitulos é o
que consiste 0 nosso corpus, apresentaremos o material de analise em trés tépicos:
0 primeiro € a narrativa Branca de Neve (1937). O segundo topico é a narrativa, A
Bela e a Fera (2012). O ultimo tdpico € o filme Shrek (2001). Dessa maneira,
buscando compreender os efeitos de sentido de/para a beleza nos contos de fadas.

No quarto capitulo composto por dois topicos, buscamos compreender nossa
questdo a partir de nossa analise. O primeiro topico se refere ao ideal de beleza e
perfeccionismo nos contos de fadas e no segundo t6pico analisamos os sentidos de
beleza/bondade e feiura/maldade.
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1. CAPITULO |

1.1 DIMENSOES TEORICAS

Podemos compreender, a partir de Saussure (2006), que a nogao de lingua
concebida enquanto sistema fechado, como um sistema de signos linguisticos com
suas leis internas e sua ordem propria, de modo que n&o estabelega nenhuma
relagdo com a exterioridade, isto €, ndo havendo lugar para o sujeito, pois ele €
representado como usudrio da lingua. O funcionamento da lingua para o autor nao
depende do sujeito, mas das relagées entre os signos que a constituem, organizada
em um sistema néo-fixo propria de um povo ou grupos de falantes, estruturados em
comunicagdes, sendo ela o principio de todas as ciéncias relacionadas a linguagem.
Na concepcdo discursiva, a relagdo do homem com a lingua € 0 mundo €
desnaturalizada, ou seja, na linguagem, ndo ha evidéncias nem literalidade dos
sentidos. A linguagem & o que liga 0 homem diretamente a sua realidade social, ou
seja, o sujeito consegue inferir sentidos e significados enquanto trabalho simbdlico,
tanto na parte social quanto na constituicdo do homem e da historia. Dessa maneira,
para a AD, a lingua funciona como uma conjectura para a materialidade do discurso.
A lingua nao é um sistema légico, fechado em si, como se os sentidos fossem
unicos, ela esta sujeita ao equivoco.

A Andlise de Discurso concebe a linguagem como mediagdo necessaria
entre 0 homem e a realidade natural e social. Essa mediacdo, que € 0
discurso, torna possivel tanto a permanéncia e a continuidade quanto o
deslocamento e a transformagéo do homem e da realidade em que ele vive,
(ORLANDI, 2000, p, 15).

Compreender o sistema da lingua como “unidades de signos articulados” pela
AD supde considerar o deslocamento do sistema fechado para supor a ordem de um
sistema de valor, inscrito na histéria, sujeito a falha e ao equivoco. Desse modo,
esse deslocamento na compreensdo da nogdo de sistema linguistico reintroduz as
concepcdes de historicidade e de sujeito. Desse modo, tem-se a exterioridade
funcionando na lingua, produzindo um objeto outro, o discurso. Assim sendo, ela
considera o ser humano especial, pela sua capacidade de significar, e esta
significagdo & feita através da linguagem. A lingua ajuda a construir a histéria, e a
histéria é construida através de discursos baseados em ideologia. Para a AD nédo ha



sentido sem interpretacdo e vice-versa, e € nesta relacdo que se constitui a

ideologia.

Para compreendermos sobre a constituicdo da AD, buscaremos apresentar
alguns conceitos principais que a constitui € que contribuira na formagao de nossa
analise. Assim, para a presente pesquisa, nos inscrevemos na teoria da Analise de
Discurso de linha francesa, instituida nos anos 60, pelo teérico francés Michel
Pécheux, e ampliada no Brasil, a partir das obras de Eni Orlandi, que vai se
constituir como teoria a partir de trés dominios disciplinares. A AD interroga a
Linguistica pela historicidade que ela exclui a partir do corte saussuriano, o
Materialismo pelo simbélico que fica apagado pelo politico e se diferencia da
Psicanalise ao relacionar a ideologia ao inconsciente sem que esta seja absorvida
por ele.

Tendo a Linguistica como objeto préprio a lingua, a AD pondera que a
linguagem nédo € transparente, ou seja, a lingua ndo funciona como um sistema
abstrato, fechada nela mesma, e sim enquanto ordem significante, capaz de
deslizes, de falha e de equivoco. Desse modo, a AD vai questionar a nogéo de
“‘transparéncia” da linguagem, que sustenta os trabalhos da Linguistica, mostrando
que existe uma opacidade na linguagem que ndo permite 0 seu controle por um
sujeito cognoscente e intencional. Assim, buscando compreender como a lingua
significa, “procurando mostrar que a relacéo linguagem/pensamento/mundo nio é
univoca, ndo € uma relagao direta que se faz termo-a-termo” (ORLANDI, 2000, p,
19). Dessa forma, ela constitui o discurso, sendo um objeto linguistico-histérico,
considerando também a exterioridade da lingua.

O termo ideologia em Althusser (1980), na obra “Ideologia e Aparelhos
Ideolégico de Estado”, vai ser definido sobre a nogdo antes apresentada por Marx,
em que Althusser toma como referéncia a natureza imaginaria da ideologia,
considerando-a mais do que reflexo de uma realidade. Ele ndo a vé como
falseamento, lacuna ou inversdo da realidade, mas como uma fungdo promotora da
unidade social, ao qual “a ideologia representa uma relagdo imaginaria dos
individuos com sua existéncia” (ALTHUSSER, 1980, p, 85), pois 0 homem produz,
cria formas simbdlicas de representacio da sua relagdo com a realidade concreta.



Assim, a ideologia € a inconsciéncia, de que as formas de consciéncia ndo sdo mais
que um aspecto e uma consequéncia.

O imaginario e 0 modo como o homem atua, relaciona-se com as condigdes
reais de vida. Sendo essas relagbes imagindrias, isto &, representadas
simbolicamente, abstratamente, conjeturam um distanciamento da realidade. E esse
distanciamento pode ser “a causa para a transposi¢cdo e para a deformagéo
imaginaria das condi¢des de existéncia reais do homem, numa palavra, para a
alienagdo no imaginario da representacao das condigcdes de existéncia dos homens”
(ALTHUSSER, 1980, p, 80). Assim, afirma que, como qualquer evidéncia, essa
evidéncia de que somos sujeitos € um efeito ideoldgico elementar: nada se torna
sujeito, aquele que é interpelado € sempre um ja-sujeito. Toda préatica existe na/pela
ideologia.

A ideologia estd ligada ao inconsciente mediante a mecanismos de
interpelacdo e de (re)conhecimento do individuo transforma-o em sujeito. Assim, “a
categoria de sujeito sé é constitutiva de toda a ideologia, na medida em que toda a
ideologia tem por fungéo (que a define) constituir os individuos concretos em sujeito”
(ALTHUSSER, 1980, p, 94), no alcance em que ela interpela os individuos e os
institui em sujeitos que aceitam seu papel dentro do sistema das relagdes de
produgdo, o sujeito ndo tem acesso a sua forma de assujeitamento, pois o
assujeitamento € ideolégico, € histdrico. A ideologia, é responsével pelo apagamento
desse processo, produz, a0 mesmo tempo, os efeitos de evidéncia e naturalizagao
dos sentidos.

Ao interpelar o sujeito e produzir esse efeito de evidéncia e de unidade, a
ideologia produz um processo de naturalizagdo dos sentidos. Ancorando-se no ja-
dito, e apagando a histéria, os sentidos v&o se instalando na sociedade e vao sendo
percebidos, e apropriados no intradiscurso, como naturais.

Ha transposigdo de certas formas materiais em outras. Ha simulagéo (e ndo
ocultagdo de contetdos) em que sdo construidas transparéncias (como se a
linguagem n&o tivesse sua materialidade, sua opacidade) para serem
interpretadas por determinagdes histéricas que aparecem como evidéncias
empiricas. (ORLANDI, 1994, p, 57).

Compreende-se melhor, com base em Orlandi, que a ideologia é vista como o
imaginario que media a relagéo do sujeito com suas condi¢gbes de existéncia. No



discurso, 0 mundo € apreendido, trabalhado pela linguagem e cabe ao analista
procurar apreender a construgdo discursiva dos referentes, dessa determinagao
histérica, que faz com os sentidos sejam interpretados numa determinada diregao
em seus mecanismos imaginarios e ndo em outra. Chegamos, entéo, a definicao de
ideologia (e, consequentemente, de sujeito) na qual este trabalho se baseia:

ideologia ndo se define como o conjunto de representagdes, nem muito
menos como ocultagdo de realidade. Ela é uma pratica significativa; sendo
necessidade da interpretacdo, ndo é consciente — ela é efeito da relagéo do
sujeito com a lingua e com a histéria em sua relagdo necessaria, para que
se signifique (ORLANDI, 1998, p, 48).

Somente somos sujeitos quando inserimos nosso dizer numa meméria
discursiva, no interdiscurso, para que nosso dizer produza sentidos, esse aspecto
passa pelo ja-dito, pelos esquecimentos, pois pensamos ser a origem do dizer e que
0 nosso dizer possui apenas um sentido. O papel da AD n4o é o de dizer que
sentidos tal formulagdo produz, mas explicitar os modos de producdo desses
sentidos.

Sendo a ideologia que produz o efeito da evidéncia, e da unidade,
sustentando-se sobre o ja-dito, os sentidos institucionalizados, admitidos como
‘naturais”. Pela ideologia se naturaliza o que é produzido pela histéria; ha
transposicdo de certas formas materiais em outras. H4 simulagdo (e nao ocultagcao
de conteudos) em que sdo construidas transparéncias (como se a linguagem néo
tivesse sua materialidade, sua opacidade) para serem interpretadas por
determinagdes histéricas que aparecem como evidéncias empiricas.

Observamos que o sujeito ¢ interpelado pela ideologia que o constitui. Para
Althusser (1980), a ideologia se apresenta como um discurso, ou um sistema de
representagdo imaginaria, porém, a ideologia dominante se apresenta como um
poder organizado, institucionalizado, assim, os “aparelhos ideologicos de Estado”
ndo sdo determinados apenas na ocupagao do seu lugar instituido na sociedade,
mas também pelo seu funcionamento enquanto pratica, sendo a escola um dos
aparelhos mais dominantes do Estado. Segundo o teérico, ela se encarrega das
criancas de todas as classes sociais, desde as séries primarias, acompanhando
assim, toda formacgéo do individuo.



A AD tem como objeto de estudo o discurso, em que se estabelecem relagoes
entre sujeito e sentidos afetados pela lingua e pela histéria, ndo apenas pela
transmissdo de informacdes, sendo este “o efeito de sentido entres locutores”
(ORLANDI, 2006, p, 14). Assim, procurando compreender como a lingua fazendo
sentido enquanto trabalho simbdélico, em que, o discurso € marcado ideologicamente
e é através da lingua que a ideologia se materializa nas palavras do sujeito, pois o
discurso € onde trabalham a lingua e a ideologia.

Ora, a lingua néo € s6 um codigo entre outros, ambos sao tocados pelo
simbdlico, dessa maneira, o enunciador e o destinatario sdao afetados pela lingua e
pela histéria, em que “o sujeito esta inserido em circunstancias, e & afetado pela sua
memoria discursiva” (ldem, p, 15). A memoéria discursiva €& tratada como
interdiscurso, sendo “os sentidos ja ditos por alguém, em algum lugar em outros
momentos” (ORLANDI, 2000, p, 31). Discutremos adiante este conceito
detalhadamente.

O discurso nao é transmissdo de informagao, mas, sim, funcionamento da
linguagem. A linguagem é tratada no plano simbdlico, e coloca em relagao sujeitos
afetados pela lingua e pela histéria num complexo processo de constituicdo desses
sujeitos e de produgdo de sentidos, “A nogdo de discurso, em sua definicéo,
distancia-se do modo como o esquema elementar da comunicacdo dispdes seus
elementos, definido o que € mensagem”. (ORLANDI, 2000, p, 20), esquema esse
representado por: emissor, receptor, codigo, referente e mensagem. Ndo se
configura simplesmente como um esquema no qual a mensagem esteja centrada no
codigo que se liga diretamente de emissor para receptor, porém sim de um sistema
no qual o discurso seja a ferramenta de sentidos entre as pessoas. Assim, € no
discurso que se estabelece as relagdes entre sujeitos e sentidos afetados pela

.

lingua e pela histéria, nao apenas pela transmissao de informacgao.

O discurso ndo corresponde a nogdo de fala, pois ndo se trata de opb-lo a
lingua como sendo este um sistema, onde tudo se mantém, com sua
natureza social e suas constantes, sendo o discurso, como a fala, apenas
uma ocorréncia casual, individual, realizagdo do sistema, fato histdrico, a-
sistematico, com suas varidveis etc. (ORLANDI, 2000, p, 22).

Portanto, o discurso € marcado ideologicamente e é na lingua que a ideologia
se materializa nas palavras do sujeito, pois o discurso € onde trabalham a lingua e a
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ideologia. Assim, na AD “nao deixamos de relacionar o discurso com suas condicdes
de produgdo, sua exterioridade” (ORLANDI, 2006, p, 15). Dessa maneira, o discurso
passa a ser 0 espago em que emergem as significagdes.

Para AD a lingua tem sua ordem prépria, porém s6 é relativamente
auténoma; a lingua que segue parametros que nao dependem do sujeito, ou seja,
ela € "autdbnoma” em sua estrutura. Contudo, ndo é totalmente independente, porque
para fazer sentido é interpelada pelo sujeito e pelos acontecimentos. Para a AD, o
sujeito para se constituir e produzir sentido precisa se assuijeitar & lingua e a histéria,
Ou seja, precisa se inscrever em determinada formagao discursiva que se refere as
formagdes ideoldgicas de uma conjuntura sécio-histdrica determinada.

O sistema da lingua é, de fato, 0 mesmo para o materialista e para o
idealista, para o revolucionario e para o reaciondrio, para aquele que dispde
de um conhecimento dado e para aquele que ndo dispde desse
conhecimento. Entretanto, ndo se pode concluir, a partir disso, que esses
diversos personagens tenham o mesmo discurso: a lingua se apresenta,
assim, como a base comum de processos discursivos diferenciados,
(PECHEUX, 1995, p, 91).

O Sujeito de linguagem & descentrado, pois é afetado pelo real da lingua e da
histéria, desse modo, o sujeito discursivo funciona pelo inconsciente e pela
ideologia. O sujeito de linguagem é descentrado porque ele nio é o todo em si
mesmo. Para configurar-se como tal, ele sofre atravessamentos da lingua, que por
sua vez, s6 funciona, pois ele (sujeito) existe e através da ideologia. Por isso a
determinagao dos sentidos € histdrica, pelas complexas relagées entre sujeitos,
lingua, sociedade e historia, que resultam nas diferentes formagdes discursivas. Na
perspectiva teérica do discurso, a concepgédo de lingua afetada pelo Real, pois isso
vai permitir operar com um conceito de lingua que reconhega o equivoco como fato
estrutural constitutivo e implicado pela ordem do simbélico.

Para apreender o real que a lingua comporta e as consequéncias que traz
para os estudos da linguagem, reiteramos as reflexdes apresentadas por Lacan
(1972), em que ele vai empregar o termo alingua como remetente a uma lingua
materna, que constitui a funcdo materna de falar ao sujeito antes que ele possa
fazé-lo por si. Alingua vai se definir a nogéo de lingua um outro regimento, o de ndo
todo, ja que nela algo falta. Tratando-se da falta que se reconhece no equivoco, isto
€, Um jogo que escapa ao sujeito: lapso, ato falho ou chiste.



O real da lingua vai sofrer uma transformacdo advinda da relagdo com a
histéria e o inconsciente. O real da lingua que tem a ver com a estrutura da lingua-
ordem significante em sua agéo, marcada pelo deslize. Existe também a ordem da
histéria, o lugar do equivoco, que impede o sucesso total das identificagdes e obriga
0 sujeito a tomar uma posi¢édo, a interpretar. “Portanto, o real da lingua nao é
costurado nas suas margens como uma lingua légica: ele é costurado por falhas,
atestadas pela existéncia do lapso, witz e das séries associativas que o
desestratificam sem apaga-lo” (GADET; PECHEUX, 2010, p, 55), neste gesto de
interpretacéo, € preciso considerar o préprio da lingua, o seu real, considerando o
real da linguagem, ou seja, a sua incompletude. Assim, todo gesto de interpretagéo
esta exposta ao real da lingua/linguagem, ao equivoco e a incompletude.

Na constituicdo do discurso € indispensavel compreender a formacgéo
imaginaria, que se constitui do processo discursivo através da antecipagéo, das
relagdes de forgca e de sentido. A antecipagdo é o processo no qual o enunciador
projeta uma representagéo imaginaria do ouvinte, com isso, ele é capaz de imaginar
0 modo como o proprio discurso produz efeito no outro.

Podemos entender que a relagdo de sentido é produzida de acordo com
certos mecanismos discursivos, sendo esses mecanismos as formagdes
imaginarias, em que “ndo hé discurso que néo se relacione com outros” (ORLANDI,
2006, p, 39), dessa maneira, os sentidos se relacionam com outros para se
sustentar, pois ele faz parte de um processo mais amplo, continuo. J4 na
antecipagdo, o sujeito antes de falar coloca-se no lugar de seu interlocutor e
experimenta o sentido que suas palavras produzem e as moldam para produzir 0s
efeitos que pretende instalar ao seu interlocutor.

O mecanismo de antecipag¢do implica que o enunciador reconhega, mesmo
que parciaimente, o lugar de ouvinte, a partir do seu préprio lugar de enunciador.
Logo, “esse mecanismo regula a argumentagdo, de tal forma que o sujeito dira de
um modo, ou de outro, segundo o efeito que pensa produzir em seu ouvinte”
(ORLANDI, 2006, p, 39).Diante de processo de antecipagéo, temos a constituicio de
relagbes de forga, que considera que o lugar a partir do qual o sujeito fala é
constitutivo do que ele diz. Desse modo, h4 um fortalecimento da hierarquizagao da
sociedade, pois “sao relages de for¢a, que sustentam o poder social em diferentes



lugares e determinam o que pode ser dito, como deve ser dito € por quem deve ser
dito” (Idem, p, 40).

As condi¢cdes de producgdo implicam no que € material, a lingua sujeita ao
equivoco e a historicidade, responsavel pelo estabelecimento das relagdes de forga
no interior do discurso e mantém com a linguagem uma relagcdo necessaria,
constituindo com ela o sentido do texto, a formagéo social, 0 que € institucional e ao
mecanismo imaginario que responsavel pelas imagens dos sujeitos e do objeto
discursivo, dentro de uma conjuntura sécio-historica.

Partindo da nogdo de condicdo de producédo, podemos pensa-la em dois
sentidos: o estrito e o lato. “O sentido estrito pode ser compreendido as
circunstancias, o aqui agora do dizer, o contexto imediato. No sentido lato, a
situagdo compreende o contexto sécio-histérico, ideolégico, mais amplo. (ORLANDI,
2006, p, 15). Contudo, esse dois sentidos sdo indissociaveis, pois eles funcionam
em conjunto, para adquirir sentido, sendo constituida pela meméria discursiva e o
interdiscurso.

Todos esses trés mecanismos apresentados anteriormente (antecipacao,
relacbes de forcas e sentidos) fazem parte da constituicdo das formagoes
imaginarias, o que podemos compreender que € a memoria discursiva que torna
possivel a formacgéo discursiva fazer circular formula¢des anteriores ja enunciadas.
Em que, o0 mecanismo de antecipagao possibilita o sujeito se colocar no lugar do seu
interlocutor, antecipando-se os sentidos de seu proprio enunciado. Nas relagbes de
forcas, entendemos € o lugar a partir do qual o sujeito fala € constitutivo do que ele
diz, permitindo passar das situagcdes empiricas para as posigdes dos sujeitos no
discurso.

Ou seja, € 0 que chamamos meméria discursiva: o saber discursivo que
torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-
dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra. O
interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito
significa em uma situagao discursiva dada. (ORLANDI, 2000, p, 31).

Isso permite a afirmacgao de que o ja-dito € fundamental para se compreender
o funcionamento do discurso, a sua relagdo com o sujeito e com a ideologia. Logo, a
memoria discursiva € o conjunto de formulagdes ja feitas e esquecidas, dessa
maneira, o que ja foi dito por alguem €& esquecido e futuramente, pode ser



empregado por nés como sendo originado por nds, que por sua vez, “esse conjunto
de enunciagdo ja ditas e esquecidas e que sdo irrepresentaveis é que damos o
nome de interdiscurso” (ORLANDI, 2006, p, 22). Dito de outro modo, a meméria
discursiva, o interdiscurso, traz para um novo texto aquilo que ja se sabe, o ja-dito
que em algum momento da histéria ficou registrado. Assim sendo, a meméria
discursiva faz circular formulagdes anteriores, ja esquecidas, ndo se tratando, deste
modo de uma memoria psicolégica, mas de uma meméria que supde o enunciado
inscrito na histéria.

A memoria € constitutiva do passado, & propria dele, é algo que se distingue
do presente; porém, ao mesmo tempo, o compde e, em certa medida, o constitui. E
atraveés da memdria, da histéria e da ideologia que nos constituimos como sujeitos.
Segundo Courtine (1985, apud Orlandi, 2006), a nogao de memoria discursiva e de
interdiscurso pode ser pensada em dois eixos de Formagéo Discursiva, doravante
(FD). O primeiro do nivel interdiscursivo, sendo a “constituicdo do dizer, que é
representado como eixo vertical, o nivel intradiscursivo é o da formulagcéo, que é
representado como um eixo horizontal” (ORLANDI, 20086, p, 21). Portanto, a FD
constitui-se na similaridade com o interdiscurso e o intradiscurso, ou seja, “a partir de
uma posi¢ao dada em uma conjuntura sécio-histérica dada — determina o que pode
e deve ser dito” (ORLANDI, 2000, p, 43).

Pela referéncia a FD, é que, sequndo Orlandi (2000), podemos compreender
dois pontos fundamentais para a AD: 1) as palavras nao tém sentido nelas mesmas,
seus sentidos derivam das formagdes discursivas, e no discurso as formacdes
discursivas representariam as formagdes ideolégicas, o que torna possivel
compreender que os sentidos s&o determinados ideologicamente; 2) palavras iguais
podem ter sentidos diferentes, porque seus usos se ddo em condigdes de produgéo
diferentes e se inscrevem em formagdes discursivas diferentes. A nogao de sentido
€, pois, histérica, e a transparéncia dos sentidos que emanam de um texto é
aparente, pois ha mecanismos ideol6gicos em jogo. No funcionamento da ideologia,
0 leitor e/ou o autor sao instalados nesse processo de producao de sentidos como
elementos constitutivos da histéria desse processo.

O interdiscurso significa os saberes constituidos na memoria do dizer;
sentidos do que é dizivel e circula na sociedade, sdo formulacdes feitas e depois



esquecidas que determinam o que dizemos, dessa maneira, 0 que j& foi dito por
alguém € esquecido e futuramente, passa a ser empregado por nés como sendo o
saber préprio de cada um. O intradiscurso por sua vez é a materialidade, a
formulagé@o do texto a linearizagdo do discurso “isto é, aquilo que estamos dizendo
naquele momento dado, em condi¢des e dadas (ldem, p, 33). Dessa maneira, temos
a memdria funcionando como eixo vertical, que é o conjunto de formulagdes j4 feitas
(repeticdo) e esquecidas.

Partindo da nogdo que o interdiscurso é o conjunto de formulagbes feitas e
esquecidas, vamos refletir sobre dois tipos de esquecimentos no discurso.
Esquecimento numero dois, que & da ordem da formulagdo: que trata a maneira
como falamos, o uso de um determinado enunciado e ndo de outro, “o sujeito
esquece que ha outros sentidos possiveis. Ao longo de seu dizer vdo-se formulando
familias parafrasticas de tudo aquilo que ele poderia dizer, mas nao disse”
(ORLANDI, 2008, p, 21), em suma, temos a impressao de que aquilo que é dito sé
pode ser dito de determinada maneira. Assim, entendemos que o esquecimento
numero dois, € parcial, 0 que nos permite pensar que exista uma relagéo direta do
pensamento com o mundo e a linguagem.

Por sua vez, o esquecimento nimero um, é chamado de esquecimento
ideol6gico: “é através dele que temos a ilusdo de sermos a origem do que dizemos”
(ldem, p, 21), pois nos sentimos como os primeiros a formular significados que
dizem exatamente o que queremos dizer, sendo que, na realidade, retomamos a
todo momento sentidos preexistentes. Dessa maneira, “embora se realizem em nds,
os sentidos apenas se representam como originando-se em nés: eles sdo
determinados pela maneira como nos inscrevemos na lingua e na histéria”
(ORLANDI, 2000, p, 35). Deste modo, ao nascermos ja encontramos os sentidos em
andamento e nos inserimos neste processo.

A parafrase e a polissemia sdo nogdes que indicam uma tens3o no discurso
entre o0 mesmo e o diferente. A parafrase é “o j4 dito, a repeticao, o que se mantém
no discurso, isto &, o dizivel, a meméria” (ORLANDI, 2000, p, 36). Dito de outra
forma, a parafrase se d4 pelas vérias formas que utilizamos para dizer a mesma
coisa, para sustentar o sentido que queremos formular no discurso. A polissemia por



sua vez, "€ o deslocamento, ruptura de processos de significagdo. Ela joga com o
Equivoco” (Idem, p, 36).

A tens&o entre esses processos instala o conflito entre o legitimo (o produto
institucionalizado) e o que tem de se legitimar. A criatividade instaura o
diferente, na medida em que o uso, para romper o processo de producéo
dominante de sentidos e na tensdo com o contexto histérico — social, pode
criar novas formas, produzir novos sentidos. Pode entdo realizar uma
ruptura, um deslocamento, em relag&o ao dizivel. (ORLANDI, 1984, p, 11).

A tens@o entre os processos parafrasticos e polissémicos é que ira permitir
tanto a continuidade como a ruptura nos acontecimentos relacionados na
discursividade, em que “o equivoco aparece exatamente como o ponto em que o
impossivel (linguistico) vem aliar-se a contradigdo (histérica); o ponto em que a
lingua atinge a historia” (GADET, PECHEUX, 2010, p. 64), e é nesse jogo entre os
dois dispositivos de andlise que os sentidos se movimentam, fazem seus percursos,
(se) significam. Nesse sentido, acreditamos que em todo dizer ha algo que se
mantém e, ao mesmo tempo, possibilita novos sentidos antes nao pensados.

Se o real da lingua ndo fosse suijeito a falha e o real da histéria ndo fosse
passivel de ruptura ndo haveria transformagdo, ndo haveria movimento
possivel, nem dos sujeitos nem dos sentidos. E porque a lingua é sujeita ao
equivoco e a ideologia € um ritual com falhas que o sujeito, ao significar, se
significa. Por isso dizemos que a incompletude é a condig&o da linguagem:
nem os sujeitos nem os sentidos, logo, nem o discurso, j& estdo prontos e
acabados. (ORLANDI, 2000, p, 37).

Assim, sendo a lingua sujeita ao equivoco e a ideologia como um ritual com
falhas, € que podemos pensar nos processos de ruptura dos sentidos ja
cristalizados, sendo essa possibilidade do novo criada pela polissemia é a prépria
razdo de existéncia da linguagem, ja que a necessidade do dizer é fruto da
multiplicidade dos sentidos. A memoria por sua vez, acaba estruturando-se entre a
parafrase e a polissemia, podendo vir a produzir efeitos outros, que nao os
esperados, efeitos metaféricos, promovendo a re-significacdo, a transferéncia de
sentidos. Isso nos remete para o que é externo as condigbes de producgéo,
constituido pela ideologia e pela historicidade, mas que é também constitutivo do

processo.

Regida pelo processo parafrastico, a produtividade mantém o homem num
retorno constante a0 mesmo espago dizivel: produz a variedade do mesmo.
... Ja a criatividade implica na ruptura do processo de produgdo da
linguagem, pelo deslocamento das regras, fazendo intervir o diferente,
produzindo movimentos que afetam os sujeitos e os sentidos na sua relagéo



com a histéria e com a lingua. Imompem assim sentidos diferentes.
(ORLANDI, 2000, pag.37).

Dessa maneira, temos a parafrase como o dizivel, a memoéria, “pois ndo ha
sentido sem repeticdo, sem sustentagdo no saber discursivo” (ORLANDI, 2000, p,
38), e € essa repeticdo que permite a possibilidade do sentido vim a ser outro,
dependendo de como os sujeitos sdo afetados pela lingua e pela histéria. Ja a
polissemia “é justamente a simultaneidade de movimentos distintos de sentido no
mesmo objeto simbélico” (ldem, p, 38), contrapondo a parafrase, provocando
deslocamento, a ruptura no processo de continuidade de significagdo mantida pela
parafrase. Com isso, a polissemia estd para o esquecimento de numero um,
ignorando o fato de que dizemos ja foi dito e formulado por outro, se sustentando
com 0 equivoco.

Outra nogéo que € importante para a AD é a de metafora, que possibilita a
relagdo do discurso com a lingua. Assim, possibilitando os deslizamentos de
sentidos entre palavras e expressdes. Pécheux (1969, Orlandi, 2006), definir como
efeito metaférico “o fendémeno semantico produzido por uma substituicdo contextual,
lembrando que esse deslizamento de sentido entre x e y é constitutivo do sentido
designado por x por y” (Idem, p, 27). Ou seja, nao ha sentido sem a possibilidade de
deslizamento e sem interpretacdo, pois € justamente pelos equivocos da lingua
(natural), que temos o deslocamento de sentido.

A metafora vai superar o sentido de transferéncia que foi concebido pela
retdrica, a troca de uma palavra pela outra, pois ela vai possibilitar o modo como as
palavras significam. O efeito metaférico se constitui nos deslizamentos (parafrases)
de sentidos, o que permite diferentes dizeres, ja que sua ordem é simbélica, dando
lugar para a ideologia e a historicidade se manifestarem, pois o deslize e o efeito
metaférico sdo concebidos como constitutivo do funcionamento discursivo. Dessa
maneira, “a lingua € pensada como um sistema sintatico intrinsecamente passivel de
jogo e a discursividade como inscrigdo de efeitos linguisticos materiais na histéria”
(ORLANDI, 2006, p, 27).

Desse modo, os sujeitos e os sentidos s&o constituidos pela ideologia, por
Isso, a ideologia trabalha para produzir evidéncias, é a condi¢do para a constituicdo
do sujeito e dos sentidos. Desse modo, “o individuo & interpelado em sujeito pela



ideologia para que se produza o dizer” (ORLANDI, 2000, p, 46), assim, o sujeito, ao
se deparar com um objeto simbdélico, sera levado a interpretacdo e a questionar o
que tal objeto quer dizer. O sujeito determina as relagdes entre sentido e histoéria,
aplica sua interpretagcao através de significagcdes percebidas e experimentadas, ou
seja, ele se utiliza das evidéncias para trabalhar a ideologia. “Isto se da de tal modo
que a subordinagao-assujeitamento se realiza sob a forma da autonomia, como um
interior sem exterior, esfumando-se a determinagéo do real (do interdiscurso), pelo
modo mesmo com ele funciona” (Idem, p, 47).

A meméria dentro da interpretacdo assume dois aspectos: “a meméria
institucionalizada (o arquivo), o trabalho social da interpretagdo onde se separa que
tem e quem n&o tem direito a ela; b. a meméria constituicdo do sentido (o dizivel, o
interpretavel, o saber discursivo)” (Idem, p, 48) dito de outra maneira, a meméria a,
vai tratar do que ja € sabido, porém que ao mesmo tempo é um saber limitado; a
memoria b, € os sentidos que carregamos e constituimos no decorrer de nossas
vidas e sempre nos sentimos aptos a langar méo dela.

O sujeito € tomado pelo ja-dito em sua formulagéo discursiva, pois como ndo
ha realidade sem ideologia, também ndo ha sujeito sem ideologia. Logo, o sujeito
historicamente passou por diversas posicdes sociais, “essa ¢ a base do que
chamamos assujeitamento” (Idem, p, 50), essas posigdes sociais, temos o sujeito
interpelado pela histéria e a ideologia. Na Idade Média a forma-sujeito religioso,
tinha a crenga na Letra (submiss&o a Deus), j& o sujeito na modernidade, passou a
ser dono de si mesmo, e passou a crer nas Letras (submissao ao Estado e as Leis),
tornando-se assim sujeito-de-direito ou sujeito juridico.

Compreende se que na AD, o imaginario esta na ordem do ideol6gico. Assim
sendo, mostra que as instituicdes se constituem em sistemas simbolicos
sancionados, ou seja, através de formagdes imaginarias que sustentam a nogéo de
comando-obediéncia, em que, aquele que obedece cria uma ideia de si mesmo, em
relagdo ao lugar que ocupado por aquele que exerce o comando, € vise e versa, e
sao estas formagdes imaginarias que produzem efeitos de sentidos e permitem
designar os lugares determinados na estrutura de uma formag&o social.

O assujeitamento se faz de modo a que o discurso aparega como
instrumento (limpido) do pensamento e um reflexo (justo) da realidade. Na



transparéncia da linguagem, é a ideologia que fornece as evidéncias que
apagam o carater material do sentido e do sujeito. (ORLANDI, 2000, p, 51).

Dessa maneira, podemos dizer que o sujeito é interpelado por esta formagao
imaginaria, ja que permite ocupar e dizer do lugar sujeito/religioso e sujeito/juridico,
0 que legitimam a instituicdes e consequentemente o Estado. Nem os sujeitos nem
os sentidos estdo completos, pois para se constituirem & preciso que funcionem em
determinadas condigbes, sendo impelidos pela lingua, pelo mundo, pela sua
experiéncia, por fatos que pedem sentidos e, também, por sua memoria discursiva.
Logo, o movimento de interpelagéo dos individuos se da pela ideologia, condigao
mais que necessaria para que ele torne-se sujeito do seu discurso ao, livremente,
submeter-se as condigdes de produgao e de assujeitamento estabelecido, embora
tenha a ilus@o de autonomia.

Nosso trabalho enquanto analista de discurso estd na mediagao tedrica, seu
trabalho ndo pode ser neutro, haja vista que o analista ¢ também sujeito
ideologicamente constituido, que fala e interpreta, “se constituindo por uma
interpelagdo — que se da ideologicamente pela sua inscricdo em uma formacao
discursiva — que, em uma sociedade como a nossa, o produz sob a forma de sujeito
de direito (juridico)” (ORLANDI, 2000, p, 45). Seu trabalho deve ser pautado nos
processos de interpretacdo que aparecem em dois momentos: analista que descreve
0s processos de interpretacdo; analista que esta envolvido na interpretagéo. Desse
modo, o analista de discurso, ndo interpreta, mais trabalha (n)os limites da
interpretagao, pondo-se dentro da histéria, do simbélico e da ideologia.

1.2 As relagdes de sentidos de texto

Podemos compreender que a AD interesse por praticas discursivas de
diferentes naturezas: imagem, som, letras, etc. Como todo discurso se estabelece
na relagdo com um discurso anterior € aponta para outro, ele ndo é fechado em si
mesmo, € um processo textual mais amplo. Nos textos estdo inscritas as multiplas
possibilidades de leitura e o analista tem como objetivo procurar descrevé-las e
compreendé-las nos sentidos que produzem. Em suma, o texto é uma unidade que
podemos representar como tendo comego, meio e fim, uma superficie linguistica
fechada nela mesma.



O texto ndo tem necessariamente um tamanho especificado. Ele pode ter
uma unica letra ou até mesmo paginas, assim, ndo € a extensdo que delimita o que
€ um texto, pois ele € unidade significativa que para ter coeréncia necessita
apresentar um comecgo, meio e fim, e ser, sobretudo, espaco significante. O texto é
também um objeto simbdlico, logo € objeto de interpretagdo e lugar de efeitos
metaféricos, ou seja, desliza de sentido, onde o efeito desencadeia uma substitui¢ao
contextual para a constituicdo dos sentidos.

Dessa forma, o texto € lugar de jogo de sentido, de trabalho da linguagem e é
parte de toda uma rede discursiva. A AD, nessa perspectiva, ndo esta interessada
no texto como unidade final, mas como uma unidade que nos permite, enquanto
analista, ter acesso ao discurso. O trabalho do analista para se chegar a ordem
significante € percorrer a materialidade discursiva do texto, visto que, “o sentido
sempre pode ser outro e o sujeito ndo tem controle daquilo que esta dizendo”.
(ORLANDI, 1998, p, 68), desse nodo, os procedimentos de analise sdo varios, mas
existindo um postulado a ser seguido por todo analista.

Na analise de contetdo temos a linguagem como sendo transparente, e que
atraves de seus meétodos ela busca um contetido a ser extraido. Logo, ela pode ser
pensada como forma tradicional de interpretacdo de texto, “se caracterizando com
um instrumento pratico, que néo considera a ordem da linguagem em si” (Idem, p,
148). A hermenéutica, por sua vez, vai pensar a interpretagéo na base filoséfica, ela
busca um sentido verdadeiro. Ela pde a interpretagdo em confronto com a teoria,
porem apesar de produzir teoria com interpretacéo, ela esta voltada para filosofia, e
deixando de lado a linguistica, e mais a retérica.

Agora, passamos para a nogdo de interpretagdo segundo a AD, que é o que
importa para esse trabalho. Ela interroga a interpretagdo, pois coloca como
fundamental pensar a relagdo da lingua e da ideologia, uma vez que, “a lingua,
enquanto sistema sujeito a falhas, e se inscreve na histéria para significar. E s3o os
efeitos dessa inscricdo que encontramos na discursividade” (ldem, p, 149). Portanto,
a AD busca na interpretacéo a relacdo coma exterioridade.

A Analise de Discurso visa fazer compreender como os objetos simbélicos
produzem sentidos, analisando assim os préprios gestos de interpretacao



que ela considera como atos no dominio simbdlico, pois eles intervém no
real do sentido. (ORLANDI, 2000, p, 26).

Entendemos dessa forma, que na AD, a interpretacdo é precedida pela
descri¢ao, ou seja, a linguagem como n3o sendo transparente, no qual o analista de
discurso ndo vai interpretar o texto e tampouco descrever o texto, ele vai justamente
procurar compreender como o texto produz sentido, através de seus mecanismos de
funcionamento. Ou seja, a AD ndo busca um sentido verdadeiro, ela ndo produz
sentido, a possibilidade de significagdo & prépria da lingua, desse modo, ela
considera os processos e as condi¢gdes por meio dos quais se produz a linguagem.
Assim, insere 0 homem e a linguagem a sua exterioridade e a sua historicidade.

Desse modo, a interpretagdo vai se distinguir da inteligibilidade e da
compreensao. Temos a inteligibilidade como sendo o sentido da lingua, em que o
sujeito € capaz de compreender um enunciado: “ele disse iss0”, desde que saiba o
portugués, contudo “n&o é interpretavel, pois ndo se sabe quem ¢ ele e o0 que ele
disse” (ORLANDI, 2000, p, 26), pois a interpretagcdo ndo é um mero gesto de
decodificagdo, de apresentagéo de sentidos: interpretar ¢ pensar no sentido que se
da a partir do contexto, ou seja, é “explicar como um objeto simbdlico produz
sentido” (Idem, p, 26). J4 a compreensio, apenas se atenta para os sentidos ali no
texto, ndo se importando contexto e suas condi¢des de produgio.

Pensando no gesto de interpretagdo, como sendo a injungdo diante de
qualquer objeto simbélico somos obrigados a interpretar, e temos a necessidade de
atribuir sentido: “para o sujeito que fala, & construir sitios de significagbes, é tornar
possiveis gestos de interpretagdo” (ORLANDI, 2008, P, 24). Podemos compreender
que a interpretagé@o relaciona sujeito e sentido, no qual vai se produzir novas
praticas de leituras, em que cada analista vai mobilizar conceitos diferentes para se
produzir sentido. Assim sendo, os métodos podem até serem os mesmos, porém os
conceitos mobilizados por cada analista sera diferente, pois “um mesmo analista,
alias, formulando uma questio diferente, também poderia mobilizar conceitos
diversos, fazendo distintos recortes conceituais” (ORLANDI, 2000, p, 27).

Pensando a interpretagdo ndo mais pelo analista e sim pelo sentido de
sujeito, temos “a interpretacéo regida por condi¢des de produgéo especificas que, no
entanto, aparecem como universais e eternas. Disso resulta a impressao do sentido
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Unico e verdadeiro” (ORLANDI, 2006, p, 25). Dessa maneira, 0 sujeito € levado todo
o tempo a interpretar, a produzir sentido at¢é mesmo nas suas proprias palavras,
contudo ele acredita que os sentidos ja estivessem nas palavras, nao relacionando-o
com as condigdes de producgdo, formando um apagamento da exterioridade que
constitui 0 sentido, em que o sujeito tem a ilusdo de que a interpretagdo €
transparente, como sentido la.

A ideologia representa a saturagdo, o efeito de completude que, por sua
vez, produz o efeito de “evidéncia”, sustentando-se sobre o ja-dito, os
sentidos institucionalizados, admitidos por todos como “naturais”. Pela
ideologia ha transposicéo de certas formas materiais em outras, isto €, ha
simulagdo. Assim, na ideologia nfo ha ocultagdo de sentidos, mas
apagamento do processo de sua constituicdo. (ORLANDI, 2006, p, 25).

Esse efeito de evidéncia é uma ilus&o, na medida em que o fato de o sentido
ser um e ndo outro é definido pelas condigdes de produgdo em que se da o
movimento interpretativo. Por conseguinte, a AD ao reconhecer a materialidade da
linguagem, sua ndo transparéncia, com isso Orlandi (2006), apresenta dois
dispositivos para trabalhar a espessura linguistico-histérica: o dispositivo teérico e o
analitico da interpretagéo.



2. CAPITULO Il

2.1 BELEZA/FEIURA: A HISTORIA EM MOVIMENTO

Este capitulo visa compreender de que forma foi se constituindo/cristalizando
os sentidos de beleza/feiura presente em nossa sociedade, para isso, devemos levar
em consideracéo a historicidade e os efeitos de sentidos pelo que se entende por
belezaffeiura é fundamental, desse modo, ao levar em conta a nogao de historia,
produzimos um deslocamento da nogao de individuo para a de sujeito, no qual os
sentidos se constituem pela meméria, tendo assim, sujeito e sentidos
descentralizados. Isto é, os sentidos ndo se originam na literalidade empirica do
material, mas no jogo discursivo inscrito entre diferentes filiagdes discursivas, pela
memoria discursiva.

A interpretacdo € constitutiva de todo e qualquer discurso, desse modo,
compreender quais “‘gestos de interpretacdo estdo constituindo os sentidos (e o
sujeito, em suas posi¢des)” (ORLANDI, 1998, p, 15). Portanto, para interpretar,
busca-se no interdiscurso outros discursos que constitui o efeito de sentido em uma
outra formagao discursiva.

Ao trabalhar com a historicidade faz se necessario um olhar critico para o
processo de identidade, assim como pelo modo que os sentidos sdo constituidos,
visto que, a histéria nao ¢ tida como plano de fundo, um exterior independente, mas
como constitutiva da produgdo de sentidos. Pois, ela € determinante de sentidos,
cuja nogdo é de suma importancia para a significagdo de qualquer objeto simbdlico.
Dessa forma, iniciamos este capitulo com uma discussa@o sobre a historicidade em
torno da questdo dos sentidos de belezafeiura, procurando também definir nosso
lugar de escuta de sentidos. Vale lembrar que o nosso objetivo ndo visa
compreender a nogéo de belezafeiura como um todo, mas sim em referéncia a
aparéncia fisica.

E através da histéria que sustentamos a possibilidade de significar em
qualquer materialidade, produzindo sentidos no movimento da memoria.
Discursivamente, a relagdo com o interdiscurso se da pela relagdo com o Outro,
conforme Orlandi, “Ele é assim a alteridade por exceléncia (o Outro), a historicidade.



E no lugar em que o simbdlico e a histéria se ligam pelo equivoco, lugar dos deslizes
de sentidos como efeito metaférico, que se define o trabalho ideolégico” (ORLANDI,
2012, p, 167). Desse modo, o dizivel do falante se constitui pela exterioridade, por
outros dizeres ditos antes, esquecidos, e que aparecem materializados. E a memoéria
discursiva que sustenta esse dizivel e a posi¢cdo sujeito. A meméria discursiva €
também definida como “o saber discursivo que torna possivel todo dizer” (ORLANDI,
2001, p, 31). No caso da narrativa e do ritual do padrdo de belezaffeiura, a
formulacdo se mantém pelo saber discursivo ja existente.

Compreende-se desse modo que nao ha dizeres (saber discursivo) que nao
se constituem pela meméria discursiva. Todo dizer e todo gesto de leitura que
produz sentidos, faz ativar a memoéria discursiva, tanto aquele que enuncia quanto
aquele que interpreta. Em que 0 sujeito € tomado pelo ja-dito em sua formulagao
discursiva, em que o0s dizeres estdo inscritos em uma dada conjuntura, que
determina aquilo que pode e deve ser dito em uma situagao discursiva.

E por meio da histéria, que temos a possibilidade de tornar possivel a
formacao discursiva, e também fazer circular formulag¢des anteriores (meméria), pois
ela permite trabalhar a relagéo lingua/discurso/ideologia no confronto concentrado
entre o simbdlico e o politico, em que os sentidos e o sujeito em movimento se
constituem e sdo constituidos. Dessa maneira, a memoéria discursiva exerce a
funcéo de recuperar o passado e, ao mesmo tempo, o elimina com os apagamentos
que opera ja formulagdo se sustenta pelo saber discursivo ja existente. Entende-se
com isso, que nao ha dizeres que nao se constituem pela meméria discursiva “o que
chamamos de memdria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e
que retorna sobre a forma de pré-construido, o ja-dito que esta na base do dizivel,
cada tomada da palavra” (ORLANDI, 2000, p, 31), sendo estes fatos que fazem com
que um enunciado faga sentido, que por sua vez se encontra na opacidade dos
sentidos.

Ao dizer que os sentidos de belezafeiura séo relativos e que mudam de
acordo com o tempo, ndo significa que alguém nao tenha tentado definir padrées
que determinam o que pode ser entendido como belezaffeiura, para compreender e
nos situar historicamente sobre esses sentidos, buscaremos suporte a partir da obra
Histéria da Feiura, de Umberto Eco (2007) e O Banquete, de Platdao (2003),



adaptado por Marilena Chaui, o que nos possibilita entender as mudancgas de
sentido ao longo do tempo.

A concepcao classica de que a beleza consiste em um conjunto de partes
integrantes em um todo coerente, de acordo com a proporg¢éo, simetria, harmonia e
nocbes semelhantes. Essa compreensdo esta ligada as nogbes ocidentais do
periodo neoclassico, que em suas arquiteturas, esculturas, literatura entre outros,
simbolizava o0 modelo do que poderia ser considerado belo ou feio. Durante esse
periodo os gregos cultuavam um ideal de perfeicdo de beleza que se refletia através
da arte, uma classica representacdo desse ritual € o termo Kallo kagathia, sentido
que deriva de kallos (traduzido como belo) e agathés (traduzido como bom),
utilizados pelos gregos para referenciar as coisas belas.

O belo tem apenas um tipo, o feio tem mil. [...] Pois o belo, humanamente
falando, nada mais ¢ que a forma considerada mais elementar, em sua simetria
mais absoluta, em sua mais intima harmonia com o nosso organismo [...]. Aquilo
que, ao contrdrio, chamamos de feio é o detalhe de um grande todo que nos
escapa ¢ que se harmoniza, ndo com o homem apenas, mas com a cria¢do inteira,
Eis por que cle nos apresenta, sem trégua, aspectos novos, mas incompletos
(ECO, 2007, p, 287).

A cultura grega cultuava um ideal de beleza e perfei¢do, e esta, por sua vez,
esta ligada ao sentido de beleza/bondadelvirtude, ao passo que a feiura era
considerado desarmonia/maldade. Uma pessoa para ser considerada “bela” seria
aquela de aparéncia regida por leis de harmonia proporcional ao corpo, cada parte
do corpo representado deveria obedecer a uma dimensé&o exata “o rosto deveria ter
1/10 do comprimento total, a cabega 1/8, o comprimento do térax, 1/4, e assim por
diante” (ECO, 2007, p, 23). Essa ideologia de “medidas harménicas” atravessaram
0os oceanos e fizeram com que outros paises fossem interpelados sobre suas
concepgdes de belezaffeiura, nessa direcdo estabeleceu-se um padrdo estético.
Esse padrao foi fortemente marcado por um processo sdcio-histérico que continua
na atualidade a produzir sentidos, provocando deslocamentos ao retomar dizeres
passados, dizeres esses dados como cristalizados.

O processo de repeticdo, tanto cristaliza os sentidos de um lado, quanto
possibilita a movimentagdo ou alteragdo do que se tem como verdade, dessa
maneira, tendo em vista que os sentidos e as fronteiras entre formagdes discursivas
deslocam-se para ruptura de novos sentidos. A razdo desse deslocamento deriva da



mobilidade do sujeito, de uma posig¢éo-sujeito a outra ou de uma matriz de sentidos
a outra, promovendo rupturas. O que nos permite compreender que a imagem ou
sua representagao da beleza/feiura nos filmes de fadas é socialmente pré-construida

no interdiscurso.

A Ildade Media retomou e re-significou o sentido de beleza da tradi¢do grega,
que cultuavam um ideal de beleza, representado como sentido de harmonia entre as
varias partes de um todo. Houve um deslocamento de sentidos sobre o sentido de
propor¢cdo no decorrer do tempo. A proporgdo, representada pelos gregos, como
critério de beleza, ndo era a mesma que artistas medievais e renascentistas
exploravam em suas obras de arte. Na Idade Média, “manifestava-se uma
disparidade entre o ideal da proporgdo e aquilo que se representava ou se construia
como proporcionado” (ECO, 2007, p, 186). No século XVI, dava-se énfase na parte
de cima do corpo, exaltando a delicadeza da face, dos cabelos e dos olhos. J& no
seculo XVII, valorizavam-se apenas as partes mais baixas do corpo, como as pernas
e quadris. No século XVIII, enalteciam o conjunto, sendo a beleza como um todo.

Mesmo com as constantes
mudancas de sentido de
belezaffeiura, a simbolizacéo
harmdnica, proporgdo e simetria,
€ 0 que constitui o ja-dito que se
repete nas nos filmes de fadas
como um acontecimento de
linguagem. Isso significa que os
sentidos se constituem a partir
de um exterior inerente ao sujeito
e a linguagem. Nessas
consideragdes, o interdiscurso
esta definido como espago de
constituicdo pelo Outro, de
atravessamentos discursivos. E

nesse movimento de sentidos, o

) . Figura 1 Princesa Bela da Disney, fonte:
enunciador se constitui por essa WWW.ZU0.com.br



posicado sujeito determinada pela meméria discursiva.

A primeira parte vai desde o inicio do cabelo até as sobrancelhas, outra
desde as sobrancelhas até o aclleo do nariz, e a terceira que vai do aculeo
do nariz até o queixo. Segundo esta propor¢do, a largura do rosto deve
medir dois tercos de seu comprimento. A distancia entre os olhos deve
corresponder, no plano horizontal, exatamente a largura do diametro nasal
(ECO, 2007, p, 156).

A imagem 1 apresentada acima € a personagem Bela do fime A Bela e a
Fera, podemos perceber que em sua aparéncia ha tragos simétricos, propor¢des
“corretas”, além do tragado antropomeétrico e pele, cabelo e olhosclaros, detalhes
esses que se aproximas esteticamente dos padrdes simétricos cultuados pelos
gregos, a imagem de Bela possui a simetria ideal, de acordo com o padrdo
apresentado por Eco, em que as medidas e suas divisdes correspondentes se
equilibram milimetricamente para se ter uma face harménica.

Dessa maneira, os sentidos de belezafeiura ndo vdo surgir em nés do nada,
mas sim por meio de uma memoria anterior, isto €, ndo surgindo por acaso, pois é
através da ideologia que o sujeito é afetado pela lingua/histéria. Essa inscricdo se da
por meio da histéria, na linguagem, em que 0s processos discursivos que perpetuam
e cristalizam a memoéria de uma determinada época, que se materializam em filmes,
contos, estatuas, documentos, entre outros, assim, constituindo seu passado
representado nos discursos da atualidade, produzindo seus efeitos.

Na obra Crepusculo dos idolos de Nietzsche citada por Eco, “beleza é aquilo
gue tém harmonia, que € gracioso e perfeito, enquanto a feiura € a
degenerescéncia, cansaco, sobretudo o cheiro, a cor, a forma da dissolu¢ado, da
decomposig¢ao” (ECO, 2007, p, 15), para Nietzsche a nog¢do de belezaffeiura esta
relacionada a forma e proporgdo, tudo aquilo que ndo se enquadrava dentro do
modelo de simetria que os artistas tanto cultuavam em suas obras, ndo poderia ser
considerado belo, até mesmo aquelas pessoas que nasciam faltando um membro ou
tivesse por excesso, considerando-0s como erro da natureza, eram assim definidos
com feio “como aspecto da imperfeicdo do universo fisico em relagdo ao mundo
ideal” (ldem, p, 25). Desse modo, durante muito tempo os gregos buscavam um
modelo de sociedade ideal, perfeicdo, o que eles vao chamar de areté.



Eco vai nos dizer que a cultura grega é obcecada por feiura e maldade, suas
obras literarias sdo repletas de criaturas consideradas mas, odiosas e horrendas por
serem consideradas como hibridos, “era um mundo dominado pelo mal, no qual as
criaturas, mesmo as belissimas, realizam agdes ‘feiamente’ atrozes” (ECO, 2007, p,
34). Ou seja, aqueles seres que violavam as formas naturais, até mesmo os seres
que possuem algum trago de beleza ndo poderia ser considerado com bondoso,
visto que, ele se caracterizava como um erro da natureza.

O her6i' grego representado em obras literarias
e estatuas simbolizam o modelo de homem areté, o
arquetipo de conduta a seguir, o ideal de virtude ao
qual deve ser almejado. O termo areté vem do grego
significa virtude, que remete a honra, “traz consigo a
principal marca de um heréi. O herdi grego, aquele que
representa a histéria de seu povo [...] & antes de tudo
alguém que tem consciéncia de seu valor’ (BERND,
2001, p, 13). Neste sentido, a nogdo de virtude
empregado na areté ndo € em seu sentido moral, mais
sim como representante de um ideal de cavalheiresco,
de conduta cortés e distinta, representagao classica de

heroismo guerreiro. Ou seja, o heréi que se empenha Figura 2 Aquiles, fonte:
para garantir sua honra, que faz sacrificios da propria PeSS°as-nsw.uol.com.br
vida em favor de algo mais elevado, em bem do coletivo, na busca da t4o sonhada

gléria.

1 O Dicionario Michaelis de lingua portuguesa define que o Heréi nos dias atuais sdo pessoas
que se distinguem pela coragem extraordinaria na guerra ou diante de algum perigo, além de ser
atribuido ao protagonista de qualquer aventura histérica ou drama real. Porém nos dias de Homero o
termo Her6i era atribuido a personagens que pela bravura, coragem e sabedoria se eleva acima dos
semelhantes, aproximando-se dos deuses e merecendo cultos especiais, eram diferentes dos
homens comuns desde o nascimento, na maioria das circunstancias era filho de uma divindade e um
mortal.

-



Segundo Massaud, no Dicionério de termos literarios, “her6i € um homem
divinizado, filho ou descendente de deuses” (MASSAUD, 1892, p, 272). Mas
também designa o protagonista ou personagem central da epopeia, da prosa de
ficcdo e do drama. Na Antiguidade, ele era visto com um carater elevado, que realiza
feitos sobre-humanos, filho de um(a) deus(a) com um(a) mortal, detentor de
coragem, forca fisica e moral, “chamo carater (ou costumes) 0 que nos permite
qualificar as personagens que agem; enfim, 0 pensamento € tudo o que nas
palavras pronunciadas expde 0 que quer que seja ou exprime uma sentenga.”
(ARISTOTELES, s/d, p, 13). Neste sentido, o her6i grego simboliza o modelo de
vitude e beleza. Sua representagdo € bem detalhada, sdo apresentados como
muitos belos, fortes, 4geis, de estatura imponente, tragcos harmdnicos,
aparentemente perfeitos. Idealizados como seres quase divinos, sua genealogia
esta sempre ligado a algum deus, legitimando dessa maneira o seu poder e 0s seus
direitos. Suas acdes sdo grandiosas, tudo conspira para sua elevagao do que para a
depreciagao.

Podemos compreender que o her6i € o personagem que se tornou ilustre
pelos seus feitos ou pela sua coragem, capaz de superar todas as adversidades e
todos os medos. Penetra em todas as esferas até entdo desconhecidas adquirindo
formas de conhecimentos, pondo em risco a propria vida quando o assunto envoive
salvar, ainda que seja um unico sujeito a preservar sua integridade. Uma forma mais
atual o definira como personagem principal de uma narrativa, cujo nome mais
conhecido Ihe da de protagonista, apenas por ser o elemento central da obra.

Ao contrario dos heréis, os monstros, simbolizam seres de partes ou
proporgdes sobrenaturais, em via de regras encaradas com horror, como
possuidores de imensa forca e ferocidade. Segundo Eco, o termo monstro vai
simbolizar “individuos portentosos, ora resultantes de partos anémalos, ora animais
insolitos encontrados por exploradores e viajantes” (ECO, 2007, p, 241). Dessa
forma, a nogdo de monstro passa do sobrenatural e passa a ser utilizados para
referenciar pessoas com deficiéncia fisica ou mental. Em relagdo a criaturas
descritas pelos explorados eram retratados como combinagbes de diferentes
animais, “uma complicacdo de variagbes espiraliformes, ignorantes de qualquer



regra educada de simetria, em uma sinfonia de cores delicadas, do rosa ao amarelo-
laranja, do limdo ao maiva” (ECO, 2007, p, 112).

Entre os séculos VIl e X, surge a estética hespérica, que vai simbolizar o
mundo como uma selva obscura, habitada por monstros, “ndo obedecendo mais as
leis tradicionais da proporgdo: aprecia-se a nova musica dos incompreensiveis
neologismos barbaricos, privilegiam-se as longas cadeias de aliteragdes que o
mundo classico consideraria pura cacofonia” (ECO, 2007, p, 111), e a todos estes
monstros, seu carater era atribuido as terriveis qualidades de animais ferozes,
juntamente com a sagacidade e outros termos pejorativos.

Ao percorrer os sentidos histéricos da nogdo de belezafeiura, é de suma
importancia para nosso trabalho a nogéo que a imagem de bruxa simboliza. Durante
os séculos XVI a XVIII, varias mulheres foram acusadas de realizarem ceriménias
blasfemas, de adoragdo ao diabo “o ritual fundamental dos adoradores de Satanas
€, em geral, a missa negra que, segundo varias crdnicas, era celebrada ndo sobre
uma pedra de altar, mas sobre o corpo desnudo de uma mulher” (ECO, 2007, p,
207), a simbolizagao da mulher e o seu pacto com o diabo se davam por meio da
aparéncia fisica, Eco vai nos dizer que a maioria das mulheres condenadas de
bruxaria, eram na verdade, velhas curandeiras, que por descaso da sociedade vivem
em situagbes precarias, que tem como meio de vida, pequenas agdes de
curandeirismo.

Outro fator que remete ao processo de bruxaria esta relacionado a pessoas
que possuiam algum tipo de doenga mental e fisica, esses sentidos eram dados
como naturalizados. As criangas que nasciam com essas doengas eram tidas como
castigo, demoniacas, frutos do demoénio, desse modo, varios pais as abandonavam
ainda crianga com medo de represarias. Ou seja, 0 que levava a exclusdo desses
individuos, fazendo-os viverem a margem da sociedade, tida como normal. Segundo
Eco, os responsaveis para o julgamento dessas pessoas eram os inquisidores, que
seguiam um manual (O martelo das feiticeiras) que era tido com tratado maximo
contra a feiticaria, no qual se ensinava como reconhecer tais infelizes e como
interroga-las, como submeté-las a tortura para fazé-las confessar seu pacto com o
demonio. Esse livro representa um meio que as pessoas utilizavam para identificar



as bruxas, os sentidos neles simbolizam um ritual, que por sua vez constitui uma

naturalizagdo materializada pela ideologia.

A nogao de belezaffeiura nédo esta relacionada apenas com relagdo a
aparéncia fisica, mas com as condigdes de posse e poder, as classes dominantes
(burguesia), que ostentavam pedras preciosas, ouro, roupas feitas de tecidos finos e
com cores lustrosas, enquanto a classe trabalhadora ndo possuia riqueza e suas
roupas eram pesadas e sujas. Esse estereétipo sobre a belezalfeiura se perpetuou
por durantes séculos, € ao mesmo tempo foi sofrendo modificagdes, pois mesmo
que a classe dominante cultue esse ideal de beleza, "ndo existe ritual sem falhas”
(ORLANDI, 2000, p, 37). Essa falha se instaura no momento em que o0s efeitos de
sentidos discursivos que se constituem jogam com a exterioridade discursiva, em
que os efeitos se constituem pelos deslocamentos nas redes de filiagbes.

Os sentidos sobre a belezaffeiura se modificam constantemente, ao ponto em
que um ritual se rompe no seu ato falho, pois o sentido esta relacionado a e
depende de contextos e situagdes de enunciagcdo especificas de modo que sua
diregdo e seus efeitos se manifestam na linguagem de acordo com as condigbes de
produgédo, com a formagao discursiva e ideologica a qual o sujeito (e o sentido) se
inscreve/esta inscrito. Essas rupturas que se instalam nesse ritual funcionam como
inerentes a linguagem, nos permitindo compreender que a linguagem nao € estatica,
para a produgdo de sentidos, tampouco neutra. Todo dizer marca uma posicao
ideolégica, determinada pela pelas condigbes de produgdo, que mudam,
historicamente. Assim, os sentidos de belezafeiura significam, conforme a sua
filiagdo discursiva, em uma dada conjuntura, produzindo regularmente a tensao
como lugar de dizer sobre a histéria.

O dicionario Aurélio define a palavra “beleza”, como aquilo “que tem forma e
propor¢des harménicas, que é agradavel aos sentidos. Elevado, sublime, bom,
generoso, ameno, aprazivel”. Ja a definicdo de “feiura” segundo o Aurélio é “de
aspecto desagradavel. Indecoroso; vil. Diz-se ser do tempo mau. Coisa feia”.
Podemos compreender que as duas palavras estdo carregadas de sindnimos que as
a remete no sentido de carater, ou seja, como se a aparéncia fisica definisse o
carater e atitudes das pessoas, e assim temos um ritual que vai cultuar os sentidos
de beleza/bondade e feiura/maldade, pois nem a lingua, nem os homens sao



maquinas, s&o autdnomos, ha um ritual, mas, a0 mesmo tempo, ha falha, no caso
de nossa analise, a falha se constitui como elemento de suma importancia.

Os sentidos de uma palavra dependem de seu funcionamento discursivo, isto
&, dependendo das condigdes de producdo que inserem 0 acontecimento discursivo,
os sentidos de uma determinada palavra deslizam, mudam, deslocam produzindo
outros, mostrando que a lingua ndo ¢ transparente, pois esta sujeita a falha, ao
equivoco. Sendo assim, por mais que 0s dicionaristas busquem dicionarizar 0s
sentidos das palavras da lingua, excluindo da estrutura os sentidos, pois 0
significado esta diretamente fixado na materialidade, eles ndo se dao conta que o
sentido pode ser sempre outro, pois a lingua esta a deriva e os sentidos dependem
das condig¢des de sua produgao.

Os contos de fadas classicos resignificados pela formulagéo cinematografica
sdo exemplos belezaffeiura se cristalizaram em relagéo a aparéncia/carater, criam
um efeito de oposicdo tradicional entre 0 bem e o mal, com isso, instaurando uma
dualidade simplificada na forma de ver o mundo. Outra caracteristica presente nos
filmes de fadas & a presenca de seres imaginarios como animais falantes, fadas,
bruxas, ogros, princesas, entre outros. Esses seres muitas vezes sdo rotulados com
cardter de bondade ou maldade pautado pela sua aparéncia, desse modo,
possibilitando uma uniformidade que defina o carater de cada personagem.

Entendemos que, geralmente os personagens malvados possuem tragos de
“feiura”, peso exagerado, atrofiagdo, cores escuras, sinais de cansago ou desanimo.
Ja os personagens bondosos possuem tragos de “beleza”, tais como: leveza,
harmonia, disposicédo, simetria, aparéncia saudavel e até mesmo perfeicdo, desse
modo, produzindo uma cristalizagdo/naturalizagdo na constituicdo desses
personagens, no qual a beleza vai remeter a bondade e a feiura como maldade.

Os filmes de fadas proporcionam as criangas e adultos um mundo de fantasia,
magia, romance e aventura, neles quase sempre contém os maravilhosos
acontecimentos milagrosos, a magia que pode ser encontrada, por exemplo, em
objetos simbélicos, em que um beijo de um “belo” principe pode trazer uma moga de
volta a vida e o pensamento de uma vida feliz para sempre. No entanto, filmes como
Cinderela, A Bela Adormecida, Branca de Neve entre outros, cultuam uma



idealizacao referente a aparéncia fisica, que interpela os sujeitos sobre essas
no¢des, fazendo com que esses sentidos se deem como naturalizados.




3. CAPITULO IN

3.1 O CORPUS E SUA DIMENSAO DISCURSIVA

O corpus de nosso trabalho se constitui por trés filmes, que se caracterizam
por gestos de leitura a partir das formulagdes cinematograficas, sendo elas: Branca
de Neve e os Setes andes (1937), de David Hand, o filme A Bela e a Fera (2012),
dirigido por Gary Trousdale e Kirk Wise e Shrek I, produzido em 2001, por Andrew
Adamsone VickyJenson. Na selecdo de quais filmes analisar, privilegiamos aqueles
que seguem causando efeitos ao longo dos seculos, visto que, mobilizam sentidos
qgue dizem respeito as nossas questdes atuais.

A necessidade de apresentar o resumo do fimes ndo se da de maneira
empirica, pois, a constituicdo do corpus e a prépria andlise estdo relacionadas,
intimamente conectadas, sdo a mesma coisa, “0 corpus sera constituido através da
reflexdo sobre conceitos pertinentes para os objetivos da andlise e pela sua
sustentagcdao em certos parametros metodologicos que visam garantir uma leitura
nao-subjetiva dos dados” (ORLANDI, 1989, p, 33). Desse modo, a AD faz
compreender como 0s objetos simbdlicos produzem sentidos, analisando 0s préprios
gestos de interpretacdo, que considera como atos do dominio simbélico.

a andlise é um processo que comega pelo proprio estabelecimento do
corpus e que se organiza face a natureza do material e a pergunta (ponto
de vista) que o organiza. Dai a necessidade de que a teoria intervenha a
todo 0 momento para ‘reger’ a relagdo do analista com seu objeto, com os
sentidos, com ele mesmo, com a interpretagdo. (ORLANDI, 2001, p, 64).

Essas retomadas teéricas confirmam que, no momento em que se delimita o
corpus, ja vai sendo feito um trabalho de analise. Lembremos que o corpus, para a
AD, ndo é dado a priori, & constituido a partir de gestos de leitura, de interpretacéo e
de compreensdo de seu proprio objeto de investigacdo, pois “ndo ha sentido sem
interpretacao. Estabilizada ou ndo, mas sempre interpretacdo” (ORLANDI, p, 21).
Dessa maneira, o corpus ndo se da como um texto empirico. Teoricamente, é na
relacdo “objeto empirico, objeto especifico e objeto tedrico” que vai se constituir a
noc¢ao de corpus para a teoria do discurso.

Nossos resumos sd@o apresentados em anexo!



4. CAPITULO IV
4.1. OS SENTIDOS BELEZA/FEIURA NOS CONTOS DE FADAS

Conforme dito no segundo capitulo, o sentido de belezaffeiura ndo é um
conceito universal, dada a sua natureza, pois assim como afirma Umberto Eco, "A
beleza nunca foi algo Unico e imutavel”, porém no periodo do renascimento
acreditava-se que existia um ideal simétrico para mensurar a beleza. Varias foram as
tentativas de artistas em busca de capturar as formas matematica da beleza, criando
e projetando sistemas de medidas para o corpo humano. Ou seja, o sentido de
belezaffeiura para a maioria deles residia na simetria e harmonia, ao se criar um
padrao de beleza foram silenciado/naturalizado outros sentidos. Pois, “o corpo do
sujeito est4 atado ao corpo social. E isto é parte de seu processo de significagio”
(ORLANDI, 2012, p, 33) Portanto, ler o corpo € colocar sentidos em evidencia, onde
se mostra o historico e a ideologia de uma sociedade.

Os contos de fadas podem ser entendidos como um produto de um periodo
historicamente determinado, que passa por um processo de mistificacdo chegando
até mesmo a funcionar como uma referéncia de costumes e habitos de uma época.
Discurso este que constituiu narrativas sobre o mundo, sua ideologia sendo uma
forma de controle social. Os contos de fadas tem sido sempre o primeiro tipo de
literatura com que as criangas entram em contato com a fantasia. Eles ouvem a
narracao dos pais, leem as histérias, ou simplesmente assistem na televis&o.

Assim, observamos esses processos de constituicdo e significagdo nas
personagens e o que eles dizem de sentidos histéricos, o que uma princesa deve
vestir, ou como se comportar, isso é determinacgéo histérica que significa nessas
personagens e na sociedade contemporanea, talvez nao falamos de princesa, mas
rotulamos determinados grupos sociais padronizando-os, e quando fazemos iSS0,
nos inscrevemos ideologicamente, e caracterizamos e padronizamos 0s grupos
sociais.

Estamos familiarizados com o desenvolvimento dos contos de fada, bem
como os sentidos cristalizados em relagéo & belezaffeiura. A ideologia patriarcal que
significa pelos/nos contos de fadas tem levado a muitas teorias feministas. A maioria
deles eleva o fato de que, nestes andares, a mulher nunca é representada como um



sujeito ativo e seu carater estd quase sempre ligado a sua aparéncia fisica,

idealizada ou denegrida. Ja o carater masculino, € caracterizado por coragem ou por

outras virtudes relacionadas com o
campo de agdo, ele é valorizado pela
sua inteligéncia e bravura.

Com base nas imagens
apresentadas ao lado. Podemos
observar que as duas personagens
possuem 0Ss mesmos ftragos, pele
branca, cabelo liso, seios firmes, que sao
destacados com a movimentacdo para
esquerda da silhueta, que delineia o
tragcado da cintura na linha do corpo, os
labios sdo delicados e a distribuigdo do
retilineo nariz e dos olhos é inteiramente
proporcional. Essas imagens simbolizam
um padrao de Dbeleza abstrata,
idealizada, em que, esse “ideal de
beleza, representava a natureza através
de um conjunto de pecas, a beleza
espiritual que expressava a alma através
dos olhos, buscando como ideal o corpo
harmonioso e de formas equilibradas”.
(ECO, 2004, p, 95). Assim, verificamos
que o0 culto ao corpo e a beleza
movimentam efeitos de sentidos e
praticas discursivas de acordo com a
sociedade dominante, que escraviza,
classifica e combate a liberdade da
mulher, impondo ao seu corpo o0s limites
sociais para a sua vida.

Figura 3: Princesa Bela da Disney, fonte:
WWW.ZU0.com.br

Fiaura 4 Princesa Branca de Neve fonte:



Compreende-se que essas duas versdes filmicas fazem (re)significar o
padrdo de beleza, simetria, harmonia e vestimenta da representagdo de princesa.
Esses efeitos nessas duas versdes funcionam como uma repeti¢éo estruturante dos
padrdes classicos de beleza criados pelos gregos. Ou seja, temos ai sujeitos
interpelados pelo simbolico, pela ideologia, por meio de seu funcionamento e suas
instituigbes, pois o sujeito € interpelado pela histéria, e ndo se passa por ela isento
de suas marcas.

Os sentidos referentes ao corpo sdo atravessados por uma memoria, “pelo
discurso social que o significa e se desloca na sociedade e na historia: corpos
segregados, corpos legitimos, corpos tatuados, corpos excluidos”. (ORLANDI, p32,
2012). Assim, a simbologia contida nos contos de fadas, juntamente com suas
representacdes do ideal de  belezafeiura  perpassam geracgdes,
cristalizando/naturalizando os sentidos impostos por uma sociedade dominante.
Apesar das diversas transformagbes e revolugdes, esse padrao continua na
atualidade produzindo sentidos, provocando deslocamentos ao retomar dizeres
passados, dizeres esses dados como cristalizados.

Partindo do principio de que ha no fime Branca de Neve elementos de
sentido de valores do culto & beleza feminina na figura da princesa, desse modo,
constitui uma imagem simbélica, que transmite uma ideologia a afirmagdo dos
valores tradicionais e contribui indiretamente para uniformidade da sociedade.

Rainha: Escravo do espelho mégico deixa o infinito espago, e vem pras
trevas eu te convoco, deixa me ver tu face!

Espelho Magico: O que ordenais minha rainha?
Rainha: Fala magico espelho meu!l Quem é mais bela do que eu?

Espelho Magico: Famosa é a vossa beleza majestade, porém ha uma
menina entre noés com tanto encanto e suavidade, que eu digo, ela € mais
bela do que vos.

Rainha: Pior para ela, revela seu nome!

Espelho Méagico: Labio como a rosa, cabelos como ébano, pele branca
como a neve.

Rainha: Branca de Neve.
(NEVE, 1937)

A partir da fala dos personagens, percebemos que a rainha perde sua
posigdo de mais bela de todas, pois, seu corpo nao se encaixa mais nos padroes de



beleza e das formas harmdnicas, essa posi¢cdo agora € assumida por Branca de
Neve. Isto €, o padrdo de beleza ainda € o mesmo, determinado pela ideologia do
mundo ocidental, em que é imposta culturalmente. A busca por ser a mais bela de
todas, faz com que a Rainha, corte todas as ligagdes entre ela e Branca de Neve.
Mesmo hoje, em que temos varios movimentos que lutam, contra essas ideologias
cristalizadas na sociedade, a beleza, ou a procura da beleza, ainda ocupa um lugar
essencial na vida de muitas mulheres, algumas se submetem a modificar-se
completamente para assumir um padrao estético criado pela industria da beleza, em
que aquela que nao se enquadra neste modelo social normativo é rotulada com
esquisita, feia, ultrapassada e entre outros fatores pejorativos.

O Espelho Magico ao descrever a mais bela de todas, vai muito mais além de
uma padronizacdo de beleza, vemos o funcionamento de competitividade, o de ser a
mais bela entre todas, assim como ele afirma a rainha, “famosa é a vossa beleza
majestade, porém ha uma menina entre nés com tanto encanto e suavidade, que eu
digo, ela € mais bela do que vo6s”. Vemos que o espelho ndo nega a beleza da
rainha, mas apresenta um “porém” que significa ndo a mais bela, pois esse posto foi
ocupado pela beleza de Branca de Neve.

Podemos dizer que a fala do Espelho Magico reproduz a fala social, € quem
nao estiver segundo esses padrdes de beleza sdo descartados. Esse efeito
ideolégico produz na sociedade moderna um sentido, pois somos interpelados por
um passado, passado esse que ditas normas de condutas, belezaffeiura e dos mais
diversos grupos sociais existentes. O ideal de beleza pode ser visto como um meio
de controle normativo, pelo qual é realizado por meio da internalizagéo de valores e
normas, em que as mulheres adotam comportamentos para se enquadrarem nesse
padrao.

Portanto, desde cedo a criangca é colocada nesse mundo em que
beleza/ffeiura € padronizada, onde ja esta determinando o que é feio e belo. Vemos
que desde ja ocorre 0 assujeitamento, por isso causa um estranhamento o que foge
dessa padronizagédo, até mesmo nas criangas: ndo é aceito de imediato, ou comum,
uma princesa gorda, de tatuagens, percing, ou de etnia que nio apresenta tracos
europeus. E interessante lembrar também o conto A gata borralheira, que para se
passar por um dia de princesa, participar de uma festa da nobreza, teria que se



enquadrar dentro de um estilo estabelecido pelo social para representar tal
categoria, o de princesa.

Rainha: leva ela (Branca de Neve) para o bosque, para que ela possa
colher flores, quando estiverem bem longe. Ai meu fiel cagador tu a matara.

Cagador: Mas majestade!
Rainha: Cale-se, se falhares, tu morreras.
(NEVE, 1937)

Ao longo das ultimas décadas as mulheres conquistaram posigdes
importantes na sociedade, educagado superior, ruptura com creng¢as antigas em
relacdo ao seu papel social e entraram para o mundo dos negdcios. Contudo,
aumentaram-se os discursos instaurados em relagdo a aparéncia fisica, tais como:
alimentacdo, cirurgias plasticas, magreza, modelo idealizado de mulher, entre
outros, regido por um processo cultuado pela industria da beleza, em que muitas
mulheres acabam modificando seu corpo em busca de um padrao considerado ideal.

O sentido atual de belezafeiura é marcado por uma supervalorizagdo do
corpo como objeto: mulher sensual, magra, bela e sujeita a uma imagem de seu
corpo, tentando a qualquer custo manter o ideal de beleza e juventude, para assumir
0 padrdo imposto pela sociedade de consumo. Assim, no capitalismo, ha uma
valorizagédo intensificada do corpo feminino como objeto de ideal de beleza. Por isso
nessa légica de belezaffeiura ha uma ordem a ser cumprida: o corpo feminino
passou a ter carater de objeto de consumo, e como tal, industrias especializadas
passaram a produzir produtos corporais - cosméticos, remédios para
emagrecimento, aparelhos de ginastica, moda e intervengdes cirurgicas. Tudo para
manter o ideal de beleza, apto a ser devorado simbolicamente como objeto de gozo
no lago social capitalista.

Portanto, a decisdo tomada pela rainha em retirar a vida da princesa para
voltar a ocupar o posto de mais bela entre todas, produz um efeito em nossa
atualidade como a busca incontrolada pelo corpo “perfeito”, pois as pessoas nao
medem esforgos para conquista-lo, mesmo que esse processo seja ariscado e
doloroso, sem dizer o de querer ser a mais bela entre todas. E por essa
representacdo que podemos entender a busca pelo ideal beleza. Ja que nas malhas
do capitalismo, tudo pode se transformar em valor capital, passivel de ser



consumido, até o corpo se transformou em objeto de consumo, no caso "o mais belo
objeto de consumo”.

Sdo muitos os clichés que dizem sobre a mulher e sua relacdo uma com
outra. Esses dizeres s&o significados histéricos que de algum modo significam todo
esse processo que estamos evidenciando a partir da andlise das personagens, pois
sempre ouvimos ja ditos como: a mulher se arruma para outra mulher. Ou seja, 0
que se coloca em funcionamento na reacéo da Madrasta é o de competicao, e isso é
marcado nos dias atuais, ha resquicios desse mecanismo.

O padrdo de beleza ideal impostos para as mulheres é algo inalcancgavel,
porém isso nédo impede que megam esforgos para alcanga-lo, e, como o0 sentido de
beleza esta relacionado com a idade, o uso de métodos para a obtencdo da
juventude e beleza estdo cada dia mais sofisticados, tanto em cirurgias quanto em
cosmeticos. Contudo, isso ndo garante
total seguranca com a saude.

A imagem ao lado representa a
princesa Fiona na sua forma humana.
Podemos observar que sua
representacao segue proporgdes
“perfeitas”. Isto &, a classica concepgao
de um conjunto de partes integrantes em
um todo coerente, de acordo com a
propor¢do, harmonia, simetria e nogdes
semelhantes, “as principais formas de
beleza s@o de ordem, simetria e
definicdo, que as ciéncias matematicas
demonstram em um grupo” (Eco, p 67,
2004).

Figura 5 Princesa Fiona DreanWork, fonte:
Os sentidos aqui apresentados Www.gpdesenhos.com.br

trazem uma meméria, em especifico, o simbélico perfeccionismo, em que a imagem

tomada enquanto materialidade discursiva nao pode ser vista como transparente
detentora de todos os sentidos em si mesma, e sim, tomada como opacidade, em



sua incompletude, em seu jogo polissémico. Assim, é necessario considerar 0
funcionamento discursivo que articula a imagem, sujeito/histéria em seu processo
continuo de significagao.

Em todas as imagens apresentadas acima, mesmo em diferentes épocas, a
concepgao de princesa esta relacionada ao padrdo de beleza classico, ou seja, uma
nogéo que é transmitida de geragdo em geragdo, na memoria discursiva, no ja-dito.
Assim, a meméria discursiva € também definida como “o saber discursivo que torna
possivel todo dizer” (ORLANDI, 2009, p, 31). No caso das narrativas filmicas e do
ritual de ideal de beleza, as formulagdes se sustenta pelo saber discursivo ja
existente. Dessa maneira, ndo ha dizeres que nao se constituem pela memoria
discursiva. Todo dizer e todo gesto de leitura que produz sentidos, ativa a memoéria
discursiva, tanto daquele que enuncia quanto daquele que interpreta.

Ao promover um ideal de beleza feminina que € impossivel de se alcangar,
produz-se um efeito de insatisfagdo com o proprio corpo, 0 que leva a uma busca
pelo controle do peso, cabelos lisos, cirurgias plasticas, cinta modeladora, nariz
pequeno, entre outros tragos de harmonia. Pois, como foi apresentado aqui, a
maioria dos contos de fadas retratam o sentido de beleza com a cor da pele. A
princesa tem a pele clara, o que representa “bondade” e “beleza”, ja a antagonista
estd associada com pele escura, que representa a maldade e a feiura. Tais
representagdes sao atravessadas pelo tempo histérico de sua producgdo, desse
modo, os sentidos de belezafeiura sédo a manifestagcdo da histéria no hoje.

Representagbes culturais de beleza nas sociedades ocidentais
contemporaneas sdo em geral homogéneas, enfatizando o ideal feminino. Esses
ideais criam efeitos de cristalizagdo do sentido de beleza, conforme constam da pele
clara, cor dos olhos e a textura do cabelo. Esses esterettipos de belezaffeiura
ocorrem dentro de um sistema social, que distribui recompensas e sangbes
baseadas parcialmente na aparéncia. O valor da beleza depende em parte os altos
custos de sua realizagdo. Tais custos podem ser fisicos, temporais, econémica ou
psicoldgica. Custos fisicos incluem a dor de antigos rituais de beleza, como amarrar
0s pés, passar ferro quente nos cabelos, bem como rituais mais modernos, o uso de
sapatos bico fino, salto alto, jeans apertados, e dormir com cinta modeladora.
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A beleza relacionada com a magreza resultou em disturbios de anorexia
nervosa e bulimia, o que tem mdltiplos efeitos negativos sobre a satde, pois dietas
incluem em uma constante sensagdo de fome, que leva a alteragdes emocionais,
como irritabilidade, em casos de baixa ingestdo calérica, dificuldade de
concentragdo, confuséo e até mesmo reduzir a capacidade cognitiva. Ja os efeitos
colaterais de cirurgia plastica incluem hemorragias, cicatrizes e danos nos nervos.

Fiona é uma personagem que oscila entre dois sentidos: de dia ela humana,
com tragos harménicos, considerados “perfeitos”, portanto retratando os padrdes
ideais de beleza dos contos de fadas, e durante a noite ela se metamorfoseia em
ogro (gorda, nariz chato e pele escura), rompendo com todos os padrées de beleza.
Fiona acredita por ser uma princesa, sua aparéncia como 0gro ndo se encaixa para
sua posi¢édo, e ndo € assim que uma princesa de ser.

Na fala da princesa Fiona “néo & assim que uma princesa deve ser’, podemos
entender que por um momento ha um estranhamento em relagéo a aparéncia fisica,
pois a ideia de princesa que Fiona possui diz que sua imagem ndo € o padrdo para
ser uma princesa, Ou seja, o efeito simbélico da imagem de princesa que
conhecemos a partir dos efeitos produzidos pelas versdes classicas, significam uma
padronizagdo, e todas as outras formas que ndo atendam esse padrdao ndao pode
assumir a posi¢ado princesa.

A partir da fala de Fiona, percebemos que a busca do corpo perfeito causa na
personagem infelicidade, pois ela acredita que se tivesse aparéncia perfeita, sua
vida seria perfeitamente feliz, e culpa seu corpo por todos seus problemas. A
insatisfagdo com o corpo € muito comum entre as adolescentes, preocupagao
obsessiva sobre forma e peso corporais tornaram-se tdo comum entre as mulheres,
fazer dieta tornou-se uma "exigéncia cultural" para as mulheres, porque 0 corpo
feminino ideal tornou-se progressivamente mais fino ao mesmo tempo que,conseguir
se enquadrar nas medidas certas se tornou mais pesado.

Na cena que Shrek puxa o rabo do dragdo, que por sua vez, langa Shrek para
bem alto que cai na torre onde Fiona esta presa. Fiona percebendo que havia ali
uma pessoa com as vestes de armadura, deduz que poderia ser um principe. Assim,



ela deita na cama fingindo estd adormecida e aperta os labios na espera do beijo do
amor verdadeiro. (SHREK, 2001).

Ao buscarmos compreender o funcionamento de sentidos nos filmes de
contos de fadas, retrata um ideal de beleza, encenada pelas princesas e principes,
percebemos o0s efeitos que jogam com o mesmo e o diferente, em que, na
atualidade, o ritual em cena atual procura reencenar a cena dos contos classicos,
referindo casal perfeito, amor a primeira vista e o beijo que rompe com a maldi¢éo,
conforme nos filmes Branca de Neve, A Bela Adormecia, A Bela e a Fera entre
outros, pois “no decorrer da histéria buscou-se um modelo de estabilidade para a
compreensao do belo e do feio, principalmente no mundo ocidental (ECO, 2004, p,
34).

Os sentidos ndo sdo estaticos, os efeitos que se imprimem no ritual amor a
primeira vista da atualidade nao se repetem de modo fiel, pois Fiona € acordada
com sacudidas, e Shrek ndo é um principe. Desse modo, compreendemos que o
culto ao perfeccionismo tradicional, funciona na tens@o entre a cena nova e o
contexto da memdria, fundando sentidos outros, um ja-dado, instituindo rupturas e
deslocamentos de efeitos de sentidos no gesto de interpretacao, justamente porque
nao ha ritual sem falha.

E um primeiro momento Fiona assume caracteristicas e atitudes de princesa
dos contos classicos, quando a vemos alheia ao sofrimento a espera do principe
encantado. Neste sentido, Fiona € afetada pela ideologia e pelo inconsciente, a
forma-sujeito ocidental, mesmo que nao consinta no nivel do consciente, é tomada
pelos sentidos de princesa. Porém, apds ser resgatada por Shrek, suas atitudes
mudam durante o percurso para o reino de Duloc, se mostrando uma mulher ativa
(Fiona salva Shrek e o Burros do ataque de Robin Hood) e inteligente, o que rompe
com os sentidos que a mulher é incapaz de sobrevir e se defender por conta propria.



Figura 6 Princesa Fiona, DreanWork, fonte: www.gpdesenhos.com.br

A par dos aspectos aqui levantados, postulamos que Fiona se configura na
contemporaneidade, se constitui por meio dos efeitos de sentidos que oscilam entre
a imagem de princesa e ogro, rompendo com os sentidos de mulher indefesa e
fragil. Em relagao a isso, acreditamos que Fiona traz a tona certos tragos que a
constitui com mulher contemporanea, que nao esta mais a espera do salvamento,
mais sim que luta para defender seus ideais. Dessa maneira, o sujeito feminino
passa a funcionar num processo que busca a conciliagdo entre a tensdo advindas da
repeticdo e do deslocamento, ha em Fiona uma oscilagdo entre o modelo de
princesa dos contos tradicionais e as caracteristicas da mulher contemporanea.

E acrescentaremos que levar até as ultimas consequéncias a interpelagao
ideolégica como ritual supde o reconhecimento de que n&o ha ritual sem
falha, desmaio ou rachadura: “uma palavra por outra” € uma definicdo (um
pouco restritiva) da metafora, mas € também o ponto em que um ritual
chega a se quebrar no lapso ou no ato falho (PECHEUX, 1990).

Fiona vai justamente romper com o0s sentidos de belezaffeiura, quando ela
esta diante do altar para se casar com o Lord Farquaad, pois ela percebendo que
Shrek a amava resolve revelar seu segredo, com o por do sol se transformando em
ogro. Diante desse posicionamento, percebemos que suas agbes de/para beleza
ndo sao mais importantes, o que move suas agdes ndo é mais a aparéncia (Fiona se
entristece ao ver que o principe que acaba de resgatar € um ogro) € sim os

sentimentos, rompendo com a questdo da estabilidade dos sentidos.



Shrek se aproxima de Fiona (em sua forma de ogro) e a beija. Fiona comega
a flutuar e bilha com uma luz dourada, sobre a fala da maldigao “de dia de um jeito a
noite de outro, até achar o beijo do amor verdadeiro e revelar sua verdadeira forma”.
De repente a luz dourada se expande e Fiona pousa no chdo revelando sua
verdadeira forma (ogro), Essa cena é mesa ocorrida no Filme A Bela e a Fera,
quando Bela beija Fera e ele comega a flutuar sobre o brilho dourado, pousando no
chao e revelando sua aparéncia (principe).

Na cena descrita acima, € 0 momento em que se temos o jogo dicotdémico do
mesmo e do diferente, “é nesse jogo entre parafrase e polissemia, entre 0 mesmo e
o diferente, entre o ja-dito e ao se dizer que sujeitos e os sentidos se movimentam,
fazem seus percursos, (se)significam”. (ORLANDI, 2000, p, 36). Com o rompimento
da maldigéo a verdadeira forma de Fiona é revelada. Sua aparéncia ainda é de ogro,
e todos nao parecem entender por que ela nao voltou para sua forma humana.
Podemos compreender, que a Cena do filme Shrek | rompe com o ritual do ideal de
beleza, Fiona n&o rompe com os sentidos de que para ser uma princesa, tenha que
assumir um padrao estético

Podemos concluir que no filme Shrek (2001) ha inversGes de sentidos
estereotipados pelos contos classicos. Shrek permanece com sua aparéncia de
ogro, contudo sua constituicdo € de um principe, que deixa de lado seus desejos
individuais e luta pelo bem coletivo e para conquistar sua amada.Fiona nao volta
para sua forma humana, e permanece ogra, rompendo com os sentidos de que para
se princesa ha que assumir um padrdo. Este padrdo é deixado de lado, assim como
0 reino “perfeito” de Duloc, pois a festa e o desfecho do filme é no pantano, com
seres magicos e pessoas “normais”, 0 que simboliza uma nova cena, um novo
sentido para o que se entende por belezaffeiura.

4.2 A desconstrucdo de beleza/bondade e feiura/maldade

Sendo Shrek um filme baseado em um conto contemporaneo, nele vio ser
apresentados elementos ideoldgicos de uma identidade cultural em confronto com
atualidade, esse confronto pode ser entendido como, a possibilidade de ruptura dos
sentidos cristalizados em relagdo ao amor a primeira vista, o principe dotado de
beleza e virtudes, personagens que ndo mudam de carater durante o filme, o sentido



de beleza/bondade, feiura/maldade e o sentido de beleza/ideal, que séo cultuados
pelos contos de fadas classicos.

E importante salientar que a imagem da “feiura” referida como “mal” em
diversos contos, Enquanto a beleza é frequentemente recompensado, a falta dela €
motivo para puni¢do. Temos como exemplo o conto de Cinderela, que apesar de
limpar e cozinhar para suas primas ela tem como recompensa um dia de “princesa’
dia esse que a permite conhecer o principe encantado, ja sua primas sdo em todos
momentos punidas, tanto pela falta de interesse do principe com elas, quanto suas
personalidades, s#o rotuladas como més e esquisitas por ndo possuirem tragos
fisicos harménicos. Assim, esse exemplo permite compreender o efeito de sentidos
em relagdo a aparéncia fisica e a personalidade dos personagens.

Ogros s#do criaturas semelhantes aos seres humanos, frequentemente
encontrados em contos de fadas. Eles sdo geralmente retratados como seres sem
inteligéncia e desajeitados, grotescos e malvados, sendo assim, tém sido muitas
vezes constituidos como altos, com pele colorida e devoradores de seres humanos.
Ja o principe é belo, bondoso e é quem salva a princesa, os dois se casam e vivem
felizes para sempre. Contudo, o que vai se passar em Shrek (2001) € justamente a
possibilidade da “quebra” desses conceitos cristalizados nos filmes de fadas
considerados classicos.

O personagem Shrek constitui-se como mal humorado e solitario. No pantano
Shrek estd em sua casa descansando de mais um dia, de repente ele percebe a
presenca de pessoas em seu pantano. Essas pessoas estdo munidas de tochas,
langas e outros objetos que simbolizam uma invasdo. Contudo, antes deles
invadirem ele tentam bolar um plano, pois acreditam que o ogro poderia mata-los.

Cidadaos: muito bem atras dele.
Cidadaos: nao! Sabe o que essa coisa pode fazer com vocé?
Cidad3os: E! Ele mdi seus 0ssos para por no pao.

Shrek:rsrsrs, estd bom, na verdade isso faria um gigante, os ogros sao
muito piores, eles costuram a roupa com a sua pele, comem o seu figado,
estremem bem os seus olhos, é mais gostoso na toral(Shrek, 2001).

Shrek mostra-se as margens da sociedade, pois ele vive sozinho num
pantano e ndo permite que ninguém se aproxime dali. Essa “escolha” pela solidao



ndo é uma escolha livre da personagem, essa vida “a margem” foi imposta a ele
pelas pessoas do seu cotidiano, devido aos esteredtipos referente aos sentidos de
ogro. Shrek esta assujeitado, aceitou sua excluséo ele constituiu a idéia de que nao
se enquadra nos padrdes de beleza. Ele ndo questiona, se isola, havendo uma
adesdo total a valores, opinides, estereétipos impostos de fora, sem qualquer
questionamento.

Percebemos que Shrek estd assumindo uma identidade histérica cristalizada
pelo que se entende ser um ogro. Assim, percebemos que disseminacéao ideoldgica
da trama nos remete ao funcionamento do Aparelho Ideoldgico de Estado que,
segundo Althusser, € composto por sistemas que contribuem para interpelagao dos
sujeitos, persuadindo-os, submetendo-os, a agirem sozinhos em prol de uma
ideologia, sem sequer compreender 0sS mecanismos que O0s assujeitam, seus
desejos e agdes ndo remete aquilo que ele diz, pois mesmo ele ameagando 0s
invasores, em momento algum, ele se pdem a atacar s6 simplesmente os afugentam
de suas terras. Ao sairem correndo, eles acabam deixando cair um papel, nele
estava escrito, “procura-se criaturas, recompensa”, o que explica o porqué daquelas
pessoas irem até ao pantano para tentar captura-lo.

Shrek pode ser visto como uma forma de discurso subversivo em relagdo aos
filmes de fadas classicos, e acreditamos que o “verdadeiro amor” presente no filme &
a peca chave na desconstrugdo de esteredtipos em sentido de belezaffeiura,
cristalizados nos filmes de conto de fadas, que por sua vez, moldam e ensinam
valores morais que as pessoas devem ter para viver em sociedade. Contudo, temos
em Shrek a possibilidade de oposi¢do ao modelo de principe da Disney.

Farquaad: Meus parabéns, ogro. Ganhou a honra de embarcar em uma
grande e nobre busca.

Shrek: “Mas eu ja estou em uma busca, pra recuperar 0 meu pantano.”
Farquaad: “Seu pantano?”

Shrek: “E, meu pantano. Onde vocé jogou aquelas criaturas de contos de
fadas.”

Farquaad: “Entendi. Certo, ogro. Fagamos um trato, va nesta busca por
mime eu lhe devolvo o seu pantano.”

Shrek: “Exatamente como estava?”
Farquaad: Até a ultima pedra coberta de musgo.
Shrek: "E os invasores?"



Farquaad: “Bem longe dali.”
(SHREK, 2001).

Temos neste fragmento do filme a representagdo hegemonica do principe
como heré6i sendo possivel de ruptura, Farquaad, ndo se coloca a disposi¢cao para
buscar salvar a princesa, tdo pouco se preocupa quem ela seja. O unico sentimento
que ele demonstra é sua ambicdo em se tornar rei, pois mesmo ele sendo o
governante de seu reino, ele sé poderia se torna rei se ele casar com uma princesa.
Contudo, Shrek que no inicio apenas defendia seus interesses proprios vai se
transformando ao longo do filme, suas agdes como “ogro” rabugento e anti-social
apresentada anteriormente vao sendo deixadas de lado, e ele vai se mostrando
sensivel, comunicativo e deixando transparecer seus sentimentos.

O personagem Shrek, vai possibilitar a ruptura das ideologias cristalizada pela
sociedade, que faz julgamentos prévios sobre as pessoas com base em fatores tais
como a aparéncia, linguagem, estética e posses. Portanto, quando o tempo € levado
em conta (convivio), percebemos que criamos juizos errados em relagao a Shrek. O
filme por sua vez, vai no relatar precisamente essa concepgao que adquirimos em
julgamos Shrek logo nas primeiras cenas, quando o vemos, endurecido e decidido a
defender sua solidao, com seu perfil grotesco. Logo, partimos para nosso
conhecimento de mundo (imaginario), rapidamente rotulamos como “mal’, devido
sua aparéncia. Porém, se observamos atentamente, veremos que esta nao € a
primeira op¢ao do ogro, devido ao fato de ele ser “feio”, estranho e ndo se enquadra
nos parametros “normais”, sendo automaticamente rotulado como mal.

Portanto, entendemos que nas primeiras cenas do filme, Shrek retrata o tipico
conceito de ogro, o que leva, a maioria dos expectadores que assistiam ao filme a
uma inimizade com o personagem, ndo apenas por suas agdes, mas referente sua
aparéncia grotesca, devido ao fato dele ser ideologicamente constituido como
criatura ma. Isso devido aos expectadores serem interpelados através da meméria,
da histéria e da ideologia que nos constituimos como sujeitos, projetando em Shrek
sentido que estdo cristalizados em relagdo a imagem dos ogros. Dessa maneira,
percebemos que as ideologias cristalizadas em relacdo aos filmes de fadas, que
todas e quaisquer criaturas que fogem dos conceitos “normais” sao caracterizados
como maus, sendo assim podemos considerar esse julgamento prévio sobre ele.



Entendemos que essa nog¢ao de interpretarmos Shrek como mal é através do nosso
inconsciente e resultando na maneira que somos afetados pela ideologia:

Na realidade, embora se realizem em nés, os sentidos apenas se
representam como originando-se em nos: eles sdo determinados pela
maneira como nos inscrevemos na lingua e na histéria e € por isto que
significam e nao pela nossa vontade. (ORLANDI, 2000, p, 35).

Mesmo que n&o queiramos somos automaticamente movidos a rotular Shrek
por seu perfil, é claro cada individuo fara sua reflexdo a ele referente suas
interpelagdes, um optara por julgar o ogro pelo vies do religioso, outra pelo social,
pela aparéncia, e assim, cada posicdo sujeito, interpelada ideologicamente em
diferentes formulagbes discursivas, vao tirando suas primeiras conclusdes referentes
ao Shrek, porém o que vai mover o filme € justamente a quebra dos conceitos de
origem do ogro, ou seja, ndo podemos ignorar que ha uma memoria de sentidos que
significa criaturas mas, o que faz parte de sua construgao social, suas acodes €
sentimentos vao se transformando no contexto, levando ao mesmo de fera se
transforma e mocinho do filme.

Durante o filme, Shrek apresenta oscilagdo de personalidade, pois no inicio
do filme ele tenta manter a caracterizagdo imposta pela sociedade sobre os sentidos
referente a nogdo de ogros. Contudo, no decorrer do filme seus sentimentos sao
revelados, desse modo, ele oscila entre anti-social e o heroi.

Shrek: Eu vivo num pantano, eu coloco avisos, sou um ogro terrivel, o que
eu preciso fazer para ter um pouco de privacidade?O que estao fazendo
aqui no meu pantano? Ta legal fora daqui, todos vocés, vamos! Sai fora.

Cena:os personagem entram correndo para dentro da casa dele.
Burro:Ei, ndo olha pra mim. Eu ndo convidei eles.

(...) Shrek: “Ok. Legal. Ateng&o todas as coisas de contos de fadas. Nada
de se acomodarem aqui. As boas vindas pra vocés ja terminaram. Na
verdade, vou atras desse tal de Farquaad agora mesmo, pra tirar vocés das
minhas terras e voltarem de onde vieram." (SHREK, 2001).

Nesta cena do filme, notamos que Shrek percebendo que seu pantano havia
sido invadido por personagens de contos de fadas, ele constitui um discurso que 0
coloca como “mal’, “eu coloco aviso, sou um ogro terrivel’, expulsando todos
aqueles que ali se encontravam. Contudo, nesse ritual discursivo apresentado por
Shrek temos um lapso falho em sua fala, ao querer defender sua solidao
(individualidade), ele faz com que os seres de contos de fadas o vejam como um



her6i, que deixa de lado seus ideais para 0 bem coletivo, pois no mesmo tempo que
0s expulsam de sua terra, ele diz que vai devolver o lugar de onde eles vieram.

Na formulagédo cinematografica, o personagem Shrek é constituido de por
dois processos. O polissémico responsavel pela possibilidade constante de existirem
sentidos diferentes, multiplos, e o processo parafrastico que é aquele que permite a
produgdo do mesmo sentido sob varias formas.

Dessa maneira, Shrek rompe com os sentidos feiura/maldade, pois, as
atitudes heroicas néo s&o mais do principe, e sim do ogro (Shrek), o que cria a
possibilidade da subversao das ideologias instauradas referente aos ogros, que sao
cultuados pelos contos de fadas tradicionais, pois pensando no sentido em relagao
do mesmo e do diferente que vai sustentar o processo de significagéo, inserido uma
nova formagéo discursiva diferentes dos antigos filmes de fadas, que em todo
momento remete o sentido e beleza/bondade e feira/maldade. Sendo através desse
processo de oscilagdo que percebemos Shrek vai rompendo com os sentidos j& pré-
construidos, ao ndo agir de forma grotesca.



CONSIDERAGOES FINAIS

A representacdao da beleza ideal na midia constituiu as forgas duais de
inatingibilidade e infelicidade para as pessoas. A proliferacdo desses ideais de
beleza tem produzido efeitos em um senso irreal de belezafeiura. Esta batalha
constante pela perfeicdo fisica inevitavelmente leva a depressédo e baixa auto-
estima. Portanto ao buscar uma compreensao dos sentidos de belezal/feiura,
navegamos por diversas culturas e espocas até a atualidade, refletindo as diversas
significagcdes que essas palavras produzem.

A presente pesquisa em questdo mostrou que os conceitos de belezal/feiura
ainda sequem causando efeitos nas sociedades atuais tendo a midia como o
principal mecanismo para a (re)produgdo do discurso acerca destes temas. Desse
modo, € de suma importancia destacar que na sociedade atual ha uma valorizagao
da imagem, em especial na midia televisiva, em que o corpo € também um produto
de consumo.

Podemos concluir que o sentido de belezafeiura nao é algo imutavel, pois
sua constituicdo esta relacionada a época, pais, pessoas, entre outros, ou seja,
depende de contextos e situagbes de enunciacdo especificas, de modo que sua
nogao e seus efeitos se manifestem na linguagem de acordo com as condi¢des de
producgdo, que por sua vez inclui tanto o contexto imediato, as circunstancias da
enunciagdo, quanto o contexto socio-histérico/ideolégico que faz intervir a memoéria,
o interdiscurso. Dessa maneira, ndo sendo absoluta, visto que, a beleza muda de
face e de aspecto através dos tempos, ndo existindo um padrao universal que dita o
que pode ser entendido por belo ou por feio. Contudo, os sujeitos entendem por
belezaffeiura, conforme suas interpelagdes culturais e da visdo de mundo presente
em determinada época. Assim, a imagem de belezafeiura ndao surge do nada, ela €
constituida entre a relagao do simbdlico e o politico.
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ANEXOS
3.2 Branca de Neve e os Setes Andes

O filme Branca de Neve e os Setes Andes, foi produzido pela Walt Disney
Picture em 1937, por David Hand, baseado no conto de fadas dos Irmdos Grimm. A
histéria se inicia com a tradicional narrativa “era uma vez ...". Durante todos os dias a
Rainha perguntava ao seu Espelho Magico, quem era a mais bela de todo seu reino,
enquanto o espelho dizia que ela era a mais bela de todas. A princesa Branca de
Neve ficou livre da maldade da Rainha. Contudo, um dia ao perguntar quem era a
mais bela de todas ao seu Espelho Magico a Rainha teve uma surpresa, “labios
como a rosa, cabelos como ébano e pela branca como a neve, essa € a mais bela
entre todas”, a Rainha logo compreendeu que se tratava de Branca de Neve.

Na parte de fora do castelo, Branca de Neve limpando a escadaria do castelo,
ela canta alegremente. Logo, aparece o principe e canta junto com ela, a menina se
assusta com sua presenca e se esconde dentro do palacio. O principe entdo declara
seu amor para com Branca de Neve, que é correspondido por um beijo mandado
pela jovem através de um pombo. Em outra parte do castelo temos a Rainha
ordenando ao cagador que leve a princesa até o bosque e que a mate, como prova
de sua morte ela pede para que o cagador traga o coracdo da jovem em uma caixa,
caso ele falhe ela 0 ameaca de morte.

Bem distante do castelo no meio da floresta, Branca de Neve esta cantando e
colhendo flores, e com ela o cagador. O cagador se aproxima da jovem e quando vai
ataca-la acaba se arrependendo e pede para que ela fuja para bem longe, e diz que
sua madrasta (a rainha) era ma e queria fazer mal a pobre jovem. Dessa maneira,
Branca de Neve, sai correndo floresta adentro, tomada por medo ela comecga a
imaginar coisa até se desabar em choro. A jovem percebendo a presenga de varios
animaizinhos, fica contente novamente e pergunta para os animais se eles
conhecem algum lugar que ela poderia ficar, eles responderam que sim e a levaram
até uma pequena casinha. Chegando préximo da casa ela percebe que a casa é
bem pequenina, e vendo todos aqueles pequenos objetos acredita que ali mora
criancinhas, contando as cadeiras, ela acredita serem em sete, percebendo a sujeira
na casa, Branca de Neve pensa que as criangas poderiam ser o6rfaos. Assim, ela
pede a ajuda dos animais para limpar toda casa com a inten¢do que os donos a



deixassem morarem com eles. Apds toda a limpeza, ela prepara o jantar, porem
muito cansada acaba caindo no sono.

Na mina de diamantes temos o0s setes andes cantando e escavando em
busca de diamantes. Logo, o relégio desperta, todos saem da mina, e voltam para
casa. Os andes, ao chegarem em casa, percebem as luzes acesas, a casa limpa e o
jantar pronto, com medo, entram devagar para tentar saber o que estava
acontecendo. Percebendo que havia alguém no quarto eles sobem para atacar.
Quando vao atacar, percebem que se travava de uma mocga, eles elogiam a beleza
da jovem. Branca de Neve acorda e se apresenta como princesa e explica tudo que
estava acontecendo, os andes ficam com medo, pois todos do reino temem a rainha,
contudo deixam que ela permanega com eles.

No castelo, a Rainha com a caixa na mao acreditando l1a ter o coragédo da
princesa, vai até o espelho magico, para consultar quem é a mais bela do reino, 0
espelho magico revela que Branca de Neve ainda esta viva e o lugar que se
encontra, e que o coragdo que ela possui dentro da caixa € de um bicho, tomada
pelo é6dio a rainha vai até o calabougo e procura uma pogao magica para se
transformar em outra pessoa e envenenar Branca de Neve.

No outro dia, os andes se despedem de Branca de Neves e pedem para que
ela tome cuidado com a rainha. Enquanto os andes vao para o trabalho a rainha
disfarcada de velha, chega na casa onde se encontra a princesa e pede um copo de
agua, fingindo agradecimento entrega uma maga envenenada para a jovem, que
come e cai no chdo imediatamente. Os animais percebendo que se tratava da rainha
disfargcada corem para a floresta e avisam os anes sobre o que esta acontecendo.
Os andes chegam e veem a rainha saindo da casa, eles a perseguem pela floresta,
até o momento em que a rainha cai de um precipicio.

Comovidos pela beleza de Branca de Neves, os andes nao tiveram coragem
de enterra-la, entdo fizeram um esquife de ouro e cristal e velaram seu corpo dia e
noite no meio da floresta. O principe que procurava em todas as partes ouviu dizer
que havia uma linda menina dormindo numa esquife, assim ele aparece cantando
novamente a musica feita para Branca de Neve, e Ihe da o beijo de amor verdadeiro,
e quebrando o feitico, € a leva para seu castelo, onde viveram felizes para sempre.



3.3 ABelae aFera

Em um lugar distante, um jovem principe que vivia em reluzente castelo,
embora sempre tivesse 0 que quisesse, o principe era mimado, grosseiro e egoista.
Mas em uma noite de inverno apareceu uma velha mendiga e ofereceu a ele uma
simples rosa em troca de abrigo para o frio, indignado pela feiura dela o principe
zombou da oferta € a mandou embora, porém ela aconselhou "ndo se deixe levar
pela aparéncia”, mesmo assim ele a expulsou, entdo ela se transformou em uma
bela feiticeira e o transformou em uma Fera e jogando uma praga no castelo e em
todos que la viviam. Para quebrar o feitico ele deveria ser retribuido de um ato de
amor verdadeiro, até o seu vinte e um anos, ou seria fera para sempre.

Distante do castelo em uma pequena aldeia vive a jovem Bela com seu pai,
um inventor que é considerado louco, todos da aldeia a acham estranha, pois a
mesma vive lendo. Nesta vila tem um jovem chamado Gaston que busca de todas
as formas cortejar a jovem, porém ndo consegue, pois suas atitudes s&o primitivas e
seus pensamentos em relagdo as mulheres ndo condizem com o que ela quer para
sua vida.

Em uma viagem, o pai de Bela sai em viagem e se perde do caminho e é
atacado por lobos, seu cavalo se assusta e sai correndo, o pai de Bela corre até
chegar no castelo da Fera, chegando 14 ele é recebido por criaturas magicas
(cidaddos que havia sido enfeiticado), porém a Fera percebe a presenga de alguém
e vai ver o que esta acontecendo. Percebendo a presenga do homem, a Fera o
prende em seu castelo. Bela, em casa encontra o cavalo do pai gritando
desesperado, a jovem se desespera e pergunta sobre seu pai. Montando no cavalo
ela sai em busca de dele. Chegando ao castelo, Bela encontra seu pai aprisionado e
teme pela vida dele. Logo, surge a Fera pergunta o que ela esta fazendo ali! Bela
pede para que solte seu pai e em troca ela seria prisioneira dele.

Fera percebendo que aquela jovem poderia ser capaz de liberta-lo da
maldi¢ao liberta o pai de Bela, com a condigdo que ela permanega no castelo por
todo sempre, a jovem muito assustada e com medo da aparéncia da Fera aceita o
acordo, ele entdo da um quarto para jovem, e diz que ela esta proibida de ir naarea
sul do castelo, porém apesar da adverténcia a jovem vai até |4 para saber o que a



Fera tanto esconde. Fera escuta barulho e vai até 1a para ver quem estava la. Fera
vé Bela em seu quarto e perde o controle e destr6i tudo por ali perto deles, Bela
assustada pega seu cavalo e foge do castelo, em meio a floresta ela e perseguida
por lobos, Bela entdo cai do cavalo e quando esta preste a ser atacada, surge a
Fera e luta com os lobos, e fazendo com que todos fujam, Fera muita machucada
cai e desmaia, Bela comovida pela coragem de Fera, volta com ele para o castelo.

No castelo vemos Bela cuidando dos ferimentos de Fera, é a partir desse
momento que os dois comegam a se aproximar, pois o ato de coragem por parte da
Fera, fez com que Bela perdesse o medo dele. Em uma noite Bela e Fera dangam
felizes, ele pergunta se ela esta feliz de estar ali com ele, ela diz que sim, mas sente
muita saudade do pai, entdo Fera leva a garota até seu quarto e lhe mostra um
espelho magico no qual poderia mostrar tudo que ela pedisse. Assim, Bela pede ao
espelho para que mostre seu pai, ela 0 vem no meio da floresta muito doente
procurando por ela. A jovem comega a chorar, Fera percebendo a tristeza da jovem
a liberta, e Ihe entrega o espelho para que ela possa ver a o ver no castelo sempre
que quisesse.

Bela encontra seu pai em meio a floresta e o leva para casa. De repente s3o
surpreendidos por pela populagdo que querem interna seu pai, por acreditarem que
ele estava louco, por que ele havia falado sobre uma fera, assim todos pensavam
que ele estivesse louco. Bela para proteger seu pai pega o espelho mégico e mostra
a fera no castelo, Gaston aproveita 0 momento e faz um motim para que todos vao
com ele até o castelo para matar a fera.

No castelo Fera € atacada por Gaston, toda a populagdo luta contra os
objetos magicos, Fera é gravemente machucada por Gaston, pois ele se recusava a
lutar por sentir falta de Bela. A jovem chega ao castelo, Fera percebendo sua
presenca luta e se salva, mas quase sem vida ele cai no chao, Bela muito triste
chora que e suas lagrimas ao entrar em contato com a Fera, ele é tomado por uma
luz branca e se transforma novamente em um belo principe. Todos do castelo
voltam para sua forma humana, entéo Bela e Fera fazem uma festa para comemorar
todos juntos, assim, viveram felizes para sempre.



3.4 SHREK |

O filme Shrek I foi produzido em 2001, langado pela Dream Works Pictures,
dirigido por Andrew Adamson e Vicky Jenson, sendo uma comédia de animacao, foi
baseado no livro “Shrek” (1990), escrito por William Steig. O filme Shrek inicia sua
histéria com o tradicional “era uma vez’, em que temos o personagem Shrek,
narrando uma histéria de uma princesa que havia sido trancada em uma torre e que
s0 poderia ser salva por seu amor verdadeiro. De repente aparece uma mao verde e
arranca a pagina do livro, assim, aparecendo Shrek um ogro verde, se irrita com a
repeticdo dos contos de fadas sobre 0 amor verdadeiro, e rasga a pagina do livro,
logo depois aparece cuspindo, peidando em um lago suijo.

Em meio a floresta o Burro (Doskey), e outros personagens de contos de
fadas estavam sendo vendido aos guardas de Duloc, pois o Lord Farquaad havia
banido todos as seres de contos de fadas de seu reino, buscando perfeicdo em seu
reino, e todos que ndo se enquadravam dentro do padrdo de beleza dele seriam
expulsos, contudo com sorte o Burro, consegue escapar e corre floresta adentro,
onde acaba encontrando Shrek, e o utilizando com meio de prote¢do. Shrek
afugenta todos os guardas e ao mesmo tempo fica intrigado com as agées do Burro.

Shrek é perseguido pelo Burro, entdo Shrek aceita que o Burro va para sua
casa, e manda-o ficar do lado de fora, durante a noite, 0 pantano de Shrek, é
invadido por seres de contos de fadas, que fogem com medo de serem presos pelo
Lord Farquaad. Shrek fica irritado com a presenga deles e resolve ir até Duloc para
pedir que Farquaad devolva o lugar dos seres de contos de fadas, para que ele
possa permanecer sozinho novamente.

Em Duloc, Farquaad, torturava o Homem Biscoito, para saber a localizagao
do restante dos seres de contos de fadas e mandar prendé-los, dé repente os
guardas entram trazendo consigo o Espelho Méagico. Farquaad pergunta ao espelho
se havia um reino mais perfeito que o dele, contudo, o Espelho, diz que ele ndo e
rei, porém poderia se tornar rei casando se com uma princesa. Assim, 0 Espelho
apresente trés princesas, e Farquaad escolhe a princesa Fiona, mas ante que o
Espelho, conte sobre a maldigdo de Fiona (todas as noites ela se transforma em



ogro “de dia dé um jeito. de noite de outro, até achar o beijo do amor verdadeiro e
revelar sua verdadeira forma”), ele é silenciado por Farquaad.

Shrek, chegando em Duloc, aparece no meio do tornei, Farquaad, se assusta
com a aparéncia de Shrek, e diz quem matar o ogro seria o vencedor, mas com a
ajuda do Burro, Shrek, vence rapidamente todos os guardas, Farquaad, entdo
percebendo a forga de Shrek, faz um acordo com ele, que o ogro saia em busca de
Fiona e em troca ele devolveria 0 seu pantano novamente. Shrek, aceita o acordo e
sai acompanhado do Burro em busca da princesa.

Chegando ao castelo em que a princesa Fiona esta presa, 0os dois se
separam como forma de encontrar mais rapido a princesa. O Burro encontra o
dragdo que por sua vez acaba se apaixonando pelo Burro, e arremessando Shrek,
para longe, que por sua sorte acaba caindo na torre de Fiona, quando ela percebe a
presenca dele ela se deita e espera que ele Ihe dé o beijo de amor verdadeiro,
todavia, isso ndo acontece, pois Shrek sacode Fiona, de maneira com que ela
acorde. Shrek pega Fiona pelos bragos e fogem com o Burro. A princesa agradece a
Shrek e pede para ver o rosto de seu heroi, porém ele evita mostrar o rosto, mas ela
insiste, dizendo que ele é heréi e seu verdadeiro amor, ao qual ela deveria dar o
beijo de amor verdadeiro. Shrek mostra seu rosto, Fiona percebendo que Shrek, ndo
se trava de um principe e sim de um ogro, ela fica irrita e diz que esta tudo errado
que ndo deveria ser assim, e se recusa a sair dali. Shrek, pega Fiona, no colo e a
carrega em direcdo a Duloc. Durante o percurso Fiona percebe que ests
anoitecendo e pede para que eles acampem, ela acha uma cavema e arranca uma
tabua fazendo de porta.

Pela manhé durante o percurso para Duloc, aparece Robin Hood com seu
grupo de homem para salvar a princesa, pois ele acreditava que ela estava sendo
prisioneira do ogro. Fiona se irrita com as atitudes de Robin e derrota ele e seu
grupo. A partir desse momento Shrek passa a admirar Fiona, ele passa entio a ser
gentil com ela. Shrek e Fiona passam a se conhecer melhor, com isso, notam que
possuem muitas coisas em comum. Com o fim do dia, Fiona pede para que eles
parem para descansar, e acaba se esconde em um moinho de vento abandonado, e
sofre a transformagdo, o Burro, ao procurar por Fiona, se assusta com sua
aparéncia, Fiona, explica que ela foi amaldigcoada quando crianga e se transforma



em ogro todas as noites, e que apenas um beijo de seu verdadeiro revelaria sua
verdadeira forma. Shrek, que havia ido buscar uma flor para ela ouve um pouco da
conversa.

Shrek ouve Fiona falando “quem se apaixonaria por um monstro tao horrivel”
ele pensa que os dois estavam se referindo a ele quando Fiona disse monstro, com
isso, ele acaba indo sozinho até Duloc e traz o principe para que leve Fiona. No
amanhecer Fiona, resolve contar tudo a Shrek, sobre a maldigdo, porém o mau
entendido ja estava feito, e era tarde, ela acaba aceitando o pedido de Farquaad em
casamento.

Em seu pantano Shrek, discute com o Burro, e ap6s descobri que eles ndo
estavam falando sobre ele, entdo o Burro, chama pelo dragdo e os trés saem
voando para o reino de Duloc, no qual estava sendo realizado o casamento de
Fiona, e Farquaad. Chegando Ia, Shrek interrompe o casamento. Fiona diante de
tudo aqui resolve mostrar seu segredo, Fiona vira uma ogra e Farquaad, fica
horrorizado com a transformacgédo, e como o casamento ja estava feito ele agora ja
era rei, ordena que seus cavaleiros matem Shrek e Fiona. De repente entra o dragao
e engole Farquaad, fazendo com que os cavaleiros fujam de medo. O filme termina
com todos juntos no pantano cantando e dangando, Shrek e Fiona saem de lua de
mel em uma carruagem feita de cebola, a imagem congela neles e temos a narragao
com voz de Shrek “e foram feios para sempre”.

Segundo Orlandi, “os sentidos ndo estdo nas palavras elas mesmas. Estio
aguém e além delas” (2000, p, 42). As palavras significam de modo diferente de
acordo com as posigdes daqueles que as utilizam, ou seja, elas variam de sentido
de acordo com as formagdes ideolégicas nas quais essas posigbes se inscrevem.
Dessa maneira, é significante lembrar-se da for¢a que a imagem tem na constituicdo
do dizer. “O imaginario faz necessariamente parte do funcionamento da linguagem”
(idem). Assim, a imagem que temos de belezalfeiura nio surge do nada. Ela se
constitui entre o simbélico e o politico, em processos que conectam discursos e
instituicoes.

Nesses modos de produgdo, compreendemos como se constitui o ideal de
belezaffeiura nas diferentes formulagdes cinematograficas, cada qual a seu modo,



reguladas por um ja dito. Isto &, 0 que conhecemos por belezaffeiura € um ja-dito,
uma memdria representada, que produz efeitos independentes do dizivel que se
constitui na narrativa, fato este, que discutiremos mais enfaticamente no préximo
capitulo.
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