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Muitos versos

Palavras tristes
Poetas da minha terra compuseram

Com rima
Cor luz e dor

(Odete Semedo).



RESUMO

Selecionados alguns poemas da obra No fundo do canto, de Odete Semedo, buscamos
compreender em primeira instancia a relacdo existente entre a poesia e o social, visto que a
obra recria um periodo historico de Guerra civil vivido por Guiné-Bissau. Pensamos a funcéo
social dessa poesia que grita, que denuncia, que questiona o sistema politico-social desse pais.
Num segundo plano discorremos sobre a constituicdo da memdria que em algumas poesias
ecoa de uma voz coletiva e se traduz por meio de um dizer individual. Com a criagdo de um
eu poético que fala pelo seu grupo percebemos a voz de um sujeito que encontra na exposicao
das dores e feridas uma forma de superacdo desse trauma que afeta sua alma. No conjunto de
seus poemas Semedo mobiliza suas recordacGes individuais que agregada a memdria de seu
povo evidencia a referéncia aos costumes tradicionais como a comunicagdo exclusiva pela
oralidade, os mitos, as diversidades religiosas, 0 culto aos ancestrais e aos deuses étnicos
guineenses. Todos esses fatores contribuem para 0 enriquecimento desta obra e o
fortalecimento da sua ligacdo com o meio social em que foi produzida.

PALAVRAS-CHAVE: poesia e o social, memoria coletiva e individual, trauma, historia.



SUMARIO

INTRODUGAO........o.oooceeeeeeeeeeeeveeee e et es et es s aessaansssaenesssen s sennens 09

1- GUINE-BISSAU: UM OLHAR SOBRE A HISTORIA, A LINGUA E A LITERATURA.

1.1 Historia: a descoberta de GUINE-BiISSaU..........cccociiieiieiiciine e 12
1.2 A lingua pOrtuguESa € O CHOUID......c.ciuiiiiie et 13
1.3 LItEratura QUINEEIISE. .....eevi ittt ettt sttt sttt eb ettt bbbttt eb e enes 16
1.4 Contexto da obra No fundo do Canto: guerra civil em GUINg-BiSSau............cccccevvrrvernnnn. 19
2- CONHECENDO NO FUNDO DO CANTO, DE ODETE SEMEDOQO..........ccccccoeiiieiiinenns 22
3. DIALOGOS: A POESIA E O SOCIAL....cooieeieeeeeeteeee e estes e esiesesiess enaes s sies s saes oo 34

CONSIDERAGOES FINAIS.......coiveieietevee ettt st 52

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS. ..o oot eeeeee oo e e e s avesee e erareseaeeenar e s e 53



INTRODUCAO

No fundo do canto, de Odete Semedo é uma obra da literatura africana de lingua
portuguesa que teve sua primeira publicacdo no ano de 2003 em Guiné-Bissau e no Brasil em
2007. E um livro composto por cantopoemas® que se organizam em quatro partes ligadas entre
si: “Do preladio”, “A histéria dos trezentos e trinta e trés dias”, “Consilio dos irans” ¢ “Os

embrulhos”.

Por meio de uma linguagem poética Semedo recria fatos vivenciados e
testemunhados no periodo da guerra civil que assolou o seu pais, Guiné-Bissau, entre 0s anos
de 1998 e 1999, periodo pbs-independéncia em que esse pais mergulhou numa crise politica,
econdmica e social. Por meio de seus poemas a autora guineense traduz toda a angustia, a dor
e a destruicdo provocada pela guerra e a0 mesmo tempo resgata a experiéncia de um periodo

traumatico vivido ndo sé por ela, mas por toda uma coletividade.

Ao rememorar acontecimentos historicos de seu povo a poetisa traz a tona elementos
da cultura guineense, como o culto as divindades, a tradicdo oral, a relagio com os
antepassados, as lendas, a diversidade religiosa, etc. O interessante € que todos esses fatores
presentes na poesia de Semedo sdo tracos culturais importantissimos para 0s costumes da
Guine-Bissau, 0 que evidencia uma recusa do modelo cultural trazido pelos colonizadores e a
énfase daquilo que € préprio da nacdo guineense. Segundo Antonio Candido (2000, p.175)
“cada sociedade cria as suas manifestacdes ficcionais, poéticas e dramaticas de acordo com 0s
seus impulsos, as suas crengas, 0s seus sentimentos, as suas normas, a fim de fortalecer em

cada um a presenga e atuagdo deles”.

Através de uma memoria poética Semedo recria em novos ritmos e nNovos sons o
sofrimento de uma nacéo inteira e nos apresenta uma literatura com intencao social. Moema
Augel (2007, p.186) destaca que “dialogando com seu proprio tempo, Odete Semedo
apresenta poeticamente uma historia que ainda esté se fazendo. Néo trata somente do passado,
seu texto ndo € s6 memoria ou lembrancga; é também proje¢do ¢ indagagdo do futuro”. Neste
sentido “se o passado ¢ importante, ¢ porque ele tem determinagdes sobre o presente e coloca
em jogo muitas forcas de poder, mas também porque ele declara que algo esta sendo perdido”
(MAQUEA, 2010, p.35-36).

! Cantopoema da Guiné-Bissau, No fundo do canto performatiza uma melodia nacional que se a(e)ndincia em
forma de preltdio (Amancio, p. 11, 2007)



E notavel a presenca de fatos historicos nesta obra, contudo, sua poesia transcende 0s
fatos historicos. Semedo faz um percurso, muitas vezes, oposto ao da historia e ao invés de
aceitar o que estava posto e fingir superacao prefere gritar, gemer “deixando correr todo o pus
para que possam ver a real podridao e o verdadeiro fingimento” (SEMEDO, 2007, p.14).
Neste sentido, Vera Maquéa defende que “enquanto a historia se apoia em pontos culminantes
cuja importancia alcanga o topo, a memoria ndo dispensa o detalhe a tudo que evoca o
passado”. (2010, p.39).

Diante disso, a proposta desta pesquisa se volta para a analise e discussdo sobre a
memoria enquanto patrimdnio de sofrimento e como forma de purgacéo e reelaboracdo do

trauma em alguns poemas da obra No fundo do canto, de Odete Semedo.

Este trabalho esta dividido em quatro capitulos: considerando a natureza da obra em
analise e levando em consideracdo que esta pesquisa em que se debrugca em uma obra e autora
de Guiné-Bissau é pioneira no campus universitario de Pontes e Lacerda (UNEMAT),
achamos pertinente no primeiro capitulo tracar um breve panorama historico, social e literario
do pais onde brotou este tdo rico e encantador livro de poemas, mesmo que parte das
informac0es trazidas ndo dialoguem diretamente com a obra em analise. Apresentamos neste
capitulo como foi o processo de formacdo de Guiné-Bissau e fatores historicos importantes
que contribuiram para a inspiracdo da poetisa Odete Semedo na composicao de No fundo do
canto. Como a prépria autora diz na nota de abertura da sua obra:

E sdo para minha Guiné-Bissau estes versos, mansos no seu estar e humildes no seu
fazer, um fazer que quer uma Guiné-Bissau firme, com os pés bem fincados no

chdo, esse chdo-nosso de todos os tempos. Sdo para ti Guiné-Bissau, estes versos.
Simples! Que o saibas entender e abragar. (SEMEDO, 2007, p. 16)

No segundo capitulo, apresentamos de forma breve as partes que constituem a obra,
discorrendo sobre as tematicas abordadas nos poemas de maneira geral e buscando teorizar
sobre a organizacdo do livro que se divide em trés momentos: o primeiro em que a poeta cria
toda uma situacdo de antecedéncia a guerra; o segundo, que recria todo o caos vivido pelo
pais durante o periodo de guerra e o terceiro que retrata um momento pos-guerra em que

Guiné-Bissau procura se reerguer em meio aos escombros.

No terceiro capitulo discutimos pontos relevantes da relacdo poesia e o social, afinal

ndo podemos negar o papel social da obra No fundo do canto, pensamos também o fato da
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autora ter se baseado num acontecimento real para criar sua poesia. Nossa discussao esteve
baseada nos seguintes questionamentos: Qual a importancia dessa relagdo para a literatura?

Qual o papel do poeta dentro da sociedade?

No quarto capitulo, abordamos a relacdo entre memoria coletiva € memoria
individual, conceitos estabelecidos por Halbwachs (1990). Realizamos a analise de alguns
poemas da obra pensando o funcionamento dessas memorias na poesia. Além disso,

discutimos questdes relacionadas & memoria traumatica presente na obra.
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1 - GUINE-BISSAU: UM OLHAR SOBRE A HISTORIA, A LINGUA E A
LITERATURA

1.1 Historia: a descoberta de Guiné-Bissau

Uma das primeiras regides da Africa a receber os portugueses durante o periodo das
grandes navegacOes foi Guiné-Bissau, conhecida no passado como Costa da Guiné ou Guiné
Portuguesa. Tudo comegou no ano de 1415 com a tomada da ilha Ceuta na expedicdo
comandada pelo portugués Nuno Alvares Pereira. A conquista dessa ilha significou a garantia
contra os ataques dos mouros (negros nativos), pois este era o territorio de passagem para
chegarem até a Europa. Devido a grande importancia dessa conquista territorial para os
europeus se fez notavel até mesmo a participacdo do infante D. Henrique na expedicdo. Logo
apos esta conquista, 0s navegantes chegaram ao cabo Bojador.

Em 1434 o navegante Gil Eanes juntamente com Afonso Gongalves Baldaia
consegue ultrapassar esta regido avancando até o rio do ouro no intuito de capturar mouros
para serem usados como interpretes sob ordens do infante D. Henrique. No entanto, seus
propdsitos ndo foram alcancados na primeira tentativa, somente depois de diversos ataques
conseguiram capturar alguns integrantes desse povo, as capturas foram prosseguidas até a
chamada terra dos negros, territério que recebeu o nome de Costa da Guiné. Entre 0s anos
1441 e 1443 novas caravelas foram avancando em direcdo a regido sul onde Nuno Tristdo
descobriu cabo Branco e Arguim, local em que foi celebrada a primeira missa. No ano de

1444, numa nova expedicdo, Gongalo Sintra chegou ao cabo Verde.

No ano seguinte, novas tropas foram enviadas as regifes do rio do Ouro, ocasido em
que Jodo Fernandes, um lancado? decide ficar por sete meses vivendo entre os mouros, este
foi um dos primeiros portugueses a conviver pacificamente com nativos africanos. Esta
atitude de convivéncia e interacdo com 0s negros nativos fez deste escudeiro um personagem

significativo no periodo de colonizacao do continente africano.

Com o passar dos anos novos navegantes portugueses foram tendo contato com as
tribos africanas: Wolofs (jalofos, geloffas), sereres (serreos), mandingas, beafadas, bijagos,
fulas etc.(COUTO; EMBALO, 2010, p.20) Lentamente os portugueses foram conseguindo

manter 0 contato amigavel com os nativos destas regides. A maneira que o contato foi

2 Esse homem é o primeiro que se lancou, na costa ocidental africana, entre os nativos, e com eles conviveu. Se
ndo pode ser considerado como o primeiro lancado, como o termo passou a ser entendido entre historiadores e
crioulistas... (COUTO, EMBALO, 2010, p.20)
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aumentando surgiram 0s grumetes, grupo origindrio do contato de portugueses com 0s
interpretes (nativos capturados) e nativos livres. Os grumetes se tornariam os chamados

nativos aculturados e posteriormente ajudantes dos navegantes portugueses.

No final do século XV acontece a chegada do espanhois a esta regido, dando inicio
ao cenario de disputas por territorios. Disputas que foram apaziguadas no ano de 1494 através
do tratado de Tordesilhas. Mas, logo em seguida ao acordo, inicia a chegada de franceses e
ingleses. Na tentativa de assegurar seus direitos comerciais sobre as terras tomadas, a colonia

portuguesa busca estabelecer-se em Cachéu no ano de 1588.

Logo apos as instalagcBes portuguesas os holandeses chegam a regido da Costa da
Guiné e acabam frustrando os planos comerciais portugueses. Com isso 0 dominio comercial,
como o trafico de escravos e mercadorias, deixa de pertencer exclusivamente aos portugueses
e passa a ser dividido entre as nagcdes holandesa, inglesa e portuguesa, fato que favoreceu os

lancados, que se tornaram responsaveis pela comunicacao entre navegantes e nativos.

Nesse periodo comegcam a aparecer as primeiras instalagbes administrativas na
Guiné e em Cachéu. Atraves de pequenos grupos armados que recebiam o nome de pracga e
outros grupos escassos de armamentos que eram nomeados presidios. E a partir desses

pequenos grupos que da inicio a atual Guiné-Bissau.

1.2 A Lingua portuguesa e o crioulo

A expansdo da lingua portuguesa no continente africano teve seu inicio desde o
periodo das grandes navegacoes, iniciada no ano 1415 com a tomada da ilha Ceuta, como ja
foi mencionado. A maneira que 0s navegantes portugueses avangavam a regiao capturavam
0s chamados mouros (negros nativos) para que pudessem aprender a lingua portuguesa e
futuramente serem usados como interpretes. Estes negros eram levados para Portugal e la
permaneciam até aprenderem a lingua do colonizador, depois de certo tempo, ja aculturados
estes eram responsaveis pela comunicacdo entre portugueses e nativos durante as conquistas
territoriais e comerciais.

Havia na Africa uma grande diversidade étnica, quando se deram os primeiros
contatos dos portugueses, estabelecendo povoacdes e feitorias. Apds o comercio dito
“silencioso”, ensinada a lingua aos povos africanos, esta se foi difundindo
principalmente pelo litoral. Um dos meios de difusdo foi levar africanos para

Portugal a fim de aprenderem o portugués, e depois trazé-los de volta para a Africa,
ja aculturados. (CANIATO, 2005, p.14)
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Além do contato direto com os africanos, outros fatores contribuiram para a
expansdo da lingua portuguesa na Africa, como por exemplo, as chamadas misses jesuiticas
e as criacdes de escolas que atraiam a atencéo de diversas etnias. Todos esses acontecimentos
contribuiram para que na metade do século XVI a lingua portuguesa ja fosse considerada uma
lingua franca ou pidgin®.

Um pidgin é, portanto, um verndculo comercial, ndo se configurando como lingua
materna de quem quer que seja. De acordo com a linguistica, quando um pidgin
alcanga a condicdo de lingua materna de determinados individuos ele torna-se um
crioulo; e, embora um crioulo conserve algumas caracteristicas basicas do pidgin,

por ser usado em mais situacGes sociais, submete-se a um maior desenvolvimento
Iéxico e gramatical... (HAMILTON, 2006, p. 10)

Hoje, além de Guiné-Bissau, a lingua portuguesa ¢é a lingua oficial de mais quatro
paises independentes da Africa, sendo eles: Angola, Cabo Verde, Mogambique e as ilhas de
Sao Tome e Principe.

Sdo faladas em Guiné-Bissau, atualmente, cerca de 20 linguas, que desde a
colonizagdo dividem espaco com o portugués e o crioulo. O crioulo® é a lingua nascida da
unido de idiomas nativos com a lingua portuguesa e é falada por grande parte da populacéo
guineense, cerca de 80%, no entanto, desde a independéncia, a lingua portuguesa, falada por
13%, € que foi estabelecida como a lingua oficial do pais. Além do crioulo e do portugués
existem as chamadas linguas étnicas, linguas que existiam antes da colonizacdo e sofreram

pequenas variacdes com tal processo.

O sistema linguistico guineense, como de outros paises africanos que tiveram a
lingua portuguesa oficializada, sdo mais complexos do que se imagina, como percebemos na
fala de Hamilton ao conceituar o crioulo:

Se bem que haja nos crioulos de base portuguesa forte presenca gramatical, fonética
e particularmente lexical do idioma do grupo dominante, também se verifica a

* Um pidgin, segundo os linguistas, e um sistema verbal que evolui entre dois povos néo-utentes de um idioma
comum, mas que, por Varios motivos, principalmente comerciais, tem a necessidade de se comunicarem um com
o outro. (HAMILTON, in: SALGADO, M.T. (org) Africa e Brasil: letras em lagos. S&o Caetano do Sul: Yendis
Editora, 2006.

* O crioulo ou lingua guineense desenvolveu-se a partir do secular e continuado contato com os colonizadores
portugueses. Teve a func¢do social de lingua veicular entre os falantes de origens as mais diversas, passando ao
estatuto de idioma auténomo, tanto do ponto de vista gramatical como lexical. Hoje e considerada lingua da
unidade e da identidade nacionais, sendo crescente a incidéncia de falantes que tem o crioulo como primeira
lingua — e mesmo Unica - sobretudo, nos centros urbanos. (AUGEL, 2006, p.69)
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influencia ndo pouco significante de uma ou varias linguas indigenas. Além do mais,
mesmo quando um africano sabe falar o portugués-padrdo, inevitavelmente, em
maior ou menor grau, altera o idioma imposto para melhor conformidade com o
meio cultural e 0 modo de ver 0 mundo do grupo indigena. Portanto, mesmo sem ser
propriamente dito um crioulo, o portugués falado por muitos habitantes das antigas
coldnias portuguesas tem sido perceptivelmente alterado. Em outras palavras, ao
longo do século o portugués falado nas ex-colbnias esteve sujeito a uma
crioulizagdo. (HAMILTON, 2006, p.10)

Observando a disseminacdo do portugués e do crioulo em Guiné-Bissau, ndo
podemos esquecer que até os anos 60, a situacdo linguistica do pais ndo era essa, 0S
portugueses s6 haviam se instalado por alguns centros urbanos do pais, nas zonas rurais 0s
colonizadores ainda ndo haviam chegado. A disseminacdo do crioulo nas regides rurais teve
seu inicio com a chegada dos liderados de Amilcar Cabral®, homens que em sua maioria
encontraram no crioulo maior facilidade de comunicagdo com os habitantes dessas regides.
Tendo em vista que 0s exércitos portugueses se instalavam nas zonas urbanas de Guiné-
Bissau, os liderados de Amilcar Cabral acharam mais prudente se estabelecerem nas zonas
rurais o que fez com que esses combatentes encontrassem maior facilidade de comunicagéo
através do crioulo com os povos destas regides que, até entdo, desconhecia totalmente a
lingua do colonizador. O crioulo passa, entdo, a simbolizar a lingua de libertacdo dos
guineenses.

Por isso, durante as guerras de libertacdo (1963-1974) a lingua que serviu de elo de
ligagdo entre falantes das diversas linguas étnicas foi o crioulo. O fato é que, nesse
periodo, as diversas linguas nativas africanas s6 dividiam o pais e o portugués era a

lingua do inimigo, ndo obstante a posi¢do de Amilcar Cabral, favoravel ao seu uso.
(COUTO; EMBALO, 2010, p. 47)

Ao avancar das lutas pela independéncia, Amilcar Cabral manifesta seu apoio ao uso
da lingua portuguesa, visto que sua visao em relacdo a lingua era de que desde que sirva como
instrumento de libertacdo ndo importa a lingua todas sdo uteis. Ele ainda afirmava que a
lingua portuguesa era uma das melhores coisas deixadas pelos portugueses. (COUTO,;
EMBALO, 2010, p.39) Todo esse apreco de Cabral pela lingua dos inimigos pode ser
justificada pelo fato de que o crioulo ndo era usado na escrita, somente na oralidade, além de

ndo ser possivel expressar atraves desta lingua formulas matematicas, fisicas e etc.

® Foi um dos principais lideres revolucionarios da PAIG- Partido Africano para a Independéncia de Guine e
Cabo Verde.
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E importante termos em mente que as intencdes atuais de se manter o portugués
como lingua oficial sdo diferentes das do periodo de colonizagdo, sendo usada no passado
como uma arma para “desafricaniza¢do”, hoje é vista como meio de comunicacdo eficaz no

intercambio com outros paises.
1.3 Literatura guineense

Encontramos em Guiné-Bissau atualmente producdes literarias em pelo menos
quatro linguas diferentes. S&o elas: a literatura em lingua portuguesa, a literatura em crioulo®,
a literatura em francés e as literaturas étnicas (COUTO; EMBALO, 2010, p. 61). Pelo fato da
obra No fundo do canto apresentar poemas nas versdes crioulo e lingua portuguesa achamos

pertinente deter nossa discussao a estas duas literaturas.

Da literatura crioula, alem da oratura, encontramos uma antologia poética e um livro
de poemas de Nelson Medina, que sdo obras inteiramente escritas em crioulo. Temos ainda
outras obras que possuem alguns poemas transcritos em crioulo, como é o caso Tony Tcheca
e Rui Jorge Semedo e Odete Semedo. Em No fundo do canto, por exemplo, Semedo nos
apresenta um total de nove poemas transcritos em crioulo: BU TCHOLONADUR (O teu
mensageiro, p.23), KABALINDADI (A miséria humana, p.49), DI NUNDE KU ISAI (Donde
terd saido?, p.51), TCHILAKO NA TABANKA (Tchilako na tabanca, p. 53), BISSAI
SUKURU (Bissau e um enigma, p.55), OTCHA KUSAS KUNSA BISSAU KA MISTI FIA
(Quando tudo comecou Bissau ndo quis acreditar, p.71) e MUFUNESA KAI RIBA DI
BISSAU (A desgraca caiu sobre Bissau, p. 73). Além dos autores acima citados existem
outros escritores com publicacdes disponiveis na internet, dos quais podemos citar: Flaviano

Mindela dos Santos, Kansala e Ismael Hipolito Djata.

Apesar de ter sido bastante ignorada no passado, devemos reconhecer o crescimento
dessas literaturas, atualmente. Localizando no tempo esse crescimento, Couto e Embal6
(2010, p. 62) afirma que “durante e apds as guerras de libertacdo (1962-1973), comegou a
surgir uma producdo literaria nada despicienda, tanto em portugués quanto em crioulo, em

prosa e em verso.”

® N#o existe uma ortografia normatizada do crioulo, o que dificulta (mas ndo impede) a expressao escrita. Além
da transliteracdo da oratura e de folhetos populares de propaganda politica ou com fins educativos ou utilitarios,
praticamente todos os escritores guineense utilizaram ou utilizam, com maior ou menor frequéncia, a lingua
guineense. (Augel, 2006, p.69)
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A primeira dificuldade que encontramos quando falamos de literatura Guineense € a
divisdo de estilos por periodos, divisdo esta que é comum em outros paises de lingua
portuguesa, como é o caso do Brasil. COUTO E EMBALO (2010) estabelece uma divisio
que parte dos periodos politicos vividos por Guiné-Bissau: periodo colonial, periodo de lutas
pela independéncia e periodo pés-independéncia.

O periodo colonial (1595-1962) pode ser compreendido em dois momentos: o
primeiro é onde surgem 0s primeiros registros que davam noticias a Portugal das primeiras
impressdes dos navegantes ao chegarem a Costa da Guiné. Registros escritos por André
Alvares de Almada, que recebeu o nome de Tratado breve dos rios de Guiné de Cabo Verde
(1594). Antes desse, havia sido publicada a Crénica dos feitos de Guiné (1455), em que
Gomes Eanes Zurara apresenta relatos da regido de Guiné-Bissau ao rei de Portugal. Este
periodo é considerado o mais longo de todos, porém o com menos producdes, afinal é nessa
fase que se inicia a etapa de urbanizacdo, a expansdo literaria so viria mais tarde, quando o
pais ja tivesse condicdes urbanas suficientes de suporta-la. Dentre os autores dessa época
ainda estdo Diogo Gomes, Andre Dornelhas, Francisco de Lemos Coelho e D. Frei Vitoriano
Portuense. E nesse periodo que aparecem as primeiras tipografias, surgindo no ano de 1880 o

Boletim Oficial entre outros boletins que atuaram na circulacéo de textos literarios.

O segundo momento do periodo colonial ainda contempla somente escritos
portugueses, mas uma informacdo importante € que nessa epoca ja se iniciam 0s primeiros
pensamentos voltados para temas africanos. Dentre os principais autores e obras estdo: Desejo
Mérbido, (1918), de Maria Acher; As aventuras de Mariazinha, (1925), O veneno do sol,
(1928), Mariazinha em Africa, (1947), Novas aventuras de Mariazinha, (1959), Africa raiz,
(1966), de Maria Fernanda de Castro, o primeiro romance desta autora se destaca pela
descricdo do exotismo das paisagens locais africanas. Outro escritor conhecido desta época e
Julifo Quintinha, entre sua obras destacam-se: Africa misteriosa, (1928), Oiro africano,
(1929), Terra do sol e da febre. J& no final desta fase podemos destacar os autores
considerados precursores da fase de transi¢do para o segundo periodo literario dito realmente
guineense. Honorio Pereira Barretos, nascido em Cachéu no ano de 1813, assumia posicao
politica de governador e provedor de Cachéu e Bissau, suas publicacGes eram restritas a esta
area. Marcelino Marques de Barros, nascido em Bissau em 1814 e conhecido pela publicacao
de O guineense, “uma série de artigos sobre o crioulo portugués de Guiné-Bissau, publicado
na Revista lusitana, de 1887 a 1908”. (EMBALO; COUTO, 2010, p.68)
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O periodo de lutas pela independéncia compreende 0s anos 1962 a 1973. Os autores
que se destacaram neste momento foram Amilcar Cabral, Ferreira e Vasco Cabral, conhecido
por desenvolver temas como a africanidade, ideais de luta, o antirracismo entre outros. Outro
poeta desse periodo e Antonio Baticd Ferreira conhecido por suas obras com temas
ecoldgicos, diferentemente de outros poetas da sua época que geralmente desenvolviam temas

revolucionarios.

O periodo pés-independéncia abrange o ano 1973 até o atual momento. Também
dividido em fases, a primeira etapa desse periodo € conhecida como um momento de
afirmacédo da nacionalidade. Uma das primeiras obras publicadas nesse periodo Poildo (1973)
composto por publicacGes de escritores guineenses, caboverdianos e portugueses. Outra obra
importante desse momento € a coletdnea Mantenhas para quem luta publicada em 1977,
composta por 51 poemas de 14 poetas. No ano seguinte encontramos producdes de Francisco
Conduto de Pina (Garandesa di no tchon, 1978), entre outros.

Além destas, temos Os continuadores da Revolucéo e a recordagdo do passado
recente (1979), escrito por 23 escritores; Antologia poética da Guiné-Bissau (1991),
composto por quatorze poetas; O eco do pranto: a crian¢ca na moderna poesia guineense
(1992), dos autores Agnelo Regalla, Conduto de Pina, Helder Proenga, Jorge Cabral, Mariana
Ribeiro, Pacoal D’Artagnan Aurigemma e Vasco Cabral, A forca de vontade (1993), de
Manuel da Costa; Eterna paixdo (1994), A dltima tragédia (1995), Mistida (1997), de
Abdulai Sila; Kikia matcho ( 1998), de Filinto de Barros; Tiara (1999), de Filomena Embald;
Contos de N’Nori (2000).

Segundo Couto e Embald, as ultimas obras aqui citadas se inserem a uma nova fase

literaria ao qual denominamos de “Fase de Desilusdo”, levando-se em consideragédo que:

Se o que foi produzido durante as guerras de libertagdo e ap6s a independéncia
revela um ardor e um justo rancor contra o ex-colonizador, causa de todos os males
do pais, além de um natural fervor civico. Apés algumas décadas de poder nas maos
dos proprios guineenses veio a desilusdo. Muitos dos combatentes ardorosos se
transformaram em uma mafia corrupta no poder, que sé se preocupa com os préprios
interesses, ndo com o sofrimento do povo humilde. Muito da poesia, e até da prosa
pos-independéncia reflete este sentimento. Alids, isso ndo apanagio de Guineé-
Bissau. No Brasil temos muito disso também. (COUTO; EMBALO, 2010, p. 73-74)

A escritora Odete Semedo se localiza nesta fase, pois observamos em sua poesia uma

desilusdo com seu pais, lamentacdes pelos fatos ocorridos, em que o olhar arguto da poetisa
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traz a tona todos os prejuizos e indaga os culpados de tanta tragédia. Percebemos na obra um
eu que se metamorfoseia numa mistura de sentimentos como indignagéo, revolta, desilusao,
dendncia, questionamentos e esperanga. Em alguns poemas o sujeito fala em “esperar”, o que
nos possibilita dizer que quem espera é por que acredita que algo melhor vird. Como podemos
ver nos seguintes versos: “com ansiedade/ a espera de um novo dia” (p.43); “na terra
prometida/ a espera de um milagre” (p.45). Outro sentimento que esta bastante presente na
poesia de Semedo é o de questionar, querer entender tudo o que esta acontecendo, mostrar que
nem tudo esta resolvido: “eu a construir/e tu a destruires/Porque, meu irmédo/pergunto/se o
caminho é Unico?” (p.54); “que desgraga/ donde tera saido este azar?” (p.72). Percebemos,
ainda, um eu que se posiciona com autoridade e denuncia as injustigas que vé: “falei da
ambi¢do/ dos homens” (p.56). Os sentimentos de indignacdo e desilusdo parecem por
instantes se misturarem: “nao acredito/ no que meus olhos veem” (p.74); “minha Guiné /

minha terra/porra.../rolam... rolam e deambulam/em movimentos incertos” (p.75).

Além de sentimentos que expressam revolta e desilusdo, percebemos como fatores
presentes nas producdes desta época criticas ao governo, a afirmacdo da identidade nacional,
muitas vezes evidenciada pela recusa daquilo que vem de fora e a construcdo de novos
significados para a nacdo expresso na articulacdo do objeto literario com a cultura local
utilizando simbolicamente mitos, crencas, tradigfes e a substituicdo de normas linguisticas

consagradas.
1.4 Contexto da obra No fundo do canto: Guerra civil em Guiné-Bissau

Guiné-Bissau é hoje um pais relativamente pequeno, com uma area de 36.125 km2 e
uma populacdo com cerca de um milhdo e quinhentos mil habitantes, pouco conhecido, se

localiza na Costa Ocidental africana, regido de extrema pobreza.

Apos longos onze anos de lutas armadas e conflitos politicos teve sua independéncia
reconhecida em Setembro de 1974. Findaram-se os conflitos pela independéncia, contudo os
novos governantes que assumiram o pais se depararam com os cofres publicos zerados, uma

administracao publica esfacelada e uma populacdo com cerca de 90% de analfabetos.

Diante de tal cenario social, os novos dirigentes de Guiné-Bissau tomaram muitas
medidas administrativas prematuras que acabaram piorando o quadro socioecondmico do
pais. Segundo Couto e Embalé (2010):
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Nestas condicdes, cometeram-se erros na deciséo de estratégias de desenvolvimento:
nacionalizacdo das empresas comerciais portuguesas, quando o estado ndo tinha
condicBes financeiras nem humanas para geri-la; realizacdo de empreendimentos
industriais sobredimensionados com tecnologia avancada e muitas vezes sem
responder as necessidades basicas da populacdo, sem dispor de mdo de obra
preparada para fazé-los funcionar e meios para adquirir a matéria prima. (p.16)

Além de todos esses problemas, Guiné-Bissau ainda enfrentou dificuldades no ramo
da agricultura, uma das principais fontes de renda do pais que ndo recebia nenhum incentivo
do governo, lidava com sérios problemas no escoamento da producdo por falta de vias de
transporte, situacdo em que a maior parte da producdo acabava estragando sem ser vendida.

E nesse cenario de calamidade que ocorreu o golpe de estado de 1980. Reacéo que
poderia ser vista como a chance de ocorrer melhorias administrativas, mas, infelizmente, foi
mais uma tentativa frustrada de reerguer Guiné-Bissau. Dentre os problemas mais graves
enfrentados pelo pais destaca-se:

falta de poupanca interna; uma base de producdo reduzida; desconhecimento dos

mecanismos do mercado internacional; um déficit estrutural da balanca comercial;
um setor informal urbano crescente; uma pratica de antecipagdo precoce dos agentes

econdmicos as desvalorizagdes da moeda. (COUTO; EMBALO, 2010, p.17)

Como se ndo bastasse todo esse desastre econdémico vivido pelo lugar que inspirou a
poeta Odete Semedo, no ano de 1998 o pais se afundou em uma guerra politico-militar que
surgiu pela oposicdo do Chefe de Estado Maior das Forcas Armadas ao Presidente da
Republica, dando inicio a uma guerra civil que duraria 11 meses (7 de Junho de 1998 a 7 de
maio de 1999), contexto de producdo da obra em analise. Como destaca Moema Augel no
posfacio de No fundo do canto (2010, p.186):

A insatisfacdo popular que ja tinha provocado muitas crises politicas, fragilizando o
governo, estd na base daquele conflito armado, iniciado com uma rebelido de
militares contra o presidente da Republica que foi finalmente deposto. Foram onze
meses de brutalidade e exce¢do, com a presenca de forcas militares estrangeiras no

pais, concentradas na capital, cuja populacdo se deslocou em massa para o interior,
tentando escapar do palco dos acontecimentos.

Tracando um breve panorama politico de Guiné-Bissau desde sua independéncia,
podemos dizer que desde esse periodo até 1991 o pais foi comandado pelo PAIGC (Partido

Africano para a Independéncia da Guine e de Cabo Verde), este mesmo partido venceu as
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eleicdes multipartidarias no ano 1994 o que lhe deu o direito de governar o pais até 1999
quando o presidente Nino Vieira foi destituido do poder, pondo fim a guerra civil. Com o fim
da guerra, o pais passou por uma eleicdo em 2000, em que venceu o Partido da Renovacéao
Social (PRS), dando inicio a um tipo de governo onde ocorre a alternancia no poder. No ano
2003, o presidente Kumba Yala, que estava no governo sofre um golpe militar. Novas
eleicOes sdo realizadas em 2004 e o PAIGC é novamente eleito, em 2005 o presidente Nino
Vieira ja assumia o poder. Nesse periodo de governo o cenario politico de Guiné-Bissau
esteve marcado por crises, mudancas de governo constantes e diversas tentativas de golpes até
0 ano de 2009, periodo em que foram mortos o presidente Nino Vieira e o chefe de estado
maior Tagme na Waie.

Ao terminar a guerra ficaram os destrogos, o trauma, 0s prejuizos, o0 medo e um pais
sem forcas para se reestabelecer, sofrendo crises politicas frequentes, uma situacéo financeira
destruida, com um governo sem estabilidade e uma populacdo extremamente insatisfeita,
presente em seu cenario uma (in)seguranca publica de represséo e violéncia. De acordo com
Couto e Embal¢ (2010, p.18):

Ha que ter em conta que a repressao e a violéncia sempre estiveram presentes na
histéria do pais: a repressao colonial, a violéncia da luta de libertacdo e a repreensédo
pos-independéncia contra os adversarios do partido no poder. Tudo isso fez com que
se tenha criado uma cultura de violéncia praticada pelos partidos e pelas forcas

armadas e a consequente instalacdo de um sistema de impunidade que aniquilou
totalmente o poder judicial.

Em consequéncia dessa constante inseguranca, 0 pais se tornou um centro transitorio
para o narcotrafico estrangeiro, vitimando mais e mais pessoas inocentes, trabalhadores,
criancas e idosos. Sem falar nas sequelas deste periodo que restaram como o desequilibrio
politico que perduram até hoje e a falta de investidores que perderam a confianga na economia
e na politica de Guiné-Bissau. E, diante desse quadro, a populacdo sofre com a destruicdo da

guerra, ao serem privadas de seus direitos basicos como salude, educacdo, alimentacdo, etc.

E nesse contexto que surge a obra que aqui nos propomos analisar, um livro de
poemas dedicados a Guiné-Bissau: “um verbo que canta, que reconhece 0 seu canto em cada
fala do chao guineense; um verbo que chora sem complexos a sua dor, mas que rebela contra
a indigéncia, contra a lassiddo...” (SEMEDO, 2010, p.15-16)
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2- CONHECENDO NO FUNDO DO CANTO, DE ODETE SEMEDO

No fundo do canto é uma obra da literatura africana de lingua portuguesa que
apresenta uma nova abordagem e percepcdo da nacdo’ Guineense. Um enfoque que vai além
da nocdo politica estabelecida historicamente pelo pais. Uma forma de desconstrugdo do
modelo nacional hegemonicamente estabelecido pelas grandes lutas de libertacdo durante o
periodo de colonizacdo e a desmistificacdo dos herdis da independéncia, pensamentos até
entdo sustentados pelas classes dominantes.

Percebemos na poesia de Semedo uma tentativa de chamar a atencéo para o governo
atual e para situacdes politico-culturais que precisam ser revistas e repensadas. Por meio da
literatura, a autora traz a tona um sistema nacional precario e descortinando suas fragilidades
e deficiéncias gera um alerta sobre a necessidade destas serem superadas, no intuito de
encontrar um caminho seguro que restabeleca e insira Guiné-Bissau confiantemente no

mundo globalizado.

Dividida em quatro partes, somando um total de 78 poemas, No fundo do canto ¢
uma producao do periodo “poOs-colonial”, possui um género literario indefinido. Classificado
nas palavras de Moema Parente Augel como “uma obra poética com um amplo painel
narrativo, uma obra hibrida, multissonante, pluriforme, na liminaridade entre poesia e prosa,
entre memdaria e critica, entre vivencia e mito, entre o lirico e o épico, entre 0 escombro e a
(re)construcao” (2007, p.328). Além disso,

Do ponto de vista estrutural, a autora procede a uma consciente ruptura entre 0s

géneros e as formas literérias, inserindo na tecedura do texto sons, assonancias,
dissonancias, elementos de variados discursos e de varios registros linguisticos,

contracenando a lingua guineense com a portuguesa. (AUGEL, 2007, p. 328)

Na primeira parte da obra intitulada “Do preludio” encontramos poemas que
anunciam acontecimentos futuros, encontramos as suplicas as entidades superiores, as almas
dos antepassados, presenciamos as oferendas feitas a essas entidades no intuito de impedir a
desgraca que cairia sobre todo o povo da Guiné-Bissau. Como ressalta Augel:

Odete Semedo faz sobressair a natureza mitica de suas origens, reinscreve e

reinventa simbolos e contelidos apreendidos do imaginério social da coletividade
plural a que pertence, acionando estratégias representacionais de dignidade e

7 . ~ A . 13 ~ 9 4 Lol
Levando em considerac@o a abrangéncia do termo “nacao”, ¢ necessario esclarecer que a abordagem desse
termo em nosso trabalho restringe-se a uma nogao politica.
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esperanca para construir novos sentidos com 0s quais possa remapear experiéncias
partilhadas (AUGEL, 2007, p.329).

No primeiro poema da obra “O teu mensageiro”/ “Bu Tcholonadur” (p.22)
encontramos um eu que se posiciona como “mensageiro”, transmissor de outras vozes. A este
eu esta incumbida a missdo de mostrar tudo aquilo que até entdo estava escondido, as
lembrangas que causavam “dissabor”, “desassossego” e “sofrimento” a Guiné-Bissau. Este é
um poema que consideramos ocupar o lugar de introdugéo do livro porque por meio dele o eu

poético convida insistentemente outro sujeito a ouvir o que tem a contar.

N4o te afastes
Aproxima-te de mim
Traz a tua esteira e senta-te

Vejo tremenda afligdo no teu rosto
Mostrando desespero

Andas

E os teus passos sdo incertos

Aproxima-te de mim

Pergunta-me e eu contar-te-ei
Pergunta-me onde mora o dissabor
Pede-me que te mostre

O caminho do desassossego

O canto do sofrimento

Porque eu sou teu mensageiro

N&o me subestimes

Aproxima-te de mim

N&o olhes estas lagrimas
Descendo pelo meu rosto

Nem desdenhes as minhas palavras
Por esta minha voz trémula

De velhice impertinente

Aproxima-te de mim

N&o te afastes

vem...

Senta-te que a histéria néo é curta

(p-22)

No primeiro verso “ndo te afastes” o uso do pronome pessoal obliquo “te” nos
permite afirmar que o eu poético pede a outro sujeito (tu) que ndo se distancie dele. O
individuo, até entdo desconhecido, ndo esboc¢a nenhuma reacéo, 0 que provoca um segundo
convite para se aproximar, pela insisténcia deste que convida, percebemos um convidado

extremamente receoso. Com base nesta primeira estrofe poderiamos dizer, entdo, que o sujeito
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que recebe o convite estaria temeroso por ndo conhecer aquele que o convida, seria uma
hipotese, mas com um olhar mais atento perceberemos atraveés da segunda estrofe que o
sujeito que recebe o convite é conhecido desse eu que se apresenta como Seu mensageiro,

afinal este foi capaz de perceber no rosto do outro o estado emocional em que se encontrava.

Vejo tremenda afli¢do no teu rosto
Mostrando desespero
Andas
E os teus passos sdo incertos

A forma como o eu poético se dirige ao outro sujeito demonstra a preocupacao de
alguém que se importa com ele e evidencia bastante intimidade entre os dois. Sendo assim,
tanto receio para a aproximagdo com aquele que convida pode ser vista como uma tentativa
desse “outro” de esconder a aflicdo e o desespero estampados no seu rosto. Diante disso, o
significado que atribuimos para essa relacdo € a do poeta que se posiciona como mensageiro
do seu povo, que convida a propria Guine-Bissau, ou seja, a nagao guineense a ouvir parte da

sua propria historia que até entdo estava escondida, camuflada.

Além disso, 0 “mensageiro” ¢ um personagem presente no cotidiano dos guineenses,
€ uma pessoa que funciona como uma espécie de interprete entre falantes de diferentes
linguas. Um fato interessante, que dialoga com esta poesia de Semedo, é que no ato da
comunicacdo intermediada pelo mensageiro, geralmente, os falantes oponentes se mantém de
costas um para 0 outro, atitude que revela um distanciamento entre eles e é justamente esta
distancia que o eu demonstra com muita insisténcia tentar superar. Outro significado para esse
personagem € o de que nas diversas etnias guineenses, exceto a mulgumana, o tcholonadur é

considerado um mediador ndo s6é entre homens, mas entre homens e divindades.

Neste primeiro momento da obra, a autora se apoia em elementos misticos, tipicos da
cultura guineense e cria toda uma situacdo de antecedéncia a guerra, ela estabelece
poeticamente um tempo em que Seu povo era avisado por meio de historias orais e por
entidades religiosas sobre a mufunesa (maldi¢do) que cairia sobre seu pais. Semedo estabelece
um cenario fantastico e magico em que prevalecem as crendices, 0s apelos e os rituais de seu
povo tanto a mortos quanto a seres sobrenaturais. Como podemos verificar no seguinte

poema:

Era tudo feito
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Na calada da noite

Era o0 jeito do povo

Almas dos antepassados

N&o ha caminho certo

Era trabalho ja feito

Tinha de acontecer o vaticinado

Esmolas

Para amainar a mufunesa
N&o safram

Augurios

Visceras

De galos...

De cabras...

Tudo preto

Sinal de que nada,

Mas nada amainaria

A guerra dos trezentos e trinta e trés dias (...)

(p.26)

Rememora-se as oferendas, os sacrificios, as crencas, rituais de magia negra
presentes no ceio da cultura guineense. Percebemos também a referéncia a noite, a cor preta
como elementos negativos para esse povo. O momento aqui recriado relembra a maneira
culturalmente estabelecida de se tentar interferir ou influenciar nas decisdes das suas
entidades superiores, os sacrificios sdo vistos como forma de agradar, adoracao a esses seres.
Como percebemos no terceiro verso “era o jeito do povo”, essas oferendas e algo enraizado na
tradicdo desses povos e é passada de geracdo a geracao.

Todos estavam conscientes de que o mal cairia sobre eles, porém nada podiam fazer
além das oferendas, para evitar esse infeliz acontecimento, porque os eventos eram decididos
por forcas superiores. Vemos nessa construcdo poética o retrato de um eu impotente dentro de
seu proprio territorio, que se vé diante de uma grande catastrofe que ndo pode ser impedida
por forcas humanas. Temos, entdo, a percepcdo de seres incapazes de decidir seu proprio

destino, totalmente dependentes de outros seres.

Se eu pudesse...
Caminhar entre as nuvens
Gritar o meu canto
Banhar-me

Em teu pranto

Se eu pudesse

Ser carpideira

Djamur as minhas magoas
Engodar o desassossego
Perder-me no horizonte
Libertar o grito
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Se eu pudesse...

Vencer esta guerra entre mim e o nada
Abrir as asas

Da minha desventura

Remover a terra vermelha

Descobrir o mistério do ser...

Ah, se eu pudesse...!

(p. 30)

O fato do verbo (poder) estar conjugado no subjuntivo antecedido pela conjuncéo
subordinativa condicional (se) transmite ideia de ddvida, indicam um impedimento, uma
barreira que evita que determinada acdo seja efetuada. Além disso, as reticéncias revelam a
uma agdo interrompida, demonstram que alguma coisa ficou interminada. Desse modo, este
poema revela a voz de um eu poético impossibilitado de realizar seus desejos e seus anseios.
VVemos um ser que entra em conflito com sua propria existéncia que parece estar preso dentro
de si préprio, que anseia intensamente por liberdade, sentimento que fica expresso nas trés
estrofes do poema, através dos seguintes versos: gritar o meu canto; libertar o grito; abrir as

asas. Os verbos “gritar”, “libertar” e “abrir”, expressam a ideia de liberdade pela qual este

"7

sujeito anseia. No ultimo verso “Ah! Se eu pudesse...!” temos o uso de uma interjei¢dao, que

acrescido pelo ponto de exclamacdo expressa uma lamentacdo do eu por ndo poder realizar
seus desejos.
Neste impasse, surge um novo personagem, uma criacdo metonimica da UEMOA

(Unido econdmica e monetaria da Africa Ocidental), a velha Mumoa:

A velha Mumoa

Que das coisas da vida

Parecia saber

Com os olhos na pobreza

Uma orelha no silencio das matas
E outra na high society

Quebrado pelo ruido babildnico
Do lugar comum

E pelo zumbido do mundo... falou:
- venham ate mim

Eu sou o caminho aberto

as minhas portas cheirando a incenso e alecrim
estdo franqueadas...

e 0 passo certo

para 0 mundo recto

(p.39)
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Este foi o grupo econémico que Guiné-Bissau aderiu no ano de 1997, em que adotou a
moeda franco CFA, dando inicio a mais uma tentativa de se livrar do isolamento financeiro no
qual se encontrava e mais uma vez se frustra ao tentar se reerguer economicamente. Em
contribuicdo, Augel (2007, p.334) afirma que esta criacdo poética é:

Metonimia para a intervencdo exdgena de modo geral, simbolo da ideia de
desenvolvimento e seus avatares, do abuso de privilégios e mau uso de recursos, a

UEMOA ndo é diretamente nomeada, mas travestida. Mudando a forma externa mas
conservando seu contetdo surge em cena uma “velha senhora” de nome mumoa (...)

Nesta perspectiva, identificamos nesta parte de No fundo do canto a criagcdo poética
de uma Guiné-Bissau repleta de seres angustiados, desesperados que assistem a chegada de
um grande desastre, usam todas as armas que estavam ao seu alcance para tentar evitar a
catastrofe, mas que se frustram ao perceberem que suas tentativas foram inlteis, pois o
destino do pais ja estava tracado por forcas superiores. N&o haveria oferenda ou sacrificio
capaz de amenizar o que havia sido anunciado.

Na segunda parte da obra, “A historia dos trezentos e trinta e trés dias e trinta e trés
horas”, a autora recria o periodo da guerra que tanto havia sido predita, narra poeticamente
toda a angustia, o sofrimento, a revolta do seu povo diante do que estava acontecendo com
seu pais, muitos ndo queriam crer, outros se horrorizavam ao verem tanta destruicdo. No
poema “Do prentncio aos factos” (p.68), percebemos a voz de um eu totalmente estarrecido
com o que V&, um pais recém-independente cheio de anseios e promessas que, de repente,

tudo se transforma em fumaca.

Tudo virou fumaca

Tudo foi virando nada

O feito em coisa alguma
Bianda de homens sem rosto

Um mundo de promessas
Foi deixado para tréas
Caminhos tortuosos
Abrindo-se em narinas
De outros cheiros

N&o os da podriddo

Dos falsarios

(p.68)
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O elemento “fumaca” ¢ tomado como algo que traz recordacdes negativas do que um
dia existiu, além de rememorar a destrui¢cdo causada por bombas e armamentos. O “feito”
relembra as conquistas feitas por Guiné-Bissau, tanto esforco e lutas pela independéncia para
depois da conquista perder-se tudo numa Guerra de irmdos contra irmaos. Um pais de homens
valentes revela uma “bianda de homens sem rosto”, que se transformaram em falsarios
corrompidos pela cupidez humana.

Sonhos, promessas e planos politicos totalmente fracassados. Esta é a Guiné-Bissau
que percebemos em No fundo do canto. Um pais que desde sua independéncia inicia uma luta
constante para se estabelecer e se inserir no mundo capitalista, com a ajuda de recursos vindos
do exterior busca se modernizar, se adequar ao mundo globalizado, mas se afunda ainda mais

em dividas externas.

[...] atecno e a sua logia

a demo e a sua cracia

mais casados do que nunca
obrigaram a outros caminhos
outras gentes surgiram

... com outras ideias

Com outros ideias

alguma alegria

reajustes

aberturas

acordos

muitos dissabores
mal-estar

(p.62)

O poema rememora as diversas tentativas de modernizacao do pais, que por falta de
méao-de-obra especializada e por se basear em modelos de paises ocidentais, e por isso 0
fracasso. Além disso, ap0s a independéncia, o pais comecou a sofrer inimeras pressdes
exteriores para se adequar ao processo de liberalizacdo e democratizacdo, mas estas
“modernizagdes” tinham como oposi¢do a miséria, as desigualdades sociais, a corrupgdo e a
crise em que o pais havia se afundado. O termo “tecnologia” ¢ ironicamente grafado separado
em “tecno” originario do grego techne significa “saber fazer” e “logia”, do grego Logus,
razdo. Acreditamos que esta foi uma forma que a autora encontrou de chamar a atencéo ao
significado primario dessas palavras, do mesmo modo acontece com a “democracia”.

Segundo o pensamento de Moema Augel (2007, p.336):

Odete Semedo, como um tcholonadur, transmite as noticias, aponta caminhos, a
partir de uma andlise metaforica do poder hegemdnico atuante em seu pais,

28



apresentando uma visdo épico-lirica do caos e da desgovernanca, carregada de
simbolos e de significacBes. Tentar captar 0 momento em que 0 acontecimento
factual (a guerra e o depois da guerra) e 0 seu acontecimento estético (o poema) se
cruzam e se tornam indissociaveis é a nossa tarefa como leitores.

Ao se dirigir a esta parte de No fundo do canto, Moema Augel, na sua obra O desafio
do escombro:nacdo, identidade, e pds-colonialismo na literatura de Guiné-Bissau (2007),
refere-se como “o protocolo do horror” e afirma que Odete Semedo consegue fazer nesta obra
um redirecionamento de uma histéria recente de Guiné-Bissau. Entretanto, esses fatos
historicos nao sdo percebidos como “linear”, “cumulativo” e “monolitico”, mas com ajustes e
cortes, atitude que faz com que esta se torne uma obra de sentidos multiplos e variados.
(AUGEL, 2007, p.338)

Na terceira parte da obra “Consilio dos Irans” a autora cria um momento de apelo e
evocacdo dos Irans e aos seus antepassados, divindades que no primeiro momento da obra séo
invocadas na tentativa de se evitar a guerra, agora sdo chamadas a socorrer Guine-Bissau
porque 0 que todos temiam aconteceu. N&o teve oferendas, nem sacrificios capazes de
amainar a desgraca que foi predita sobre esse pais. Temos neste espaco a percepcao de seres
humanos desesperados que ndo veem outra alternativa a ndo ser recorrer a suas divindades e

crencas.

Tanta suplica e chamamento...
Tamanha invocacéao

Tantas fantasias desfeitas
Pela dor

Irans e defuntos se reuniram
Nao resistindo ao veneno

De tantos corpos perdidos

Ha culpados...

Que ndo fiqguem mudos

Nem impunes

Pois o concilio vai reunir-se
Os irans véo falar

E hora de ouvir a nossa djorson
E o0s nossos defuntos

(p.87)

Semedo cria um momento em gque 0 povo guineense clama as entidades divinas de
diversos lugares de Guiné-Bissau, rememorando as diversidades étnicas presentes nesse pais e
criando um cenario mistico em que deuses e mortos se reinem para decidir o destino de
Guiné-Bissau. Os irans sdo considerados entidades protetoras do povo guineense, mas

possuem a necessidade de se unir ao outros seres como forma de se fortalecer. Os irans ndo
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tomam as decisdes sozinhos, quando invocados, estes consultam outros seres. Como num
sistema de hierarquia, os humanos “comuns” para manter contato com os seus irans recorrem
aos baloberus (sacerdotes tradicionais) e tcholonadur (mensageiros), que funcionam como
mediadores nessas comunicagdes, mas ao ser consultado o iran recorre a outro ser superior a
si, um deus, mas ndo um Deus Supremo, que seria 0 topo dessa hierarquia, mas a outros
deuses representantes das diferentes etnias do pais. Em resumo, numa organizacdo
decrescente temos: o Deus superior a todos, os deuses das diferentes etnias, as entidades
religiosas, 0s mensageiros e por Ultimo os seres humanos. Para ser ter acesso aos deuses e
serem ouvidos é necessario que os humanos facam oferendas como forma de agradar e
convencer estas entidades a falar com eles.

Nesta estrofe do poema cria-se 0 momento em que 0 eu comeca a invocar os irans de

diferentes lugares de Guiné-Bissau:

Irans de Bissau

De Kilikir a Bissau begju
De N’ala e de Renu

De Ntula e de Kuntum
De Okuri e de Bandim
De Msurum

Varela e do Alto krim
De Klele e de Bra

(p.87)

Inicia pelos irans de Bissau, a capital do pais, um dos lugares mais devastados pela
guerra, em que sdao convocados os bairros situados no interior de Bissau (KIikir), a parte mais
antiga da cidade (Bissau-bedju), os bairros dos arredores de Bissau (N’ala, Ntula), as regides
periféricas (kuntum), entre outros. Ao convocar todos esses nomes, levando em consideracédo
o periodo de fragilidade enfrentado pelo pais, Semedo torna evidente as bases sociais que
sustentam a nacionalidade de Guiné-Bissau. No ato de “historiar” e “nomear” a autora narra

os fatos e ainda celebra a identidade coletiva do seu povo (AUGEL, 2007).

Nomear as etnias, seus irans protetores, seus totens e arquétipos é dar visibilidade,
num territdrio tdo diferenciado, a trama da histdria, e cartografar as diferentes etapas
dos movimentos migratorios, esmiucar a constitui¢do do territorio guineense, pois as
diversas linhagens sdo ilustracBes vivas dessa mobilidade e desse dinamismo
geografico, causadores do entrelagcamento social e étnico de que é composta a
Guiné-Bissau. (AUGEL, 2007, p.343)
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Além dos irans, encontramos na poesia de Semedo os totens, figuras de animais que,
assim como os deuses, existe um representante para cada etnia. Sao seres que funcionam com
guardides pessoais que simbolizam a ligacdo afetiva de alguém com um grupo ou com

poderes sobrenaturais.

Os héspedes chegaram

Ao bantaba da kontrada

E a volta do tronco ficaram

A Onga de Gandembel, os Malobal
a Jiboia, 0 Massene,

o0 Obutre, os Mabadje

(p-91)

Semedo reconhece poeticamente a importancia dos mitos e crengas presentes nas
tradicOes do seu povo. No entanto, quando a poetisa traz estes elementos para sua poesia ela
ndo esta afirmando que isto esta se perdendo, porque estes ainda estdo extremamente ativos
nos costumes desses povos, mas ao contrario, ela coloca em evidéncia, mais uma vez, aquilo
que €é nativo, que é local. E como se autora demonstrasse que com O que seu pais tem é
possivel criar belas poesias, ndo é necessario copiar modelos de outras nagdes. Percebemos na
poesia de Semedo, entdo, uma tentativa de se chamar a atencdo para o cendrio atual do pais,
mas também suas raizes.

A terceira e ultima parte da obra “Os embrulhos”, que se subdivide em trés
momentos denominados “O primeiro embrulho”, “O segundo embrulho” e “O terceiro
embrulho”, recria 0 momento pds-guerra, um momento de desilusdes, de lamento diante das
destruicdes geradas pelos conflitos. Metaforicamente os embrulhos simbolizam o0s
acontecimentos sucessivos posterior a guerra, as surpresas ruins que surgiam a todo momento,
isto é, os problemas néo resolvidos.

O vaticinio sempre apontara

Embrulhos nédo faltariam

E em cada um

Nada seria surpresa

Apenas recordagio

Do predito
E depois porfiado

Aberto o primeiro embrulho

Serd 0 encontro com o desalento:

Onde estdo os filhos da nossa moransa?
Pereceram, atingidos por estilhacos
Choro em todas as moransas (...)
(p.115)
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Tal qual a caixa de Pandora, a cada embrulho aberto uma surpresa ruim, um fato
desastroso, acontecimentos que estavam camuflados s6 esperando o momento certo para
explodir. Na sucessdo de decepcbes os embrulhos vao sendo abertos e tornando-se visivel o
desespero das pessoas vitimadas pela guerra, a podriddo, os falsarios que provocaram e se
aproveitaram da situacdo de fragilidade do pais e a hipocrisia dos homens que buscavam

beneficios em meio a tanta dor.

Os falsos herdis chegardo
De mansinho

Pisando leve

Mancando estropiados
Mas chegaréo

Os falsos heréis chegardo
Com olhos multiplicados
Tacteando a luz do dia
Buscando condenados
Tatuando culpados

(p.147)

Nesta ultima parte da obra, Semedo se propde a desmascarar os falsos herois que até
entdo estavam escondidos ou disfar¢ados, busca abalar a hegeménica construcdo de herois
poOs-independéncia, demonstrando como mensageira do seu povo, toda a insatisfacdo popular
com a governanga do seu pais.

No poema “Discurso de Urdumunhu” vemos a constru¢do de um eu irdnico que
defende uma vida social simples e sem moderniza¢gdes. Um discurso que parece ir contra o
conforto e a comodidade de uma vida moderna. Mas, na realidade, a ironia se estabelece nesse
momento, pois a impressdo que temos € de um sujeito que defende o atraso e ndo a evolugéo.
Contudo, nos apoiando no contexto da poesia perceberemos que os elementos contraditos
poeticamente sdo justamente os usados nos discursos politicos dos falsarios como forma de
convencimento da populacdo. Sendo assim, quando o sujeito tenta desvalorizar esses
discursos que oferecem modernizagdo social, ele automaticamente desvaloriza o0s
representantes politicos que defendem tais ideias e ainda denincia a precariedade desses

sistemas no pais.

Para qué, luz elétrica?
Saudosismo
Do imperialismo colonial
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Pois nada melhor que uma noite escura
Para contemplar a natureza
E a beleza celestial

[-]

Agua canalizada?

Outro vicio sem perdéao

Pois nada igual a uma marcha
Rumo & fonte

Para restabelecer as pernas do povo
E manter o desequilibrio

Da coluna invertebrada

[.]
(p.152-153)

Este poema de uma maneira ironica satiriza e revela as precariedades sociais de
Guiné-Bissau, como o mal funcionamento dos sistemas de saude, saneamento, eletricidade,
escolas e administracdo publica. Semedo estabelece uma nova nogéo de nagcdo em que a voz

de classes sociais marginalizadas comeca a ganhar forca e consisténcia. Além disso,

através do grotesco e do parodico Odete Semedo aposta no efeito moral e purgativo
do riso como liberacdo de tensdes sociais e afetivas, nhum jogo metaférico de
combinacdo dos contrérios, aproveitando a duplicidade da linguagem, invertendo o
sentido e virando pelo avesso o discurso autoritario. (AUGEL, 2007, p.353)

Enfim, por meio de No fundo do canto Semedo rememora um longo periodo de crise
vivido por seu pais e faz aparecer poeticamente a voz do seu povo, a indignacédo, a revolta e a
tristeza dos coracOes destruidos por tamanha atrocidade. Juntamente com essa voz a autora
traz para sua poesia caracteristicas culturais importantissimas para 0 seu povo, como a
oralidade, a escrita nas linguas portuguesa e crioulo, as diversidades religiosas e a crenca nas
divindades e na intervencdo dos antepassados na vida dos viventes. Todos esses fatores
enriquecem ainda mais a obra de Semedo e reforcam a ligacao desta escritora com o passado,
0 compromisso com o presente e aponta caminho para um devir, o futuro de Guiné-Bissau,

por meio da linguagem poética.
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3 - DIALOGOS: A POESIA E O SOCIAL

Sabemos que a literatura, como toda e qualquer arte ndo é algo isolado da sociedade,
pelo contrério, ela é permeada por acontecimentos, transformacdes e ideologias sociais de
determinado tempo e meio cultural. No entanto, ndo podemos cometer a err6nea atitude de se
pensar que os textos ficticios sdo a pura representacdo de acontecimentos reais, ou ainda que a
literatura tem como obrigagcdo 0 compromisso com a ordem ou a cronologia dos

acontecimentos recriados.

De acordo com Carpeaux (apud BOSI A., 2002, p. 07) “a relacdo entre literatura e
sociedade ndo é mera dependéncia: é uma relacdo complicada, de dependéncia reciproca e
interdependéncia dos fatores espirituais (ideoldgicos e estilisticos) e dos fatores materiais
(estrutura social e econdmica).” Definida em outras palavras, Leyla Perrone-Moisés afirma
que “a literatura parte de um real que pretende dizer, falha sempre ao dizé-lo, mas ao falhar
diz outra coisa, desvenda um mundo mais real do que aquele que pretendia dizer”.
(PERRONE-MOISES, 1990, p.102)

Segundo Perrone-Moisés (2010) a literatura nasce a partir da insatisfacdo humana
com o mundo no qual esta inserido, este ser entdo busca preencher por meio da linguagem
essa incompletude que ele sente na sua existéncia. Através dessa falta, desse algo néo
compreendido, ndo preenchido, buscamos na literatura uma forma de expressar nossas
“especula¢des racionais sobre como as coisas deveriam ser ¢ ndo sdo” (PERRONE-MOISES,
2010, p. 103). E justamente isso que Semedo realiza em No fundo do canto, demonstrando
insatisfacdo com o0 meio em que vive ela cria um eu poético que por diversos momentos
questiona o que esta acontecendo com o seu pais, se indigna, se lamenta, denuncia e aponta

caminhos.

Em contribuicdo aos pensamentos de Perrone-Moisés, 0 critico e romancista Llosa
acredita que as producdes ficticias podem ser consideradas um modo que o ser humano
encontrou de viver a vida que sempre ansiou ter e aquilo que ndo pode ser alcancado na vida

real é realizado através da literatura:

Los hombres no estan contentos com su suerte y casi todos —ricos o pobres, geniales
o mediocres, celebres u oscuros— quisieran uma vida distinta de la que viven. Para
aplacar —tramposamente— esse apetito nacion I&s ficciones. Ellas se escriben y se
leen para que 16s seres humanos tengan 1&s vidas que no se resignan a no tener. Em
el embrion de toda novela bulle una inconformidad, late un deseo. (LLOSA,
2007, p.14)
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Além disso, a imaginacdo também pode ser vista como uma forma de se tentar
preencher esse sentimento insatisfatorio em relagdo ao mundo e a si proprio. Tomada como
recurso de fuga, compensacdo e prazer esta se faz necessidade de todo ser humano. Muitos
seres ndo se contentam em apenas imaginar, mas sentem a necessidade de exteriorizar, expor
os elementos produzidos pela sua imaginacdo, materializando-os, acdo esta a qual da-se o
nome de atividade de tipo artistico.

E verdade que através da nossa imaginacdo juntamente com a literatura podemos

criar um mundo ficticio mais agradavel e interessante do que o que vivemos. Contudo, a

literatura ndo pode ser vista somente como uma via de escape de um mundo cruel e injusto.

Perceber a literatura hoje como forma exclusiva de expressar visdes positivas, idealizadas da
vida é algo enganoso. Afinal, como afirma Perrone-Moisés (2010):

As obras estdo ai para desmenti-lo. Que dizer daquelas narrativas que nos mostram

um mundo ainda mais terrivel do que esse, ja tdo insatisfatério, que nos cerca? E

daqueles poemas que manifestam uma dor ou um pavor ainda maiores do que os que

guotidianamente nos assaltam? E esse é o modo de ser histérico da literatura

contemporanea, mais para 0 negro do que para o cor-de-rosa. Ora, nessas obras

negativas 1é-se ainda mais claramente a insatisfacdo causada pela falta. Acentuar o

que esta mal, torna-lo perceptivel e generalizado até o insuportavel, é ainda sugerir,
indiretamente, o que deveria ser e ndo é. (PERRONE-MOISES, 2010, p. 104)

E justamente isso que Odete Semedo sugere em No fundo do canto, a autora recria
um momento do seu pais em que a dor, a revolta, o desespero e a desilusdo prevalecem. Ela
nos apresenta um lado da histéria do seu pais que por muitos eram desconhecidos. Atraves da
sua poesia a autora consegue traduzir todo o horror daquela guerra, consegue nos chocar com
a narracao de tantos acontecimentos ruins, mas também nos faz pensar e ver as lacunas, as
falhas que contribuiram para origem de tal problema. Ao inveés de criar mundo idealizado, um
espaco sem guerra, sem corrupcao e sem mortes, prefere poetizar o pais como ele realmente é
com suas deficiéncias, sua podriddo e sua fragilidade. A autora percebe seu pais de um
panorama diferente, num olhar poético, sem distor¢des, dissimulacbes ou falsificacbes
comumente sustentadas ao longo século. Segundo Augel, na percepcdo de Dalcastagne
(SEMEDO, 2010, p.187), No fundo do canto é:

“um documento que se estabelece ndo como andlise dos jogos de poder ou descri¢éo
de torturas, mas como acolhida a dor de suas vitimas, como espaco onde a historia
dos vencidos continua se fazendo, lugar onde a memoria e resguardada para

exemplo e vergonha das geragdes futuras”. Odete Semedo protocola e relata os
flagelos da guerra. Testemunha e registra os resultados de uma convulsdo politica
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sem precedentes para ela. E procura os porqués e os depois e 0s agora, indaga o
ontem, rebela-se contra o presente e perscruta o amanhd. Uma voz testemunhal que
recupera, a seu modo, com seu texto, experiéncias vividas coletivamente de forma
traumatizante. (SEMEDO, 2010,187-188).

Nesta perspectiva, a literatura nasce dessa incompletude individual (cada ser
humano) e coletiva (mundo), em que os seres buscam por intermédio da linguagem preencher.
Na especificidade da poesia essa relacdo entre o literario e o social se torna ainda mais
interessante, a poesia pode apoiar no mundo real, mas ao ser criado poeticamente este mundo
além de perder seu carater real recebe pela rima, pelo verso, pelo ritmo, pelas combinacGes de
seus tracos estilisticos novos significados. Por mais que os sentimentos recriados sejam 0s
piores possiveis a poesia consegue atribuir-lnes um caréter belo e despertar no leitor
sentimentos de contemplacdo que talvez ndo poderiam ser gerados em outra situacéo.
Segundo Perrone-Moisés (2010, p.106-107):

O trabalho da forma se exerce em todos os niveis da obra literaria, desde as grandes
estruturas, que sustentam a narrativa ou 0 poema e sdo suas linhas de forgas
invisiveis, até o louvar minucioso do estilo, que consiste em colocar as palavras em
determinada ordem, pesando como numa balanca os sons e os ritmos. A forma
buscada pelo escritor ndo é apenas essa forma sensivel na materialidade do discurso

mas, ao mesmo tempo, a forma do sentido no arranjo justo das referéncias, na
exploracdo das conotacdes.

Odete Semedo recorda fatos em sua obra que poderiam ser esquecidos futuramente,
recriando acontecimentos que por pior que sejam, ganham novos tracos por meio de ritmos e
rimas poéticas. A autora faz aparecer sentimentos escondidos e sufocados de seu povo, mas
tal aparecimento ndo € provocado para que haja uma (re)esmagacdo de sentimentos
esperancosos, mas para que haja conscientizacdo e ressignificacdo futura, como forma de
superacdo. E como se as lembrancas de tal periodo rememorado fossem feridas mal saradas
que perturbam e incomodam e por meio de sua poesia ela arranca as cascas dessas feridas
numa tentativa de ressignifica -las. Cria-se um sujeito poético indignado que grita a dor da sua
gente e levanta questionamentos para tentar entender o que esta acontecendo com seu pais:

Entre a dor que sinto

e 0 caminho que pressinto

na alma da minha terra
que caminho trilhar?

Entre a dor que sinto
Entre o ser e o estar
Venceram a ganancia
a violéncia
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e 0 desespero

e nés?

n&o acredito

no que meus olhos veem

(p.74)

Neste poema percebemos um eu poético sensivel a dor do seu pais, que pressente um
futuro indeciso para seu povo, um porvir sem expectativas de acontecimentos positivos, mas a
prevaléncia de eventos negativos, como a ganancia, a violéncia e o desespero. A forma como
Semedo organiza essas agdes em trés versos da segunda estrofe estabelece uma relacdo de
causa e consequéncia, em que no primeiro plano surge a ganancia dos homens, com a
ganancia gera-se uma disputa que leva a violéncia, com esta vem a destrui¢do e por fim o
desespero. A poetisa ndo aborda um quinto evento, mas dentro das possibilidades do texto
podemos atribuir 0 “trauma”.
O critico Theodor W. Adorno (1975) discute essa relacéo entre a poesia e social e
defende:
A referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar mais
fundo para dentro dela. E isso o que deve esperar, e até a mais simples reflexdo
caminha nesse sentido. Pois o teor [ Gebali] de um poema ndo é a mera expressao
de emocdes e experiéncias individuais. Pelo contréario, estas sé se tornam artisticas
guando, justamente em virtude da especificacdo que adquirem ao ganhar forma
estética, conquistam sua participacdo universal. Nao que aquilo que o poema lirico
exprime tenha de ser imediatamente aquilo que todos vivenciam. Sua universalidade
ndo é uma volonte de tous, ndo a da mera comunicacdo daquilo que os outros
simplesmente ndo sdo capazes de comunicar. Ao contrario, o mergulho no
individuado eleva o poema lirico ao universal por tornar manifesto algo de néo
distorcido, de ndo captado, de ainda ndo subsumido, anunciando desse modo, por

antecipacéo, algo de um estado em que nenhum universal ruim, ou seja, no fundo
algo particular, acorrente o outro, o universal humano. (ADORNO, 1975, p.66)

A partir das considerac6es deste autor, afirmamos que estabelecer uma relacéo entre
o texto ficticio e a realidade ndo é simplesmente buscar elementos reais de determinado tempo
ou fato historico e tentar localiza-los ou reproduzi-los na obra de arte, mas realizar um
percurso contrario, em que busca-se na obra primeiramente referéncias ou problematizac6es
de acontecimentos reais exterior a obra. Mas, deixamos claro que isso ndo é uma regra, 0
texto deve ser compreendido dentro das suas possibilidades, a partir do que ele préprio nos

oferece.

Com um titulo bastante sugestivo, no poema “E o poeta falou” encontramos uma

critica ao ser humano pela sua crueldade com seus préoprios semelhantes e traz um rememorar
37



da ganancia dos homens que disputavam o poder para governar Guiné-Bissau, o sujeito
poetico que simboliza a voz do poeta critica e se mostra indignado com a forma como os

homens deixaram que sua ganancia por poder se tornasse superior ao valor de uma vida.

Falei da ambicéo

Dos homens

Era ja dia

Falei da paz

Do grito de Angola

Do homem sem rosto

Da crianga que virou velho

Falei do homem-bicho

Outros falaram do bicho-homem
Essa coisa sem cabeca

Nem coragdo

Outros e mais outros

Falaram do mundo-céo

Onde a ambicdo

Fala mais alto que o coracédo

Clamei pelas criangas de Mocambique
vi-me nas ilhas sem nome

chorando a angustia alheia

enquanto isso

0 bicho-homem

caminhava para minha moransa

Esse homem sem cabeca
Coracdo na planta dos pés
Que a todos leva ao sepulcro
a sete pés

debaixo da terra
pisou 0 meu chéo
calcou a minha gente
ndo precisava de um pelotdo
apenas ter ambi¢éo nos olhos
6dio nas maos
e tocar o bombolon da morte (p.57)

Numa construcdo metaférica riquissima cria-se neste poema um eu poético
denunciante que através do apelo/grito torna manifesta a condi¢cdo animalesca que vive 0s
homens em Guiné-Bissau. Além disso, esta construcdo revela o papel critico e revolucionario
gue o poeta assume diante das mazelas sociais que presencia.

Para Mia Couto (2005) o compromisso maior do escritor é com a verdade e com a
liberdade, mas para que este possa combater pela verdade ele usa uma inverdade, que é a
literatura, pois a literatura é uma mentira que ndo mente. Esta é uma concepcao literaria
bastante conhecida e defendida por diversos outros tedricos, como por exemplo, por Llosa que
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na sua obra La verdad de las mentiras este diz que Literatura é uma mentira que revela
verdades: En efecto, las novelas mienten — no pueden hacer outra cosa —pero esa es solo uma
parte de la historia. La outra es que, mintiendo, expresan una curiosa verdad, que solo puede
expressarse disimulada y encubierta, disfrazada de 16 que no es (p.15).

Em relacdo ao papel social do escritor Alfredo Bosi contribui:

Os escritores de ficcdo, objeto por exceléncia de uma histdria da literatura, séo
individuacbes descontinuas do processo cultural. Enquanto individuaces, podem
exprimir  tanto  reflexos (espelhamentos) como variagOes, diferengas,
distanciamentos, problematizaces, rupturas e, no limite, negacfes das convengdes
dominantes do seu tempo. (BOSI A., 2002, p.10)

Outro papel importante do escritor africano € criar seus proprios pressupostos em
relacdo ao lugar onde se vive e ndo guiar-se por impressdes criadas pelos outros, afinal, quem
melhor para descrever uma casa sendo aquele que nela mora. Deve-se questionar aquilo que
parece natural e inquestionavel: conceitos como os direitos humanos, a democracia e a
africanidade (COUTO M., 2005). E, justamente, isso que Semedo faz em No fundo do canto,
ela questiona e traz a tona questdes que ainda estdo abertas e precisam ser revistas, ela assume

seu papel ndo s6 enquanto poeta, mas também enquanto cidadad guineense.

Odete Semedo também deixa transparecer em seus poemas que poeta ndo é somente
aquele que escreve coisas belas e idealizadas, que s6 Vvé o lado pulcro da existéncia humana,
mas aquele que mesmo num cenario horrendo encontra inspiracdo para escrever belos
poemas. Poeta é aquele que consegue ver poesia nas paisagens que ja ndo encantam mais,
afinal as paisagens mudam, as coisas se transformam, mas o verdadeiro poeta permanece

poeta.
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4. OS DESDOBRAMENTOS DE UMA MEMORIA COLETIVA QUE SE DESNUDA
POR MEIO DE UMA VOZ INDIVIDUAL.

O elo entre memdria e poesia existe desde os tempos mais remotos®, apesar de um
vinculo antigo, a relagdo entre essas “entidades” sempre Se manteve tensa, 0 que nos exige
constantes revisoes e reformulacdes de conceitos. Esta relacdo se estabelece com maior forga
na mnemotécnica. ‘“Nela, a ars da memdria — de acordo com a qual a ars deve ser entendida
no sentido etimoldgico justamente de técnica — encontra na poesia uma forma de certo modo
privilegiada para constituir o arquivo que é funcéo essencial da mnemotécnica.” Vecchi (apud
ASSMANN, 2002, p.29).

Segundo Vecchi (2010) no momento em que buscamos dar forma a memoria gera-se
um leve conflito, principalmente, por meio da poesia que ¢ uma forma convencionalmente
normatizada na escrita.

A poesia proporciona a memoria um modo formular, pelo verso e pela rima, de

conservacdo e transmissdo do que modernamente chamariamos a experiéncia que
através de mecanismos sofisticados de repeticdo e variacdo confere uma forma -

uma moldura - a matéria mnésica, fixando-a e configurando-a (...) (2010, p.320).

Vera Maquéa, por sua vez, acredita que “na complexidade de tempos que coexistem
nos processos de lembrar, esquecer, imaginar, a memdria se torna ainda mais instigante
quando se trata de escrevé-la. A escrita € sempre uma tentativa de fixacdo e a memoria é por

natureza avessa a fixagdes” (2010, p. 17).

Além de ser percebida como uma espécie de moldura que fixa e a0 mesmo tempo
configura a memoria, a poesia também pode ser vista como “uma forma mnemonica
especializada” capaz de evitar a perda de elementos mnémicos importantes, que poderiam ser
apagados no decorrer do tempo (VECCHI, 2010).

Mas, se pensarmos a poesia no ambito de sua capacidade de preservar imagens que
agem numa memoria ainda ativa, ndo estariamos dando a ela um carater mimético? Sim, e é
por esse motivo que essa forma de pensar s teria éxito no mundo classico. Pois a partir do

momento em gue a poesia é entendida como uma forma ndo mimética, aquilo que até entéo

® Ja na Teogonia de Hesiodo, onde Mnemosyne é nomeada pela primeira vez, as musas por ela e por Zeus
geradas, proporcionam o esquecimento das dores e o descanso nas tribulagdes (...), 0 que motiva a invocagao
protocolar a elas na poesia grega arcaica (VECCHI, 2010, p.319).
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era “representado” passa a ser “percebido” e o elemento mnémico incide numa recordagdo

subjetiva.

Mas, entdo, como seria possivel pensar em memoria coletiva partindo de uma
recordacdo subjetiva? Para Halbwachs (1990), por mais que presenciamos acontecimentos de
maneira individual nossa memdria em relacdo a tais fatos sera sempre coletiva. Afinal,
quando mobilizamos uma meméria individual ndo deixamos de rememorar aspectos que

constitui partes da memoria de outros individuos.

Nossas memdrias individuais sdo sempre constituidas por meio de memorias
coletivas, pois, por mais que muitas vezes nos expressamos com extrema convic¢do que
parece ser inteiramente pessoal. Isso s6é demonstra a afinidade existente entre nds e 0 nosso
grupo, pois estamos tdo convencidos de que as concep¢des que nos acompanham sdo sO
nossas que “nds nao percebemos que ndo somos sendo um eco” (HALBWACHS, 1990, p.47).

(...) os atrativos ou os elementos dessas lembrancas pessoais, que parecem nao
pertencer a ninguém sendo a nos, podem bem se encontrar em meios sociais
definidos e ali se conservar; é que os membros desses grupos (de que ndo cessamos

de fazer parte) saberiam ali descobri-los e nos mostra-los, se 0s interrogassemos
como seria necessario. (HALBWACHS, 1990, p.50)

Assim como a memoéria individual de um sujeito se estabelece por meio de outras
memorias, do mesmo modo a memoria coletiva se apoia e se fortalece num conjunto de
memorias individuais. Nessa intrinseca relacao diferentes pontos de vistas se entrelacam e se
misturam formando uma s6 memoria. “Dirlamos voluntariamente que cada memoria
individual € um ponto de vista sobre a memdria coletiva, que este ponto de vista muda
conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relacbes que
mantenho com outros meios” (HALBWACHS, 1990, p. 51). De acordo com Ecléa Bosi
(1994):

(...) o modo de lembrar ¢ individual tanto quanto social: o grupo transmite, retém e
reforca as lembrancas, mas o recordador, ao trabalhé-las, vai paulatinamente
individualizando a memoria comunitaria e, no que lembra e no como, faz com que
fique o que signifique. O tempo da memoria é social, ndo sé porque é o calendario

do trabalho e da festa, do evento politico e do fato insélito, mas também porque
repercute no modo de lembrar. (BOSI, 1994, p.31)

Diante dessas consideragdes, afirmamos que em No fundo do canto, Odete Semedo

recorre a uma memoria coletiva e ao mesmo individual, pois a autora apoia a criacdo da
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poesia em suas proprias lembrancas, mas nesse ato de rememoracdo subjetivo ela
simultaneamente mobiliza acontecimentos que sdo partes constituintes da memaria de outros
sujeitos. Através de sua poesia a autora recria a experiéncia de um periodo de sofrimento
vivido ndo s6 por ela, mas por todo o seu pais, conforme ja afirmamos em momentos

anteriores. Neste sentido Halbwachs (1990) defende que:

Certamente, se nossa impresséo pode apoiar-se ndo somente sobre nossa lembranca,
mas também sobre a dos outros, nossa confianga na exatiddo de nossa evocacédo sera
maior, como se uma mesma experiéncia fosse recomecgada, ndo somente pela mesma
pessoa, mas por varias. (HALBWACHS, p.25)

Percebemos, entdo, na poesia de Semedo a presenca de um eu poético que ancora sua
VvOz ora no eco de um grupo, ora de um ser solitario, estabelecendo, assim, na obra uma

relacdo que oscila entre a memoria coletiva e a individual:

Na terra longe

tdo longe de casa

0S N0ss0s irméaos

ndo queriam ouvir falar

da miseria

vestiram de segredo a sua desgraca
na terra prometida

a espera do milagre

milagre...

milagre mora na terra de ninguém
ndo se veste de desdém

pois nada compra!

Na terra longe

do vaticinio

ninguém queria se lembrar
da pobreza

da pendria

ninguém queria falar

Na terra longe

todos recordavam

a riqueza do chdo

a fartura vinda com as chuvas
a natureza em esplendor

L& na terra longe
tdo longe de casa
quem se lembra (...)

(p.45)

No primeiro verso o uso da preposi¢do “em” contrai-se com o artigo “a” formando a

contragdo “na”, que expressa lugar, referindo-se a um espago nomeado pelo substantivo
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“terra”, um termo geral, que acrescido do adjetivo “longe”, se estabelece uma relacao de
distancia de um lugar a outro, ou seja, o lugar de onde o eu fala é o ponto de referéncia para o
“longe”. No segundo verso essa relagdo de distanciamento € intensificada pelo advérbio de
intensidade “td0”, o substantivo “casa” € 0 lugar de onde se esta longe, este € um termo que
nao se refere somente a habitagcdo, um imdével em si, mas um espago aconchegante e familiar,
afinal, “todo espaco realmente habitado traz a esséncia da nocdo de casa” (BACHELARD,

2003, p.25).

No terceiro verso, 0 uso do pronome possessivo no plural “nossos” revela um sujeito
que fala com voz coletiva estabelecendo uma relacédo de pertencimento entre o eu poético, o
grupo em que estd inserido com outro grupo denominado “os irmdos”, o uso do artigo
definido no plural “os” que antecede o substantivo “irmdo”, termo que estabelece além da
relacdo de parentesco uma afetividade entre pessoas de um mesmo lugar, faz com que essa
relacdo se torne algo especifico, restrito a determinado grupo. No sétimo e oitavo verso, 0s
termos “terra prometida” e “milagre” faz uma referéncia ironizada ao relato biblico presente
no livro de Exodo 3: 7-8: Disse ainda o Senhor: Certamente, vi a aflicio do meu povo, que
estd no Egito, e ouvi 0 seu clamor por causa dos seus exatores. Conheco-lhe o sofrimento;
por isso, desci afim de livra-lo da méo dos egipcios e para fazé-lo subir daguela terra a uma

terra boa e ampla, terra que mana leite e mel (...) .

A ironia se faz presente no fato de que biblicamente a terra prometida por Deus era
sinbnimo de alegria e recomeco, pois 0 povo de Israel estaria livre da opressdo dos egipcios,
ja na poesia de Semedo a “terra prometida” refere-se a uma terra de estranhos, um reflgio da
guerra, porém, sem leite e sem mel, elementos que biblicamente simbolizam a riqueza e a
fartura da terra prometida. Na poesia, a riqueza e a fartura sdo elementos que habitam a
memoria de um povo que esta a espera de um milagre, uma espera reforcada pelo uso de

reticéncias no nono verso da primeira estrofe.

Portanto, nos trés ultimos versos desta estrofe temos a sensacdo de que o eu que
falava de um grupo se desprende desse grupo e expde o seu sentimento individual de revolta e
desilusdo em relagdo a essa espera e a pacificidade dos seus “irmaos”: “milagre mora na terra
de ninguém/ ndo se veste de desdém/ pois nada compra”. A impressdo que temos € que ele
ndo alimenta o sentimento de esperanca demonstrado pelo restante do grupo, deixando

transparecer uma atitude de protesto aos fatos ocorridos.
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Na segunda e terceira estrofe encontramos uma relagdo muito interessante entre
imagens contraditdrias em relacdo ao passado, na segunda estrofe, por exemplo, prevalecem
imagens negativas como vaticinio, pobreza e penuria em oposi¢do a riqueza, fartura, natureza
em esplendor, presentes no terceiro verso. E como se a memoria desse povo fosse dividida em
dois momentos, aquele constituido por boas lembrancas, anterior a guerra e o repleto de
recordacdes ruins, situado durante a guerra e ap6s o conflito. Percebemos que eles tentam se
refugiar dos conflitos ndo s6 nesta nova terra, mas em meio as boas recordacdes do passado.

Encontramos também, em outros poemas, um eu poético que se posiciona como
representante do seu povo, um eu que nao se deixa convencer com o0 que esta estabelecido,
gue ndo aceita, que deseja expressar todo o sofrimento escondido. Percebemos a presenca de
um sujeito que toma as dores dos outros como se fossem suas, temos ai um eu consciente de
que sua dor é reflexo de outras dores: “a intencdo era fazer/poemas/para ndo adiar a palavra/
com ecos do pranto” (p.31). E, consequentemente, sua voz, a traducdo de outras vozes.

Numa manha cinza

Com nuvens imitando gente

Chuva chorando...

Quis fazer um poema,

Um poema raiz

Dos que marcam época

Invocar as nharas

E as sinharas

Chorar o prentincio

Que marcou 0 meu povo
Denunciar o desequilibrio (...)

(p-31)

Neste poema, Semedo estabelece uma relacdo dialdgica entre elementos da natureza
e 0 ser humano. E como se o sofrimento que afligia o povo refletisse na propria natureza que
em resposta aos fatos negasse sua beleza aos olhos do homem, como percebemos no verso
“numa manha cinza”. O adjetivo “cinza”, neste contexto, apresenta uma conotagdo negativa
de algo sem vida, sem beleza, sem alegria. Além disso, no segundo e terceiro versos temos a
presenca de uma figura de linguagem, a prosopopeia ou personificacdo, em que o eu atribui
caracteristicas humanas a elementos da natureza: “nuvens imitando” e “chuva chorando”, o
fato dos verbos estarem conjugados no presente continuo e o uso das reticéncias passa a ideia
de uma acdo que ainda esta se realizando. Portanto, todas essas construcdes colaboram para a

formacdo de um cenéario repleto de tristeza, violéncia e lamentacGes. Alem do mais, 0 eu
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pOEtico procura expressar N0 seu poema ndo s6 a dor do seu povo, mas a amargura refletida
na propria natureza.

J& no quarto verso o eu poético fala em 12 pessoa do singular e refere-se a uma acgao
do passado (quis), que ndo sabemos se foi realizada, pois, a organizacdo do verso transmite
uma ideia de davida, revela um desejo por parte do sujeito poético “quis fazer um poema,” e
ndo uma acao concreta (fiz um poema). O uso da virgula e a retomada da palavra “poema” no
verso seguinte evidencia que o anseio desse sujeito ndo era pela construgcdo de um poema

(3

qualquer, mas “um poema raiz, dos que marcam época”. Um poema que fosse capaz de
expressar todo o sofrimento do seu povo.

Além da prosopopeia, identifica-se neste poema a presenca da assonancia, como
percebemos nas repeticdes de sons idénticos nas finalizagdes das palavras “invocar”, “chorar”
¢ “denunciar”. A ordem em que tais verbos estdo organizados nos permite compreender que
estes referem-se a trés momentos presentes na propria obra de Semedo, 0 momento em que
ha a invocagéo das divindades e antepassados na tentativa de se evitar a guerra, 0 periodo de
choro e desespero durante o conflito e 0 momento pos-guerra de dendncias e contabilidade
dos prejuizos .

Nesta perspectiva, a obra de Semedo possibilita o revivenciamento de um periodo
traumatico ndo sé para si propria, como para o sujeito que (con)viveu com 0s acontecimentos
cruéis desse periodo e também para aqueles que ndo viveram a situacéo real, o sujeito-leitor,
que por meio da ficcdo tem a chance de imaginar e até mesmo sofrer a dor dos
acontecimentos recriados poeticamente. O fato do sujeito poético tornar publico seu
sofrimento, tentar dividir com outras pessoas sua dor, nos possibilita afirmar que tal acéo
pode vir a amenizar suas angustias. Podemos perceber, entdo, que o trauma se divide na
experiéncia de trés diferentes sujeitos simbdlicos: a experiéncia de quem viveu e recria 0s
fatos (o poeta); a experiéncia de quem viveu historicamente e agora revive poeticamente (seu
pais) e a experiéncia daquele que ndo viveu na realidade, somente na ficcao (o leitor).

Bissau ndo quis acreditar

Que estava sendo violada

Violentada
Adulterada

Sentiu os golpes

ndo verteu lagrima
Vergou

com a dor dos seus filhos
mas ndo se quebrou
Ajoelhou-se

mas ndo caiu
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Sentiu no seu corpo
a violéncia

do corpo estranho
do mau trato...

e num grito

disse:

Porque tudo isso
oh Guine?

Porque tudo isso
minha gente,
porqué?

Calou-se

Olhou os seus filhos

Novamente, neste poema, identificamos as repeti¢es de sons idénticos nas palavras
“violada”, “violentada” e “adulterada”, os trés termos escolhidos possuem significado de uma
acdo que burla uma lei, uma acdo realizada contra a vontade do sujeito, todos com
significados negativos sugerem um trauma posterior a cada acao.

Na segunda estrofe, percebemos uma rela¢do de oposicao entre 0s seguintes versos:
(1° x 29), (3°x 59), (6° x 7°), de maneira intercalada, estabelece-se uma relagéo de rendi¢éo do
sujeito em contrariedade a sua resisténcia aos castigos recebidos, gerando diferentes situacoes
em que num primeiro momento o0 agressor aparece em posicdo de poder e, num segundo
momento, o agredido € quem assume este posto.

O primeiro verso “Sentiu os golpes”, revela alguém sendo atacado com violéncia,
nesta agdo o verbo “sentir” recebe o sentido de abalar, no entanto, no verso seguinte “nao
verteu lagrima”, a auséncia das lagrimas estabelece uma situacdo de resisténcia a dor. No
terceiro verso “Vergou”, cria-Se a imagem de algo que se move por causa de um impacto, mas
no quinto verso “mas nao se quebrou”, o uso da conjungdo adversativa “mas” acrescida pelo
advérbio de negacdo “nao” somado ao restante da frase se opdem ao verso anterior e,
novamente, a imagem de resisténcia ¢ estabelecida. O quinto verso “ajoelhou-se” evidencia
uma atitude de impoténcia desse sujeito, porém, o sétimo verso “mas ndo caiu”, semelhante
ao caso anterior, estabelece uma relacéo de persisténcia e forca do sujeito violentado.

Constitui-se nestes versos a imagem de um individuo que resiste até o fim, que nao
se rende aos castigos do agressor. Estas imagens nos levam a lembranca de outro fato
histérico que muito marcou a histdria da humanidade, a escravidao do negros africanos. Nos
permite relacionar tais percepcdes a rememoracdo dialégica a um castigo comum aos negros

deste periodo, em que seres humanos que eram levados ao tronco e l& recebiam chicotadas
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como punigdo por algum ato de desobediéncia, mas mesmo assim, muitos nao se rendiam aos
caprichos dos seus senhores.

Neste poema estabelece-se uma comparagdo muito rica do negro sendo chicoteado
com Guiné-Bissau sendo devastada pela guerra civil. Esta comparacdo é algo interessante,
pois, reativa, entre outras memorias, a do periodo de colonizacdo e lutas de resisténcia que
este pais viveu no inicio de sua formacao. Estas memdrias, significativamente, estdo presentes
nas literaturas, ndo sO desse pais, mas de diversas nagcdes que passaram pelo mesmo processo
de formacédo ou que se identificam com a histdria e com as literaturas desses paises africanos
de lingua portuguesa, como é o caso da nacdo brasileira.

Além deste, a escravidio ¢ novamente rememorada no poema “Quando tudo

comegou Bissau ndo quis acreditar”.

Bissau ndo quis acreditar
No que via
No que estava a sentir

Bissau despediu-se dos seus filhos
Nua deitou-se de brugos

Para receber chicotadas

Para receber agoite

Com ramos espinhosos

De nhara-sikidu

(p.70)

Nestes versos o sofrimento do pais vitimado pela guerra é novamente comparado a
um negro levado ao tronco, mas o interessante é que nas duas poesias Guiné-Bissau é
metaforicamente comparada a figura de uma mae, a diferenca esta no fato de que no poema
anterior, a mae sofre ao ver a dor dos filhos e nesse a mae € quem se despede dos filhos para
ser agoitada, ja ndo ha neste caso demonstracéo de resisténcia aos castigos, no segundo verso
da segunda estrofe “nua deitou-se de brucos” temos a imagem de uma mae que Se curva aos
castigos ndo por simples “entrega” mas como protecao aos seus filhos, como se com seu
corpo evitasse o castigo aos filhos . Além disso, o ato de “despedir-se” presente no primeiro
verso da Ultima estrofe revela que essa pessoa possivelmente ndo retornara com vida dos
castigos.

Segundo Pollack (1992, p.02) existem dois tipos de elementos constitutivos de uma
memoria, seja ela coletiva ou individual. Um elemento é formado pelos acontecimentos

vividos pessoalmente e o outro é formado pelos acontecimentos vividos pelo grupo ao qual
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pertence. De acordo com autor, muitas vezes nem participamos desses acontecimentos
coletivos, mas estamos tdo ligados ao grupo que no nosso imaginario ndo sabemos afirmar
negativamente ou positivamente a participagdo nesses eventos. Além do mais, “¢
perfeitamente possivel que, por meio da socializacdo politica, ou da socializacdo historica,
ocorra um fendmeno de projecéo ou de identificagdo com determinado passado téo forte que
podemos falar numa meméria quase herdada”

Neste sentido, os acontecimentos reconfigurados na obra de Semedo podem referir-
se a acontecimentos que somente ela presenciou ou momentos que ela nem se quer viveu, mas
que foram vividos ou presenciados pelo seu grupo. Mas, nem por isso devemos afirmar que 0s
acontecimentos que sO ela vivenciou ndo estdo na memoria do seu grupo e vice-versa. Pois,
por mais que partamos de experiéncias individuais, “nossas lembrancas permanecem
coletivas, e elas sdo lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais
s6 nos estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nos vimos. E porque, na realidade, nunca

estamos s0s...” (Halbwachs, 1990, p.26).

Sendo assim, ao resgatar lembrancas da guerra que assolou seu pais, num processo
de empatia a autora se coloca no lugar de cada cidaddo guineense e cria um eu poético
sensivel as diferentes feridas, ainda abertas, de seu povo. Um eu que sente a dor de cada velho
que ja no fim da vida tem que presenciar cenas da guerra, um eu que sente a angustia de cada
mée ao ver seus filhos inocentes serem mortos, um eu que sente o desespero de cada crianca
se tornando oOrfa, um eu que grita ao ver a guerra de irmdos contra irmdos, diante de uma méae
(pais) desfalecida. Como podemos ver nos seguintes versos do poema “O prentincio dos
trezentos e trinta e trés dias”:

Meninos velhos

meninas e rapazes

homens e mulheres

todos ouviram falar da mufunesa

que um dia teria de cair

nos ombros da gente
da pequena terra

(p. 24)

Neste poema, 0 eu poético estabelece uma relacdo de contrariedade entre diferentes
grupos sociais, como forma de demonstrar a abrangéncia do sofrimento que atingiu Guiné-
Bissau. Através de seres antagdnicos a poesia nos permite perceber que a guerra alcangou 0s

extremos da sociedade, ndo foi s6 um grupo ou outro que sofreu as consequéncias desse
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periodo, foram pessoas de diferentes géneros e diferentes geragdes. A representatividade do
“velho” e da “crianga”, como “passado” e “futuro”, nos faz acreditar que a mufunesa
(desgraca) que estava sendo anunciada ndo atingiria somente o tempo presente, 0 que
significa que esta catastrofe atingiria também o futuro da nacdo guineense. Com relacdo ao
passado esta afirmacdo ndo se alimentaria, pois aos olhos da razdo seria impossivel
acontecimentos do presente possam atingir o passado. Mas entdo qual seria a relagdo com o
passado neste caso? Hipoteticamente, seria 0 da origem do problema e ndo da consequéncia
deste.

O primeiro verso que traz “menino velho”, além desta possibilidade interpretativa,
por ndo apresentar um conectivo entre os termos “menino” e “velho”, como o segundo € o
terceiro verso, estabelece uma construcdo em que o substantivo (menino) tem o seu sentido
modificado pelo adjetivo (velho), isto €, apontando para o sentido de um menino envelhecido.
Fato que aponta para as consequéncias da guerra, em que as pessoas apresentam um
envelhecimento prematuro provocado pelo sofrimento e pelo desgaste emocional, como diria

a propria poeta “uma velhice impertinente” (Semedo, 2010, p.22).

Outro aspecto interessante presente neste poema, que também se repete em outros, €
o fato de que as informacgdes da guerra que estava por vir eram transmitidas através da
oralidade. Na segunda estrofe, por exemplo, rememora-se a importancia da oralidade para

esse povo através da contagdo de historias: “em historias contadas” e, ainda, através das

[3

lendas transmitidas de geracdes a geracgdes: “..no meio duma lenda”. Na terceira estrofe, a

oralidade é rememorada por meio das chamadas profecias realizadas por diversas entidades

religiosas. Como observamos nos versos:

Baloberus almamus e padres
também haviam anunciado

um pastor

sem temer o pavor de suas ovelhas
predisse:

uma foronta

um confronto vem a caminho

(p.24)

2 (13

“Baloberus”, “almanus”, “padres” e “pastor”, todos esses nomes de representantes
religiosos vem reafirmar a diversidade religiosa que encontramos em Guiné-Bissau. Alem

disso, a reunido de sacerdotes tracionais, mulcumanos e cristdos vem reforcar a impoténcia
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destas entidades diante da desgraca que cairia sobre o pais, nem mesmo a unido de todos eles
foi capaz de evitar o que havia sido predito.

Assim, No fundo do canto também pode ser vista como uma manifestacdo do amor
da poetisa por Guiné-Bissau. Tal afirmacdo se deve pelo fato da autora conseguir expressar
poeticamente pequenas caracteristicas importantes do seu povo, lembrancas que nem a
destruicdo da guerra foi capaz de apagar da sua memoria. Afinal, “aquele que mais amou
lembrara mais tarde, declaragdes, promessas do outro das quais este ndo conservou nenhuma
recordagao”. (HALBWACHS, 1990, p.31).

Acontecimentos de seu pais que para muitos podem parecer insignificantes a
escritora fez questdo de resgatar na sua poesia, além da demonstracdo do seu amor por seu
espaco, esta é uma prova de que Odete Semedo ainda permanece ligada ao grupo de pessoas
que viveram juntas todo aquele periodo de sofrimento, ou seja, ela consegue por meio da sua
poesia reafirmar seus lagos com Guine-Bissau. Mas acreditamos que muitos dos fatos
guardados em seu espirito e eternizados pela sua poesia também estdo presentes na memaria
daqueles que sofreram junto com ela, pois segundo Halbwachs (1990):

Para que nossa memdria se auxilie com a dos outros, ndo basta que eles nos tragam
seus depoimentos: é necessario ainda que ela ndo tenha cessado de concordar com
suas memorias e que haja bastante pontos de contato entre uma e outras para que a
lembranca que nos recordam possa ser reconstruida sobre um fundamento comum.
Néao € suficiente reconstituir peca por peca a imagem de um acontecimento do
passado para se obter uma lembranca. E necessario que esta reconstrucdo se opere a

partir de dados ou de no¢Bes comuns que se encontram tanto no nNosso espirito como
no dos outros. (HALBWACHS, 1990, p. 34)

Diante do exposto, afirmamos que Semedo cria em seus poemas um eu poético que
apresenta uma ligacdo tdo intima com seu grupo que ao falar de maneira subjetiva, elemento
fundamental da poesia, revela uma voz coletiva. Isto significa que a poesia desta autora ndo
desponta uma meméria coletiva s6 quando o sujeito fala em primeira pessoa do plural (nos),

mas também quando fala em primeira do singular (eu). Vejamos o poema:

Bissau € um enigma

Guine um mistério

Mergulhada numa profunda angustia
Eu a construir

E tu a destruires

Porque, meu irmao

Pergunto

Se o0 caminho € Unico?

(p.54)
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No quarto verso, quando o eu fala em primeira pessoa do singular, fala como se fosse
0 Unico responsavel pela construcdo de Guiné-Bissau, mas € claro que ele fala em nome de
inimeras pessoas que lutaram pela construcdo desse pais, ou seja, através de um
posicionamento subjetivo o sujeito poético revela outras vozes.

Da mesma forma acontece no quinto verso, pois quando o eu refere-se a outro ser,
representado pela segunda pessoa do singular, ele ndo esta se dirigindo somente a um
individuo, mas a um grupo que, corrompido pela ambicéo, deu inicio a uma luta interminavel
pelo poder. Mas o interessante é que 0 eu ndo se dirige a esses sujeitos com desprezo ou
revolta, mas com palavras que revelam afetividade para com esse grupo, esta atitude deixa
transparecer uma maneira de tentar apaziguar o conflito, como percebemos nos trés tltimos
versos: “Porque, meu irmdo/ pergunto/se o caminho é tnico?. O sujeito questiona e busca
entender o porque de tanta maldade, se ambos — o “eu” ¢ o “tu” - séo filhos da mesma terra,
portanto “irmdos” que deveriam estar unidos num mesmo objetivo, o crescimento e ndo a
destruicdo de Guiné-Bissau. Portanto, compreendermos que por meio de uma voz a
principio “individual” o eu estabelece um convite para aclamar a nagcdo guineense uma atitude
de posicionamento coletivo diante do sofrimento e do caos. Como afirma a propria Odete
Semedo esta obra ¢ “um canto/mantenha que em cada uma ¢ em cada um avive a chama da
verdadeira liberdade e a responsabilidade de construcdo de um pais que se deseja...que se
ambiciona Novo” (2007, p.16).
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CONSIDERACOES FINAIS

De maneira geral, concluimos que partindo daquilo que foi silenciado No fundo do
canto faz um resgate, por meio de construgdes metafdricas, de parte da histéria da Guiné-
Bissau. E quando a autora faz esse resgate ela cria um eu que fala de um posicionamento
subjetivo, mas que inevitavelmente mobiliza as memérias do seu grupo. Na mobilizacdo
dessas memdrias a poetisa aciona traumas que sdo superados através da exposicdo, purgacdo
desses sentimentos que estavam silenciados. Pois, até 0 momento em que estas recordacfes
permaneciam retidas na memdria existia um trauma, mas no ato de exposicao e reelaboragdo
da matéria mnésica ocorre a superacao.

Ao expor tais sentimentos se coloca em evidencia o que é nativo, préprio de sua
terra, reafirmando a nacionalidade de seu povo e reescrevendo uma nova nagdo, COm novos
sonhos, Nnovos projetos e um novo jeito de fazer poesia.

Sendo assim, esta obra assume um papel social de relevante importancia, afinal ndo
podemos esquecer que no ato da leitura, na interacdo autor e leitor estabelece-se uma ligacéo
entre 0s pontos de vista destes sujeitos. O que pode vir a produzir um sentimento de anseio
por mudanca também naquele recebe as informacdes recuperadas poeticamente.

Com esta obra Semedo transita do momento atual as suas raizes, como forma de
demonstrar ao seu pais como estdo atualmente e como eram no passado. Mas ao olhar para
trds Semedo ndo vé o passado com saudosismo, mas o percebe com visdo investigativa em
que “a transgressao e a desconstru¢do ocupam um lugar privilegiado” (AUGEL, 2007, P.292).

Odete Semedo escreve um novo discurso literario em que traz a tona defasagens e
conflitos gerados ao longo dos anos que vinham impedindo o povo guineense de se
reconhecer como uma verdadeira nacdo. Um discurso que deixa para tras as exaltacdes que
glorificavam a resisténcia dos africanos e a vitdria sobre o colonialismo europeu. No entanto,
em No fundo do canto ndo reflete somente a desilusdo da nacdo guineense, mas o retrato de
um povo gue é convocado a um novo recomeco, por caminhos diferentes, ousados, mas ndo

fantasiosos.
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