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APRESENTACAO

Um dos maiores males do homem moderno ¢ a tendéncia generalizada
para fugir do presente. E este € exatamente um dos motivos que instigou-nos a
trabalhar essa tendéncia neste Ensaio Monografico. Mas o que significa realmente
essa fuga? Essa questdo certamente levara-nos a outras questdes importantes
como por exemplo: por que a maior parte das pessoas preferem ocupar o tempo de
suas vidas recordando o passado ou projetando o futuro, menos vivendo o
presente? Existe grande parcela de homens e mulheres de nossa sociedade que
ainda ndo descobriram o mistério de viver o tempo e o lugar onde realmente estao.
Enquanto que “muitos aceitam intelectualmente a idéia de que Deus ama e
perdoa; mas por um motivo ou outro, a realidade do seu significado ndo tem
influéncia sobre sua experiéncia. Vivem com medo da condenagdo eterna estao
sobrecarregados de culpa e sofrem de soliddo espiritual e depressao sentimental.

Embora a mente lhes diga que Ele esta proximo, para eles Deus parece
estar longe. A experiéncia deles € caracterizada por uma profunda inseguranga.”
(ARTIGO PERIODICO, 2003: p.09) Dai, as trés célebres perguntas filosoficas:
Quem sou?, De onde venho?, Para onde vou?, perguntas estas que o homem faz
desde o principio dos tempos e para as quais ndo existem respostas imediatas,
demonstra a historica inquietagio humana diante do mistério de sua propria
existéncia. O homem é ser perguntador que ndo quer apenas sentir as coisas, mas
buscar os seus sentidos, a finalidade Gltima do fluxo da vida. Contudo, nos
estaremos analisando esta eterna busca dos sentidos que de uma forma ou de outra

consegue acender alguma luz, por estes escuros e insondaveis caminhos. No

¥




sentido de saber qual é o papel que o ser humano ocupa diante de tantas “pressoes

sociais” de nosso mundo moderno, e mediante a essas pressoes qual € a busca que
o ser humano faz para tentar compreender a si proprio e seu mundo e ao mundo
destes outros. Em busca de uma reflexdo sobre este questionamento buscamos
como objeto de analise a personagem G.H. de Lispector. Personagem que tornou-
se objeto deste estudo, dada a inquietagdo que surgiu com a leitura instigante da
obra: “A Paixfo segundo G.H.,” (1998).

Dentre as inimeras teorias de analise critica, optamos como caminho de
interpretagio a teoria do Existencialismo, tendo em vista que esta discute o
homem e sua existéncia no universo. Teremos como apoio teorico, a filosofia de
Martin Heidegger, filosofo alemdo autor da obra Ser e Tempo (1927), além de
outros filosofos e pensadores que muito contribuiram com essa discussao tedrica
proposta.

A discussdo esta dividida em trés partes significativas para compreensao
do estudo. A primeira denominada de “A revelagdo do ser auténtico” ¢ um
reflexiio sobre os dispositivos de analise inscrito no Existencialismo, no qual
enfocamos a pertinéncia do estudo pautado nesta doutrina filoséfica; a Segunda
foi intitulada “Substrato historico-filosofico da literatura clariceana”, em que
apresentamos uma nova concepgdo de literatura e a contribui¢éo de Lispector para
fecundagdo dessa nova estética de arte no Brasil; ja a terceira e Gltima parte deste
ensaio monografico é a analise do nosso objeto, na qual buscamos evidenciar o ser
— e o lugar que ocupa (significativo ou n@o) dentro das convengdes sociais que o
faz proceder ou retroceder na busca do conhecimento de si e de seu mundo para

conhecer e o relacionar com outros mundos distintos do seu, isto €, do outro que




constitui 0 mediador entre o cotidiano do ser e a aventura da descoberta, o

revelador do intimo latente de sentimentos embotados do ser.
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A REVELACAO DO SER AUTENTICO

A questdo existencialista com base na filosofia de Heidegger, apresenta-se
visualizando o0 homem num processo de auto-descoberta, a procura de defini¢des
sobre si mesmo, através do pensamento que € o caminho usado para encontrar os
sentidos e suas definigdes: “Provocados a pensar por um pensamento que também
€ nosso, por ser de todos, que tem algo a nos dizer de ndés mesmos, somos
enviados a viagem do retraimento de um horizonte que, longe de nos repelir, nos
atrai e arrasta.” (HEIDEGGER, 2001: p.18)

Heidegger analisa o homem através do método da fenomenologia. “A
fenomenologia ¢ 0 método e a filosofia que fornecem os conceitos bésicos para a
reflexdo existencialista.” (ARANHA,1992: p.325). Esse mesmo filésofo e
discipulo de Edmund Husserl, na obra Ser e Tempo usa esse método para discutir
e elaborar uma teoria do Ser. Para isso, Heidegger parte da analise do ser do

homem, que ele denomina Dasein.

O Dascin ¢ nossa existéncia cotidiana, ¢ o individuo, é 0 homem. Mas
existird um estagio superior a existéncia cotidiana do Daisen, algo
acima do dia-a-dia que lhe constitui a biografia? Heidegger responde
afirmativamente: ¢ a Existenz, a existéncia idealizada do Dasein sua
realidade mais intima, longe de tudo que lhe retira a possibilidade de
uma vida auténtica. A Existenz é a pura existéncia do Dasein.
(PENHA, 1982: p.30).

Para Heidegger, o fato do homem estar no mundo sem ser essa a sua
vontade € chamado de “facticidade”, todavia se o0 homem pode tomar iniciativa
de descobrir o sentido da existéncia e orientar suas a¢des em diferentes direc¢des a

isso ele chama de “existencialidade ou transcendéncia”, nesse processo o homem
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descobre a temporalidade, pois ao tentar compreender o seu ser, da sentido ao
passado e projeta o futuro. Superando assim a facticidade, o homem entdo atinge
um estagio superior que € a Existenz, a pura existéncia do Dasein. Porém, a essa
passagem exige muita rendincia, pois 0 homem tera que recusar o seu proprio ser.
E € neste momento que inicia-se o processo de angustia. Nas paginas dedicadas
as consideragdes sobre a liberdade no existencialismo no livro “Filosofando”,
(1992) de Arruda, encontramos as seguintes palavras: “A angustia retira 0 homem
do cotidiano e o reconduz ao encontro de si mesmo. A angustia surge da tensdo
entre o que o homem ¢ e aquilo que vira a ser, como dono do seu proprio destino.”
(ARANHA, 1992: p. 325-6).

E através deste estado de angustia que o homem passa a analisar sua
existéncia, mas esse processo esta ligado a soliddo do homem. Ao encontrar-se s,
o homem tera condigdes de refletir sua propria vida interrogando-se a si proprio.
“A soliddo ¢ um dos sentimentos dominantes nos personagens.” (COUTINHO,
1997: p. 322).

O homem inauténtico, visto pela otica de Aranha, “é o que se degrada
vivendo de acordo com as verdades e normas dadas. A despersonalizagdo o faz
mergulhar no anonimato, que anula qualquer originalidade.” (ARANHA, 1992: p.
326). Em outras palavras este homem €é chamado por Heidegger como sendo
mundo do “man” designando a impessoalidade: come-se, bebe-se, vive-se, como
todos comem, bebem, vivem, nunca questiona a propria existéncia. “Ao
contrario, o homem auténtico € aquele que se projeta no tempo, sempre em
dire¢do ao futuro. A existéncia € o langar-se continuo as possibilidades sempre
renovadas.” (Ibidem, 1992). O homem auténtico tem como objeto a reflexdo

sobre si mesmo, na tentativa de descobrir sua propria identidade, para se projetar

*~—
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no tempo, sempre em diregdo ao futuro, isto é, para transcendéncia. Segundo
Heidegger “o ser ai” € um “ser para a morte” e seria uma caracteristica de
‘nautenticidade abordar a morte dos outros evitando tematizar a propria finitude e,
portanto, nunca questionando a propria existéncia.” (ARANHA & MARTINS,
1996).

O Existencialismo Sartriano, ou seja, de Jean Paul Sartre que pertence a
ala dos filasofos existencialistas ateus, identifica a corrente existencialista como
humanismo radical, seu pensamento € marcado pela Fenomelogia de Husserl.

Assim como Heidegger, Sartre aborda a busca do “eu” na propria natureza
humana, para ele o homem é consciente do que faz, tem condigdes de projetar o
futuro e a possibilidade de escolha, também é responsavel por tudo aquilo que é
ou faz. “Sdo seus atos que definem sua esséncia”. (Idem, 1996).

Sartre, apresenta trés dimensdes ontologicas que direciona o ser, a primeira
é o fato de “estar no mundo” e “viver o mundo” e que tenha um corpo que €o
meio de relagdes com o mundo. “Eu existo meu corpo”. A segunda € que 0 “meu
corpo é conhecido e utilizado pelo proximo” e a terceira dimensao ontologica €
que “existo para mim como conhecido por outro corpo”, que nos remete ao nivel
de reflexdo sobre o que é o corpo para cada um de nos. (GALLO, 2000: p.64).
Desta maneira, compreendemos que sem cOrpo € impossivel vivermos neste
mundo e ndo podemos ter consciéncia do mundo nem de n6s mesmos.

Ja, Nietzsche, apresentou a possibilidade de vivermos como artistas.

A existéncia humana, o mundo e todas as manifestagdes da vida sdo
fundamentalmente, fendmenos artisticos. E na arte que temos a
transfiguragio de tudo o que existe, seja belo, o sublime, seja o
horrivel, a feldade. E na arte que encontramos a esséncia do existente,
pois tudo que vemos e aprendemos ¢ manifestagdo artistica. A arte € a
luz que nos permite conhecer a vida € 0 mundo pois tanto a vida como
a existéncia sdo categorias estéticas. Nos seres humanos, somos
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manifestagdes artisticas; a vida ¢ uma grande obra de arte; o mundo ¢
essencialmente, arte. (Ibidem, 2000: p. 87).

Apresentamos algumas idéias sobre a existéncia humana na Otica de Sartre
e Nietzsche, mas é importante salientar que os dispositivos tedricos que serdo
alicerce desta discussdo estdo postulados na doutrina filosofica Existencialista que
tem como maior expressao em Martin Heidegger que afirma que: “ O ser humano
jamais seria acabado e nunca seria tudo aquilo que pode ser estaria sempre diante
de uma série infinita de possibilidades sobre as quais se projeta”. (HEIDEGGER,
2000: p.09).

Abordar o ser humano para a literatura é aborda-lo como um ser ficcional,
uma personagem. E nesse sentido que o nosso objeto de analise esta centrado na
personagem G. H. de Lispector (1998), por isso iremos tecer algumas
consideragdes que visam mostrar a personagem no universo da fic¢do, bem como
sua coeréncia com o ser real, para isso destacaremos o pensamento de alguns
criticos e estudiosos deste assunto tais como Candido, Brait, entre outros.

Quando lemos uma historia, nos enquanto leitores procuramos uma
identificagdo com o texto, e dentre os elementos estruturais de uma narrativa, o
principal elemento “¢é o personagem o qual d4 agdo aos fatos e acontecimentos da
seqiiéncia narrativa, movimentando-se num tempo € espago especifico )
comenta KHEDE, (1991). Dai, a seguinte afirmagdo: personagens ndo sdo
pessoas, sdo seres criados com certa peculiaridade dentro de um trabalho artistico,

por exemplo dentro da Arte Literaria.

! KHEDE, Sonia Salomdo. Personagens da Literatura Infanto Juvenil. Sdo Paulo: Atica, 1991.
p.9.

S
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Para Candido (1995):

A personagem deve dar a impressdo de que vive, de que ¢ como um
ser vivo. Para tanto, deve lembrar um ser vivo, isto ¢, manter certas
relagdes com a realidade do mundo, participando de um universo de
agio e sensibilidade que se possa equiparar ao que conhecemos na
vida.”

Contudo vale a pena reforgar a idéia de que personagens nao sdo pessoas,
mas lembram pessoas, pois mesmo que quisesse, a arte literaria ndo seria capaz de
representar o ser humano em sua totalidade existencial, pois os seus pensamentos
e suas agdes sdo infinitas e inatingiveis. Ao falar sobre o papel da personagem
Candido ainda enfatiza que este ser humano representado no mundo ficcional
possui contornos bem definidos e com certa transparéncia. “(...) € o lugar em que
nos defrontamos com seres humanos de contornos definidos e definitivos, em
amplas medidas transparentes, vivendo situagdes exemplares de um modo
exemplar (...).” (CANDIDO, 1995: p.45).

Para compreendermos melhor a ficgdo seria importante que nos
afastassemos do mundo real, apossando-nos do mundo simbdlico de modo que ao
retornarmos ao mundo real nos tornaremos mais conscientes de nossa
profundidade enquanto ser, ou melhor, nossa visdo tornar-se-a mais agugada em
relagio a nos mesmos. “Neste mundo ficticio, diferente, as personagens
obedecem a uma lei propria.” (Idem, 1995: p.65).

Para tanto, a personagem faz com que o enredo se movimente, ele € agao,
é a pega viva dentro da narrativa e linguagem. Sob a visdo de Candido “A

personagem € um ser ficticio, — expressao que soa como paradoxo.” Mas ¢

2 CANDIDO, Antonio et al. 4 personagem de ficgdo. 9 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1995, p.65.
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através desse aparente paradoxo que a verossimilhanga ocupa seu lugar no
romance, pois sendo uma criagdo de fantasia estd na verdade comunicando a
impressdo da mais lidima verdade existencial. “Podemos dizer, portanto que O
romance se baseia antes de mais nada num certo tipo de relagdo entre o ser vivo e
o ser ficticio manifestada através da personagem, que ¢ concretizagdo deste.”
(CANDIDO, 1995: p.55).

Desta maneira o autor da forma nitida a este ser “(...) para criar O
sentimento de verdade, que € a verossimilhanga” >

Podemos perceber que, pela personagem O leitor tem oportunidade de
conhecer melhor o seu ser por meio do ser ficcional, utilizando-se para tal do

monologo interior:

Monélogo interior, que € 0 recurso muito usado na literatura pos-
moderna a caracterizagdo de personagem que vai mais longe na
tentativa de expressio da interioridade de si mesmo. O leitor se instala
por assim dizer, no fluir dos “pensamentos” do ser ficticio, no fluir de
sua consciéncia.” (...) o fluir cadtico do jorro da consciéncia das
personagens, traduzindo a integridade de cada uma. (BRAIT, 2000:
p.62)

Ao falar sobre a personagem de ficgdo em relagdo ao leitor, Antonio
Candido faz a seguinte afirmagéo: “(...) € como se outra pessoa entrasse nelas e
invadisse inesperadamente sua area de esséncia e existéncia.” (CANDIDO,1995:
p.56). E reforga ainda essa idéia dizendo: “Os seres sdo por sua natureza

misteriosos, inesperados.”4

? Idem, Tbidem: p.55.
4 Idem, Ibidem: p.56.
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Baseados ainda na afirmativa de Candido (1995: p.60), ao tratar sobre os
diferentes tipos de personagens do romance moderno ele define os personagens de
Lispector, como sendo seres complicados que ndo se esgotam nos tragos

caracteristicos, mas que possuem a cada instante o desconhecido e o mistério, para

ele:

A personagem ¢ complexa e multipla porque o romancista pode
combinar com pericia os elementos de caracterizagdo, cujo namero €
sempre limitado se os compararmos com 0 maximo de tragos humanos
que pululam, a cada instante, no modo — de — ser das pessoas.

No momento em que Beth Brait discorre sobre a origem dos seres no

romance, ela faz a seguinte afirmagao:

Um personagem comega a existir a partir do que ndo sou e preciso
com urgéncia ser, (...) é tudo o que, em vocé, eu amo porque nio
posso ser; tudo o que de vocé, eu gostaria de ter, tudo o que, em vocé
eu odeio porque ndo posso ser, ou porque sou ¢ vocé me faz ver. €
vocé, enfim apresentavel. (BRAIT, 2000: p.84).

Para Candido: “(...) A personagem de um romance (...) € sempre uma
configuragdo esquematica, tanto no sentido fisico como projetada como um
individuo real, totalmente determinado.” (CANDIDO,1970: p.33).

Toda essa abordagem feita sobre a teoria e a relagdo com o objeto de
analise esta voltada para uma reflexdo tedrica que visa compreender o universo da
personagem G. H. , a partir do perfil deste ser ficcional, da sua existéncia na obra
e os conflitos gerados pelo existir. Essa  discussdo teorica objetiva

pretensiosamente explicar “A real compreensdo da vida em G. H.”, personagem

protagonista da obra “A Paixdo segundo G. H.”, de Lispector (1998).
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SUBSTRATO HISTORICO FILOSOFICO DA LITERATURA CLARICEANA

Como o Romantismo, também o Modernismo nao foi produto apenas de
uma evolugdo estética, ele deriva de um estado de espirito que dominou a cultura
da época e repercutiu nas artes.

A nova concepgio de Arte e da Literatura na Era Moderna foi fortemente
marcada pelo movimento da “Semana da Arte Moderna”, que projeta 0

Modernismo como uma tendéncia literaria. A Semana da Arte Moderna:

Trata-se de uma sériec de Atividades Artisticas, realizadas em S3o
Paulo, em fevereiro de 1922, com grande alarde € no intuito de
provocar escandalo. Seus participantes pretendiam subverter 0s
padrdes estéticos dominantes; 0 escandalo destinava-se a chamar a
atengdo do publico para as novas manifestagdes. (WERNECK, 1995:
p.525).

Esse movimento que tinha como objetivo romper com as idéias vigentes,
também foi considerado o criador de um estado de espirito nacional.

Houve uma grande transformagdo do mundo, com o enfraquecimento
gradativo dos grandes impérios, com a pratica européia de novos ideais politicos,
a rapidez dos transportes e muitas outras causas internacionais, bem como o
desenvolvimento da consciéncia americana e brasileira, 0s progressos internos da
técnica da educagdo, impunham a criagdo de um espirito novo, exigia a

remodelagio da Inteligéncia Nacional. Segundo Werneck, 1995: p.524:

No Brasil, que recebia os reflexos das gigantescas transformagdes em
processo, as mudangas acompanhavam o que 0corria no exterior, mas
refletiam também o avango da acumulagfo capitalista ¢ a necessidade
de maior participagdo da burguesia no poder.
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Diante dessas informagdes percebemos que a Semana de Arte Moderna
foi considerada nio s6 um movimento artistico, mas também um movimento

politico e nacional.

O Brasil de 1922, que precisava ser pensado, — e este foi um ano de
contestagdo politica em todo o pais escreveu um critico, ndo figurou
no calendério dos modernistas, presos a alienagdo, via Cendrars, ou ao
passadismo, via cronistas coloniais € pesquisas folcléricas.™ (Apud,
1903 — 1971: p. 531).

As produgdes literarias da geragdo de 30, também sofreram as influéncias

das transformagdes ocorridas com a revolugdo de 1930.

A nova sociedade exige uma nova Arte: “Nesse panorama de
modemizagdo geral se insere a corrente artistica renovadora que
assumindo o arranco burgués consegue paradoxalmente exprimir de
igual forma as aspiragdes de outras classes, abrindo-se para a
totalidade da nagdo através da critica radical as instituigdes ja
ultrapassadas. (WERNECK, 1995: p.533)

O romance desenvolvido neste periodo, é caracterizado pela denuncia
social, “Em seu desenvolvimento, o0 Modernismo denuncia as suas contradigdes,
que sdo, no fim de contas as contradi¢des da sociedade brasileira (...).” (Idem, p.
535). Assim, BOSI (2002) afirma que ha uma “tendéncia de compor o fendmeno
literario a partir dos materiais da linguagem.”

No conjunto da prosa podemos perceber uma literatura “intimista” de

introspecgdo psicologica que objetiva a exploragdo da alma humana, tendo como

5 Eneida Vilas Boas Costa de Morais (1903 — 1971) nasceu em Belém, Pard, onde iniciou sua
atividade na imprensa que continuaria no Rio de Janeiro, para onde se transferiu em 1930. Suas
cronicas conservam reminiscéncias de sua militdncia a politica que a levou a prisdo varias vezes ¢
de sua existéncia movimentada.
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objetivo descobrir os mistérios presentes na memoria do subconsciente € do
inconsciente. E é nesse momento que destacamos Lispector, como defensora
desse tipo de narrativa introspectiva. Lispector se manteria fiel as suas primeiras
conquistas formais. Assim, segundo BOSI (1994), “O uso intensivo da metafora
insolita, a entrega ao fluxo da consciéncia, a ruptura com 0 enredo factual t€ém
sido constantes do seu estilo de narrar (...).” Lispector € considerada a autora que
melhor possui a consciéncia Ocidental, usando a técnica do monodlogo interior
para expressar e modificar a corrente do pensamento. BOSI (1994: p.424) faz a
seguinte afirmagdo em sua obra: “Ha na génese dos seus contos e romances tal
exacerbagdo do momento interior que, a certa altura do seu itinerario, a propria
subjetividade entra em crise.”

Em 1943 Lispector estréia provocando uma atengio deserdada. Devido ao
uso de uma linguagem subjetiva que “desenvolvendo-se paralelamente — € como
que simetricamente — & ficgdo da repressdo politica e aprofundamento da luta
ideologica, jamais alcangara destaque, servindo apenas, pelo contraste, para
definir o reverso do simplismo naturalista preponderante nos anos trinta. “O
universo arbitrario de Clarice Lispector e o esforgo na valorizagéo da palavra
marcavam criagdes em que a ficgdo se enredava.” (SODRE, 1995: p. 600).

Esse tipo de ficgdo, as vezes simples, as vezes simplista, sem
complexidade, meramente descritiva, procedendo a um levantamento informativo
e um apanhado fotografico que vai ascendendo sem davida, a esse esforgo da
parte dos escritores e encontra ressonéncia no publico. “A ficgdo brasileira da
segunda fase do Modernismo, cria o publico brasileiro, realmente, € o publico que
surge com o avango da Revolugdo Burguesa e 0 espago que se abre a pequena

burguesia em nossa sociedade. (Idem, 1995: p.551).
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Outra caracteristica do romance moderno que ocorre

Em Clarice Lispector, no entanto, a0 contetido subjetivo junta-se, O
que antes ndo acontecia um apuro formal que a distingue dos demais.
Ainda na segunda fase do Modernismo, que se aproxima do fim, em
plena vigéncia do regime ditatorial do Estado Novo, Clarice Lispector
anuncia a crise formalista que se aproxima ¢ que acompanha a aguda
luta ideolégica do pés guerra. (Ibidem, 1995: p.600).

O romance de experimentalismo formal é denominado narrativa moderna,
nesse momento a linguagem deixa de ser considerada um meio para a
representagio do real. Sendo assim D’Onoffio afirma que: “ O romance ndo tem
mais por objeto de representagdo uma histéria linear, com comego, meio e fim,
mas ¢é a transfiguragdo artistica das associacdes de idéias e de sentimentos que
invadem o espirito dos personagens.” (D’ONOFRIO, 1997: p.346)

Dentro da estética modernista podemos perceber as varias transformagdes

que ocorreram no romance, pois segundo afirma Coutinho:

Do ponto de vista técnico, 0 relato seguido e objetivo, com a sua
estrutura de comego, meio € fim, e a narrativa em crescendo mantida
pelo suspense, cedeu a pouco € pouco o passo a simples evolugdo, ao
instantaneo fotografico, aos episddios ricos de sugestdo, aos flagrantes
de atmosferas intensamente poéticas, aos €asos densos de significagdo
humana. (COUTINHO, 1997: p. 277).

Segundo D’Onofrio em “A Literatura Ocidental” (1997), a Literatura do
século XX, compde-se de varios movimentos que de uma maneira geral,
defendiam a ruptura com as tradigdes académicas, desejo de encontrar novas

formas estéticas, mais aptas a exprimir a dinamica da nova realidade existencial.
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Com tantas mudancas, de forma célere podemos afirmar que o inicio do
século XX foi marcado por um extraordinario desenvolvimento cientifico e
tecnologico dos quais sdo exemplos o telégrafo, a eletricidade, o telefone, o
cinema, o automoével e o avido; a teoria da relatividade de Enstein e a teoria
psicanalista de Freud.

Destaca-se também como caracteristica do Modernismo a negagdo ao
compromisso com a narrativa referencial ligada a acontecimentos e a
representagdo realista. O romance psicologico de Lispector deixa de lado a
sociedade, tratando mais do intimo da humanidade, analisando suas decisdes e
indecisdes e também as inquietagdes do ser, presentes nas narrativas destacadas
neste Ensaio Monografico.

As mais importantes contribuigdes tedricas ao estudo da evolugdo da
Literatura do século XX, foi composta por um conjunto de idéias inovadoras
surgidas a partir da segunda metade do século passado. Dentre elas citamos: O
Intuicionismo,  Existencialismo, Fenomenologia, Psicanalise, Marxismo,
Voluntarismo, Relativismo; todas elas constituem, segundo D’Onofrio “Correntes
de pensamento que, de um certo modo, determinam o surgimento de novas formas
artisticas mais aptas a expressar o universo da mecanizagio (...)” (D'ONOFRIO,
1997: p.412).

Faz-se necessario também enfatizar que alguns filosofos contemporaneos
foram chamados de “Existencialistas” que nas pegadas de Socrates, Santo
Agostinho e Pascal deixaram de lado as especulagdes transcendentais sobre a
esséncia de Deus, e preocuparam-se apenas com a problemética da existéncia
humana, na tentativa de alcangar-se a autenticidade através da pratica do

conhecimento de si proprio e da rejeig@o das ideologias aprisionadoras.
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Enquanto a narrativa das varias tendéncias “realistas” esta preocupada com
os problemas da vida social do homem, o romance do fluxo da consciéncia tem
por intuito a exploragdo da alma humana, tentando desvendar os mistérios da
presentificag¢@o da memoria, do subconsciente e do inconsciente. Destacamos
Sigmund Freud e o advento das teorias psicaliticas que propiciaram a florescéncia
de narrativas de cunho intimistas, voltadas para a indagagao sobre as aspiragdes
mais reconditas do ser humano, os sonhos € 0s desejos loucos, as frustragoes, o
tempo existencial, o espago vital. O pressuposto filosofico, que sustenta por baixo
esta corrente estética, é o pensamento de Henri Bergson, de que os dados da
consciéncia ndo constituem uma categoria estatica, mas fluem constantemente
como uma correnteza. Destacamos também: James Joyce, considerado o escritor
que com maior competéncia explorou a técnica da corrente da consciéncia. Marcel
Proust, com a sua grande contribui¢@o para a narrativa literaria que é a descoberta
do tempo psicologico, pelo qual agdes e sentimentos ndo estdo sujeitos ao plano
da sucessividade, mas ao da simultaneidade. Albert Camus — autor que realiza a
sintese entre a ficgdo sociologica e a ficgdo intimista e Virginia Woolf, cuja
técnica narrativa estd baseada no uso do monologo interior das associagdes de
idéias e de sentimentos que envolvem ndo so a vida psiquica de um personagem,
mas que se transferem de um personagem para outro.

No Brasil, a narrativa de introspecgdo psicologica foi cultivada por varios
escritores modernistas e atuais. Lembramos propositadamente 0 romance de
Otavio de Faria, de Lucio Cardoso, de Cornélio Pena e de Austran Dourado. Mas
¢ importante salientar que a técnica do monologo interior para expressar a
corrente do pensamento € usada de uma forma exemplar por Lispector (1925 —

1977). Ucraniana de nascimento, viajou por véarias cidades da Europa e dos
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Estados Unidos, antes de fixar no Rio de Janeiro. Lispector é considerada a
escritora brasileira que melhor possui a consciéncia da cultura ocidental. “No
rastro de Joyce de Proust, de Woolf, de Faulker, ela tenta renovar a estrutura do
género narrativo, construindo todo o enredo pelo monologo interior das
personagens.” (D’ONOFRIO, 1997: p.439).

D’Onofrio fala também a respeito da peculiaridade da ficg@o na obra de
Lispector, ja apontada por Bosi, 1970: p.476)°, considerando-a como sendo “O
salto psicologico para o metafisico.” (Idem: Ibidem).

Esse mesmo autor acima mencionado aponta também para a tentativa de
superar a postura egolatrica na obra de Lispector, em prol da comunh@o do eu com
os seres € 0s objetos que constituem assim a realidade circunstante. Mas essa
tematica segundo ele torna-se dificil de ser percebida devido ao recurso estilistico
recorrente do fluxo da consciéncia. Percebemos entdo uma nova concepgdo de
romance: O romance de experimentalismo formal, em que a linguagem ndo € mais
considerada apenas um meio para a representagdo do real, mas sim criadoras de
novas realidades, pois utiliza signos sem referentes extratextuais.

Feitas estas consideragdes, passaremos a tecer alguns comentarios a
respeito da presenga da mulher na literatura brasileira contemporanea.

Ao falar sobre a mulher como personagem na ficgdo brasileira, Gilda

Plastino na Revista Unifieo (Junho de 2000) faz a seguinte afirmagéo:

(...) Assim a mulher nas narrativas romanticas, ocupando um lugar
idealizado, conforme o descjo do her6i (¢ do autor), repete um
discurso de que ndo ¢ sujeito, silencia seu proprio desejo
desconhecido, alienada dos sentimentos e anseios genuinos de seu
proprio ser. (UNIFIEO, 2000: p. 95).

6 BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1970.

—>—
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No tocante a esse mesmo aspecto, Novaes em sua obra: “A Literatura
Feminina no Brasil Contemporaneo” (1993), comenta sobre a afirmagio feita por
Lygia Fagundes Telles: “Sempre fomos o que os homens disseram que nos
éramos. Agora somos nds que vamos dizer o que somos.”’ (Apud, 1993: p.14).

Nessa afirmagdo de Lygia Fagundes estd a raiz do fendmeno de
transformagdo denotando a crise que vem sendo vivida pela mulher no século XX,
identificando-se com a crise historica gerada pela desorientagdo de homens e
mulheres diante de uma avalanche de interrogagdes impostas pelos novos tempos,
pos-teologicos, sem que se encontrem respostas seguras e indiscutiveis para cada
uma delas. Levando em consideragio que o ano de 1914 foi marcado pela
Primeira Guerra Mundial, de propor¢des até entdo desconhecidas pela
humanidade, que passa a descrer nos sistemas politicos, sociais e filosoficos e a

questionar os valores de seu tempo.

S6 através dessa perspectiva a de um mundo em mutagdo acelerada de
suas antigas bases — € que se pode compreender melhor as
transformagdes que se vem processando na voz feminina que, nestes
ultimos cinqiienta anos e cada vez com mais forga e essencialidade, se
vem, fazendo ouvir na literatura brasileira. NOVAES, 1993: p.14).

Percebemos que todas essas transformagdes vém afetando a vida social ao
longo do tempo e o que podemos afirmar é que “o mundo entra na era da
suspeita” (segundo Nathalie Sarraute).® Segundo Novaes em sua obra intitulada
“A Literatura Feminina no Brasil Contemporineo”, ao tratar sobre A Escritura

Clariceana e a idéia de Deus em crise:

" NOVAES, Nelly. 4 Literatura Feminina no Brasil C ontempordneo. Sdo Paulo: Siciliano, 1993.
® Apud COELHO, Nelly. A Literatura Feminina no Brasil Contempordneo. Sdo Paulo: Siciliano,
1993: p. 176.
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Toda filosofia — de — vida sempre visou a solugdo desse conflito
basico que o cristianismo resolveu plenamente ao instituir a
transcendéncia do ser humano como dado primordial de sua natureza.

. Com isso, justificava-se a vida terrestre como ‘queda’ em
conseqiiéncia do “pecado original” (de Addo e Eva) o qual Cristo veio
resgatar mas que cada individuo, por sua vez, precisa pagar com
sofrimento, dor e resignagdo para ascender espiritualmente e apos a
morte reimergir na eternidade divina e atingir finalmente a plenitude
essencial da vida. (NOVAES, 1993: p.177).

Essa afirmagdo pode ser comprovada de acordo com Ellen G. White em

sua obra “O grande conflito, Paz e Vitoria afinal!, onde podemos encontrar a

seguinte afirmacdo:

| O grande conflito terminou. Pecado e pecadores ndo mais existem. O
| universo inteiro est4 purificado. Uma tinica palpitagdo de harmonioso
Jubilo vibra por toda a vasta criagio. D Aquele que tudo criou
emanam vida, luz e alegria por todos os dominios do espago infinito.
Desde o miniisculo 4tomo até ao maior dos mundos, todas as coisas,
animadas e inanimadas, em sua serena beleza e perfeito gozo,
declaram que Deus € amor. (WHITE, 1996: p.395).

Novaes ainda afirma na obra mencionada anteriormente que: uma vez que
o ser humano perdesse essa transcendéncia que era o verdadeiro centro norteador
da existéncia humana, esse por sua vez se transformaria num ser fragmentado
“(...) que se faz ouvir na poesia, no teatro e na ficgdo desde o entre-século até os
nossos tempos.” (NOVAES, idem: p.177)

E nesse panorama histérico que surge a presenca de uma nova mulher
assumindo ambos os comportamentos: (anjo/demonio; esposa/cortesd; anfora do

| prazer/ porta do inferno etc), e revela a ambigiiidade inerente ao ser humano.

Desenvolvendo-se em diferentes chaves, essa produgdo ficcional mais
recente revela uma mulher que interroga as realidades: que busca e
luta com a palavra no encalgo de um novo conhecimento de si mesma
¢ do mistério que permanece no horizonte wltimo da vida. (Idem,
Ibidem, p. 24)
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Diante desse quadro, Lispector anuncia a crise formalista que se aproxima

e acompanha a aguda luta ideologica do pos-guerra. A vida esta sendo
representada através de um romance questionamento, em que a consciéncia da
mesmice estéril da vida coletiva e cotidiana e da injusti¢a social esta na base da
sociedade e impedem a plena realizagdo existente de cada individuo.

Segundo Novaes, Lispector € considerada a:

“Primeira voz na literatura brasileira a expressar a agbnica/desafiante crise do
conhecimento — do — ser e do dizer que nos rastros do existencialismo se difundiu
e se radicalizou como uma das grande interrogagdes do nosso século (...)”
(NOVAES, 1993: p. 173).

E aqui cabe dizer que “O percurso feito pela ficgdo de Clarice Lispector
revela as etapas dessa ascensdo do ser em busca da vida auténtica.” (Idem,
Ibidem: p.184). Enfim, Lispector revela uma longa aprendizagem existencial €
criadora que testemunha a crise — das — certezas e a obsessdao da busca que define

0 nosso século.
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A BUSCA DO “EU”: UM ETERNO QUESTIONAMENTO

Partindo dos dispositivos tedricos inscritos na doutrina filosofica
Existencialista, estaremos fazendo uma discussao teorico-filosofica sobre “A real
compreensio de vida em G.H, romance editado em 1964 por Lispector que €
considerado um marco inaugural da literatura Clariceana em primeira pessoa.
Nele a personagem narradora identificada apenas pelas iniciais G.H, conta uma
experiéncia tormentosa a um interlocutor imaginario (tu). Esse recurso tem como
objetivo dividir o tom monologico, ¢ uma estratégia criada para sustentar a
possibilidade narrativa, j4 que o romance ndo alcanga em nenhum momento o
estagio de dialogo efetivo. Podemos perceber que a: “(...) segunda pessoa para
quem G. H., realiza a experiéncia narrativa, aparece também no discurso da
narradora que, pela primeira vez se dirige aos seus possiveis leitores, ja na
abertura do livro.” (WALDIMAN, 1993: p.69-70).

Essa afirmacgdo pode ser comprovada no inicio de sua propria obra: A
Paixdo segundo G. H., editado em 1998, em que encontramos as seguintes

palavras:

Este livro é como um livro qualquer. Mas eu ficaria contente se fosse
lido apenas por pessoas de alma ja formada. Aquelas que sabem que a
aproximagdo, do que quer que scja, se faz gradualmente e
penosamente, atravessando inclusive o oposto daquilo de que se vai
aproximar. Aquelas pessoas que, s elas, entenderdo bem devagar que
este livro nada tira de ninguém. A mim por exemplo, a personagem G.
H. foi dando pouco a pouco uma alegria dificil; mas chama-se alegria.
(LISPECTOR, 1998: p.02).

Lispector abre um caminho novo na literatura brasileira, situando-se num

dos pontos mais altos da nossa ficgdo de vanguarda. “A descri¢do minuciosa de
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multiplas experiéncias psiquicas ndo implica nunca na analise dos caracteres € a
ficgdo de tipos a maneira do realismo psicologico do século passado
(WALDMAN, 1993: p. 34-35).

Waldman afirma que a autora Lispector sabia muito bem que o dado
intimista de sua obra ndo era de origem psicologica, mas especificamente de
origem filosofica. “Além do mais a “psicologia” nunca me interessou. O olhar
psicologico me impacientava e me impacienta, € um instrumento que sO
transpassa. Acho que desde a adolescéncia eu havia saido do estagio
psicolc’;gico.”9

Ou ainda: “Uma vida completa pode acabar numa identificagdo tdo
absoluta com o ndo-eu que ndo havera mais um eu para morrer.”"’

Com base nessas citagdes, percebemos o espirito perdido no labirinto da
memoria e da auto-analise reclamando um novo equilibrio que transcede do plano
do psicologico para o metafisico.

Mediante a essas afirmagdes podemos perceber que a obra de Lispector €
um romance de educagdo sentimental. Por meio da obra A Paixd@o segundo G. H,,
Lispector faz a avaliagdo do mundo exterior, como quem macera a afetividade e
afia a ateng@o para colher amostras, numa tentativa de absorver o mundo pelo eu.
A partir desse romance ndo ha mais os recursos habituais do romance psicologico.
Nao hé etapas de um drama. Cada pensamento envolve todo o drama: logo, ndo
ha um comego definido no tempo, nem um epilogo. Ha um continuo denso na
experiéncia existencial e o reconhecimento de uma verdade que despoja o eu das

ilusdes cotidianas e o entrega a um novo sentido da realidade.

¢ LISPECTOR, Clarice de op. cit, p. 25.
1 BERENSON, Bernad, (citado em epigrafe por Clarice em A Paixdo segundo G. H).
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“Perdi alguma coisa que me era essencial, que j4 ndo me é mais. Nio me é
necessaria, assim como se eu tivesse perdido uma terceira perna que até entio me
impossibilitava de andar, mais que fazia de mim um tripé estavel.” (LISPECTOR,
1998: p.11)

Escolhemos o Existencialismo Heideggeriano por discutir a existéncia do
homem sobre um olhar auténtico e inauténtico. Na obra “Ser e Tempo”, o autor
abre a possibilidade de pensarmos & descrigdo da vida cotidiana do homem,
considerada como forma de existéncia inauténtica, que por sua vez se constituiria
por trés aspectos fundamentais: a facticidade, a existencialidade e a ruina. E nesse

sentido que Chaui afirma que:

Em suma, para Heidegger a vida cotidiana faz do homem um ser
preguicoso e cansado de si préprio, que acovardado diante das
pressdes sociais, acaba preferindo vegetar na banalidade ¢ no
anonimato, pensando ¢ vivendo por meio de idéias e sentimentos
acabados e inalterdveis, como ente exilado de si mesmo e do ser. !

Dentro dessa nova perspectiva o professor Fernando Teixeira de Andrade
do curso e colégio objetivo comenta que a experiéncia da personagem G. H.

instiga o leitor a reconhecer que na linguagem clariceana,

A palavra neutra de Clarice Lispector articula essa experiéncia
metafisica radical, valendo-se do verbo “ser” e de construgdes
sintiticas andmalas que obrigam o leitor a repensar as relagdes
convencionais praticadas pela sua propria linguagem. 2

E isso € provado mediante as proprias palavras de Lispector: “Eu estava

agora tao maior que ndo me via mais. Tdo grande como uma paisagem ao longe

' HEIDEGGER, Martin. Os pensadores. Sio Paulo: Nova Cultural, 2000: p.08.
'? ANDRADE, Fernando Teixeira. Colegdo Objetivo. Sistema de Métodos de Aprendizagem; livro
28. Sdo Paulo: Centro de Recursos Educacionais, 1987.
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(...) como poderei dizer sendo timidamente assim: a vida se me é. A vida se me é,
e eu ndo entendo o que digo. Entdo adoro (...).” (LISPECTOR, 1998: p.179).
Considerado por muitos o grande livro de Lispector, “A Paixdo segundo
G.H.”, tem um enredo banal. Depois de despedir a empregada, uma mulher vai
fazer uma faxina no quarto de servigo. Mal comega a limpeza, depara com uma
barata. Tomada pelo nojo, ela esmaga o inseto contra a porta de um armario.
Depois, numa espécie barbara de ascese, decide provar da barata morta.
Ao esmagar a barata, e depois degustar o seu interior branco, operou-se em G.H.
uma revelagdo. O inseto a apanhou em meio a sua rotina “civilizada”, entre os
filhos, afazeres domésticos e contas a pagar, e a langou do coragio selvagem da
vida. Esse desejo de encontrar o que resta do homem quando a linguagem se
esgota move, desde o inicio, a literatura de Lispector mesmo sem ser um livro de
inspiragdo religiosa, G. H. tem ainda, um aspecto epifanico. Ao degustar a pasta
branca que escorre da barata morta, a protagonista comunga com o real e o divino
— a forca impessoal que nos move se manifesta. E so depois desse ato, que
“desarruma” toda visdo civilizada, G. H. pode enfim reconhecer a verdadeira
existéncia, € neste momento que ela deixa — de — estar no mundo e passa-a-ser-no

-mundo.

Isso equivale a dizer que o ser — no — mundo ndo evoca um
assentamento no necessario ou um alojamento em algo permanente
(Beaufret), mas ao contrério, ¢ precisamente o que falta e o que ndo
esta dado. Por isso quando se afirma quando geralmente acontece, que
0 homem em Ser ¢ Tempo € o0 ser — no — mundo deve ser tido como
um ter — de — manter — se — ai no mundo. E apenas resistindo a
possibilidade (ser para a morte) que o Dasein mantém-se no interior
da significatividade de um mundo, embora essa resisténcia nunca
supere ou apague a possibilidade de ndo mais estar ai. Nesse ponto
torna-se claro até onde nos conduz a britadeira — Heidegger: sua
ontologia fundamental nio oferece mais nenhuma fundamentagio
ultima no sentido da metafisica, mas aponta para a negatividade
radical que nos atravessa. Somos um constante transbordamento do
mundo e situamos precisamente na linha sismica, entre o chio ¢ a

cratera.
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Vale dizer que, doravante devem ser lidos como derivagdes, no
sentido especifico de afastamento, recalcamento € encobrimento da
regido fronteiriga. E o préprio pensamento, portanto que sofre uma
metamorfose, pois ele longe ser a busca de um fundamento inabalavel,
implica agora um poder em transito constante pela linha da fronteira.
E ¢ preciso talvez uma espécie de pulmio-anfibio a fim de intetrogar
que transito ou que movimento € esse que faz a passagem do abismo a
casa e que bifurcando vincula as 1possibilitac;()es ao impossivel. Esse
transito diz Heidegger, ¢ o tempo.

Em G. H. as duas claves basicas: as narrativas do mistério/do enigma e as
narrativas de ficgdo se entrelagam. Pois é justamente a mistura letal de amor e
mistério que chamamos de Paixao.

Mediante as informagdes que abordamos anteriormente, podemos entdo
perceber que “A Paixdo segundo G. H” ¢ um mergulho no interior da
personagem-narradora, € ndo h4 propriamente histéria, ¢ G. H., em si mesma,
representada pela introspecgao radical, sua identidade e as razdes de viver, sentir a
amar. A obra nem comega, nem termina, ela continua, inicia com travessdes €
termina com os mesmos, causando uma estranheza no leitor, pois a autora cria um

estilo proprio, que é marcado pelos usos inusitados e originais:

------ estou procurando, estou procurando.

| Estou tentando entender. Tentando dar a alguém o que vivi € nfo sei a

| quem, mas ndo quero ficar com o0 que vivi. N&o sei o que fazer do que
vivi, tenho medo dessa desorganizagdo profunda. Nao confio no que
me aconteceu. Aconteceu-me alguma coisa que eu, pelo fato de ndo a
saber como viver, vivi uma outra? A isso quereria chamar
desorganizagio, ¢ teria a seguranca de me aventurar, porque saberia
depois para onde voltar: para a organizagio anterior. A isso prefiro
chamar desorganizagdo pois ndo quero me confirmar no que vivi — na
confirmagio de mim eu perderia o mundo como eu o tinha, ¢ sei que
nio tenho capacidade para outro. (LISPECTOR, 1998: p.11).

| A personagem G. H. em seu apartamento, no ultimo andar de um prédio de

treze pavimentos, flagra-se de repente a tomar o café da manha automaticamente.

13 Egsa afirmagfio encontra-se no artigo Ser e Tempo: Uma “Pedagogia” da perfuragdo — Revista
Cult 44 - 2001: p.57.

_—
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Isso a assusta emergindo nela o desvario do quotidiano alienado, robotizado.
Resolve visitar o “bas — fond” de seu apartamento: o quarto da empregada que se
demitira. Havia seis meses que ndo entrava ali. Ao penetra-lo, ela penetra em seu
proprio vazio interior. Aflita, procura alguma coisa para fazer, mas néo ha nada.

Segundo Batella, na obra: “Clarice: Uma vida que se conta” (1995):

Adentrar “os fundos” desse espago é encarar o vazio dessa vida
solitdria, no que tem de mais sofrida, e que nesse enfrentamento se lhe
revela no seu “outro lado”, uma espécie de felicidade dificil, mediante
o alivio que traz a experiéncia de libertagdo. (GOTLIB, 1995: p. 359).

De acordo com as afirmagdes dessa mesma autora acima mencionada,
percebemos indicios da angstia, principio modal para a chamada libertagdo do
ser, postulado por Heidegger. O ato de entrar no quarto da empregada traz ao
romance um elemento surpresa — a personagem e também antagOnica as idéias
preconcebidas de G. H., porque “O que o romance revela é como uma realidade
supostamente preconcebida revela outras concepgdes por detras, que precisam ser
buscadas, ainda que a duras penas. Ou seja, 0 quarto supostamente sujo também €
iluminado.” (GOTLIB, 1995: p.359).

E exatamente neste momento que a protagonista passa por uma
experiéncia considerada crucial. Pois “(...) ao abrir a porta do guarda-roupa, vé-se
diante de uma barata (...)” (Idem, Ibidem: p.359).

Nesse momento, deflagra-se na narradora a consciéncia da soliddo (tanto
dela quanto da barata). O nojo pelo inseto desafia-a assustadoramente: € preciso
que ela se aproxime da barata. Para regressar ao seu estado de um ser primitivo,
selvagem, e por isso mais feliz,z G. H. deve passar pela experiéncia de
experimentar o gosto do inseto. Através da “provagdo” que € a sua nausea fisica e

existencial. Desta maneira, G. H. estaria fazendo uma reviravolta em seu mundo

—»—
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condicionado e asséptico. Alienado e imune. Essa reviravolta, segundo o professor
Fernando Teixeira (1987), ¢ descrita da seguinte maneira: “epifania”, que €

considerado o momento privilegiado de revelagdo, que ilumina a vida da

personagem ou, no sentido religioso, da presenca de uma entidade sagrada, que
transmite uma mensagem ou aponta um caminho. Transcrevemos a seguir, o

momento dessa reviravolta, dessa “epifania”:

Crispei minhas unhas na parede: eu sentia agora o nojento na minha
boca, e entdo comecei a cuspir, a cuspir furiosamente aquele gosto de
coisa alguma, gosto de um nada que no entanto me parecia quase
adocicado como o de certas pétalas de flor, gosto de mim mesma — eu
cuspia a mim mesma, sem chegar jamais ao ponto de sentir que enfim
tivesse cuspido minha alma toda. “--- porque ndo és frio nem quente,
porque és morno, eu te vomitarei da minha boca”, era Apocalipse
segundo Sdo Jodo, e a frase que devia se referir a outras coisas das
quais eu ja ndo me lembrava mais, a frase me veio do fundo da
memoéria, servindo para o insipido do que eu comera — e eu cuspia. O
que era dificil: pois a coisa neutra ¢ extremamente enérgica, eu cuspia
e ela continuava eu.

S6 parei na minha fiiria quando ...

E que assim me aproximaria do ... divino? Do que € real? O divino
para mim € o real.. (LISPECTOR, 1998: p.166-167).

Diante desta declarag@o, percebemos que ao tentar comer a massa branca
da barata, a personagem tem vertigem, vomita, cospe, rejeita-se. Neste momento
podemos retomar Batella que “Lembra-se do Apocalipse: “porque ndo és frio nem
quente, porque €s morno, eu te vomitarei da minha boca.” (GOTLIB, 1995: p.

362). A nausea, aqui tomada como “forma emocional violenta da angustia, €

considerada 0 momento que antecede a revelagdo, a epifania, e resulta sempre da

dolorosa sensagdo da fragilidade da condigdo humana.

Enfim, enfim quebrara-se realmente o meu invoélucro, € sem limite eu
era. Por nfo ser, eu era. Até o fim daquilo que eu nio era, eu era. O
que ndo sou eu, sou. Tudo estara em mim (...) — e sO realizaria 0 meu
destino especificamente humano se me entregasse como estava me
entregando, ao que ja nio era eu. Ao que ja ¢ inumano. (LISPECTOR,
1998: p 178 - 179).
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Ao analisarmos as ultimas palavras dessa citagdo, percebemos que
segundo as afirmagdes do professor Teixeira (1927) “A Paixdo de G. H., pode ser

biblicamente interpretada como sofrimento, aludindo a Paixdo de Cristo, narrada

por Mateus, Marcos, Lucas e Jodo.”'*

Segundo Heidegger, enquanto o medo ainda apresenta um referente
externo mais ou menos identificavel, do qual se pode dizer que €

temivel:

O medo € sempre transitivo -, na angistia esse referencial desaparece
por completo e ela se torna um afeto intransitivo: ela se instaura e nio
se refere a nada. Ndo se trata de uma distingfio irrelevante, pois na
conferéncia com a qual Heidegger assumiu definitivamente a cadeira
de Husserl em Freiburg, o que é metafisica?, a angustia seria
tematizada justamente como a disposigio que d4 acesso ao nada,
questdo que muito ocuparia o filosofo dai por diante. (CULT44, 2001:
p.48).

Enquanto que para Olga de S4 “Viver essa condigdo é a Paix3o, € a dor
ndo como um acontecimento fortuito, mas como a propria natureza do homem.”

(SA, 1979: p.258).

Ah, mas para se chegar a mudez, que grande esforco de voz. Minha
voz ¢ 0 modo como vou buscar a realidade; a realidade, antes de
minha linguagem, existe como um pensamento que ndo pensa ... € por
sua vez um dia terd antecedido a posse do siléncio. (LISPECTOR,
1998: p. 175).

Vale a pena ressaltar as palavras de Zeliko Loparic ao tratar sobre a

“aniquilag¢@o da coisa” na revista CULT 44 — 2001.

'* ANDRADE, Fernando Teixeira. Colegdo Objetivo. Sistema de Métodos de Aprendizagem. Livro
28. Sdo Paulo. Centro de recursos Educacionais. 1987.
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Heidegger atribui a ciéncia moderna a “aniquilagio da coisa”.

Que significa isso? Ndo a explosdo do mundo, ocasionado pela bomba
atdbmica. Aniquilar a coisa ndo ¢ o mesmo que destruir coisas
singulares.

De que se trata entdo? Heidegger prepara a compreensdo da sua tese
por meio de uma comparagdo (...) A ciéncia aniquila no sentido de
deixar-se apenas por instalagdo, ¢ de nenhuma outra maneira. Ela vé
0s entes como constanteagdes € N30 COmo coisas.

Ndo se afirma que a ciéncia esteja cega.

A ciéncia vé os entes, € muito bem, mas tdo somente com efeitos de
causas, como proce-déncias (Herstand) de um processo de efetivagdo
como objetos postos.

A coisa enquanto coisa permanece oculta (verborgem). Ndo isso ou
aquilo, mas a coisalidade (die Dingheit) mesma da coisa niio chega a
se mostrar, nem a ser falada. O ser, a ?resenca, a essénciagdo (die
Wesung) da coisa enquanto tal é anulada.'®

Ao comentar sobre a obra de Lispector, Nunes faz a seguinte afirmagéo:
“A Paixdo segundo G. H,, tinha a nausea sartriana, especialmente devido & cena
da barata. Ndo € bem isso. E uma nausea que a gente sente diante de uma coisa
viva demais.” "*(Apud, 1995: p.358).

De um ponto de vista bem amplo, Perrone em sua obra: “Flores da

escrivaninha” (1998) compreende que:

Enquanto escritora, Clarice ndo acreditava nem um pouco na
capacidade da linguagem para dizer “a coisa” para exprimir o ser, para

coincidir com o real. O que ela queria - ... “Vocé ndo acha que h4 um
vazio sinistro em tudo? H4 sim. Enquanto se espera que o coragdo
entenda.”'’

Ao falar sobre as duas personagens principais da obra: “A Paixdo segundo

G.H.” (1998), Batella enfatiza:

G.H. ¢ a personagem mulher: “quero encontrar em mim a muther de
todas as mulheres”. A outra, a barata, ¢ uma barata entre baratas, ha
350 milhdes de anos povoando os pordes das nossas construgdes. A

' CULT 44. Revista brasileira de Literatura Lemos Editorial e Graficos LTDA. Rua Rui Barbosa,
70. Bela Vista. Sdo Paulo. 2001, p. 50.

' GOTLIB, Nédia Batella. Clarice: Uma vida que se conta. Sdo Paulo: Atica, 1995.

7 PERRONE — MOISES, Leyla — Flores da Escrivaninha: ensaio. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1998.
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mulher e a barata, essas duas espécies arcaicas, refletem-se
mutuamente naquilo que tem de joia rara, ornamentos luxuosos, nesta
civilizagio do inutil. E de matéria neutra, sumo vital — “O meu
verdadeiro caldo de cultura” — a resistir, intenso, entre 0s escombros
dessa nossa civilizagdo. (GOTLIB, 1995: p.360).

Finalmente, num tltimo estagio de aproximagdo de objeto, G. H come a

massa branca da barata e atinge o estagio maximo desse caminho de Paixdo, “ao

prego de atravessar uma sensagao de morte”, (Lispector, 1998: p.78). Ai ndo ha
palavras, apenas o branco ou vazio da pagina. Tomando-se por base as palavras de
Batella (1995): “Nesse ponto de reversdo do percurso, de amor em paixdo, de
vida em morte, o eu é o outro. “Quem vive totalmente esta vivendo para os
outros”. Pois, conclui a narradora, a vida ndo € um estado de felicidade, € um
estado de contato”. (GOTLIB, 1995: p.362).

A trajetoria de G.H termina no siléncio e no vazio, na desisténcia da
linguagem, como forma de adesdo ao ser. G.H. se despersonaliza, perde sua
dimensdo humana, para chegar & maior exteriorizagdo possivel, a maior

‘ objetivagdo.

! Deixando de ser ela mesma, vive do que ndo se pronuncia mais. A missao
secreta se sua vida ¢ essa “deseroizagdo” de si mesma. Ndo ha mais herois da

| narrativa. Perdendo o proprio nome, G.H. identifica-se com todo os seres. Como

|

‘ pergunta Waldman (1992) “mas quem ¢€ G.H.?”” (WALDMAN, 1992: p.71). E

‘ como resposta a propria autora afirma: “Esse ela, G.H. no couro das valises, era
eu ..”'* Imagem do que ndo €, ser entre aspas, ser negativo, ser copia, parddia,
assim se refere G.H. a si mesma, antes do episddio que se constitui Como marco

em sua existéncia.

18 A Paixdo segundo G.H. 5 ed. Rio de Janeiro, Jos¢ Olympio, 1997, p. 33.
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Quanto a mim mesma, sem mentir nem ser verdadeira — Como
naquele momento em que ontem de manhi estava sentada a mesa do
café — quanto a mim mesma, sempre conservei uma aspa a esquerda €
outra a direita de mim. De algum modo “como se ndo fosse eu” era
mais amplo do que fosse — Uma vida inexistente me possuia toda e me
ocupava como uma invengdo. Somente na fotografia ao revelar-se o
negativo, revelava-se algo que, inalcancado por mim, era alcangado
pelo instantaneo: ao revelar-se 0 negativo também se revelava a minha
presenga de ectoplasma. Fotografia € o retrato de um concavo de uma
falta, de uma auséncia? Enquanto eu mesma era, ... Essa imagem de
mim entre aspas me satisfazia, e nio apenas superficialmente. Eu era a
imagem do que eu ndo era, € essa imagem do ndo-ser me cumulava
toda: Um dos modos mais fortes é ser negativamente. (LISPECTOR,
1998: p.31).

Partindo dessa citagdo a personagem G.H. aponta sua existéncia como um

reflexo, uma imagem projetada no mundo da mesma forma que o espelho reflete.

Nesse sentido, percebemos a artificialidade gerada pela inautenticidade da

personagem diante de si mesma. Assim, a imagem de G.H. ¢ a representagdo de

uma massa ou matéria amorfa e sem vida. GH. esta num mundo de

artificialidades gerada pelo capitalismo e pelo “status” social que nada contribui

para uma revolta interior, pois seu mundo “¢ organizado”. A desorganizagdo

existencial da personagem se da pelo choque em perceber as duas faces da

realidade dentro de um mesmo espago: de um lado apresenta-se a beleza exterior

que o dinheiro pode pagar e em contraste a essa face encontra-se um mundo

humilde e pobre.

Em torno de mim espalho a tranqiiilidade que vem de se chegar a um,
grau de realizagdo a ponto d se ser G.H. até nas valises. Também para
a minha chamada vida interior eu adotara sem sentir a minha
reputagdo: eu me trato como as pessoas me tratam, sou aquilo que de
mim os outros veem. '’

19 Idem, Ibidem, p. 26.
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Segundo afirma S4, neste momento G.H. ouvira a propria mudez e aceitara

como linguagem.

Para chegar a mudez foi necessario um grande esforco de voz. A
missdo secreta de G.H., que nasceu disso incumbida, foi exatamente
descobrir 0 que 0 pensamento pensa; isto ¢, 0 pensamento depois da
linguagem. Porque antes ... O ser ¢ a raiz da voz e da linguagem,
assim como esta, um dia, antecedera a posse do siléncio. (SA, 1979:
p.260).

A partir dai, G.H. comega a ter impressdes do quarto até o momento em
que vé numa das paredes, quase em tamanho natural, o contorno feito a carvdo de

um homem nu, uma mulher nua e um cdo.

Na parede caiada, contigua a porta — e por isso eu ainda ndo tinha
visto — estava quase em tamanho natural o contorno a carvdo de um
homem nu, de uma mulher nua, e de um c3o que era mais nu do que
um cdo. Nos corpos nfo estavam desenhados o que a nudez revela, a
nudez vinha apenas da auséncia de tudo o que cobre: eram oS
contornos de uma nudez vazia. O trago era grosso, feito com ponta
quebrada de carvdo. Em alguns trechos o risco se tornava duplo como
se um trago fosse o tremor do outro. Um tremor seco de carvio seco.
(LISPECTOR, 1998: p.39).

As figuras parecem uma critica da empregada Janair a vida vazia da
personagem G.H. Na percepgdo de Janair, G.H. € vista como um trago, um trago
“seco” por isso a idéia de nudez que enfatiza a falta, isto €, a auséncia do ser-no-
mundo. Uma impressdo filosofica acerca do ser. Essas figuras soltas na parede,
nio mantém ligagdo entre si; cada uma olha para a frente, “Como se nunca tivesse
olhado para o lado, como se nunca tivesse visto a outra e ndo soubesse que ao lado

existia alguém.”%

20 A Paixdo segundo G.H. 5 ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1977, p. 37 ¢ 39.

——1
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Segundo Berta Waldman “Pareciam, a seus olhos, mumias.”
(WALDMAN, 1992: p.73)

Diante dessa imagem na parede G.H. entrevé no mural uma mensagem
para ela, que apontara exatamente para um dos pontos de reflexdo deste Ensaio
Monografico, no sentido de saber: Qual ¢ o papel do ser humano diante das

convengdes sociais:

Todo este intréito visa a apontar para um recorte social que Clarice faz
da sociedade brasileira. Diz-se comumente que ¢la é uma escritora
etérea, metafisica, que perde vista o fato social. E verdade que seu
texto suscita questdes metafisicas, mas ¢ verdade também que, a seu
modo, esta nele presente o social. *!

Quando G.H. se afasta do conforto de seu apartamento e vai para o quarto
da empregada, a diferenca ¢ tdo grande que ela se sente agredida como diante de
um estOmago vazio. Essa expressdo pode ser melhor compreendida com as

palavras de Sa, ao afirmar que:

O espago em que se d4 a sua descoberta, o quarto da empregada, que
contrasta com todo o aconchegante e sombreado do apartamento, é¢ um
sarcofago, um escrinio, uma cdmara ardente, um lugar esturricado de
luz e sol, uma espécie de recorte do deserto, um forno seco. (SA,
1979: p. 261).

|
; Nesses termos, a oposi¢do proposta no romance € clara; enquanto G.H.
|

mora num apartamento de cobertura, sua empregada Janair, que mora com ela

para melhor servi-la, ocupa um espago infimo do mesmo apartamento, mas nos

| fundos.

?! Idem, Ibidem, p. 73.
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Percebemos que a relagdo patroa-empregada reproduz no interior do
apartamento a natureza hierdrquica da sociedade brasileira e a inibigio da
comunicagdo entre classes sociais distintas.

Ao sair do emprego, Janair deixa a patroa um recado, um desenho que &

uma escrita. G.H. sente-se violentada com o desenho duro e primario porque se vé

nele. Ela € a mulher desenhada. “No entanto, curiosamente, a figura na parede
lembrava-me alguém, que era eu mesma.” (LISPECTOR, 1998: p.41). A partir do
momento que se da conta de que cabe no desenho mudo, G.H. passa a estar
realmente no quarto e, mais do que presente, presa numa sela que ¢ ao mesmo
tempo um deserto, sem nenhum ponto de referéncia, ja que ela, ali, ndo é mais a

mulher que se enxergava no olhar cimplices de seus pares.

Para escapar do neutro, eu hid muito havia abandonado o ser pela
persona, pela mascara humana. Ao me ter humanizado, eu me havia
livrado do deserto. Eu me havia livrado do deserto, sim, mas também
o perdera! E perdera também as florestas, e perdera o ar, perdera o
embrido dentro de mim. (Idem, Ibidem: p.92-93).

E, portanto, a partir de um enfrentamento social que o romance potencia
uma contrafigura a da empregada, o que permite a protagonista o ensejo de
enxergar-se como sujeito. E €, ainda sobre o vazio da identidade, acrescido do
impacto de um confronto com o outro que lhe faz restrigdes que vai se
constituindo um eixo de tensdo cada vez mais forte no romance, como que
preparando terreno para o aparecimento da barata. “A identidade me ¢ proibida
mas meu amor € tdo grande que ndo resistirei a minha vontade de entrar no tecido

misterioso, nesse plasma de onde talvez eu nunca mais possa sair.” (Idem, p.99).
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Ao analisar sobre o desenvolvimento dos textos de Lispector, Afonso
Romano afirma que os mesmos: “Nao transparecem a realidade real; trabalham
sobre uma realidade simbolica. Seus referentes sio especificos. Ao texto
especular, realista e simples, Clarice prefere o texto expressionista, simbolico e
complexo.” 2

A barata que emerge do interior do guarda-roupa da empregada é a
segunda contrafigura do romance que sobreposta a primeira, lhe agrega um trago
grotesco e hediondo, inscrevendo um novo eixo de tensdo, porque agora a
oposi¢do ndo € mais de classes sociais, mas de espécies diversas. G.H. encontra-se
em pénico ao ver o inseto sair do fundo do movel, e entdo esmaga-o na porta do
guarda-roupa. A barata agoniza e, olhando sua vitima inerme que também a olha,
sob o fascinio da barata que a repugna e a atrai, desencadeia-se a todo vapor um
processo de desdobramento de modelo psicanalitico, em que G.H. se vé sendo
vista, esvaziada de sua vida pessoal. “A barata com a matéria branca me olhava.
(...) Um olhar o outro sem vé-lo, um possuir o outro, um comer o outro, um
apenas estar num canto e o outro estar ali também: tudo isso também significa
ver.(...) Eu a via toda, a barata.” (LISPECTOR, 1998: p.p.76-77).

Mas o processo € interrompido, porque a protagonista sente um acesso de
nojo incoercivel que a impede de prosseguir por essa trilha. “E, como quem volta
de uma viagem, voltei a me sentar quieta na cama. Eu que pensava que a maior
prova de transmutagdo de mim em mim mesma seria botar na boca a massa branca
da barata.” (LISPECTOR, 1998: p.167).

Diante das pressdes sociais a personagem consegue retornar a condigdo

inicial. Desta maneira percebemos que G.H. volta de novo para o sistema que

* SANT’ANNA, Afonso Romano. Andlise Estrutural de Romances Brasileiros. Sdo Paulo: Atica,
1990. p. 161.
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tinha transgredido. Mas volta com a revelagdo de sua propria natureza, com a
revelagdo de que “A condi¢do humana ¢ a Paixdo de Cristo.” (WALDMAN,1992:
p.78). Ela traz consigo, quando volta, a dimensdo de seus limites, a experiéncia
feita de sofrimentos, necessaria para atingir aquilo que no romance chama de

“neutro”.

A angistia, segundo Heidegger — ¢, dentre todos os sentimentos €
modos da existéncia humana, aquele que pode reconduzir 0 homem ao
encontro de sua totalidade como ser e juntar os pedagos a que €
reduzido pela imersio na monotonia e na indiferenciagdo da vida

cotidiana.®

Ao abordar a transcendéncia como ambito da questdo da esséncia do
fundamento, Heidegger destaca essa como sendo “a ultrapassagem, que se demora
no ultrapassar.” (Idem, Ibidem: p.121).

Partindo também de modelos extraidos da série filosofica da existéncia, a
analise de Benedito Nunes assinala o desenvolvimento de certos temas
importantes da ficgdo de Lispector, tratando de problemas como “a angustia, o
nada, o fracasso, a linguagem, a comunicagdo das consciéncias, alguns dos quais a

»24 Diante dessas

filosofia tradicional ignorou ou deixou em segundo plano.
afirmagdes percebemos que o neutro €, entdo, a pura identidade, na qual se anula a
diferenca entre sujeito e objeto, ambos compenetrados numa vis@o reciproca, sem
transcendéncia. Ai, um ¢ para si mesmo aquilo que se espelha no olhar do outro.

cada um é agente e paciente a0 mesmo tempo, isto €, uma existéncia € a existéncia

do outro que ele j4 ¢ em si mesmo. “Dai o regime reflexivo forgado que a

3 HEIDEGGER, Martin. Os pensadores. Sdo Paulo: Nova Cultural, 2000. p.08.
24 NUNES, Benedito. O dorso do tigre. Sdo Paulo: Perspectiva, 1970. p.93
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narradora empresta aos verbos ser e existir, € a dupla reflexividade do verbo
olhar.” ¥

O poder reflexivo da escritura de Lispector leva o leitor a buscar caminhos
jamais imaginados ou questionados. E nesse sentido que a obra se transmuta como
um universo de reflexdes de ordem filosofica, social e historica. Essa afirmagao €
comprovada na propria obra de Lispector:

“O mundo se me olha. Tudo olha para tudo, tudo vive o outro; neste
deserto as coisas sabem as coisas.” %

“A vida se me ¢ e eu ndo entendo o que digo.” *’

O outro que o sujeito também €, manifesta-se no vazio do eu desdobrado.
Segundo afirma Waldman: “E o outro como presenga obliqua desse mesmo eu
que passa a existir reflexivamente na forma de mim.” (WALDMAN, 1992: p.79).
O mim sera, para G.H., o lugar da identidade plena do sujeito e do outro. “Eu ndo
sou tu, mas mim és tu. SO por isso jamais poderei te sentir direto: porque €s
mim.”*®

Chegamos ao limite extremo da introspec¢do e da linguagem, ja
confinando com o inexpressivo que G.H. busca e, a partir do qual, nada mais se
podera dizer. Estamos referindo-nos a busca que o ser humano faz para tentar

compreender esse eu individual massificado pelas convengdes sociais do nosso

mundo.

A identidade — a identidade que € a primeira ineréncia — era isso que
eu estava cedendo? Era isso que eu havia entrado?

A identidade me € proibida, eu sei. Mas vou me arriscar porque confio
na minha covardia futura, e serd a minha covardia essencial que me
reorganizard de novo em pessoa. (LISPECTOR, 1998: p. 99).

> NUNES, Bendito. Leitura de Clarice Lispector. Sio Paulo: Quiron, 1973. p. 79.
%6 A Paixdo segundo G.H., op. cit, p. 90.

* Idem, p. 215.

* Idem, P. 155.
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Essa identidade pura, a plenitude do ser, é o siléncio inarravel. Com
relagdo a isso Waldman explica que o “Conflito entre o fluxo da linguagem e a
atragdo do siléncio pode ser visto na desagregagdo crescente da linguagem do
romance, a ponto de, no final, G.H., enredada em suas proprias palavras, nio mais
entende o que diz.”(WALDMAN, 1992: p.80). (...) e eu ndo entendo o que digo.
E entdo adoro. - - - - - - 7 (LISPECTOR, 1998: p. 179).

Desse modo, a narrativa € o espago agdnico do sujeito e do sentido, espago
onde o sujeito se procura e se perde, se reencontra para tornar a se perder. O
processo € um circuito fechado que termina para recomegar.

Com base em Heidegger,

O homem auténtico ¢ aquele que reconhece a radical dualidade entre
0 humano e o nio humano. Desconhecé-la ¢ mergulhar na
inautenticidade, ¢ sofre uma queda. Existéncia inauténtica e queda sdo
sindnimos. Queda, porque os existentialia sdo necessidades
ontoldgicas imprescindiveis ao ser humano, ¢ que no estado de
inautenticidade tendem a degradar. A queda ¢ um estado de
decadéncia, de derreligio, de desamparo.

De um ponto de vista filosofico, a personagem G.H. representa inimeros
seres humanos que encontram-se perdidos em relagdo a si proprio e que estdo em
busca do ser auténtico. “Se me confirmar e me considerar verdadeira, estarei
perdida porque ndo saberei onde engastar meu novo modo de ser — se eu for
adiante nas minhas visdes fragmentarias, o mundo inteiro tera que se transformar
para eu caber nele.” (LISPECTOR, 1998: p.11).

Quando GH. percebe sua condigio diante do mundo sente-se

completamente frustrada por haver perdido aquilo que ela e a sociedade considera

* PENHA, Jodo da. O que ¢ existencialismo. Sio Paulo: Brasiliense, 2001, p. 32.
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como sua propria identidade como ser humano. “Fico tio assustada quando

percebe que durante horas perdi minha formagao humana.” (Idem, Ibidem: p.14).
No momento em que G.H. tem essa consciéncia procura todas as respostas

para as questdes que lhe incomoda e entdo passa a ser inserida num processo de

angustia como se fizesse uma descoberta interior.

Ontem de manhd — quando sai da sala para o quarto da empregada —
nada me fazia supor que eu estava a um passo da descoberta de um
império. A um passo de mim.

Minha luta mais primaria pela vida mais priméria ia — se — abrir com a
tranqiiila ferocidade devoradora dos animais do deserto. Eu ia me
defrontar (...). No entanto nenhum gesto meu era indicativo de que eu,
com, os labios secos pela sede, € a existir. (Idem, Ibidem: p. 23).

E neste momento que G.H. avalia o seu interior revelando-se enquanto ser

humano, como podemos ver no trecho a seguir.

Quanto a mim mesma, sem mentir nem ser verdadeira.

~ Como naquele momento em que ontem de manhi estava sentada
mesa do café¢ — quanto a mim mesma, sempre conservei uma aspa a
esquerda ¢ outra a direita de mim. De algum modo “Como se nio
fosse eu” era mais amplo do que se fosse — Uma vida inexistente me
possuia toda e me ocupava como uma invengdo (...) Eu era a imagem
do que eu ndo era, ¢ essa imagem do nfio — ser me cumulava toda: um
dos modos mais fortes ¢é ser negativamente >

Mediante esse momento de soliddo € que G.H. passa a ser um ser
auténtico, indo a procura de sua propria identidade. “Era isso — era isso entdo. E
que eu olhara a barata viva e nela descobria a identidade de minha vida mais

profunda. Em derrocada dificil, abriam-se dentro de mim passagens duras e

** LISPECTOR, Clarice. 4 Paixdo segundo G.H. op. Cit. P. 31.




estreitas.” (LISPECTOR, 1998: p.57).

E o elo de G.H. e a barata que transformara G.H. num ser auténtico. E

através desse inseto que G.H. consegue descobrir nela a sua propria identidade. O

fato de G.H. comer a barata é que simboliza a verdadeira descoberta da esséncia
da vida.

Enfim, o romance de Lispector revela que a aprendizagem existencial esta
voltada para o desenvolvimento da busca do “eu”, um eterno questionamento. E
esse eterno questionamento € facilmente percebido através do processo de
circularidade que ocorre dentro da obra denotando a constante busca do ser
humano, é como se o proprio ser estivesse envolto nesse processo, para obter uma
compreensdo mais ampla de si mesmo e a sua relagdio com o mundo. Essa
compreensdo ampla do ser, esta afirmando a presen¢a do ser — no — mundo de
forma que o langa de um passado para um futuro em que pode vir a ser, num

constante e continuo processo que € denominado de transcendental.
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CONSIDERACOES FINAIS

Assim como tantos outros leitores, que trazem dentro de si uma
inquietagdo sobre a vida humana, comigo ndo foi diferente, diante da leitura
critica da obra: “A Paixdo segundo G.H.”, de Clarice Lispector, tendo como
sustentagdo tedrica o filosofo Martin Heidegger, constatamos que ha uma forte
relagio entre a personagem G.H. e o proprio ser — humano, no sentido de estarem
ambos em busca do ser auténtico, visando compreender a si mesmo € a0 proximo.

A analise da personagem G.H., oferece oportunidades ao leitor de
explorar seu proprio interior, e encontrar respostas que a propria realidade ndo
oferece, devido as convengdes sociais € os interesses da contemporaneidade. De
maneira que nio foi dificil abordar esta questdo da personagem G.H. em relag&o a
teoria. Diante dessa pesquisa acreditamos haver alcangado o objetivo proposto.

Ao efetivarmos esse trabalho deseja-se que o mesmo sirva de fonte de
pesquisa para outros alunos que também tiveram inquietagdes acerca da obra e da
autora e que o mesmo sirva de referéncia de bibliografias que possam ser usadas
para estudos futuros. Tendo em vista que este trabalho ndo esta pronto e acabado,
podendo ser retomado em alguns aspectos, considerando que a obra apresenta um

leque de possibilidades de novos estudos, sobre novas perspectivas teoricas.
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ANEXOS



BIOGRAFIA

Clarice Lispector nasceu em Tchetchelnik (Ucrania) a 10 de dezembro de 1920. Em
todos os seus registros biograficos consta 1925 como 0 ano de seu nascimento. Mas a
pesquisadora e tradutora de sua obra, Claire Varin, (Québec-Canada), descobriu que a
escritora nasceu em 1920. Tal informagdo foi divulgada por Otto Lara Resende, em cronica
publicada na Folha de S. Paulo, “O Comego de uma Fortuna” (em 26.8.91); e vem
confirmar a veracidade das informagdes constantes no romance autobiografico, No Extilio,
de Elisa Lispector, irm4 mais velha de Clarice. Nele, sabe-se que a familia Lispector, logo
apds a Revolugéo Russa de 1917, foi obrigada a vagar de aldeia em aldeia, através de
muitas privagdes e sofrimentos, para fugir a perseguigdo cruel entdo desencadeada contra
os Judeus. S6 no inicio de 1921, a familia Lispector (pai, mde e trés filhas: a mais velha
com 8 anos, a do meio com 4 e a mais nova Clarice, recém-nascida) consegue emigrar para
o Brasil. Vivem os 5 primeiros anos em Macei6, mudam-se para o Recife (quando Clarice
estava com S anos) e por volta de 1935, mudam-se para o Rio de Janeiro onde se radicam.
Em 1941 Clarice iniciou a Faculdade Nacional de Direito e passou a trabalhar como
redatora na Agéncia Nacional. Em 1942 trabalhou como jornalista no jornal A Noite. Em
1943 casou-se com Maury Gurgel Valente e no ano seguinte, depois de formada, mudou-se
com o marido para Napoles (Italia) onde, em pleno periodo de guerra ele inicia a carreira
de diplomata. Nesse mesmo ano (1944) publica Perto do Coragdo Selvagem e ganha o
prémio Graga Aranha da Academia Brasileira de Letras.

Acompanhando a carreira do marido, Clarice Lispector viveu 15 anos fora do
Brasil: Napoles, Berna (onde nasceu seu primeiro filho, Paulo), Torquay (Inglaterra) e

Washington (onde nasceu seu segundo filho, Pedro, e onde morou durante oito anos). Em




1959 separou-se do marido e voltou para o Brasil. Durante esse periodo publica os contos

O Lustre (1946), A cidade sitiada (1949), Alguns contos (1952), Lagos de Sfamilia (1960), e
o romance A4 magd no escuro (1956 — prémio Carmem Dolores Barbosa). Ja no Brasil, a
escritora que cresce em renome, prosseguiu escrevendo e sendo traduzida no exterior
(inglés, francés, tcheco, espanhol...). Em 1964 com O mistério do coelhinho pensante
(prémio Calunga — Campanha Nacional da Crianga) comegou a escrever também para as
criangas.

Levou uma vida afastada de reunides sociais e detestava ter sua privacidade
invadida — dai ser considerada uma excéntrica, quando na verdade era uma mistica. Viveu
de direitos autorais (que precisam ser completados com trabalhos de tradugdo e cronicas
escritas para a imprensa...). Na verdade, toda a sua existéncia foi dedicada visceralmente as
coisas do espirito e a criagdo literaria: a grande tarefa que exerceu com paixdo até o dia 9
de dezembro de 1977, quando morreu vitimada pelo cancer. Esta enterrada no _Cemitério

Comunal Israelita, no Caju (RJ).
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