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Ndo importa onde vocé parou...

Em que momento da vida vocé cansou...

O que importa é que sempre ¢ possivel recomegar.
Recomegar é dar uma nova chance a si mesmo..

E renovar as esperangas na vida e, o mais
importante...

Acreditar em vocé de novo.

Sofreu muito neste periodo? Foi aprendizado...

Chorou muito? Foi limpeza da alma...

Ficou com ratva das pessoas?

Foi para perdod-las um dia...

Sentiu-se s6 diversas vezes?

& porque fechaste a porta até para 0s anjos...

Acreditou que tudo estava perdido?

Era o inicio da tua melhora...

Onde vocé quer chegar? Ir alto?

Sonfie alto... Queira o melhor do melhor...
Se pensarmos pequeno... Coisas pequenas teremos...

Mas se desejarmos fortemente o melfior e, principalmente, lutarmos pelo
melhor...

O melhor vai se instalar em nossa vida.

Porque sou do tamanho daquilo que vejo, e ndo do tamanko da minha altura.

Carlos Drummond de Andrade



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo compreender alguns poemas da autora Lucinda Nogueira
Persona, um dos destaques da poesia mato-grossense ¢ autora de uma poesia que no se deve
negar a beleza estética com a qual aborda o cotidiano doméstico. A partir do referencial
tedrico de Gilbert Durand busca-se situar sua criagio diante dos elementos da cultura e do
mundo que a circundam no ato de elaboragdo poética. A antropologia do imaginario fornece o
referencial teérico adequado para a analise de imagens e simbolos de acordo com os regimes,
noturno e diurno, elaborados por Durand. As imagens sdo parte do eu poético mais intimo, e €
a partir destas que é possivel observar a angustia do sujeito feminino mato-grossense
contemporineo, utilizando poemas de Lucinda Persona como uma representagao deste sujeito.
Aqui serdo trabalhados dois poemas do livro Sopa Escaldante (2001) “As cadeiras” e
“Méveis” e um poema do livro Ser cotidiano (1998) “No espelho”. A intengdo das andlises €.
principalmente, examinar o que aproxima os poemas da situa¢io em que se encontra a mulher
contempordnea mato-grossense, observando o modo como o eu lirico se expressa neles, além
de reconhecer elementos que possam auxiliar na compreensdo da mulher mato-grossense e
seus desejos e angustias, diante do cotidiano que a circunda.

PALAVRA CHAVE: Imaginrio, cotidiano, mulher mato-grossense ¢ imagens.
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INTRODUCAO

Este monografia concentra suas discussdes em torno das poesias de Lucinda Persona.
O objetivo da pesquisa é reconhecer elementos que possam auxiliar na compreensdo da
mulher mato-grossense e seus desejos e angustias, diante do cotidiano que a circunda. A
pesquisa iniciou-se a partir do estudo por mim realizado enquanto bolsista do Projeto
TOPOGRAFIA DISCURSIVA — UMA HISTORIA DAS IDEIAS EM MATO GROSSO.
Desta forma, ele nfio nasceu com objetivos especificamente de compreensdo e interpretagdo
literaria, mas como um mapeamento do sujeito, lembrando aqui que o projeto supracitado se
insere nas pesquisas do Grupo Cartografias da Linguagem, cadastrado no Diretério dos
Grupos de Pesquisa no CNPq — Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnol6gico. Nesse momento, em que Mato Grosso tem um rico cendrio literario, com
grandes autores, dentre eles, Lucinda Persona se destaca pela forma como trabalha o cotidiano
feminino. A questdo que interessa ao projeto nesta monografia ¢ como surgem nos poemas de
Persona o cotidiano do sujeito feminino mato-grossense, como imagem de uma dona de casa,
as vezes acomodada, e as vezes ndo, com a rotina que a acompanha dia a dia. Nao se quer
dizer com isso que a obra de Lucinda Persona tenha um cunho apenas regional, mas a propria
caracteristica universal desta possibilita enxergar o sujeito feminino mato-grossense
representado na contemporaneidade. Também ndo se pretende fazer uma leitura que indique
nuances biograficas, mas tentar compreender aspectos do sujeito feminino utilizando Persona
como uma das representantes mais atuais deste sujeito na lirica, dado que sua obra traz
imagens que o refletem.

A Antropologia do Imagindrio fornece o referencial teérico adequado para a analise de
imagens e simbolos de acordo com os regimes de imagens elaborados por Gilbert Durand. O
imagindrio se manifesta tipicamente pelo sonho, pelo onirico, no rito, no mito, na narrativa da
imaginagdio, que ndo se expressa pela logica classica, bindria e excludente, mas pela inclusao
de um terceiro termo ou terceira solugdo. As estruturas dindmicas do imagindrio humano
oferecem um rico tecido elaborado pelas imagens do inconsciente humano e apresentam
simbolos que podem ser caracterizados como regime herdico, sintético ou mistico. Os regimes
representam as polaridades diurna e noturna, as quais, por sua vez, abarcam as estruturas.
Esquemas verbais, arquétipos substantivos e simbolos sdo caracteristicas que compdem 0

universo simbélico relativo a cada um dos regimes e suas respectivas estruturas, permitindo
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identifica-los, compreendendo as polaridades da alma humana, [ 'dme tigrée, alma tigrada para
Durand, porque polarizada pelas forgas feminina e masculina que a compdem (apud
Romanelli, 2007, p.8).

A pesquisa se iniciard com uma breve biografia da poetisa, tragos caracteristicos da
poesia personiana e histéria da revista A Violeta, passando pelo referencial teérico que dara
suporte para a compreensdo das imagens nos poemas para, em seguida, adentrar em uma
compreensdo de cada um dos trés poemas da autora aqui escolhidos, jé citados anteriormente.
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CAPITULO I - AS VOZES FEMININAS EM MATO GROSSO

Lucinda Nogueira Persona ¢ paranaense de Arapongas. Vive em Cuiaba — MT desde
1965. Formou-se bi6loga pela Universidade Federal de Mato Grosso e Mestre em Histologia e
Embriologia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Foi professora da UFMT até
aposentar-se. Atualmente, ¢ professora de Histologia em cursos da drea da Saude (Farméacia e
Bioquimica, Medicina, Enfermagem, Fisioterapia, Odontologia e Medicina Veterinaria) na
Universidade de Cuiaba. Escreve desde a infancia. Fez estréia na poesia com a obra Por
imenso gosto (Sdo Paulo: Massao Ohno, 1995), com a qual obteve Prémio especial do Jari
"Concurso Cecilia Meireles™ (1997), na UBE — Unido Brasileira de Escritores. Em seguida
publicou Ser cotidiano (7TLetras, 1998); Sopa escaldante (7Letras, 2001), que obteve o Prémio
Cecilia Meireles em 2002 também pela UBE e Leito de Acaso (7Letras, 2004). Participou das
antologias de contos Na margem esquerda do rio: contos de fim de século (Sdo Paulo, 2002);
Fragmentos da alma mato-grossense (Entrelinhas, 2003). Sua dltima obra publicada ¢
"Tempo Comum" (7 Letras — 2009). E autora de livros infanto-juvenis, contos, cronicas e
resenhas, e colabora com jornais e revistas mato-grossenses: A Gazeta, Didrio de Cuiabd, A
Folha do Estado, escrevendo resenhas. A poesia de Lucinda Persona pode ser inserida num
contexto, datado a partir da década de 90, sendo considerada um dos destaques da poesia
mato-grossense,

Longe de olhar Persona do ponto de vista de uma literatura unicamente regional, ou
seja, longe de localiza-la numa esfera de regionalismo bairrista, buscamos sim caracteriza-la
enquanto mulher, enquanto sujeito feminino. Conforme Cocco (2005, p.141) a poesia de
Lucinda Persona, revela uma aguda reflexdo da existéncia humana a partir de espagos
domésticos. Em diversas poesias desta autora, por meio do eu lirico, sdo trabalhadas as
imagens tipicas do Mato Grosso, aspectos femininos da mulher mato-grossense e seu
cotidiano.

Para entendermos melhor a vida da mulher mato-grossense, é necessario voltarmos um
pouco atrds, para observarmos o seu lugar na sociedade, e situarmos a mulher mato-grossense
a partir do século XX. Sendo assim analisaremos entdo neste primeiro capitulo, as vozes
femininas na Literatura mato-grossense, para entendermos a situagdo da mulher daquele
periodo e as mudangas ocorridas de 14 para c4, observando a importincia da imprensa para

essas mulheres, além das poetisas que surgiram deste século em diante. Em um segundo
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momento, analisaremos trés poesias de Persona: “As cadeiras” e “Moveis” do livro Sopa
escaldante (2001) e “No espelho” do livro Ser cotidiano (1998).

As mulheres, sempre buscaram mostrar que sdo capazes de ir a luta pelos seus ideais,
da mesma forma que os homens, e que ndo eram apenas capazes de cumprir as tarefas do lar
ou apenas seguir seus maridos ou pais. Ndo foi diferente em Mato Grosso. H4 muitos anos a
mulher mato-grossense luta por direitos iguais na sociedade.

No século XX, com as transformagdes na sociedade, o conseqiiente aumento da
populagdo e de novas idéias, a imprensa demonstra maior preocupagdo com as produgdes
literdrias e culturais da regido. Em 16 de dezembro de 1916, surge em Mato Grosso, na capital
Cuiabd, uma revista chamada A Violeta, que perdurou até 1950. Escrita por mulheres da elite
cuiabana, em sua grande maioria professoras, e por outros escritores que quisessem colaborar,
tendo como publico alvo as mulheres.

Quando fundou a revista, o Grémio Literario “Julia Lopes™ criou um estatuto, que,

conforme Nadaf (1993, p. 25) era composto por cinco objetivos:

1. Promover o desenvolvimento intelectual das suas associadas, por meio de
conferéncias, discussdes de teses sobre assuntos civicos,morais e instrutivos;

2. Manter uma revista de publicagdo bimensal onde colaborem as suas associadas ou
qQualquer outra escritora desde que ndo trate de questdes politicas, religiosas ou
animosidades particulares;

3. Promover festas litero-musicais com o fim de desenvolver o gosto pelas artes
entre as associadas;

4. Manter uma biblioteca composta de obras de literatura, jornais e revistas
nacionais e estrangeiras;

5. Criar, quando a diretoria julgar conveniente, tudo o que for necessario para o
desenvolvimento intelectual da mulher matogrossense. (4 Violeta 30:9, de 15 de
abril de 1918)

Sobre esses objetivos, Parolin (2003, p.33) ressalta que:

Logo de saida, o que percebemos ao contato com os exemplares é a abrangéncia e
profundidade com que o primeiro objetivo é levado a cabo na realizagdo de A
Violeta, em vdrios aspectos, relacionados ao direcionamento moral e instrutivo,
verdadeiro roteiro de leitura impostado ao principal publico leitor objetivado —
Jfeminino e em formagao.

A Violeta teve um grande papel na produgfo literaria em Mato Grosso. Embora nio
tenha aprofundado meu estudo sobre a revista, percebo nela dois idedrios funcionando, em

momentos diferentes, primeiro o da domesticagio da mulher, em que eram dadas dicas e
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conselhos de como deveria ser a mulher dona de casa, mée e esposa, ¢ um segundo momento
mais livre, mais moderno, que defendia a idéia de que a mulher poderia ter uma profissio e
ser mais que simples dona de casa. Em alguns textos, as autoras trazem qual deve ser o
modelo de mulher (mde, esposa), reverberando o discurso machista. hd textos, inclusive, em
que se defende o ensino de prendas domésticas para as mulheres, colocando estas como
imprescindiveis para a configuragfio da identidade feminina, enquanto em outros textos
esclarece que a mulher pode e deve ter uma profissio.

Conforme Nadaf (1993, p.36 e 38), os temas abordados na revista eram bem

diversificados:

O amor, a patria, a natureza expressiva, a religido, a morte, a noite, o luar, as
flores, o desejo de evasdo, a valorizagdo histérica, o anseio pelo progresso e a
preocupagdo social. Tudo isso aliado a um estado de espirito ora melancélico e
pessimista, ora terno e singelo, e ora ufanista e ousado. Seus assuntos se
estenderam a politica, a histéria, ao feminismo, a religido, @ moda para mulher, &
culindria, a campanhas educativas, de higiene e de satide.

De todo esse ecletismo contido em A Violeta apresenta-se aqui um trecho de uma
carta, que segue completa em anexo, da qual manteve-se a grafia original e onde é possivel

observar o idedrio de domesticagdo da mulher mie, dona de casa exclusiva:

(...) E provavel que ja tenha o seu programa organisado entretanto suponho que
para principiar bastar-lhe-hia o seguinte, se se trata como imagino, de uma Escola
Domestica, isto é uma escola de meninas e mogas que ja tenham conhecimento de
instrucg¢do primaria e ndo de uma escola profissional s6 para meninas pobres, como
ha algumas no Brazil.

- Higiene — nogdes sobre saide, asseio, habitos (hora de sono), trabalho,
exercicio, sport, etc.) alimentagdo, tratamento de seu corpo e de sua casa,
afabilidade e serenidade de maneiras etc. (..) Jardinagem — Pomicultura —
Horticultura — Nio hd nenhum inconveniente que as mogas aprendam a cultivar
a terra e a fazer inxertias para melhorarem fructos dos seus pomares e as flores
dos seus jardins. Envio um livro til nesse sentido. Sdo exercicios esses que fazem
bem a saude e embelesam os logares em que vivemos. No Brazil é esta uma
propaganda em que a mulher deve ser incansavel, porque nenhuma outra lhe
pode ser mais wtil. (...) Cosinha — Arte culindria e modo de manter a cosinha
apuradamente limpa. Ensino pratico e tedrico. - Lavar — Lavar roupa branca;
rendas; sedas; lds. Engomar e passar. - Economia Domestica — Escrituragdo em
ordem, noltas diarias, assentamentos de despesas, verificacdo de contas e de
recibos, conhecimento dos pregos do mercado, modo de comprar etc.

Nesta carta ¢ possivel observar que a mulher dona casa, ¢ preparada para apenas ser

dona de casa e cuidar de afazeres proprios de mulher da época, como: rratamento de seu corpo e
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de sua casa, afabilidade e serenidade de maneiras etc. € no maximo fazer verifica¢do de contas e de recibos,
conhecimento dos pregos do mercado, modo de comprar. Num segundo momento da revista observa-se

um discurso mais livre para com as mulheres da época:

... A nagfio que quiser progredir deve educar as mulheres. (Arinapi. A Violeta 59: 2,
de 30 de outubro de 1919. Chronica)

Ja vdo bem longe os tempos em que se cogitava de educar a mulher apenas para o
lar.

Instruida era aquela que completava o curso primario findo o qual, ou em o préprio
lar ou fora dele, aprendia a confeccionar roupas, a fazer os servigos de copa,
cozinha, enfim, todos os que dizem respeito ao interior da casa, cujo governo lhe era
destinado ou por for¢a de casamento, ou, se ficasse solteira, como administradora
doméstica em casa dos pais ou parentes com quem fosse obrigada a residir.
Desapareceu completamente esta norma educativa e, de um momento para outro,
viemos deparar com um outro sistema que forma a mulher moderna, a que concorre
como homem para os cargos pablicos, a que enfrenta os concursos das repartigdes, a
que, enfim, cursando escolas superiores, conquista altas colocagdes na sociedade, o
que, no entanto, a préatica & demonstrou, ndo dirime as fun¢des que lhe sdo atinentes
de esposa e mie porque o coragdo dita leis s quais o cérebro se subordina.
(DIMPINA, Maria. “Educagdo doméstica™ in A Violeta 327, 328:5, jan. e fev. de
1946)

Que venham a dizer-nos os senhores anti-feministas que a mulher ndo deve ocupar
um cargo puablico; afirmem os pessimistas que ela ndio pode fazer carreira em uma
reparticdo. Os fatos em toda a parte como aqui, tem desmentido cabalmente esse
conceito pouco lisonjeiro ao nosso sexo.

Em trés reparti¢des federais, aqui, onde a mulher j& conquistou lugares, o resultado
colhido tem provado a falta de raziio dos inimigos do feminismo.

E, portanto justo, uma vez que a mulher tenha o preparo para o desempenho de um
cargo, que lhe ¢ tarefa bem mais leve que os iniimeros servigos domésticos, que
exaurem aquelas que ndo tem meios para manda-los fazer por outra pessoa, ¢ justo,
repetimos, que ela procure um cargo que assegure, ndo s6 0 seu bem estar presente,
como o futuro, quando lhe falte 0 amparo do pai, do esposo ou do irmdo, quando a
velhice a venha tornar incapaz dos trabalhos que s6 a mocidade é dado fazer.
(Cronista. “Cronica”. 4 Violeta 121:1, de 31 de jan. de 1925)

De 1919 a 1946, em seus quase 35 anos, a revista alterou seu idedrio, passando de um
discurso de domesticagdo da mulher para um discurso mais livre. Como podemos observar o
desejo pelo reconhecimento profissional da mulher era algo que algumas delas, na época, ja
lutavam para conseguir, pois até entdo o unico lugar que a mulher tinha na sociedade era a
sombra de seus maridos ou pais, além de terem como tGnico dever ser exclusivamente mie e
educadora, convengdes da sociedade da época.

A imprensa, mais precisamente, a revista A Violeta, ao falar dos anseios da mulher
mato-grossense da época, ajudou muitas dessas mulheres, que até entdio, eram apenas donas
de casa, a tomarem coragem de assumir um desejo que ja existia, mas que era guardado

devido aos costumes e tradigdes da época, o desejo de ter uma profissdo. Com direitos como o
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do voto feminino e lugar dentro de empresas e outras profissdes até entdo tidas como apenas
para o pablico masculino, as mulheres, embora no inicio tenham sido mal vistas e sem muita
aceitagdo, aos poucos foi ganhando o espago desejado pelo qual até hoje lutam.

Sobre a vida longa que esta revista obteve, Parolin (2003, p.30) diz:

(...) uma de nossas hipéteses para sua longevidade, estd nesta caracterizagdo
predominante do publico-alvo, haja vista que as leitoras que inicialmente
estudavam na Escola Normal transformavam-se potencialmente em escritoras da
Revista.

Sobre a importéncia da revista e do Grémio “Julia Lopes™ a autora afirma que, a
influéncia do Grémio Jilia Lopes e de 4 Violeta na sociedade letrada (ou letranda) de Cuiaba
¢ de Mato Grosso espraiou em muitos sentidos os objetivos a que se dispuseram seus
colaboradores e associadas. Dentre os muitos exemplos, a autora cita, por exemplo:

(..) o Julia Lopes foi a agremiagdo pioneira na capital no século XX, depois da qual
se encaminhou uma série, inclusive a se ressaltar que eram agremiagdes masculinas,
0 que nos leva a pensar que o Julia Lopes abarcava a maioria da populagio feminina
letrada, porque ndo houve a fundagio de nenhum outro. O Grémio e a Revista
também realizavam Conferéncias Literdrias. A primeira proferida por uma mulher
no Estado de Mato Grosso, segundo Nadaf, foi promovida pelo Grémio, por D.
Andradina de Andrade e Oliveira, poetisa gaicha que também residiu em Cuiabé

por uma temporada, com sua filha também poetisa, Lola de Oliveira. (2003, p.47-
49)

A mulher mato-grossense tinha entdo dois desejos, ser mulher e profissional a0 mesmo
tempo. Para tanto a linguagem da revista, conforme Nadaf (1993) era bem direta. Sempre
seguindo seu ideal por uma sociedade mais igual, menos preconceituosa.

Mapeando o cendrio literdrio de Mato Grosso, é possivel observar que temos em
varios autores na literatura produzida em Mato Grosso, as mulheres sendo trabalhadas de
formas diferenciadas. Arlinda Morbeck, por exemplo, que escreveu no inicio do século XX,
revela uma poética que exprime a dependéncia, a exclusio e a submissdo da mulher enquanto
sujeito. Ainda nas duas primeiras décadas do século XX temos os trabalhos de José de
Mesquita onde a mulher ¢ trabalhada sempre ligada ora a erotizagdo, a dissimulagdo ora a
santificagdo. Na segunda metade do século XX temos a poetisa Amalia Verlangieri, que
segundo Nadaf (1996), foi a pioneira, no Estado, da escrita modernistas entre as mulheres.

Na década de 70, surge Marilza Ribeiro, em cujas obras a voz da mulher
contempordnea se faz presente em questionamentos e dentincias. Pode-se também aqui citar a

poetisa Vera Randazzo, que retrara em suas obras o homem simples, do interior, ligado ao
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chio, e os elementos mais comuns do cotidiano desse mesmo homem, buscando trabalhar o
mundo interno, composto de emogdes, sentimentos e pensamentos.

No inicio do ano de 90, Lucinda Persona comega a escrever suas poesias. Como ja foi
dito anteriormente, ela nasceu no Parand, radicada em Cuiaba. Segundo Lorenzo Falcdo
(2009, p. 1), com a partida de Ricardo Dicke, Lucinda passa a figurar como entre os
principais autores de literatura brasileira produzida em Mato Grosso.

Com as obras de Persona, tem-se a certeza de que o melhor da poesia brasileira
contempordnea também se produz aqui, como diz Cocco (2001) em uma resenha sobre o livro
Sopa Escaldante (2001).

Em 1995 foi lancado o primeiro livro de poesias de Persona, intitulado Por imenso
gosto' e a partir de entdo temos vérias obras da autora. Seus poemas exploram o grande Mato
Grosso, suas paisagens, bichos, pessoas, seus costumes, elementos da cultura local, o
cotidiano das pessoas e as coisas simples do cotidiano feminino. Longe de querer afirmar que
sua produgdo tenha um carater apenas regional, buscamos compreender sua produgdo poética
enquanto um recorte que pode ilustrar o sujeito feminino mato-grossense, enquanto poetisa,
numa de suas iniimeras e possiveis representagdes.

A propria Persona numa entrevista, explica como suas poesias afloram dizendo que:

Em geral, os poemas chegam a partir de imagens e sonhos que se impdem, portanto,
dentro da realidade concreta ¢ abstrata, por exemplo: um legume, um poente, um
dia chuvoso, uma recordagdo. E um processo lento, primeiramente no campo das
idéias. Persigo o poema e ele me persegue nesse trabalho com a imaginagdo. Os
passos seguintes sdo no sentido de estruturar as palavras, dar um corpo ao que a
emogdo determina. O texto aloja-se no papel, pronto as transformagédes, corregdes,
corles ou acréscimos que sejam necessdrios. A produgdo é alimentada por uma

Jfonte onirica. (Persona, [online] disponivel em:
http;//WWW.7letrs.com.br/detalhe livro/?id=771. Acesso em 18/05/2010)

Dentre as varias possibilidades de se analisar os poemas da autora, esta pesquisa
aborda a observagdo dos elementos do cotidiano feminino, cujas imagens podem ser
compreendidas ¢ interpretadas através das estruturas antropolégicas do imaginario. As
imagens e simbolos presentes na obra da autora, enquanto sujeito feminino mato-grossense

situam sua criagdo diante dos elementos da cultura que a circunda no ato da elaboragio

poética.

' Ed. Massao Ohno
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CAPITULO II - O REFERENCIAL TEORICO DA ANTROPOLOGIA DO
IMAGINARIO

Para compreender a poesia de Persona, o apoio tedrico principal sera a obra de Gilbert
Durand. De acordo com este autor, em seu livro O Imagindrio — Ensaio acerca das ciéncias e
da filosofia da imagem (1998) a proibi¢do de criar qualquer imagem (eidolén) como um
substituto para o divino encontra-se impressa no segundo mandamento da lei de Moisés. O
método da verdade, oriundo do socratismo e baseado numa légica binaria com apenas dois
valores: um falso e um verdadeiro uniu-se desde o inicio a esse iconoclasmo religioso,
tornando-se com a heranga de Socrates, primeiramente, e Platdo e Aristoteles em seguida, o
tnico processo eficaz para a busca da verdade (Durand, 1998, p.9). Uma vez que a imagem,
que ndo pode ser reduzida a um argumento verdadeiro ou falso formal, passa a ser
desvalorizada, incerta e ambigua, tornando-se impossivel extrair pela sua percep¢do (sua
visdo) uma tnica proposta verdadeira ou falsa’ formal (p.10) Sendo assim, a imagem seria o
terceiro dado que fica entre o certo e o errado, em meio as muitas formas de se interpretar a
mesma coisa sendo estas sempre ou quase sempre diferentes, pois nio ha uma verdade
absoluta

A partir do século XVII, o imaginario passa a ser excluido dos processos intelectuais.
O exclusivismo de um tnico método, o0 método, para descobrir a verdade nas ciéncias
invadiu todas as dreas de pesquisa do saber considerado verdadeiro. A imagem, tida como
louca da casa, ¢ abandonada em favor da arte de persuasdo dos pregadores, poetas e pintores.
(idem, p.12-13)

O fato, aliado ao argumento racional, surge como outro obstéculo para um imaginério
que ¢ cada vez mais confundido com o delirio, o fantasma do sonho e com irracional. As duas
filosofias que desvalorizam por completo o imaginério, o pensamento simbélico e o raciocinio
pela semelhanga, como metaforas, sdo: o cientificismo e o historicismo (idem, p.13-14).
Gragas a linguagem imaginaria do mito, Platdo admite uma via de acesso para as verdades
indemonstraveis: a existéncia da alma, o além, a morte, os mistérios do amor. Alids, onde a
dialética bloqueada ndo consegue penetrar, a imagem mitica fala diretamente a alma. Esta
heranga platonica animard uma parte do século VIII: a famosa querela dos iconoclastas

vitoriosos. (idem, p.16-17)

20s grifos ao longo do capitulo sdo utilizados respeitando aqueles utilizados por Durand cm sua obra, e portanto, as paginas
se referem aos trechos de onde estes foram retirados para a resenha. Oplou-se por conservé-los pela fidelidade ao autor.



18

No entanto, apesar da concorréncia tdo proveitosa do imaginario da Reforma e da
Contra-Reforma, a ruptura definitiva com a cristandade medieval, as Guerras das religides e a
guerra dos 30 Anos particularmente - que arruinou e cobriu de sangue a Europa até o tratado
da Westfalia (1648) — obrigou os valores visiondrios do imaginario a procurarem refugio
longe dos combates fratricidas das igrejas. (Durand, 1998, p.26)

Para Durand, ndo ha duvida de que o artista tornou-se maldito devido ao sucesso
insolente das ciéncias e técnicas que inauguraram uma inquisigdo politica e uma ditadura
econdmica novas. Mas nem por isso todos os artistas deixam de reivindicar ferozmente os
titulos de génio ou vidente. No final do século XIX, a arte passa a ser uma religido autbnoma,
revezando-se com seus cendculos e suas capelas com a nova Igreja positivista e o
esgotamento das religides tradicionais do Ocidente. Mas isto ndo aconteceu de um dia para o
outro. (idem, p.28-29)

Como a imagem sempre foi desvalorizada, ela ainda ndo inquietava a consciéncia
moral de um Ocidente que se acreditava vacinado por seu iconoclasmo endémico. A enorme
producdo obsessiva de imagens encontra-se delimitada ao campo do distrair. (idem, p.33)

Os bastides da resisténcia dos valores do imaginario no seio do reino triunfante do
cientificismo racionalista foram o Romantismo, o Simbolismo e o Surrealismo. E foi o cerne
desses movimentos que permitiu uma reavaliagio positiva do sonho, do onirico, até mesmo da
alucinagdo. Estabeleceram-se progressivamente, tendo como resultado, segundo Henri
Ellenberger (apud Durand, 1998, p.35-36), a descoberta do inconsciente. Qualquer
manifestagdo da imagem representa uma espécie de intermediério entre um inconsciente néo
manifesto e uma tomada de consciéncia ativa.

Segundo Durand, duas grandes correntes do pensamento inaugurardio um dominio para
uma sociologia do imagindrio. A primeira desdobrava-se na prospec¢do do longinguo e na
reabilitagdo do selvagem e do primordial. A segunda, ao contrario, embora com um resultado
idéntico, fechava-se sobre a prospecgdo do mais proximo e do mais comum reabilitando o
cotidiano dos desfavorecidos (Durand, 1998, p.54). A posterioridade dessa corrente
reinstalard e devolvera, no coragdo do imaginério, uma “forma” para os campos de pesquisa
especialmente ricos, mas bastante abandonados, dos sociélogos da Escola de Grenoble: os

trabalhos de Jacques Bril, cuja tese se chama Symbolisme et Civilisation. (apud Durand, 1998,
p.55)
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Nas sociologias mais recentes ha um esfor¢o para um re-encantamento (Bezauberung)
do mundo da pesquisa e seu objeto social, tdo desencantado pelo conceitualismo e as pelas
dialéticas rigidas e unidimensionais dos positivistas. E este re-encantamento passa por cima
de tudo pelo imaginario, o lugar-comum do préximo, da proximidade e do longinquo
selvagem. O horizonte figurativo inaugurado pelas recentes sociologias repercutiria junto com
toda uma corrente literaria e artistica denominada a nova critica irritada, tendo por Unica
Justificativa as obras culturais, as filiagdes historicas e as genealogias dos varios letrados.
(Durand, 1998, p.56-57)

Néo ha duvida de que o mundo do imaginério que coloca em evidéncia o estudo das
religides constitui um mundo especifico e cujos fundamentos localizam-se no proprio mundo
profano. Apesar das inimeras reticéncias de um cristianismo inquieto, com a possibilidade de
ser ultrapassado pela modernidade, alguns tedlogos oficiais das Igrejas aderiram ao
movimento pds moderno da ressurreigdo do simbélico. (Durand, 1998, p.76)

Portanto, constata-se, de acordo com Durand que, em todas as disciplinas do saber (a
psicologia, a etno-sociologia, a historia das idéias, as ciéncias religiosas, a epistemologia etc.),
a formagdo progressiva e ndo premeditada de uma ciéncia do imaginario e que desmistifica as
proibigdes e os exilios impostos a imagem pela civilizagio que criou estas mesmas disciplinas
deste saber. (idem, p.77)

Ao estudarmos o mundo imaginario, Durand afirma que os maus habitos herdados do
terceiro excluido vio se atenuando aos poucos. E muito significativa em Freud, esta segunda
topica composta de trés elementos (0 id, o eu e o superego) substituird a primeira topica
dualista: consciente-inconsciente. (p.81)

A alogia do mito ou do sonho sempre foi rejeitada no purgatério (quando ndo no
inferno) do pré-logico e da participagdo mistica onde, como todos sabem, os indios bororos,
por causa de uma confusdo mental, se consideram araras, como afirmaram L. Lévy-Bruhl, E.
Durkheim. Como Freud ja observara, o her6i depende do monstro ou do dragdo para
transformar-se num herdi, e os trabalhos de Yves Durand mostram que, quando o monstro €
minimizado, o heréi pendura a espada no vestiario e calga os chinelos. (apud Durand, 1998, p.
83)

Os processos do mito, do onirico ou do sonho consistem na repeticdo (a
sincronicidade) das ligagdes simbdlicas que os compdem. Por conseguinte, a redundancia

aponta sempre para um mifema. O mito ndo raciocina nem descreve: ele tenta convencer pela

* Termo utilizado em alemdo por Durand.
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repetigdo de uma relagdo ao longo de todas as nuangas (as derivagdes, como diria um
sociologo) possiveis. A contrapartida desta particularidade é que cada mitema — ou cada ritual
— € o portador de uma mesma verdade relativa a totalidade do mito ou do rito. O imaginério,
nas suas manifestagdes mais tipicas (o sonho, o onirico, o rito, 0 mito, a narrativa da
imaginagdo etc.) e em relagdo a logica ocidental desde Aristételes, quando ndo a partir de
Socrates, ¢ alogico. (Durand, 1998, p. 86-87)

O frajeto antropologico representa a afirmacgdo na qual o simbolo deve participar de
forma indissolivel para emergir numa espécie de vaivém continuo nas raizes inatas da
representacdo do sapiens, € na outra ponta, nas varias interpelagdes do meio césmico e social.
(idem, p.90)

Assim, Durand afirma que os contetidos imaginarios (os sonhos, desejos, mitos etc.)
de uma sociedade nascem durante um percurso temporal e um fluxo confuso, porém
importante, para finalmente se racionalizarem numa teatraliza¢do. Por sua vez, um
imaginario social, mitologico, religioso, ético e artistico sempre tem um pai, mée e filhos.
(idem, p.96-104)

Na nossa modernidade pos-guerra serdo, preferencialmente, as confluéncias tacitas,
apoiadas nos mitos latentes, que se entrelagarfio nas técnicas da imagem em pleno
desenvolvimento, nas teorias do novo espirito cientifico, nos esbogos de novas logicas, as
novas criticas. (idem, p.111)

Portanto, a imagem enlatada paralisa qualquer julgamento de valor por parte do
consumidor passivo, ja que o valor depende de uma escolha; o espectador entdo sera orientado
pelas atitudes coletivas da propaganda: ¢ a temida violentagdo das massas de acordo com
Durand. (1998, p.118)

Conforme o autor, em seu livro “4 Imagina¢do Simbélica™ (1995, p.8) a consciéncia
dispde de duas maneiras, para representar o mundo: uma direta, e a outra indireta, porém, a
diferenga entre elas ndo ¢ definitiva. Ela dispde de diferentes graus de imagem — consoante
essa (ltima ser uma copia fiel da sensagdo ou apenas assinalar a coisa — cujos dois extremos
seriam constituidos pela adequag@o total, a presenca perceptiva, ou pela inadequagiio mais
extrema, isto ¢, um signo longinquo ndo é mais do que o simbolo. A maior parte dos signos
sdo apenas subterfigios de economia, que remetem para um significado que poderia estar
presente ou ser verificado.

De acordo com Durand, ha casos em que o signo é obrigado a perder o seu arbitrario
tedrico: quando remete para abstragSes, especialmente para qualidades espirituais ou do

dominio moral dificilmente apresentaveis em carne e osso, podemos em teoria distinguir dois
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tipos de signos: os signos arbitrarios que remetem para uma realidade significada, se ndo
presente pelo menos sempre apresentdvel, e os signos alegéricos, que remetem para uma
realidade significada dificilmente apresentdvel. (Durand, 1995, p.9)

Quanto & imaginagdo simbolica, propriamente dita Durand diz que, ela s6 surge
quando o significado ndo ¢ de modo algum apresentavel, € o signo s6 pode referir-se a um
sentido e ndo a uma coisa sensivel. (idem, p.10)

Sobre o simbolo, o referido autor usa a definigdo de A. Lalande que diz que podemos
definir o simbolo como qualquer signo concreto que evoca, através de uma relagdo natural,
algo de ausente ou impossivel de perceber, ou ainda, de acordo com P. Godet (apud Durand,
1995, p.10) que o simbolo seria mesmo o inverso da alegoria: A alegoria parte de uma idéia
de (abstrata) para chegar a uma figura, enquanto o simbolo ¢ primeiro ¢ em si figura e, como
tal, fonte, entre outras coisas, de idéias.

Para Gilbert Durand a imagem simboélica ¢ a transfiguragdo de uma representagéo
concreta através de um sentido para sempre abstrato. O simbolo é uma representacdo que faz
aparecer um sentido secreto, € a epifania de um mistério. E através do poder de repetigéio que
o simbolo preenche indefinidamente a sua inadequagdo fundamental. (1995, p.11-13)

Partindo para o campo da histéria, durante dois séculos a imaginagéo ¢ violentamente
anatemizada. O papel cultural da imagem pintada ¢ minimizado ao extremo num universo em
que o poder pragmatico do signo triunfa diariamente. O artista, como icone, deixa de ter lugar
numa sociedade que eliminou pouco a pouco a fungio essencial da imagem simboélica. (idem,
p.22-23)

A partir do século XIII, as artes e a consciéncia deixam de ter ambigdo de reconduzir a
um sentido, preferindo copiar a natureza. A imagem do mundo quer seja pintada, esculpida ou
pensada, des-figura-se e substitui o sentido da Beleza e a invocagdo ao Ser pelo maneirismo
do bonito ou pelo expressionismo dos pavores da fealdade. Toda a arte, toda a imaginagéo, é
colocada exclusivamente ao desejo faustuoso e conquistador da cristandade. (idem, p. 28-29)

Durand afirma que uma imagem simbolica precisa constantemente ser revivida, um
pouco como um trecho de misica precisa de um intérprete, e, o simbolo, como qualquer
imagem, é ameagado pelo regionalismo do significado e corre o risco de se transformar em
cada instante naquilo a que R. Alleau (apud Durand, 1995, p. 29) chama de ajuizadamente um
sintema, isto ¢, uma imagem que, antes de mais nada, tem por fungdo um reconhecimento
social, uma segregagdo convencional.

Todo simbolismo €, pois, uma espécie de gnose, isto €, um processo de mediagdo por

meio de um conhecimento concreto e experimental. Como uma determinada gnose, o simbolo
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¢ um conhecimento beatificante, um conhecimento salvador que, previamente, nido tem
necessidade de uma mediagdo social, isto ¢, sacramental e eclesidstico. (Durand, 1995, p.31)

O autor afirma que nosso tempo retomou a consciéncia da importincia das imagens
simbolicas na vida mental, gragas a contribui¢do da patologia psicologica e da etnologia, mas
se a psicanalise, como a antropologia social, redescobre a importéncia das imagens e rompe
revolucionariamente com oito séculos de recalcamento e de coergio do imaginério, estas
doutrinas sé descobrem a imaginagio simbolica para tentar integrd-la na sistematica
intelectualista em vigor, para tentar reduzir a simbolizagdo a um simbolizado sem mistérios.
(idem. p. 37)

Passando pelas grandes correntes hermenéuticas redutoras, caracterizada pela
psicanalise e pela etnologia, e pelas hermenéuticas instauradoras, Durand cita a obra de Ernst
Cassirer. Esta obra constitui um admiravel contraponto ou um prefacio a doutrina do sobre-
consciente simbolico de Jung de acordo com o autor. Cassirer consagra uma parte dos seus
trabalhos ao mito e a magia, a religido e a linguagem, tendo definido o simbolo pelo seu
dinamismo puro. Desta forma, Durand afirma que Cassirer consegue hierarquizar as formas
da cultura e as do simbolismo, considerando, por exemplo, 0 mito como um simbolo
esclerosado, que perdeu a vocagdo poética, enquanto a ciéncia, objetificagio por exceléncia, é
pelo contrario, um constante por em causa dos simbolos, possuindo, portanto, um maior
potencial de carga simbolica. (Durand, 1995, p.53-55)

Durand afirma que Jung parte de uma diferenga muito firme e nitida entre signo-
sintoma e simbolo-arquétipo para criticar a psicanalise freudiana. Ao retomar a definigéo
classica do simbolo redescobre que este ultimo €, em primeiro lugar, multivoco (ou mesmo
equivoco) e, por conseguinte, ndo pode ser assimilado a um efeito que se reduziria a uma
causa unica. O simbolo remete para algo, mas ndo se reduz a uma tnica coisa. Quanto ao
arquétipo, este €, pois, uma forma dindmica, uma estrutura organizadora das imagens, mas
que transvaza sempre as concre¢des individuais, biograficas, regionais e sociais, da formagéo
das imagens. (idem, p.56)

Voltando ao simbolo, Durand afirma que ele ¢ a mediagdo, porque € o equilibrio que
esclarece a libido inconsciente pelo sentido consciente que lhe da, mas lastreando a
consciéncia por meio da energia psiquica que a imagem veicula. Sendo o simbolo mediador,
sera igualmente constitutivo da personalidade através do processo de individuag@o. Assim,
vemos esbogar-se em Jung, contrariamente a associagdo de Freud, um sobre-consciente

pessoal e ecuménico que € o dominio especifico do simbolo. (idem, p.59)
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Durand, resumindo a diferenca entre Jung e Freud revela que, se este ultimo tinha uma
concepgdo muito restrita do simbolismo, que se reduzia a uma causalidade sexual, pode-se
dizer que Jung tem uma concepgdo demasiado ampla da imaginagdo simbolica, que sO
concebe na sua atividade sintética — isto é, na sua atividade mais normal, mais ética — ndo
tendo praticamente em conta o carater mérbido de certos simbolos, de certas imagens.
(Durand, 1995, p.60)

Segundo Durand, as hermenéuticas instauradoras também foram alimentadas por
Gaston Bachelard, cujo universo divide-se em trés setores nos quais os simbolos tém uma
utilizagdo bem diferente. O primeiro setor se presta a ciéncia objetiva e nele qualquer simbolo
deve se proscrito impiedosamente sob pena de eclipse do objeto. O segundo setor € o do
sonho, da neurose, no qual o simbolo se desfaz, se reduz a uma miseravel sintomatica. Em
qualquer destes setores, qualquer simbolo deve ser considerado suspeito, encurralado e
desalojado por uma psicanalise objetiva ou por uma psicandlise classica. O terceiro setor, 0
setor da palavra humana, isto ¢, da linguagem que nasce, que brota do génio da espécie,
simultaneamente lingua ¢ pensamento. E é na linguagem poética que encontramos esta
encruzilhada humana entre uma revelagdo objetiva e o enraizamento desta revelagdo mais
obscura do individuo biolégico. (Durand, 1995, p.61)

Quanto a imaginago, Durand afirma que, a mesma ndo € simplesmente o reequilibrar
da objetivagdo cientifica através da poética tal como surge em Bachelard. Ela revela-se como
o fator geral de equilibrio psicossocial. (idem, p.75)

Segundo Durand, Lévi-Strauss pressentiu que contar o mito conduz & singularidade
convencional dos sistemas, mas compreender o mito apela para o sentido do préprio mitema.
E é o que faz que uma mitologia seja imediatamente traduzivel. O nivel cultural fornece,
portanto, uma linguagem simbolica ja universalizdvel. Os grandes simbolos tecnolégicos e
astrobioldgicos: o Sol, a Lua, os pontos solsticiais, a 4rvore, o cereal, a chuva, a pogéo, o fogo
e a pederneira, o tecido e os oficios de tecelagem, o ferro e a forja, o pote ¢ a cerdmica,
constituem espécies de substantivos, simbolicos polarizados por um dos padrdes culturais
facilmente decifraveis. (1995 p.90)

As imagens simbolicas equilibram-se, umas as outras, mais ou menos
pormenorizadamente, mais ou menos globalmente, consoante a coesdo das sociedades e
também consoante o grau de interagdo dos individuos nos grupos. (idem, p.91)

Falando das hermenéuticas redutoras, que reduzem o simbolo a um simples
epifendmeno, e das instauradoras, que amplificam o simbolo, o autor explica que, tanto as

hermenéuticas redutoras como as hermenéuticas instauradoras pecam pela restrigdo do campo
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explicativo. S6 adquirem valor juntas umas as outras, sendo a psicanalise esclarecida pela
sociologia estrutural e tomando esta iltima, como referéncia, uma filosofia do tipo
cassireriano, junguiano ou bachelardiano. (Durand, 1995, p.91-92)

Ainda tratando da hermenéutica, Durand afirma que também esta segue duas vias
igualmente antagdnicas. A via da desmistificacéo, preparada pelo iconoclasmo dos seis ou
sete séculos da nossa civilizagio e a via da remitificagdo, isto é, recolegio do sentido,
colecionado, vindimado. Assim, ha duas maneiras de ler, de confrontar um simbolo. Para um
hermeneuta a cruz também niio se reduz a cruz de Cristo, brilha ja com todo o seu sentido de
Encruzilhada ¢ de Mensagem no swastika hindu, como na cruz de Malta dos manuscritos.
(1995, p.92-95)

Concluindo seu livro Gilbert Durand fala do simbolo, dizendo néo s6 que este tem um
duplo sentido, um concreto, preciso e o outro alusivo e figurado, como também a classificagdo
dos simbolos revela os regimes antagdnicos sob os quais as imagens vém ordenar-se. (idem,
p.97)

Segundo Durand (idem, p.104), depois do Museu imaginario no sentido escrito, o
museu dos icones e das estatuas, ¢ preciso apelar para um outro museu, ¢ preciso generalizar
um museu mais vasto que ¢ o dos poemas. A antologia generaliza o museu. E s6 entdo a
antropologia do imagindrio pode constituir-se, antropologia que néo tem por finalidade ser
apenas uma colegdio de imagens, de metaforas e de temas poéticos, mas deve ter por ambigdo
elaborar o quadro compésito das esperangas e dos receios da espécie humana, a fim de que
cada um possa reconhecer-se e confirmar-se nele

Durand mostra que o que a antropologia do imaginario permite, ¢ so ela permite, €
reconhecer 0 mesmo espirito da espécie em pratica tanto no pensamento primitivo como no
pensamento civilizado, tanto no pensamento normal como no pensamento patolégico. (idem,
p.104)

A antropologia simbélica reconstitui em todas as suas tensdes antagdnicas uma
teofania; voltando assim, no final deste livro, & afirmagdio de que o simbolo, no seu
dinamismo instaurador em busca de sentido, constitui o proprio modelo da mediagdo do
Eterno no temporal. (Durand, 1995, p.108)

De acordo com Gilbert Durand (1995a) em Situagdo Atual do Simbolo e do
Imagindrio quando se trata de restituir ao simbolo seu valor pratico, ou de saber em que
condi¢des, segundo as palavras de Ricouer (apud Durand), ¢ possivel remitificar as
consciéncias que se tornaram passivas, entdo o primeiro movimento deve ser o de cercar com

todo cuidado nas margens da imaginagdo qualquer trago de passividade mistificadora. (p.25-
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26)

Quanto a simbolizagdo Durand afirma que, se for possivel demonstrar que a
mentalidade cientifica e técnica contemporinea ndo passam, no fundo, de ténue ficgdo
pedagdgica, ocupando as camadas mais superficiais do comportamento mental, ver-se-a o
problema deslocar-se: o obstaculo a simbolizagdo ndo reside mais diretamente na pressdo
pedagégica da época, mas, sobretudo na clandestinidade em que se encontra hoje o poder da
imagem, causa de frustragdes e perversdes. (1995a, p.26)

Para Durand, o homem civilizado moderno é possuido, desde que acorda, por toda
uma rede de imagens diante das quais seu unico recurso ¢ o de abandonar-se passivamente:
mitos politicos, imagens geograficas distribuidas por algum jornalista obscuro, mas todo-
poderoso, mitos de violéncia e exaltagdo veiculados pelos romances policiais e as historias em
quadrinhos, imagens intimistas da cangdo e da musica popular, a apari¢@o didria nas telas de
televisdo (quem sabe, duas vezes por dia) desses idolos de uma nova mitologia que sdo os
artistas em voga, os deuses do palco, os locutores bem-amados (idem, p.31). Ainda sobre a
questdo da modernidade e o simbolo, o autor diz que ¢ preciso observar que através do
romantismo em geral e de Coleridge, em particular a problematica, moderna do imaginario, se
deslocou: nio se trata mais do conflito insustentavel entre a imaginagdo confusa e as sdbias
pedagogias racionalistas, mas sim — no seio das ressurgéncias da imagem — de saber onde se
deve separar a simples fantasia do simbolo hermenéutico, onde e como se legitima a busca de
unidade do imaginal, em relagd@o ao simples delirio onirico ou patolégico. (idem, p.34)

Segundo Durand, através do cortejo dos simbolos o proprio arquétipo diversifica e
singulariza as mensagens do EU inconsciente. Simbolos e arquétipos sdo mediadores da
energia psiquica que constitui a psique. Eles s@o a reunido dos contrarios mais fundamentais
— reunido, conjun¢@o que ndo é percebida por um discurso de logica plana, a saber: a energia
eterna da alma e as manifestagdes temporais que a imaginagdo colhe nas percepgdes, as
lembrangas da experiéncia e a cultura. E pela interpretagio do simbolo (Sinnbild) que se
realiza a individuagdo, isto ¢, o encontro da energia eterna, do fundo do inconsciente nédo
diferenciado e sua refracio através de situagdes temporais diferenciadas. Ainda sobre o
simbolo o autor resume, o simbolo, €, portanto, o poder equilibrante por exceléncia; ele
lastreia a libido com um sentido humano, transformando-se em simples engrenagem de todas
as justificativas racionais. (1995a, p.37)

Durand conclui que, ao homem do século XX, que vive numa sociedade
industrializada, é permitida uma experiéncia simbolica auténtica. Ela lhe ¢ mesmo

recomendada como antidoto contra a maré avassaladora das imagens passivas que as técnicas
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do nosso tempo fornecem em superabundéncia. (idem, p.50)

Elisabeth Badinter (1986) em seu livro Um é o Qutro, apresenta um estudo sobre a
evolugdo da mulher e do homem na sociedade da antiguidade até os dias atuais. A autora
estuda a evolugdo dos papéis sexuais na civilizagdo ocidental mostrando a importancia da
mulher e do homem em diferentes épocas e trabalhos.

Em seu primeiro capitulo a autora lembra que, para todos os lugares aos quais se olha,
o homem e a mulher néo sdo apenas diferentes, mas se completam tdo bem que, juntos, sdo
quase todo-poderosos. Separados Um do Outro, parecem ao mesmo tempo inuteis e em perigo
de morte, sendo assim, Um deve esposar o Qutro e colaborar com ele para que a humanidade
fique completa. A complementaridade dos sexos ¢ evidente, mas basta uma minima
observagdo para constatar que, em toda coletividade humana, sempre existiram tarefas
reservadas a um sexo ¢ proibidas ao outro, mesmo variando muito de sociedade para outra, a
divisdo sexual do trabalho parece ser uma constante. (Badinter, 1986, p. 23)

A divisdo sexual das tarefas, por mais radical que seja, ndo € exclusiva de sua
complementaridade. Pelo contrario, a separagdo de sexos e das fungdes ¢ a sua garantia mais
certa. Quando homens e mulheres se esforgam em obter recursos diferentes, instauram sua
dependéncia reciproca, dessa forma, masculino e feminino sdo inseparaveis. Porém quando o
assunto ¢ relagdes de poder entre homens e mulheres os desacordos sdo profundos, quase
violentos nas primeiras sociedades. (idem, p. 35-39)

O Oriente Médio, entre 0 VIII e o VI milénio € caracterizado por um grande prestigio
feminino, o poder feminino e materno ¢ atestado por um nimero impressionante de esculturas
e de representagdes de personagens femininos. Ao mesmo tempo, as representagdes
masculinas tornar-se-do cada vez mais raras e mais pobres. (idem, p. 58-59)

Sobre a importancia da mulher na agricultura Badinter afirma que, o homem ocupado
em perseguir os animais na caga, ¢ mais tarde em levar os rebanhos para o pasto, quase
sempre estava ausente. A mulher, pelo contrério, segura de sua tradi¢éo de coletora, tinha a
oportunidade de observar os fendmenos naturais da semeadura ¢ da germinagdo. Era normal
que ela tentasse reproduzi-los artificialmente. Enquanto as mulheres procediam as primeiras
tentativas agricolas, os homens se davam conta de que matar sistematicamente a caga era um
erro, pois advinham dificuldades de reprodugdo, a fim de proteger certas espécies para a
nutrigdo eles empreenderam sua domesticagdo. A complementaridade das tarefas continua
sendo respeitada, mas o valor atribuido a cada uma delas ndo ¢ mais igual. O poder feminino
vai ficando mais impressionante e no espago de alguns milénios, a mie torna-se o personagem

central das sociedades neoliticas. (Badinter, 1986, p. 59-62)
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Segundo a autora, a mée todo-poderosa ndo ¢ totalmente benevolente, tem em si dois
aspectos, de um lado a me generosa que dispensa a vida e os prazeres, e de outro lado, existe
o lado cruel, que se recusa a satisfazer seus filhos. (Badinter, 1986, p. 64)

Do IV milénio ao fim do II, a relagdo homem-mulher parece conhecer um periodo de
equilibrio, até mesmo de harmonia, que ndo mais encontraremos nas épocas posteriores. Tudo
leva a crer que 0 homem se aproxima da mulher, reivindica a sua participagiio nas diferentes
tarefas e fungdes que outrora foram apanagio delas. Essa época vé nascer a nova nogdo do
casal, reconhece-se que € preciso ser dois para procriar e para produzir. (idem, p. 72-73)

Se as mulheres sempre participaram, com uma parte maior ou menor na satisfagéo de
suas necessidades e as de seus filhos, a contribui¢do do homem continuava uma necessidade
incontornavel, cuja auséncia se fazia cruelmente sentir, de acordo com Badinter. Somente ele
tinha acesso a certas técnicas ou atividades que completavam as das mulheres. Isso ndo ocorre
mais no Ocidente da atualidade. Ndo somente as mulheres podem, cada vez mais, prover suas
necessidades sem a ajuda dos homens, mas os novos tipos de familias que apareceram, ha
mais de vinte anos, mostram que elas também s3o capazes de prover as de seus filhos. E
verdade que todas as sociedades mantiveram para o pai a obrigagdo de partilhar os encargos
dos filhos, mas agora os dois trabalham e ganham dinheiro, a no¢do de dominio reservado
masculino tornou-se praticamente inexistente, a tal ponto que hoje teriamos dificuldade em
citar uma so atividade propria do homem e inteiramente ignorada pelas mulheres. (idem, p.
222-223)

A leitura destes autores justifica-se pela necessidade de situar o recorte feito pelo
projeto inicial. que tem a intengdo de buscar a compreensdo de Lucinda Persona como uma
representante do sujeito feminino matogrossense. Somente entendendo o sujeito como
portador das polaridades masculino ¢ feminino pode-se buscar entender os aspectos que
possibilitam visdes do feminino dentro da lirica de Persona. Também ¢ preciso lembrar que o
viés da Antropologia do Imaginario permite que se caminhe pela visdo mitica primordial que
traz a compreensdo do sujeito como portador de ambos os aspectos, pelo proprio didlogo
estabelecido por Durand com a Psicologia Junguiana. Desta forma o entendimento mais
amplo da teoria durandiana exigiu a leitura destes autores, que complementam a compreensao
do feminino e do masculino, tornando possivel iniciar a compreensdo e interpretagdo dos

poemas.
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CAPITULO III - A COMPREENSAO DOS POEMAS DE LUCINDA PERSONA A
LUZ DE DURAND

Este capitulo teve inicio com a leitura de trés livros publicados pela escritora mato-
grossense Lucinda Persona: Por imenso gosto (1997), Ser cotidiano (1998) e Sopa escaldante
(2001). busca-se uma compreensdo de trés poemas da autora Lucinda Persona. Do livro Sopa
Escaldante , os poemas escolhidos foram “As cadeiras™ e “Moveis” e do livro Ser cotidiano, o
poema “No espelho”. Estes serdo apresentados um por um, sendo que cada um recebera
compreensdo especial. Busca-se observar nos versos o modo como o cotidiano feminino é
apresentado nos poemas.

Como apoio tedrico, utilizamos a teoria da Antropologia do Imaginario de Gilbert
Durand, pela qual ¢ possivel interpretar as imagens e simbolos na poesia de Persona de forma
a compreender os elementos existentes na construgdo poética.

A intengdo ¢ perceber nos poemas selecionados os desejos e anseios da mulher mato-
grossense, que, em relagdo as imagens, por vezes estdo desorientados pela sobrecarga
patoldgica de imagens as quais o ser humano estd exposto cotidianamente na sociedade atual
(Durand apud Romanelli, 2007, p.7). Nos poemas de Persona, os simbolos e imagens do
cotidiano vivido do eu lirico e de seus desejos mais intimos, tornam-se versos nos permitindo
observar a mulher que cuida de seus afazeres domésticos e parece sempre estar em busca de
algo novo, algo que a complete.

Conforme Romanelli (2007, p.8), Durand afirma que o artista criador se conjuga
através de sua subjetividade mais intima com todo o conteiido da cultura a qual pertence, a
sua experiéncia e a sua condi¢do, realizando um casamento entre seu desejo criador e as
formas que assumem sua representa¢do. Nos poemas de Lucinda que aqui serdo
interpretados, observaremos que Persona escreve sobre a vivéncia a rotina da mulher dona de
casa dos dias atuais para trazer o simbolo da mulher que cuida de sua casa, mas que mostra
sentir um vazio, ja que atualmente, a maioria das mulheres busca se destacar fora dos afazeres
domésticos. Observa-se nos poemas uma mulher com desejos ocultos, que ela propria parece
buscar esconder em seu mais intimo.

Iniciaremos aqui a compreensdo dos poemas, sendo o primeiro do livro Sopa
escaldante (2001) chamado “As cadeiras”.

“AS CADEIRAS”
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O tempo fica
E as vezes se confunde
Com a monotonia.

Se aqui se poe a luz
(aqui nesta sala)
Silenciosamente

As cadeiras vdo dizendo:
Niao somos nada mais
Do que servas
Sombras

Repouso
Determinagio

Nio temos coragéo
Nem memoria

S6 um hébito

Nesta poesia € possivel observar este inconsciente na figura feminina que se vé, por
vezes, incompleta em seu cotidiano. Nos trés tltimos versos da tltima estrofe é possivel
observar este inconsciente aflorando — Ndo temos cora¢do/Nem memdria /S6 um hdabito.
Segundo Romanelli, Jung (apud Romanelli, 2007) afirmava que havia razdes para supor que o
inconsciente jamais se encontra em repouso e que aflora ao consciente mesmo que o sujeito
ndo se dé conta disso. Suas inquietudes de ser apenas um seguidor da prépria rotina, embora
ndo estejam ao todo reveladas, existem e estio presentes no seu mais intimo, e apenas se
tornam conscientes quando véem a tona seus desejos.

Neste poema hd também o que Durand (apud Turchi 2003, p.37) chama de
harmonizagdo dos contrdrios, em que as cadeiras sdo falantes e a mulher sem voz. Sabe-se
que cadeiras, ndo dizem nada, mas a imaginacdo do eu lirico a personifica, ou seja, dd voz a
um objeto irracional, por ser inanimado, e assim as cadeiras dizem: Ndo somos nada mais/Do
que servas/Sombras /Repouso/Determinagdo/Ndo temos coracdo/Nem meméria /S6 um
hdbito. No fim resta o siléncio que remete ao siléncio da mulher dona de casa Nos trés
ultimos versos encontra-se a idéia de apagamento e silenciamento - Ndo temos coragdo/Nem
memoria /S6 um habito. Nesta mulher ndo ha memoria, apenas o siléncio que se encontra
imerso num mundo de monotonia que a mesma deixa no seu mais intimo, este siléncio &
apenas o que resta. Conforme Eco (apud Turchi, 2003, p. 57) sob certo ponto de vista toda
coisa tem relagdo de analogia continuidade e semelhanga com toda e qualquer outra. Dessa
forma, a cadeira tem semelhanga com a mulher, pois ambas se encontram estdticas, apenas o
habito e o siléncio ensurdecedor as identifica, como também nos Versos a seguir:
silenciosamente/as cadeiras vao dizendo/ Nao somos... Esta figura de linguagem traz o efeito

de que o siléncio parece sempre lembrar o eu lirico da rotina que o circunda.
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Em As Cadeiras, observa-se a angustia do cotidiano da dona de casa que apenas
observa o tempo passar a sua frente, pelo qual presente e passado se misturam
silenciosamente na monotonia da vida, do ambiente que a circunda. Conforme Fortes (2006,
p. 48) em Persona ouvimos a voz de um eu lirico que desnuda o seu espago particular, a
intimidade de um ser feminino angustiado no cotidiano urbano de dona de casa. Pode-se
observar este espago particular a que mulher angustiada pertence a partir dos versos Ndgo
somos nada mais/Do que servas/. Esta mulher angustiada que cuida da casa, do marido, dos
seus afazeres domésticos, sente-se oprimida por este cotidiano que a circunda.

A primeira estrofe deste poema tirado da obra Sopa escaldante (2001, p. 33), traz as
palavras - tempo e monotonia - essas trazem a idéia de um circulo, de uma repetigéo que faz
com que tudo seja tdo parecido que as vezes parece que o tempo ndo passou, pois tudo sempre
esta conforme sempre esteve. Na obra de Persona ¢ possivel observar que ela sempre esta
repetindo algumas tematicas das quais o cotidiano doméstico ¢ um dos pontos que fecham o
que se pode chamar de circulo. Conforme Durand o circulo, onde quer que aparega, serd
sempre simbolo da totalidade temporal e do recomego. (Durand 1997, p. 323). Este recomeco
pode ser o de sempre repetir o que j4 se fez, tomando a agao como ponto de partida.

No ultimo verso da ultima estrofe encontra-se a palavra hdbito que, conforme
Romancini (2005, p.182) se faz presente em quase todas as defini¢des de cotidiano, o habito
estd intimamente ligado as nogées de tradi¢do e de costume. O hébito d4 a idéia de algo que
se repete com duragdo de tempo. Sendo assim, o cotidiano da mulher dona de casa torna-se
repetitivo, construido de puro hdbito que a angustia.

A seguir segue-se a compreensdo do poema Moveis:

“MOVEIS”

Méveis ¢ imoveis

dispostos pela casa

cada um em seu canto

cada um em sua mortal quietude

(enorme falta do que fazer)
cabendo neste abismar-se
nenhuma outra

observagio

moveis: apenas séo
ndo ha perigo
nas imobilidades

nada sugerem exceto o grau
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de nossas necessidades.

Aqui ¢ possivel trabalhar com o que Bosi (2000, p.19) chama de ato de ver. Conforme
este autor o ato de ver alcan¢a ndo s6 a aparéncia da coisa, mas alguma relagdo entre o
sujeito que vé e essa aparéncia. A poesia de Lucinda Persona busca mostrar o intimo do ser
do eu lirico utilizando a auto-reflexdio, na busca de novos sentidos efou significados para as
palavras e objetos que este observa ao seu redor. Conforme Bachelard (apud Cocco 2005, p.
142) o imagindrio, é antes de tudo a faculdade de deformar as imagens fornecidas pela
percepgdo é, sobretudo, a faculdade de libertar o sujeito das imagens primeiras, de mudar as
imagens. Se ndo hd mudanga de imagens, unido inesperada das imagens, ndo hd imaginagdo,
ndo ha agdo imaginante. As palavras méveis e iméveis criam um jogo de simbolos pelo qual é
possivel refletir sobre a mulher imdvel tanto na sociedade em que vive tanto em sua propria
casa, lugar em que observa o seu proprio apagamento diante da sociedade machista. A autora
Turchi (2003, p. 36) em seu livro Literatura ¢ a antropologia do imagindrio fala sobre os dois
regimes do imaginario que Durand trabalha em suas obras. FEstes regimes representam as
polaridades: diurno e noturno, onde o regime diurno representa 0 masculino e o regime
noturno representa o feminino. Ao abordar a estrutura do regime noturno, ao se referir a
Quarta estrutura deste, a autora diz que hd wma insisténcia no detalhe que se lorna
representativo do conjunto. Os substantivos méveis, iméveis, canto, sio imagens do cotidiano
feminino e detalhes que podem ser representagdes da situagdo que a mulher ocupa na
sociedade.

Retomando Durand (1997, p.355), no regime noturno, as imagens, ligam-se umas as
outras, ou seja, vdo se conectando, encaixando umas nas outras. Nas poesias de Persona as
imagens proprias da casa como: mdveis, cantos, abismo. vio se encaixando, tornando-se
assim imagens poéticas do cotidiano feminino e da propria situag@io em que se encontra essa
mulher. Pode-se considerar que este encaixe se d4 da seguinte forma, os méveis e iméveis
estdo nos cantos com suas imobilidades que nada sugere além de suas necessidades,
necessidades estas de mudanga, mobilidade. A casa é o ambiente escolhido para dar a visdo
do préprio interior da mulher e sua real situagdo. Conforme Drummond (apud Turchi 2003)
cada palavra tem mil faces secretas, sob a face neutra, a casa € o ambiente neutro capaz de
traduzir, através das palavras iméveis/ mortal quietude/ imobilidade/ necessidades, o retrato
do sujeito feminino que traz em seu interior o sofrimento e angustia da enorme falta do que

fazer, ou para o qual o fazer doméstico nfio acrescenta nada ao seu eu.
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Na segunda estrofe no primeiro verso reafirma-se a vida monétona pela enorme falta
do que fazer do eu lirico, reafirmando seu descontentamento com seus dias monétonos e
vazios. No segundo verso a palavra abismar-se ¢ usada numa certa eufemizagdo, pois
conforme Durand (1997, p.273) na linguagem mistica tudo se eufemiza: a queda torna-se
descida, a manducagdo, o engolimento, as trevas adogam-se em noite, a matéria em mde e os
tumulos em moradas bem aventuradas e em ber¢os. Dessa forma, a palavra abismar-se pode
ser mais que apenas um espanto, mas talvez o lugar onde se morre, ou mesmo a acdo pela
qual se morre (cair no abismo) de tanto nada fazer.

A repeti¢do produzida no primeiro verso, na terceira estrofe, pela palavra ‘méveis’ traz
a idéia de encaixe de uma estrofe para a outra, porque encaixa a idéia de que tudo continua da
mesma forma do inicio. Para Durand (1997, p.276) é no Regime Noturno da imagem, pelo
Jogo dos encaixes sucessivos, que o valor é sempre assimilado ao #ltimo conteiido, ao mais
pequeno, ao mais concentrado dos elementos. Assim, o encaixe de uma estrofe na outra
através da repeticdo traz consigo, como contetdo, a imagem de elementos do cotidiano
feminino em que transparecem o sentimento de vazio, de incompletude que no Gltimo verso
da quarta estrofe diz serem nossas necessidades, que ndo satisfeitas tornam-se necessidades,
razbes/sentimentos do cotidiano enfadonho e monétono. A presenga da repeticdo reforca a
idéia de movimentos sempre repetidos, pela qual se movimentar parece ser 0 mesmo que nio
sair do lugar, situagdio quase estitica como os méveis da casa. Isso reflete na vida da mulher
como um sentimento de incompletude que a cerca por todos os lados da casa. Segundo
Durand o trajeto antropolégico representa a afirmagdo na qual o simbolo deve participar de
Jorma indissolivel para emergir numa espécie de vaivém continuo nas raizes inatas da
representagdo do sapiens, e na oufra ponta, nas vdrias interpelagdes do meio césmico e
social (1998, p.90). Esta nogdio também pode ser utilizada aqui para compreender esta
vivencia cotidiana da mulher, em que simbolos de seu espago vivencial surgem para descrever
sua situagdo emocional.

Os méveis do poema sdo trabalhados como objetos iméveis de uma casa, que também
¢ classificada como imével no imaginario social. Conforme Durand (1997 p. 243-244) a casa
inteira é mais do que um lugar para viver, é um ser vivente. A casa redobra e sobre-
determina a personalidade daquele que a habita. A casa assume o seu sentido mais profundo:
a améndoa importa aqui mais que a casca, assim, o interior da casa importa mais que a
propria casa. Dessa forma, se os méveis estdo estaticos/iméveis cada um em sua mortal
quietude, porém com necessidades, tanto os moveis como a dona dos mesmos se encontram

na mesma situacdo. Pode-se dizer que h4 uma fungiio metaférica, com a fungdo de representar
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a verdadeira condi¢do do eu e dos méveis que estdo sem vitalidade, sem vida, sdo teis,
porém estaticos. A imagem dos méveis diz mais do que se imagina, pois, conforme Bosi
(2000, p.19) o conceito de imagem é um modo da presenga que tende a suprir o contato
direto e a manter, juntas, a realidade do objeto em si ¢ a sua existéncia em nés. Num olhar
mais amplo ¢ possivel ver neste poema a imagem da casa com relagdo a pessoa que mora em
seu interior. A casa € o lugar onde acontecem as angustias do eu lirico e estas se refletem no
corpo, nas sensagdes de vazio.

Bachelard (apud Freire, 1990) afirma que ndo se deve "isolar uma esséncia intima e
concreta que seja uma justificativa para o valor singular que atribuimos a todas as nossas
imagens de intimidade protegida. A relagio entre a casa e o COrpo sugere a casa, Como
imagem existente no poema, num momento de reconhecimento e aceitagdo do eu lirico e desta
relagdo intima entre ambos. A imagem da casa é o reflexo do seu eu atual refletido nos
moveis, pois, como ela os mdveis estdo estaticos, sem mudangas. A casa como o eu nio
sofrem perigos apenas necessidades méveis: apenas sdo... ndo hd perigo.... nada sugerem
exceto o grau de nossas necessidades. Mesmo com esta conclusio para suas questdes, ndo
deixa de demonstrar seu incomodo com o cotidiano que mora em seu ser mais intimo. Para
Bachelard (idem) a casa deve ser vista, como um espago de conforto e intimidade, como um
espago que deve condensar e defender a intimidade. A casa do poema é o lugar com quem o
eu tem intimidade, com quem divide sua angiistia que sente com a mortal quietude e a enorme
Jalta do que fazer ¢ é com quem divide necessidades. Bachelard lembra que, a casa toma as
energias fisicas e morais do corpo humanof...] Contra tudo, a casa nos ajuda a dizer: serei
um habitante do mundo. O problema ndo é somente um problema do ser, é também um
problema de energia e conseqiientemente da contra-energia. Portanto conforme este autor,
ndo se trata de descrever os espagos vividos; é preciso dizer como o espago vital da casa é
habitado, com todas as dialéticas da vida.

A estrutura deste poema possibilita observar que ha pequenos detalhes com uma
grande significagdo. Os versos da primeira estrofe vio aumentando as palavras de forma bem
lenta. Na segunda estrofe os versos fazem o movimento contrario da primeira estrofe,
enquanto na terceira estrofe nota-se uma pequena oscilagdo, mas quase estatica, por fim na
quarta estrofe acontece como na peniiltima, os versos ficam quase estaticos, mas com uma
palavra a mais no ultimo verso, necessidades, que além de rimar com a Gltima palavra da
penultima estrofe, imobilidades, traz o sentido de vida repetitiva cheia de vazio, de pura

inércia.
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Retomando Turchi (2003, p. 67) a analogia estabelece uma relagdo entre termos
aparentemente distintos e os funde, movimento do regime noturno mistico de Durand, regime
este que, conforme dito anteriormente € simbolo e imagem do feminino. Os méveis que fazem
companhia a esta mulher, dona de casa, se fundem com ela tornando-se simbolos desse
cotidiano imovel.

O préximo poema escolhido do livro Sopa Escaldante (2001) “As cadeiras”, traz a

relagdo entre o espelho e a mulher que se observa no reflexo.

“NO ESPELHO”

Descubro que ja acordei

Quando vejo no espelho

Uma mulher pélida e amarrota

Que nio me diz bom-dia, porém me passa
Um exemplar vista de olhos e me confunde
Feito alguém que nasceu de fora para dentro.

Ela faz tudo o que eu, distraida, fago.

Agdes antigas gestos automaticos

Bocejo: expansio indispensavel e vagarosa
Sem a emogdo da aurora.

Um sincronismo initil nas bocas que se fecham.
Numa exagdo invejosa

(nunca se antecipa nem se atrasa)

Ela se apodera dos meus objetos:

Escova de dentes creme dental sabonete pente.
Minha conduta higiénica ¢ a dela. Afirmo

Que ndo ha diferenca entre nés. Ela copia tudo.

Quando dou as costas e olho para tras

Ela também o faz. De modo que seguimos
Diregdes contrarias. Eu sei para onde vou
Ou o vicio dos meus pés me leva,

Mas e ela? Para onde vai?

Seré que morre de dentro para fora?

O poema em um primeiro olhar parece apenas um retrato de um dia qualquer, porém,
conforme Fortes (2006, p. 45) a linguagem do texto é marcada por um vocabuldrio leve,
contudo, de significado profundo. As palavras, vicio, amarrotada, distraida, sio mais que
substantivo e adjetivos dessa mulher, que sdo refletidos no espelho. Mais que isso, sdo
palavras carregadas de um sentimento puro de angustia e cansago com o seu eu com quem ela
ndo se vé em sintonia.

Existe um conflito existencial atual que pode ser encontrado nesta poesia de Persona,
em se que reflete a insatisfagdo da mulher, neste caso, mato-grossense e/ou universal, que

acaba ficando com os afazeres de casa — A¢des antigas gestos automdticos - enquanto o
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marido, se supde que saia para trabalhar fora. Porém em algumas familias atualmente ja ndo
existe mais um lugar para o homem e outro para a mulher, os dois tem direito de ocupar o
mesmo espago, dividir tarefas profissionais e domésticas, ¢ uma forma de se sentirem
completos.

Podemos notar que estiio presentes simbolos da mulher que sabe que falta algo, ela se
angustia com a forma como todas as coisas sempre acontecem — nunca se antecipa nem se
atrasa — assim, sua insatisfagiio com o cotidiano e a rotina ndo adormece apenas se silencia e -
o vicio dos meus pés me leva- isto €, a rotina a conduz dia apds dia.

De acordo com Durand (1997, p.208), o reflexo é naturalmente fator de
redobramento. Assim, a imagem interna ¢ externa da mulher se desdobra no poema, imagem
de um sujeito de gestos automaticos. O espelho apresenta o intimo da personagem, sombrio e
monétono, refletido em sua frente, e ela sabe que mesmo ndo sendo algo que a faga uma
mulher mais feliz, em tudo é copiada - ela faz tudo o que eu, distraida fago — ndo hd
diferenga entre nos. Ela copia tudo. Mas busca imaginar que esta tem caminhos diferentes em
algum momento ao dizer - Dire¢des contrdrias. Eu sei para onde vou Ou o vicio dos meus pés
me leva. Mas ¢ ela? Para onde vai? Serd que morre de dentro para fora? Como uma crianga
que brinca de faz de conta, imaginando que possa haver algo de diferente naquela que esta
refletida no espelho.

O jogo da imagem redobrada em momentos mostra que existe algo de diferente entre
as imagens, existe o lado sombrio em uma delas — sera que morre de dentro para fora? Como
um desejo que se esconde no interior do eu. De acordo com Durand (1997, p.209) € de dentro
de si que se deve olhar o exterior. O profundo espelho sombrio estd no fundo do ser humano.

No ultimo verso da primeira estrofe o ex vé no espelho alguém que as vezes parece ser
tdo diferente - Feito alguém que nasceu de fora para dentro. A imagem que se vé ¢ na
verdade, a imagem da mulher distraida dos gestos automdticos da segunda estrofe, mas que
no ultimo verso da segunda estrofe admite que ndo existem diferengas entre elas ao dizer -
ndo ha diferenca entre nés — uma conformagdo de suas atitudes e movimentos. E neste
momento que ha o reconhecimento do eu, em ser apenas uma mulher sempre com 0s mesmos
habitos.

A presenca das palavras, distraida, gestos automdticos, sincronismo inutil e vicio,
refor¢a a idéia de movimentos sempre repetidos, quase estaticos como os mdveis da casa,
como a mondtona vida que cerca este eu lirico por todos os lados, ja interpretados e
compreendidos nos poemas anteriores. Conforme Durand (idem, p.196) a libido tem o sentido

de desejar em geral, e de sofrer todas as conseqiiéncias desse desejo. E este desejo que é a
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motivagdo de vida. O desejo de mudanga observa-se quando ela diz na segunda estrofe -
Agdes antigas gestos automdticos/Bocejo: expansdo indispensdvel e vagarosa/Sem a emogdo
da auroralUm sincronismo initil nas bocas que se fecham/ Numa exa¢do invejosa. Pode-se
observar um jogo de palavras na segunda estrofe no 6° verso — Numa exagdo invejosa — a
palavra exagiio, além do sentido literal de movimento cuidadoso/com exatiddo, também traz a
idéia de ex-agdo, que reforca a monotonia enfadonha existente. Nota-se que as agdes sdo
repetidas e sem emogéo, ndo havendo dessa forma nenhuma grande novidade.

O sofrimento pelos desejos ndo realizados de mudangas leva o eu lirico a um
sentimento de total conformismo e desinteresse, pois - Eu sei para onde vou Ou o vicio dos
meus pés me leva. Como alguém que ndo tem muitas escolhas, apenas uma rotina monotona.
Os conflitos s3o 0s mesmos, rotina, cotidiano, vicio, tudo a leva a um grande sentimento: o do
desprazer que, como vimos acima, € a conseqiiéncia desse desejo de mudanga.

Sobre estes poemas ainda podemos dizer que:

Para o poeta angustiado todo poema é um desencanto, um produto desconsolador
de ambigdes profundas mais ou menos definidas, de um balbucio existencial que se
agita ¢ urge, e que sé a poesia do poema pode, analogicamente, evocar e
reconstruir. (Cortazar apud Fortes 2006, p. 60)

A imagem do sofrimento, de angistia do eu é notavel estrofe por estrofe, trazendo o
descontentamento desta mulher, dona de casa e/ou profissional que vive com conflitos
domésticos e sociais e que por vezes passa despercebida.

De acordo com Marcos Vilela (idem p. 98), na cidade contempordnea, capitalisia,
satisfazer uma necessidade apenas aumenia oulras necessidades. Nas poesias aqui
trabalhadas, um estado de inquietude envolve a linguagem, com quem o eu lirico compartilha
a sua atual angistia cotidiana do real mundo que o circunda, na vida moderna.

Podemos fazer aqui uma relagéo entre o poema “No espelho” de Lucinda Persona € o
poema “Retrato” de Cecilia Meireles [online] Disponivel em
http://www.pensador.info/frase/MjUwODA/. Acesso em 19/06/2010.

Retrato

Eu ndo tinha este rosto de hoje,

assim calmo, assim triste, assim magro
nem estes olhos tdo vazios,

nem o labio amargo.

Eu niio tinha estas maos sem forga,
tdo paradas e frias e mortas;
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eu ndo tinha este coragdo
que nem se mostra.

Eu ndo dei por esta mudanga,
tdo simples, tdo certa, tio facil:
- Em que espelho ficou perdida
a minha face?

Sera que alguém, por favor, poderia me ajudar?
Desde ja agradego.

Nos dois poemas o tempo ¢ o foco, embora a idéia de tempo em Persona seja do tempo
que se repete no presente, enquanto para Meireles é tempo perdido que passou de uma mulher
que ndo viu isso acontecer e de repente, ao se olhar no espelho, percebe o quanto este tempo a
mudou. No espelho vé-se a mulher dos gestos automdticos (Persona) e dos olhos tdao vazios
(Meireles). Mas que conforme Turchi (2003) faz parte do imagindrio moderno, em que o
sujeito feminino surge como a mulher prisioneira do seu préprio cotidiano.

E possivel observar nas poesias de Persona a grande universalidade, que embora aqui
analisada como representante do sujeito feminino contempordneo apresenta todas as
caracteristicas da mulher contemporanea do Mato Grosso e do Brasil e quem sabe até do
mundo, trazendo as contradig¢des do cotidiano feminino dentro de si até expressa-los em seus

poemas.
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CONCLUSAO

Por meio das leituras propostas neste trabalho pode-se ver como essa escritora do
nosso tempo pode representar uma visdo do sujeito feminino mato-grossense ou mesmo
universal.

Persona, nos poemas aqui interpretados, busca mostrar a insatisfagéio da mulher dona
de casa, cerceada pelos costumes da sociedade em que vive, costumes estes, que parecem
querer esconder ou ndo ver a realidade. Embora ndo tenhamos conseguido entrevistar
Persona, por alguns contratempos, sabemos que a autora, embora ja aposentada, ainda € uma
profissional ativa, e que como muitas mulheres mato-grossenses e brasileiras, convive com
uma jornada dupla, se dividindo entre o trabalho de casa e de fora. Dessa forma, seus poemas
0 eu lirico, traz este sentimento de angistia, da mulher, da jornada dupla feminina, que as
vezes trabalha em casa e também trabalha fora, que as vezes se sente realizada e as vezes nio.
E da experiéncia doméstica e extra-doméstica dessa mulher contemporinea que surge o
inconformismo com o cotidiano feminino. Em outros tempos, a maioria das mulheres se
contentava em ser somente dona de casa, e isto era algo suficientemente importante e proprio
das mulheres deste tempo, porém, mesmo naquela época a mulher ja demonstrava ter
capacidade para outros afazeres. A autora Elizabeth Badinter em seu livio Um é o Qutro
(1986) apresenta um estudo sobre a evolugdo da mulher ¢ do homem na sociedade da
antiguidade até os dias atuais. Desde muitos milénios atrds a mulher busca algo mais, além de
seus afazeres domésticos, embora a tradigdo de seus povos a fizesse sempre ficar em sua
posi¢do de mulher do lar. Este conflito, pelo que se pode compreender nesta pesquisa,
apresenta-se documentado nas imagens da poética de Persona.

Conforme Durand (1998), uma imagem que ndo pode ser reduzida a um argumento
verdadeiro ou falso sendo assim a imagem seria o 3° dado que fica entre o certo e o errado,
em meio 4 forma de interpretar a mesma coisa sendo sempre ou quase sempre diferente, pois
néo ha uma verdade absoluta, e sim o terceiro dado, fertium datum. No poema de Lucinda
Persona podemos compreender a mulher mato-grossense contempordnea que se completa a
partir deste terceiro termo, pois ela busca cuidar de casa e a0 mesmo tempo busca ter um
reconhecimento profissional, ndo quer ser apenas doméstica ou apenas profissional, pois,
ainda ha poemas nos quais ela abrange o tema do relacionamento, que ndo € objeto desta
pesquisa, mas que se encaixa na posigio do terceiro termo, compondo o sujeito feminino com

seu imaginario proprio.
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As imagens dos poemas sdo um elemento que ocupa um espaco no cotidiano do eu e
se oferece como uma espécie de revelagio e de compreensdo de um aspecto de sua vida, a
rotina. As imagens traduzem a angustia, incémoda sensagdo da mulher contemporanea. Sabe-
se que as interpretagdes aqui apresentadas ndio sdo as tnicas possiveis, mas representam um
recorte ora feito, e que pode mudar, pois as imagens, como diria Durand, nio podem ser
qualificadas nem de verdadeiras e nem de falsas. Aqui apenas estio algumas das
possibilidades vislumbradas.
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Na presente carta, expde-se 0 primeiro momento da revista, ainda defendendo a
mulher mée, dona de casa exclusiva e que via a mulher como ser inferior a0 homem.

A nossa companheira de redac¢dio , Srta. Maria Dimpina Lobo, recebeu da digna
patricia D. Julia Lopes de Almeida a carta que publicamos, e cuja leitura instructiva, atil e
proveitosa recommendamos especialmente as nossas jovens leitoras.

Minha béa amiga 21 de janeiro de 1919

Li com immenso jubilo as suas palavras e muito agradego 4s minhas boas amigas do
Grémio, a inser¢do do meu retrato no ultimo numero da Violeta e o carinho com que nela se
referem ao meu nome,

A idea da fundacgdo da Escola a que alude na sua carta ¢ felicissima e espero que
contribua grandemente para a felicidade futura da familia cuyabana. Se desde o principio ela
ndo poder ser estabelecida de um modo absolutamente completo e perfeito, porque para isso
seria preciso uma série de estudos e de observagdes preliminares de algum modo lentas, tera
entretanto iniciado um sistema moderno de educagio utilissimo, e que tem dado excelentes
resultados nos paises que o adotaram.

E provavel que ja tenha 0 seu programa organisado entretanto suponho que para
principiar bastar-lhe-hia o seguinte, se se trata como imagino, de uma Escola Domestica, isto
¢ uma escola de meninas e mogas que ja tenham conhecimento de instruc¢dio primaria e ndo
de uma escola profissional so para meninas pobres, como ha

algumas no Brazil.

- Higiene — nogées sobre saude, asseio, habitos (hora de sono), trabalho,exercicio,
sport, etc.) alimentaciio, tratamento de seu corpo e de sua casa, afabilidade e serenidade
de maneiras etc.

- Ginastica sueca — Desenho — Musica (cantos, coros, higiene da VOZ).

- Jardinagem — Pomicultura — Horticultura — Nio ha nenhum inconveniente que
as mocas aprendam a cultivar a terra e a fazer inxertias para melhorarem fructos dos
Séus pomares e as flores dos seus jardins. Envio um livro util nesse sentido. Sio
exercicios esses que fazem bem a saiide e embelesam os logares em que vivemos. No
Brazil ¢ esta uma propaganda em que a mulher deve ser incansavel, porque nenhuma
outra lhe pode ser mais util.

- Puericultura — Este assunto deve merecer o maximo carinho da directora, pois que os
cuidados dispensados as criangas desde o primeiro dia do seu nascimento sdo a melhor
garantia da sua saide e da felicidade dos Paes. Nos todos sabemos quanto entre nés &
descurada a educagdo da primeira infincia razio pela qual devemos insistir em esclarecer
nesse sentido as futuras maes.
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- Costura — Cérte de vestidos e de roupas brancas para uso de homens, senhoras e
criangas; feitas a miquina e a mio. Pontos de marca, bordados a branco, ¢ rendas de
virios sistemas, concerto de roupas velhas, serzir meias, remendar ete.

- Nogdes de Quimica — Tintura de roupas, desinfec¢des, lavagens, fabricagdo de sabdo,
oleos caseiros etc.

- Cosinha — Arte culindria e modo de manter a cosinha apuradamente
limpa.Ensino pratico e tedrico.

- Lavar - Lavar roupa branca; rendas; sedas; las. Engomar e passar.

- Economia Domestica — Escrituragdo em ordem, notas diarias, assentamentos de
despesas, verificagdo de contas e de recibos, conhecimento dos prec¢os do mercado,

modo de comprar etc.
Aula de enfermeiras.

Envio-lhe por este mesmo correio alguns livros que espero lhe possam ser uteis, entre
eles vae um Ementario da Familia por ser uma obra metodica e unica do seu genero. Estou as
suas ordens para tudo o que precisar de mim, lamentando apenas néo ter conhecimento de um
trabalho especial no caso para lhe mandar j4.

Queira a minha amiga com todas as suas collegas do “Gremio" receber carinhosos
cumprimentos da muito grata ¢ admra.

Julia Lopes de Almeida.

P.S. Como sabe, as Escolas Domesticas na Europa sdo frequentadas por meninas e
mogas de todas as classes. As ricas como as pobres vio procurar no seu ensinamento a pratica
que as esclareca pelo governo da sua futura casa.

(A Violeta 45: 4 e 5, de 20 de fevereiro de 191 9-manteve-se a grafia original)



