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RESUMO:

Tomamos como escopo para este trabalho a interpretagdo do romance A Méquina do
Tempo do escritor inglés H. G. Wells, publicado primeiramente em 1895. Deste modo,
privilegiamos um estudo que explicite o trato ficcional dado as questdes da modernidade
na obra, principalmente em virtude de seu carater pessimista. Buscamos, na verdade,
interpretar o texto de Wells como uma resposta ao fervor progressista caracteristico da
ideologia moderna, ressaltando que a trama narrativa erigi-se como alegoria da sociedade
vitoriana. Por outro lado, também nos esforcamos para (re)pensar o género Ficcgdo
Cientifica, tendo em vista a imensa contribuicdo dada por Wells para seu desenvolvimento.
Salientamos ainda as interfaces entre a Fic¢do Cientifica e o género utdpico,
principalmente no que concerne a explicitagdo do funcionamento da distopia como
prolongamento e revisdo das tendéncias historicas. Porquanto A Maquina do Tempo seja
caracterizada como romance distépico (Hillegas, 1967) trazemos juntamente a sua
interpretacdo a investigacdo das condicdes sociais, politicas e epistemoldgicas que
moldaram o agir e pensar nos oitocentos, forjando, assim, a consciéncia de Modernidade.

PALAVRAS-CHAVE.:
H. G. Wells, Modernidade, Ficcao Cientifica, Progresso, Distopia.

ABSTRACT:

We take as our goal in this work the interpretation of the novel The Time Machine by
English writer H. G. Wells, first publicized in 1895. Thereby we privilege a study that
explicits the fictional tract given to the questions of modernity in the novel, chiefly in
virtue of its pessimist character. We search actually interpret Wells’s work as a response to
the progressive fervor, one of the main traces of the modern ideology, highlighting that the
narrative plot builds itself as a victorian society allegory. On the other side, we also strain
ourselves to (re)think the Science Fiction genre in view of the immense contribution given
by Wells to its development. We also emphasize the interfaces among Science Fiction and
the utopian genre, mainly in the functioning of dystopia as a prolonging and review of the
historic tendencies. Whereas The Time Machine is characterized as a dystopian novel
(Hillegas, 1967), we bring altogether with its interpretation, the investigation of social,
political and epistemological conditions that shaped the thinking and action in the 1800’s
and so contrived the consciousness of modernity.

KEY-WORDS:
H. G. Wells, Modernity, Science Fiction, Progress, Dystopia.
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Introducéo

Ndo ha de ser enganadamente que a Ficcdo Cientifica tenha se tornado,
ultimamente, um fendmeno literario amplamente discutido e estudado. Afora as
caracterizagdes preconceituosas e pouco refletidas, a Ficgdo Cientifica tem se confirmado
no cenario intelectual e académico como um género extremamente rico e fascinante,
merecendo mesmo estudos que a levam a categoria de texto ficcional comparavel as
maiores obras literarias universais. Ndo é desmedida tal comparacdo, mesmo porque ja nao
ha de se questionar, em vista da disposi¢do critica dispensada a ela, sua legitimidade. O
género arregimenta todas as condi¢cfes necessarias a séria consideracdo interpretativa, além
de propiciar um espaco diferenciado de fruicdo literaria. Seus temas e enredos alastram-se
ja ha algum tempo por artes véarias, como 0 cinema, a pintura e a musica. E seu alcance vai
além de nichos especializados, composto principalmente por fas inveterados. E, na
verdade, um fendbmeno cuja apreciacdo é compartilhada pela grande maioria dos que com
ele entram em contato.

Entretanto, este panorama favoravel representa ainda uma pequena parcela da
atividade académica no contexto nacional. Embora os estudos sobre a Ficcdo Cientifica
tenham aumentado consideravelmente em nosso pais, eles ainda se encontram restritos aos
grandes centros e universidades. Situacdo consideravelmente diferente dos paises anglo-
sax0es, cuja vertente critica dentro das universidades tem produzido substanciais
contribuicbes para o entendimento de sua histéria e de sua estruturacdo narrativa. A
pesquisa a fontes desta natureza irremediavelmente encontram-se circunscritas a autores
ingleses e norte-americanos, ja que temos a nossa disposicdo pouquissimos livros dessa
sorte escritos por brasileiros. Arnaldo Mont’Alvao (2009) apresenta reflexdo semelhante a
que vimos tracando, demonstrando que a critica literaria brasileira, por menosprezar o
género por um longo periodo de tempo, perdeu em muito para constituirmos uma sélida
base de investigacdo dos textos especulativos. Contudo, ressalta o autor que a ocorréncia
de narrativas de Ficcdo Cientifica na literatura brasileira tem se estendido desde o inicio do
século passado, perpassando escritores consagrados como Machado de Assis, Guimaraes
Rosa, Monteiro Lobato, dentre outros. Se estes fatos ndo falassem por si s6 poderiamos

acrescer que a producdo literaria brasileira, no que tange aos textos prospectivos,
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evidencia-se como um continuum, ndo sistematico, porém sempre existente. Neste caso,
pela simples admisséo da existéncia desta produgdo em territorio nacional derrocariamos a
postura negligente para com o género, e seria mais facil tentarmos recuperar o tempo
perdido.

A propositura de nosso trabalho segue as linhas-mestras delineadas nestas nossas
consideracdes preliminares. E em virtude de pensarmos que a Ficcdo Cientifica tem
importancia para a atividade critico-literaria que buscamos trazer a tona o presente estudo.
Certo de estarmos propiciando um espaco académico-intelectual para a apreciacdo do
género, lograriamos grande sucesso se ele fosse considerado em sua plenitude
significativa, em suas manifestacfes inovadoras, bem como em seu carater filoséfico (cf.
TUCHERMAN, 2003). A importancia de seu estudo, como ja ressaltamos, esta ligada ao
fato de que em nosso contexto ele ainda ndo recebeu a devida atencdo, estando a espera de
que cada vez mais trabalhos possam ser produzidos a seu respeito. Seria por adentrarmos
com grande disposicdo intelectual neste campo de estudo que a possibilidade de
compreendermos melhor a valiosa contribuicdo dada pela Ficcdo Cientifica para nosso
entendimento do humano se daria. E definitivamente de grande relevancia a anélise do
género e nisso devotamos enorme confianca.

Para fazermos coro as palavras de Monteiro Lobato (apud TIN, 2012), somos
tentados a enxergar a Ficcdo Cientifica enquanto tal, somente a partir da enorme
contribuicdo dada pelo romancista inglés H. G. Wells. Fulcro de nosso trabalho, a escrita
ficcional de Wells deve ser vista como o limiar de uma nova praxis literaria, configurando-
se como um discurso ficcional diferenciado. Apreciado imensamente, Wells constitui em
suas incursdes iniciais pelo género um amplo espectro de imagens, temas inovadores, além
de se configurar como um caso particular dentre os grande precursores de seus motes
ficcionais. Mais especificamente em A Maquina do Tempo, livro sobre o qual dispensamos
esforgos interpretativos neste estudo, Wells consegue aliar um enredo extremamente
original com uma sagaz forma de estruturar sua narrativa. O relato, como maneira de
transmitir os acontecimentos na trama ficcional, confere ao romance um modo peculiar de
agenciar o tempo, pois permite ao narrador poder se deslocar entre o passado, o presente e
o futuro. Por parecer se tratar inicialmente de uma espécie de revivéncia do passado o
carater de deslocamento entre os varios tempos pode passar despercebido, no entanto é
inegavel que ha uma experiéncia futurivel na obra. Na verdade, é justamente pela presenca

de uma situacdo futura que o vigor simbdlico do romance se instaura como proponente de
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uma reflexdo sobre o presente, caracterizado como a Inglaterra vitoriana. Este
procedimento, contudo, se estende um pouco mais, em dire¢cdo a uma consciéncia coletiva
representada pelos ideais da modernidade. Seria oportuno, entdo, observarmos que a
modernidade, baseada na prerrogativa do progresso, e estabelecida sob a forma de
experimentacdo intelectual dos sentidos de aperfeicoamento no tempo, se torna uma
probleméatica a ser abordada na obra, ja que a confianca de Wells nas esperancas
progressistas/evolucionistas era remediada por uma consciéncia de que somente o deposito
de expectativas no futuro ndo é condicdo suficiente para a consecucdo dos objetivos
desenvolvimentistas.

A fim de estabelecermos uma compreensdo preliminar sobre as caracteristicas
fundadoras de uma concepcdo de modernidade, erigida a época de Wells, gostariamos de

nos apropriar das palavras de leda Tucherman (2003):

O pensamento moderno opera uma ruptura profunda no saber, no homem
e em sua relacdo com a ciéncia e natureza que se radicaliza a partir do
século XIX, quando a mobilizagéo da ciéncia pela industria articulada ao
desenvolvimento técnico passa a se dedicar a novas possibilidades,
gerando uma “ciéncia do futuro, do devir”, diferente da ciéncia classica,
do ser. A producdo de novas tecnologias expande a cartografia dos
espacos conhecidos e suas possibilidades de experimentacdo, provocando
deslocamentos nos modos de experiéncia e interiorizacdo do homem.
Existe, portanto, uma correlacdo inextrincavel entre o0s trés
acontecimentos que fundam a modernidade: a consolidag&o das ciéncias e
de um imaginario técnico-cientifico, sobretudo a partir dos avangos
tecnolégicos da revolugdo industrial; o0 modo de ser do homem e sua
constituicdo como sujeito autbnomo e a producdo de uma experiéncia
espaco-temporal que problematiza a relacdo do homem com o presente,
concebendo o futuro como o lugar das mudancas e da realizagdo dos
projetos.

Propomos, dessa maneira, interpretar A Maquina do Tempo em vista de sua
problematizacio das bases conceituais da modernidade. E nesta perspectiva que
empreendemos alinhavar uma explanacéo da episteme moderna, propulsora de uma atitude
progressista forjada na percepcdo de um sentido de modernidade, a uma interpretagédo do
romance de Wells como contestacdo, ao menos, parcial das crencas advindas deste sistema
conceitual.

Em virtude de ser este 0 nosso escopo, consideramos adequado estruturar nosso
estudo de um modo que possibilite primeiro a compreensdo das condi¢des sob as quais
Wells se viu enquadrado, como homem e artista do seculo XIX, para depois travarmos uma

interpretacdo segura de seu romance. A opcao por esta estrutura textual permite que, apés
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observacdes preliminares sobre 0s aspectos subjacentes a obra literaria, se possa executar
um trabalho interpretativo mais coerente e sustentavel. Por isso, erigimos nossa escrita da
maneira como se segue.

Em nosso primeiro capitulo, intitulado A Ficgdo Cientifica (re)visitada: Em busca
de uma problematizacdo do género, buscamos tracar a histéria do género Ficcédo
Cientifica, bem como apresentar possiveis defini¢fes para ele. Tratamos, assim, de buscar
na formacdo do género e em sua consolidacdo entender suas especificidades enquanto
discurso ficcional. Ao constituirmos uma histéria do género consideramos como um de
seus fatores determinantes o seu hibridismo, ponto de contato da Fic¢do Cientifica com
outros géneros literarios. Desse modo, ainda buscamos compreender a interface Ficcdo
Cientifica/Utopia, tendo em vista as relacdes mantidas entre ambos, sobretudo na
convergéncia deles como caracteristica maior da ascencdo da primeira e da transformacao
da segunda.

O segundo capitulo, intitulado O epicentro da modernidade nos oitocentos: Wells e
o fulgor progressista, busca tracar, conjuntamente, a formacéo intelectual de Wells e as
condicdes sociais e epistemoldgicas do século XIX, principalmente no que diz respeito ao
forjar de uma consciéncia de modernidade. Seguimos de perto os eventos cruciais que
moldaram a Europa, € no caso mais especifico a Inglaterra, sob a vigéncia do progresso e
da evolucdo continua. De modo semelhante, devotamos atencdo as questBes da
configuracdo da temporalidade neste periodo, dando énfase ao tempo como componente
indispensavel para as figuracGes de desenvolvimento e melhoria. Fazemos, desta maneira,
apontamentos que nos servirdo de base para procedermos ao estudo da obra, deixando
claro que eles tém sua validade a medida que procuramos iluminar nossa interpretagdo com
os elementos configurantes de um ideal de modernidade que sera contestado por Wells.

Por fim, em nosso terceiro capitulo, intitulado Repensando a Modernidade: A
reformulacdo distépica do futuro em A Maquina do Tempo, realizamos a interpretacdo do
romance wellsiano, tendo como escopo o imbricamento das questdes anteriormente
expostas com a compreensdo da estrutura da narrativa e das estratégias ficcionais que
conduzem o leitor a reflexdo e expressam a incerteza do autor em relacdo aos ideais da
modernidade. A investigacio das particularidades narrativas da obra somamos a
investigacdo do discurso ficcional, impelindo, assim, a atencdo para 0 modo como Wells
erige seu texto em contraposicdo a consciéncia complacente de que 0 progresso e

desenvolvimento s&o fatores inelutaveis. E, de algum modo, como esperamos deixar claro,
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um ultrapassar da propria modernidade, ja que Wells constrange seus horizontes ao
reformula-la sob uma visdo, em esséncia, distopica. Mas é também, a0 mesmo tempo, um

ultimo suspiro conscio em face da extin¢cdo da humanidade plasmada no romance.
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1. A Ficc¢do Cientifica (re)visitada: Em busca de uma problematizacdo do género

O que conta num bom romance de fic¢éo cientifica ndo é nem
a ciéncia nem a ficcéo, mas a hipdtese filosofica sobre nossa
natureza, nossos poderes, nosso olhar do universo, nossos
devires e nossos fins.

Jean Luis Curtis

1.1 FC: Das origens a consolidacéo como género literario

A ficcdo cientifica instituiu-se como género literdrio consolidado na primeira
metade do século XX, conquistando a partir de entdo, um lugar de relevancia entre 0s mais
privilegiados géneros literarios. No entanto, as raizes mais profundas deste tipo de
literatura podem ser remontadas a periodos bem mais distantes que o século precedente.
Nesse tocante, seria instrutivo observarmos, num passado bastante longinquo, as primeiras
manifestacdes daquilo que na posteridade viriamos a denominar de literatura de ficgdo
cientifica. N&o se tratava, obviamente, de um fendmeno sistematizado como o conhecemos
hoje, ja que agora instituido no canone literario, ou muito menos de literatura como nos
acostumamos a concebé-la. Na verdade, é licito pensar que, em suas origens mais
longinquas, nem de literatura propriamente dita se tratava, mas sim, da simples e livre
expressao humana buscando dar forma ao imponderavel iminente no futuro. Um gesto
comum do ser humano, tendo em vista a capacidade racional de especulacéo e sendo esta
capacidade singular, por outro lado, instigada por uma imaginacdo sempre fértil e néo
conhecedora de limites. Deste modo, falamos dos arquétipos do género literario em
questdo, ndo com um senso de sistematicidade pelo qual deveriamos nos ater somente
aquelas obras e, dessa maneira, estritamente a documentos escritos que se enquadram nas
conformidades de um texto com caracteristicas suficientes para ser merecedor da alcunha
de “ficcdo cientifica”, até porque ndo haveria como estabelecermos critérios rigidos que,
utilizados em nossa época, se adequariam minimamente para classificar, com firmeza e

legitimidade, o que fora produzido no passado. Entendemos, sim, que o desenvolvimento
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da literatura de FC* passou por inimeras fases que se sucederam continuamente em raz&o
de uma forma sempre mais especializada e refinada, o que a fez sair do patamar de mera
propagadora de histdrias fantasiosas para se alocar entre as formas mais prestigiadas de
escrita literaria na contemporaneidade.

Para Otero (1987, p. 23), comentando justamente o que vimos discutindo,

(...) pode-se dizer que nasceu a ficcdo cientifica quando o homem
comegou a imaginar coisas que ndo existiam na sua época; contudo,
através de conhecimentos adquiridos poderia deduzir ou presumir achados
e eventos futuros. Se havia a biga romana tirada por cavalos, poderia
existir, um dia, o “auto-mével. Se havia o moinho de vento, poderia
haver, também, o moinho elétrico. Se os trirremes gregos singravam as
aguas, seria possivel, num tempo, navegarem o petroleiro e o submarino
(grifo do autor).

Nesse sentido, vale ressaltar, desde que o homem encontrou-se possibilitado pelo
seu meio para especular-se sobre o futuro, a FC perfez-se enquanto uma nova maneira de 0
ser humano enxergar-se dentro do universo e de suas possibilidades. No entanto, néo
podemos perder de vista que essa heranca mais remota da literatura de ficgdo cientifica,
que surgiu com a habilidade humana de especular, nos vale apenas enguanto dado
referencial para situarmos uma histéria dos muitos séculos em que o homem vem
construindo sua identidade em meio a imensiddo e a complexidade de seu locos de
moradia, pois, ao que parece, ndao podemos considera-la intrinsecamente ligada a forma de
estruturar-se dos exemplares contemporaneos. Desse modo, tracamos semelhancas de
conteddo que permitem dizer de uma pré-historia do género, ja que, em termos estruturais,
sO teremos, segundo a critica, uma auténtica FC no século XX, com pouquissimos
precedentes.

Assim sendo, no plano do contetdo, ao contrario da categorizacdo pela forma,

havemos de encarar que

0 homem primitivo habitava um mundo onde até uma simples brisa
despertava uma interrogacédo, e o faiscar de um relampago constituia uma
ameaca de condenagdo. Ele ndo reconhecia as suas fantasias como se
fossem ficgdo cientifica, mas elas eram-no. O homem especula
inevitavelmente sobre o desconhecido com base do que dele é conhecido,
e a palavra ‘ciéncia’ significava originalmente ‘conhecimento’. Ao longo
de toda a histéria da humanidade, cada idade produziu uma ‘fic¢ao
cientifica’ que refletia a tecnologia e o pensamento cientifico dessa
mesma idade (Lloyd Biggle apud SCHOEREDER, 1986, p. 15).

! Abreviacéo de Ficcéo Cientifica (FC).
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Em virtude desta posicdo, podemos compreender que, “(...) assim, aqueles que hoje
sdo chamados de escritores de ficcdo cientifica, sdo considerados como sendo 0s mesmos
homens que, durante toda a histéria da humanidade, especializaram-se no sonho e

2 buscando desta maneira “(...) responder as perguntas referentes ao que lhes

imaginagao
estard reservado no futuro, o que ha além das estrelas, ou para além da vida. Com
imaginacao e especulacao” (Idem).

Em se tratando de aspectos tematicos e de elucubracdo artistica bem conduzida
pela técnica, podemos dizer que alguns dos mais eminentes precursores do género, que
inserem-se justamente na linha daqueles escritores que realizaram um trabalho artistico
cunhado na imaginacdo, porém com inimeros elementos especulativos, desenvolveram em
suas obras temas que viriam a ser muito caros aos enredos dos maiores nomes da FC, tanto
em sua fase de ascensdo, quanto em sua fase de consolidacdo. Dentre aqueles que tomaram
argumentos espaciais como fulcro para seus enredos estavam Plutarco (entre 50 e 125
d.C.), Luciano de Samosata (125 a 200), Ludovico Ariosto (1474 a 153), Johannes Kepler
(1571 a 1630), Cyrano de Bergerac (1619 a 1655), Jonathan Swift (1667 a 1745), entre
outros. Nestes escritores, basicamente, encontramos viagens a lua, ou algum evento que se
relacione a experiéncias com astros, bem como eventos com artefatos mecénicos criados
para se deslocarem além do planeta Terra. A importancia de seus textos para a historia do
género refere-se primeiramente a introducdo da ciéncia em suas narrativas, de modo que
possam oferecer verossimilhanca para a trama com intuito de explicarem o0s
acontecimentos mais carregados de fantasia. Em segundo lugar, o proprio trabalho com a
imaginacdo feito por eles Ihes da os creditos para encontrarem-se alinhavados na categoria
de grandes iniciadores dos germens daquele tipo de literatura. Por outro lado, ao
pensarmos que tais escritores encontravam-se tdo distantes temporalmente das principais
descobertas cientificas que mudaram os rumos do conhecimento e do entendimento
humano e mesmo assim terem sido tdo engenhosos e tdo criativos, antecipando, muitas
vezes, essas mesmas descobertas, possibilita-nos identifica-los como visionarios que se
utilizaram de seu talento para conseguirem enxergar novas realidades e proporem uma
nova dimensdo de experiéncia que extrapolava os limites da estratosfera.

De maneira semelhante, poderiamos destacar dois autores que, integrando o grupo
de iniciadores, tornam-se 0 grande marco que define e consolida os rumos da FC. Ambos
nascidos no século XIX, o francés Julio Verne (1828 a 1905) e o inglés H. G. Wells (1866

> SCHOEREDER, G. Ficgéo cientifica. 1986, p. 15.
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a 1946) foram os responsaveis por langar as bases do que viria a ser a literatura de
prospeccao nos anos posteriores. Obras como Viagem ao centro da terra (1864), Da terra
a lua (1865), Vinte mil léguas submarinas (1870) de Verne e A maquina do tempo (1895),
O homem invisivel (1897) e A guerra dos mundos (1898) de Wells, conformaram uma
nova experiéncia ficcional que viria a desembocar na grande proliferacdo de textos
ficcionais de mesma estirpe, 0 que inegavelmente os assegura a fama como mestres do
género e influentes patronos da escrita especulativa. Coadunando um grande talento
literario com enredos incrivelmente imaginativos, esses dois autores alicercaram o
caminho para ser trilhado por muitos seguidores no decorrer dos anos seguintes a
divulgacdo de seus trabalhos. Neste sentido, podemos dizer que eles s&o considerados
como 0s primeiros a apresentarem as linhas mestras que caracterizam a genuina obra de
FC, sendo ambos, ainda hoje, enormes influéncias para todos os amantes do género. Em
igual escala h& concordancia geral em identifica-los, em vista de suas qualidades e méritos
literarios, como 0s mais iminentes precursores dentre todos aqueles que se ativeram a
assuntos minimamente baseados em algum conhecimento ou intuicdo cientifica.

Em atencéo a esta questdo das origens do género FC, seria oportuno acrescermos
uma questdo que se liga intimamente a ela em relacdo a propria institucionalizacdo da
ficcdo prospectiva, tendo em vista esta vertente literéria so ter sido realmente consolidada
nas trés Ultimas décadas da primeira metade do século XX. Neste caso, estariamos diante
de um fenémeno literario bastante recente que, todavia, € passivel de uma ancestralidade
bastante afortunada e proficua. Parece-nos, na verdade, que ligada a prerrogativa de uma
forma bem definida, um tipo de escritura estruturada sobre certos parametros, a ficgédo
cientifica teve de lidar com muitas reservas em relacdo a sua constituicdo como literatura
propriamente dita, j& que muito se especulou sobre seu real valor enquanto um trabalho
artistico com aprofundamento de conteddo. Houve, realmente, uma preocupacao por parte
da critica de que a FC ndo fosse um género digno de apreciacdo e atencdo, ja que ndo
apresentava, por exemplo, uma grande exposicdo do carater psicologico e filosofico das
personagens, atribuindo, em troca, enorme disposicdo descritiva ao espago. Em
contraposi¢do a este argumento pOde-se enfatizar que este tipo de posicionamento dos
escritores de FC se justificava em virtude de a ambientacdo narrativa necessitar ser
apresentada de modo acurado, tendo em vista as influéncias do ambiente sobre as
personagens e o préprio insélito do espago ficcional criado. Seria natural, desta maneira,

que o espaco fosse esmiucado e, assim, se pudesse disponibilizar ao leitor todos os
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aspectos do ambiente no qual a trama se desenvolveria. Por outro lado, a resposta mais
Obvia e certeira que se poderia dar aos detratores era a de que a FC ndo podia ser resumida
apenas ao conjunto de suas técnicas narrativas, “(...) uma vez que a poesia ndo pode ser
eliminada do género, enquanto possibilidade de criagdo (...)” 3. Outrossim, ndo podemos
deixar de notar na FC “(...) o desejo do desconhecido, que ¢ o desejo dos homens de
pensarem e especularem sobre as coisas que estdo distantes, de uma forma ou de outra” *.
Basta observarmos com cuidado esta compreensao acerca da FC para dai entendermos que
ela lida justamente com o aspecto principal de toda e qualquer boa literatura, ja que
esmera-se por deflagrar a luta do homem pelo conhecimento de si mesmo e do mundo,
numa busca que o leva a considerar tudo que o cerca, tudo aquilo que com ele esta
envolvido, inclusive suas crencas, medos, certezas e davidas.

Segundo o pensamento de Schoereder (1986, p. 12), em andlise justamente da
posicao advogada em favor dos méritos literarios da FC, este tipo de critica favoravel “(...)
frequentemente entra em choque com um outro, que pretende definir a FC como um
género literdrio ‘menor’, sem conteudo artistico, em oposi¢do aqueles considerados ‘textos
propriamente literarios’”. Porém, dada a ampla expansao da literatura prospectiva ¢ sua
apreciagao entre o publico leitor, ndo hd como renegarmos a sua existéncia, bem como suas
qualidades literérias, tampouco devemos rejeitar analisa-la enquanto registro de grandioso
valor da expressé@o do humano em busca de conhecimento.

Um outro fator que devemos compreender, em oposi¢do a um tipo de pensamento
corrente bastante disseminado, é que a literatura de ficcdo cientifica ndo é uma literatura
que lida somente com o irreal, com fantasias esdruxulas de escritores pedantes; nao se trata
em absoluto disso. E, “apesar de se fundar no elemento fantastico, a fic¢do cientifica tem a
intencdo de debaté-lo por uma légica realista, tendo o desafio de vincula-lo ao real”
(TEIXEIRA, 2010, p. 12). No entanto, mesmo partindo de uma perspectiva realista, no
sentido de tratar seus temas num modo realista, a ficcdo cientifica difere do realismo
tradicional, que “(...) pode ser considerado como a ficgdo da continuidade — aquela que se
interessa por elaborar a percepcdo do dia-a-dia”.> Por outro lado, a FC procura extrapolar
essa percepgéo, tratando principalmente das oscilagbes do real e visando as suas iminentes
potencialidades. Porém, mesmo com esta particularidade, a FC constitui um caso de

relativa continuidade da tradicdo realista, haja vista a aplicacdo que ela faz da légica de

® SCHOEREDER, 1986, p. 12.
* SCHOEREDER, 1986, p. 12.
> 1dem, Ibidem.
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representacdo desta em contraposicdo ao realismo psicolégico, movimento estético
preocupado menos com a realidade exterior do que com o dissecamento da psique das
personagens. Este movimento, que conta com autores como James Joyce, Virginia Woolf,
Marcel Proust, representou uma grande virada nas producdes literarias da primeira metade
do século XX. Para tanto, o trabalho representativo da realidade exterior converteu-se num
olhar mais detido sobre o intimo das personagens, algo que, como afirmamos, difere do
modo como a FC constroi suas narrativas, ja que ela procura enfatizar com maior
veeméncia um mundo empirico verossimilhante, tratado sob a Otica de uma construgédo
literaria que possa oferecer tal perspectiva. O que se segue € que a FC busca representar tal
mundo empirico verossimilhante de uma maneira realista, retratando todos os aspectos

deste mundo enfocado de uma maneira que ele possa ser compreendido em sua totalidade.

1.2 Possiveis definicdes para o género

Para compreendermos a complexa rede de fatores que estdo intricados na definicéo
do que seja a FC, e para distinguirmos melhor a relevancia deste género literario dentro da
producdo escrita no mundo contemporaneo, seria de grande ajuda observarmos alguns
apontamentos feitos por estudiosos que se debrucaram sobre a analise de obras com caréater
prospectivo. Tal atitude nos possibilita entrar em contato com o pensamento de autores que
realmente se ativeram a tarefa de escrutinar todos os aspectos da ficcdo especulativa,
dando-lhe, por final, definicbes que permitem perceber suas particularidades, alcances
estéticos, originalidade tematica e aprofundamento de questdes éticas, morais e filosoficas.
Por outro lado, ao dialogarmos com tais defini¢bes, um novo espaco abre-se para que
também nds nos juntemos a essa equipe de pensadores, uma vez que, cbnscios de nosso
papel enquanto leitores interventivos, nos tornamos aptos a revogar, aceitar e divulgar o
pensamento alheio, num amplo debate interlocutorio.

Foi primeiramente o editor luxemburgués Hugo Gernsback quem sentiu a
necessidade de estabelecer as obras especulativas sob bases mais ou menos estaveis. Tendo
editado a Amazing Stories (1926), primeira revista dedicada totalmente ao nicho especifico
da escrita prospectiva, Gernsback desempenhou um papel significativo para a consolidagéo
do género, ja que “Gernsback’s Amazing, however, was the first not only to limit its

fictional contents to stories of scientific extrapolation and outer-space adventure but also to
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attempt to define the genre which the editor initially called ‘scientifiction’, but began to
refer to as ‘science fiction’ by 19297 (ATTEBERY, 2003, p. 33; In JAMES &
ENDLESHON, 2003). Como pudemos notar, foi o editor luxemburgués a pessoa a cunhar
0 termo que veio a nomear toda uma categoria de textos ficcionais publicados nas revistas
que circulavam tanto no territorio britdnico quanto norte-americano. Tais publica¢fes eram
0 meio especifico de aparicdo dos textos com teor especulativo, o que inevitavelmente
levava a uma natural necessidade de identificar esse novo género de um modo que pudesse
lhe dar uma identidade. O termo criado por Gernsback, ‘science fiction’, parece ja deixar
entrever alguns indicios do que seja essa nova modalidade de escrita. A expressdo, de certo
modo, une dois conceitos que, se tomados e considerados separadamente, parecem se
contrapor diametralmente. Por um lado, temos a ciéncia, com seu rigor tedrico e sua
ligacdo a uma objetividade pragmatica e real, enquanto por outro lado, parecemos lidar
com uma esfera de conhecimento completamente diferente, ndo realista, imaginativa e até
mesmo ‘mentirosa’. Parece, na verdade, que ao buscarmos qualquer tipo de ligagdo entre
tais conceitos, 0 que encontraremos serdo sempre antagonismos.

Uma possibilidade para acreditarmos que o paradoxo criado pela juncdo dos termos
seria resolvido é a de que as fic¢des cientificas baseiam-se unicamente na ciéncia e em
suas possibilidades, sendo, desta maneira, 0s elementos fantasticos presentes em seus
enredos facilmente explicados, demonstrados ou possibilitados por ela. Uma vez que
tomamos tal alternativa como verdadeira, perderiamos de vista o fato de que muitas
historias consideradas como pertencentes ao género apresentam elementos que nao
puderam e ainda ndo podem ser explicados, demonstrados ou possibilitados pela ciéncia.
De maneira semelhante, seria instrutivo observarmos que na FC muitos temas apresentados
ndo tém qualquer relacdo de proximidade com o conhecimento cientifico dominante, e que
nem por isso deixam de ser pertencentes ao género. Nesta perspectiva, vale ressaltar que
esta caracteristica da auséncia de um conhecimento cientifico valorizado, comum a muitas

obras,

“(...) invalida o tradicional — de que a fc deve apresentar uma explica¢éo
cientifica ou que se aproxime do cientifico — através do pensamento cujo
ponto basico é o de que limitar a fc ao campo da ‘ciéncia oficial’ ndo ¢é
um processo logico. (...) Que as historias ndao se prendem ou limitam

® «“A Amazing de Gernsback, no entanto, foi a primeira ndo somente a limitar seus contetidos ficcionais as
histérias de extrapolagdo cientifica e aventura no espaco sideral, mas também a tentar definir o género ao
qual o editor chamou inicialmente de ‘scientifiction’, passando depois, em 1929, a denomina-lo ‘fic¢do
cientifica’ (Tradugdo nossa).
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unicamente aos conhecimentos da ciéncia oficial é um fato. Geralmente o
conhecimento cientifico dos escritores é considerado, no maximo,
desejavel, e o fator primordial para o desenvolvimento das historias
continua sendo a imaginagdo” (SCHOEREDER, 1986, p.08).

Mesmo havendo as contradi¢cbes que apresentamos para a definicdo do género
como Ficcdo Cientifica, esta ainda continua sendo a expressao mais comumente utilizada
em virtude possivelmente de ja ter se consolidado entre todos aqueles que leem ou
praticam o género. Por outro lado, devemos considerar também que os desdobramentos
que ambos os conceitos de ciéncia e ficcdo sofreram nas Ultimas décadas, produto de novas
concepcdes em relacdo a muitos aspectos da realidade, provocaram uma consideragcdo mais
abrangente dessa expressdo, ja que ndo mais se toma de maneira rigida e inflexivel as
principais ideias contidas em cada uma de suas palavras constituintes. Evidencia-se,
portanto, que novas abordagens foram produzidas para as noc¢des de ficcdo e ciéncia, em
parte diferenciadas daquelas circuladas a época de Gernsback, o que inevitavelmente
contribuiu para uma tendéncia a considerar tanto a segunda de maneira menos pragmatica
e definivel apenas por suas utilidades imediatas — por isso mesmo hoje dizemos ndo mais
de uma ciéncia, conquanto de um ‘discurso cientifico’ —, quanto a primeira apenas como
um produto de processos imaginativos, passando a visualiza-la como algo constitutivo e
imprescindivel & existéncia humana.’

Maior problema que as possiveis contradicBes encontradas na expressao que da
nome ao género é a sua propria definicdo. Certamente a tarefa de definir o que seja a
Ficcdo Cientifica ndo é das mais simples, tanto que ndo existe uma defini¢cdo pronta e
acabada com a qual todos concordem ou da qual todos se apropriem. Segundo David Seed
(2011, p. 01):

Science fiction has proved notoriously difficult to define. It has variously
been explained as a combination of romance, science, and prophecy
(Hugo Gernsback), ‘realistic speculation about future events’ (Robert
Heinlein), and a genre based on an imagined alternative to the reader’s
environment (Darko Suvin). It has been called a form of fantastic fiction
and an historical literature.’

" Quanto a este aspecto consideramos a leitura de CANDIDO (1995). Neste texto o autor enfatiza a

necessidade constitutiva que todo ser humano tem de fantasia, de imaginacdo; tendo em vista estes elementos
humanizarem.

8 “A ficgdo cientifica tem provado ser notoriamente dificil de definir. Ela tem variadamente sido explicada
como uma combinagdo de romance, ciéncia e profecia (Hugo Gernsback), ‘especulacao realista sobre eventos
futuros’ (Robert Heinlein), e um género baseado num ambiente alternativo ao do leitor (Darko Suvin). Ela
tem sido chamada de uma forma de ficgdo fantastica e de literatura histéorica.” (Tradugdo nossa)
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A observacéo feita por Seed é bastante esclarecedora no sentido de nos prevenir a
vontade de simplificar a FC numa férmula mais ou menos acabada, deixando, assim, pouco
espaco para suas especificidades e seus pontos de contato com géneros literarios diversos.
Na verdade, como o autor assegura, a propria concepg¢do de que a FC é um género literario
‘puro’ ja causa grande confusdo conceitual, tendo em vista que “firstly, to call science
fiction (SF) a genre causes problems because it does not recognize the hybrid nature of
many SF works. It is more helpful to think of it as a mode or field where different genres

and subgenres intersect’™®

(Idem). A partir deste ponto ja podemos dizer que as primeiras
linhas foram tracadas em busca de uma conceituacdo, haja vista que passamos a
compreender que a FC é um género literario hibrido, no qual varios géneros literarios se
intercruzam.

Partindo deste primeiro ponto, gostariamos de apresentar algumas das definicdes
dadas a FC, fazendo mencdo a importantes estudiosos que tratam deste tema. Contudo, faz-
se igualmente relevante lembrarmos que devido a miriade de estudos e posicionamentos
diferenciados, ndo nos serd possivel disponibilizar tudo o que até hoje foi escrito sobre o
assunto, e nem € 0 nosso propadsito esgotar o tema, pelo contrério, nossa intencdo se focara
a um levantamento dos principais estudiosos que ja trabalharam com o assunto e que
deram sua contribuicdo no sentido de tornar mais claros os contornos da FC.

Para o critico e professor iugoslavo Darko Suvin, uma das figuras mais eminentes
entre os estudiosos da FC, uma definicdo para o género envolve compreendermos dois
conceitos que se relacionam e que dao significado a experiéncia do leitor quando em
contato com uma obra de carater prospectivo. Desse modo, “SF is, then, a literary genre
whose necessary and sufficient conditions are the presence and interaction of estrangement
and cognition, and whose main formal device is an imaginative framework alternative to
the author’s empirical environment™® (SUVIN, 1976, p. 62; In: ROSE, 1976 [grifo
nosso]). De acordo com a assertiva de Suvin, esses dois conceitos, estranhamento e
cognicdo, sdo pecas-chave para podermos identificar o género Ficcdo Cientifica, tendo em

vista sua relagdo com a constru¢do de uma realidade alternativa aquela do autor. Nesse

° “Primeiramente, chamar a Fic¢do Cientifica (FC) de género causa problema porque ndo reconhece a
natureza hibrida de muitas obras de FC. E mais util pensar nela como um modo ou campo no qual diferentes
géneros e subgéneros se cruzam.” (Tradugdo nossa)

10«A FC ¢, entdio, um género literario cujas condi¢des necessérias e suficientes sio a presenca e interacio do
estranhamento e da cognicdo, e cujo dispositivo formal principal é uma estrutura imaginativa alternativa ao
ambiente empirico do autor.” (Tradugao nossa)
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sentido, compreendamos o ‘estrangement’ por meio de alguns passos que, associados, se
seguem de maneira causal: 1) Apesar de a FC compartilhar com outros géneros uma
oposicao aos géneros literarios naturalistas, ela difere deles na abordagem e em sua fungéo
social; 2) Estd presente na FC o interesse por uma ‘estranha novidade’, um novum*, em
oposi¢do a um ideal extremo de exata recriagdo do ambiente empirico do autor; 3) A isso
se segue que uma das caracteristicas da FC é sua curiosidade pelo desconhecido, e na qual
se coadunam o desejo pelo conhecimento e o desejo pela aventura; 4) Finalmente, devemos
considerar que as personagens criadas pela FC sdo um espelho para o0 homem assim como
0s mundos criados sdo para 0 seu mundo. No entanto, esses espelhos ndo sédo apenas
reflexivos, mas também transformativos, num amalgama de realidade e ficcdo. Assim, da
interpenetracdo entre possibilidades imaginarias e empiricas a FC parte de uma hipotese
ficcional e a desenvolve com rigor cientifico de extrapolacéo e totalizacdo, de modo que
esta estratégia cria um efeito de confrontar um sistema normativo definido com um ponto
de vista ou vislumbre, implicando um novo conjunto de normas. Nestes termos, o
estranhamento compreende a reformulacdo de uma realidade empirica por meio da
apresentacdo de uma outra, alternativa, na qual, mesmo assim, o leitor pode se reconhecer
e inferir sentidos.

Por outro lado, temos o conceito de cognigdo. Quanto a ele podemos verificar que:

O segundo termo que consta na definicdo de Suvin sobre a FC é a
cognicdo ou a ldgica cognitiva. Aqui, temos o elemento que separa a FC
do mito, da fantasia, j& que a cognigdo concede racionalidade ao mundo
imaginado e é o0 que o conecta ao mundo empirico. Essa categoria
também recebeu criticas e reformulacdes na prdpria obra de Suvin. A
principio, posto que o processo de cognicdo estava relacionado a
domesticacdo do estranho com objetivo de torna-lo familiar, ele denegaria
e excluiria o incrivel e o implausivel do campo de conhecimento. Porém,
0 critico decide expandir o campo de cognicdo, que antes excluia a
cognicdo ndo-racional para uma ideia de que toda criatividade humana,
seja poética ou cientifica, racional ou emocional, conceitual ou ndo-
conceitual, tem potencial cognitivo. Como consequéncia, temos que a
criatividade vira conhecimento (FURLANETTO, 2010, p. 16-17).

A particularidade da cognicdo aqui é que ela esta aberta também para a imaginacao
como um meio para entender as tendéncias na realidade. Na verdade, a cogni¢cdo ndo

somente implica um reflexo da, mas também sobre a realidade, o que significa uma

1 Termo cunhado por Darko Suvin.
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abordagem criativa tendendo a uma transformagao dindmica em vez de um espelhamento
estatico do ambiente do autor.
Um ultimo apontamento que devemos fazer sobre a definicdo de Suvin diz respeito

ao novum. Desse modo,

através do novum, o estranhamento é materializado e se torna cognitivo:
eis a estratégia formal que diferencia o conteido da obra de FC do mundo
empirico do autor, servindo ndo apenas para localizar as tendéncias
disponiveis em certo momento historico, mas também, para apontar
possiveis diretrizes radicalmente novas, em laténcia, naquele momento.
Como uma categoria narrativa, 0 novum pressupde a transformagéo do
conhecimento sdcio-histérico em conhecimento formal, ou seja, ele é uma
categoria que da materialidade a determinado fenémeno ou relacéo que se
afasta da norma de realidade do autor e do receptor implicito e que vai
gerar todos os elementos do enredo, validando-o, deslocando e
disfarcando a realidade, mas sempre correspondendo aos desejos e
pesadelos de um individuo e de uma classe socio-cultural especifica.
(Ibidem, p. 17)

Pertencente a uma filiacdo intelectual marxista, Suvin reinterpretou sua
conceituacdo do novum, dando a perceber que este conceito ndo deve ser relacionado a
novidade, haja vista que a simples novidade por si propria apenas atende a reificacdo de
um estado de coisas, fator tdo caro a ordem capitalista.'* De modo contrario, 0 novum deve
ser capaz de produzir possibilidades alternativas que permitam um processo dialégico entre
estas mesmas possibilidades e a consciéncia critica do leitor.

Um segundo critico ao qual gostariamos de fazer mencdo é o norte-americano L.
David Allen, autor de No mundo da ficcdo cientifica (1974). Neste livro, Allen traca um
percurso critico por meio de diversas obras da FC, ressaltando escritores consagrados,
delineando uma linha cronoldgica de publicac6es, além de buscar dar uma definicdo para o
género. Para tal definicdo, a qual o autor procura dar forma através de sucessivas
tentativas, a ciéncia desempenha um papel preponderante. Nesse sentido,

Ficcéo cientifica é um subgénero da ficgdo em prosa, que é distinguida de
outros tipos de ficcdo pela presenca de uma extrapolacdo dos efeitos
humanos de uma ciéncia extrapolada, definida em termos gerais, assim

como pela presenga de “engenhos” produzidos pela tecnologia resultante
de ciéncias extrapoladas. (ALLEN, 1974, p. 218)

Apols a apresentacdo desta definicdo, hd dois pontos aos quais gostariamos de
retomar para melhor explicd-los. O primeiro refere-se a nogdo de extrapolagéo,

principalmente em relacéo a ciéncia. Para o critico norte-americano um aspecto distintivo

12 Justamente neste aspecto h4 a diferenciacdo entre o novum e o pseudo-novum.
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da FC é que ela ndo trava relacionamento com a ciéncia corrente, ou muito menos com a
ciéncia ortodoxa, mas sim com uma ciéncia “(...) extrapolada, estendida além do estado
corrente das ciéncias ou da situacao corrente, sob certos aspectos” (Ibidem, p. 209). Esta €
uma caracteristica assaz importante para a compreensao da FC defendida por Allen, ja que
sua particularidade enquanto ficcdo concentra-se justamente na relacdo de causa/efeito
desencadeada por essa extrapolagéo da ciéncia.

A segunda observacdo a ser feita sobre a definicdo alleniana dirige-se aos
‘engenhos’. Estes podem ser considerados como “(...) mecanismos, grandes ou pequenos,
cujo desenvolvimento depende de um estado de ciéncia e tecnologia mais avancado que o
estado corrente” (lbidem, p. 210). Artefatos provenientes da técnica avangada, 0s
‘engenhos’ também sdo estrapolacdes, produtos da ciéncia que constituem progresso mais
elevado que o permitiria o estado atual do método cientifico.

Como dissemos, a importancia da ciéncia para a definicdo de Allen é fundamental.
Segundo a sua interpretacdo, o leitmotiv da FC é a implicacdo dos efeitos de uma
extrapolacédo cientifica pela qual ha a instauracdo de uma mudanca em periodo futuro. O
que se segue é que a FC vai tratar da experiéncia humana no mundo e das relacGes do
homem com a tecnologia e o universo. Portanto, a FC, para Allen, preocupa-se com as
consequéncias de uma mudanca para 0 ser humano, ocasionada por uma ciéncia
extrapolada e com ac¢do localizada no futuro. Sendo assim, o ponto de partida sempre sera
esse conhecimento cientifico extrapolado - mediado ou ndo pela presenga dos “engenhos” -
0 que resultara em uma nova configuracdo de relacionamento do ser humano com o seu
mundo, além de uma reflex&o sobre as implicaces dessa mudanga para 0 homem.

Contudo, ndo é somente na definicdo do critico norte-americano que podemos
observar uma problematizacdo da ciéncia enquanto um fator decisivo para uma
caracterizacdo da FC. Este é um aspecto dos estudos da ficcdo especulativa que parece
ainda causar bastante desconforto, sendo, no minimo, inquietacdo, para os tedricos do
género. Ciro Flamarion Cardoso (2006) traz alguns apontamentos bastante interessantes
sobre a funcdo da ciéncia na FC. Segundo ele, encontramos posi¢les tedricas contrastantes
sobre o tema, em virtude principalmente de haver dois grupos de opinides divergentes.
Para alguns, pertencentes a um primeiro grupo, a ciéncia esta tdo intimamente ligada a FC
que ndo se pode negar uma estreita relacdo entre ambas, sendo mesmo a FC extremamente
dependente dos motes da primeira. Por outro lado, ha também aqueles para quem a

negacdo desta assertiva € condigdo necessaria, ja que entendem ser a ciéncia fator
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secundério dentro de uma obra de FC. No entanto, Cardoso prefere adotar a seguinte
posicdo: “(...) a ciéncia, em conjunto com a tecnologia, mais do que um verdadeiro
componente, foi um dos principais pressupostos para que a ficcao cientifica surgisse e se
mantivesse como género no mundo contemporaneo” (2006, p. 21). Nesse sentido, a ciéncia
é tratada como um dos pressupostos para a consolidacdo da FC, tendo em vista ela ter se
tornado, principalmente nos séculos XIX e XX, uma forma legitima de enxergar, conhecer
e agir sobre o mundo, além de proporcionar novas visdes em relacdo a ele. Unidos a este
pressuposto estdo outros dois que, como dito, permitiram a FC consolidar-se como género
literario. S&o eles: o romance e o conto j& se encontrarem bem fixados e aceitos enquanto
discurso literario; e, como fruto das revoluc@es sociais e cientificas, a percepcdo do tempo
ter se modificado de uma visdo ciclica para uma outra, na qual o presente difere do passado
assim como o futuro ira diferir do presente™®. Portanto, a juncéo destes trés elementos
permitiu & FC constituir-se como uma forma de escrita literaria valorizada. O romance e 0
conto disponibilizaram o suporte de veiculacgdo, a ciéncia e a nova percepg¢do do tempo 0s
motivos e intrigas ficcionais, e 0s trés juntos uma nova dimensdo de experiéncia ficcional.
Além desta discussdo sobre a ciéncia na FC, esta presente no texto de Cardoso uma

interessante definicdo do género dada por George Mann:

A ficcéo cientifica € uma forma de literatura fantastica que tenta retratar,
em termos racionais e realistas, tempos futuros e ambientes que diferem
dos nossos. No entanto, mostra estar consciente das preocupacgdes dos
tempos em que é escrita e prové um comentério implicito sobre a
sociedade contemporanea, explorando os efeitos, materiais e psicologicos,
que qualquer tecnologia nova pode ter sobre ela. Quaisquer mudancas que
tiverem lugar na sociedade enfocada, e também quaisquer acontecimentos
futuros que forem extrapolados, deverdo basear-se em uma teoria,
cientifica ou ndo, encarada em forma comedida e considerada. Os autores
de ficgdo cientifica usam seus ambientes estranhos e imaginativos como
um campo de prova para novas idéias, examinando em forma plena as
implicagbes de qualquer nocdo que propuserem (MANN apud
CARDOSO, 2006, p. 18).

Ante tal definigdo, somos levados a considerar que Mann percebe a existéncia de
trés elementos imprescindiveis na FC: 1) O futuro como espago privilegiado dos
acontecimentos ficcionais; 2) A presenca de um comentario sobre a sociedade na qual o
escritor esta inserido; 3) A presenca dos efeitos de uma teoria, a qual valide quaisquer
mudangas ocorridas no tecido social erigido pelo escritor. Segue-se a tudo isso que a

definicdo de Mann esta ligada a uma compreensdo da FC que a entende enquanto uma

A questio do tempo sera discutida no segundo capitulo.



28

escrita critica, no sentido de refletir sobre a sociedade e seu funcionamento, levantando
questdes morais, éticas e filosoficas num nivel que permite dimensionar a experiéncia
humana a partir de um construto ficcional de carater futurivel e extrapolado. Tais
elementos, no ambito deste trabalho, séo de extrema relevancia, uma vez que a leitura que
propomos do romance de Wells, no terceiro capitulo, parte da ideia de um comentario
sobre o presente estado de coisas, projetado no futuro e tendo como base os efeitos de um
pensamento evolucionista transformado em teoria econémica.

Ap0s verificarmos as principais definicdes dadas a FC, que registram as principais
caracteristicas desse género literario, suas tematicas, suas especificidades distintivas em
relacdo a outros géneros, fica claro que ndo ha um consenso sobre o assunto. A cada autor
consultado uma nova definicdo nos é fornecida, dizendo da natureza hibrida do género, de
sua relacdo com a ciéncia e de sua predisposicdo a localizacdo no futuro. De qualquer
modo, uma defini¢do fechada néo é possivel e nem desejavel, ja que a pluralidade aqui nos
interessa na medida em que ela tem a vantagem de recobrir uma extensdo bem maior de

aspectos das obras ficcionais especulativas.

1.3 Hibridismo literario: Convergéncias entre FC e Utopia

Delineadas estas importantes questdes em relacdo ao género FC, e tendo em vista o
seu carater hibrido, gostariamos de abordar um ultimo aspecto que diz respeito a interface
entre ele e 0 género utdpico. Neste tocante, seria propicio, em primeiro plano,
apresentarmos uma possivel definicdo para o que seja o género utdpico. Em termos gerais,
poderiamos destacar que a utopia “(...) em seu projeto imaginario, seu ideal, ¢ sempre
concebida em funcdo dos valores dominantes na sociedade do autor. A ideia basica da
maioria das utopias € a de criticar o presente pensando em como mudar o futuro™'*. Nesse

sentido,

a utopia traduz a esperanca, [...] se manifesta pela invencdo de um outro
mundo, re-elabora a imagem mitica dos reinos da abundancia, do bem
estar, fisico e espiritual, da ordem e da organizacdo, tenta elaborar um
novo futuro, propondo modelos de sociedades alternativas, comunitarias
muitas vezes, sem 0s vicios daquelas reais, ou mesmo propondo
plataformas de acéo politica em cidades ideais, ou ilhas paradisiacas. Para

" CIORAN apud MARQUES, 2004.



29

alguns utopistas, trata-se de re-estabelecer o homem na sua integridade e
em perfeita harmonia com a natureza (MARQUES, 2004).

Como podemos perceber, 0 projeto utopico instaura-se enquanto uma alternativa
positiva, reafirmando uma mudanca no estado das coisas e propondo novos ideais de vida,
ja que espera erigir uma sociedade ideal. Nesta sociedade ideal todos aqueles vicios
encontrados na sociedade do autor ja ndo existem mais, foram expurgados, eliminados da
experiéncia cotidiana humana, sendo que em substitui¢do a eles encontraremos um sistema
social eximido de problemas.

Nesse tocante, gostariamos de nos atentar para a compreensdo critica de Carlos

Eduardo Ornelas Berriel (2005, p. 05-06), quando diz o seguinte:

na utopia, a sociedade configurada histdrica, cultural e politicamente é
formalizada com o objetivo de ser superada através da imagem da Cidade
ideal instaurada. Neste sentido é exemplar a adocdo, por parte de muitos
utopistas, do conto de uma viagem aventurosa que faz o narrador
desembarcar em uma terra desconhecida. Tal presenca reveste na utopia
um papel fundamental: constitui aquela fratura espago-temporal que
permite a existéncia mesma da representacdo utdpica; o longo percurso
permite ao narrador deixar atras de si a sua propria experiéncia social,
politica, religiosa e econdmica para viver em um mundo cujo isolamento
geografico, e consequentemente histérico e cultural, criou instituicoes e
costumes que nada tém em comum com a realidade originaria do viajante.
Somos assim colocados frente a uma sociedade radicalmente diversa; mas
tal diferenciacdo na utopia se torna contraposi¢do especular: a estrutura
negativa da organiza¢do humana existente é sobreposta aquela estrutura
positiva da Cidade Nova imaginada. Desta maneira, 0 utopista procura
superar a realidade contingente propondo, como alternativa, uma
sociedade perfeita enquanto racionalmente fundada.

Segundo o que pudemos perceber nas palavras do autor, a fratura espaco-temporal
criada pelo deslocamento de um lugar conhecido e familiar para um outro, cuja diferencga
para com o local de partida € substancialmente grande, possibilita a proposicdo de uma
nova ordem de vida, tendo em vista o abandono do ambiente originario. Esta atitude,
exemplificada pelas historias de viagens aventurosas, permite haver a superagdo de um
espaco politico-social-econdmico por um ideal extremamente positivo de organizagao
comunitaria em todos esses trés niveis. Enquanto uma construcdo imaginaria, a utopia
permite haver esse nivel de idealizagdo de uma Cidade, espago no qual a vida se instalaria
da maneira mais perfeita possivel.

Seguindo uma perspectiva historica, poderiamos apontar como primeiro exemplar

desse tipo de idealizagdo da vida comunitaria a Republica de Platéo, livro considerado por
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muitos estudiosos como o registro mais longinquo das raizes do género utdpico. No
entanto, € com a Utopia (1516) do inglés Thomas More que 0 género se estabelece
definitivamente e adquire o nome pelo qual é conhecido. A partir dai, podemos identificar
varias obras que se alinham ao pensamento utopico de maneira a propor novas formas de
vida a partir do descontentamento com a situacdo experimentada na época em que foram
escritas. No entanto, ja que falamos em uma consolidacéo e alongamento da producéo de
obras desta estirpe nos seculos posteriores a obra de More, devemos também fazer
acompanhar a esta constatacdo uma outra, consistentemente discutida por Edward James
(2003). De acordo o autor, ha um consenso entre muitos pensadores de que a habilidade
imaginativa do escritor de figurar um lugar melhor para a existéncia humana foi
cruelmente dilacerada pelos horrores da guerra, do genocidio e do totalitarismo ocorridos
durante o curso do século XX. Assim, aquele século teria assistido ao fim da utopia, tendo
em vista todo idealismo ter perecido as vilanias do pessimismo e do cinismo. Nesse
sentido, j& ndo seria mais possivel imaginar, aps todos os horrores vivenciados em tantas
guerras e barbaries, um lugar melhor, pois em que consistiria a relevancia de tal feito se a
crenga no proprio ser humano, enquanto iminente agente da mudanca, estava se perdendo?
Porém, acredita James que esta constatacao nao ¢ totalmente verdadeira, sendo que “(...)
utopia has not disappeared; it has merely mutated, within the field of sf, into something
very different from the classic utopia™ (2003, p. 219).

Por este viés, o que hoje encontraremos nao serdo utopias ‘puras’ ou respondendo
aos modelos classicos, mas sim muitos elementos utopicos presentes em obras atualmente
conhecidas como FC. Desse modo, James acredita que esta questdo pode ser exposta de
uma maneira que entendamos que a utopia ndo desapareceu, mas que a FC a ajudou a se
transformar, dando-lhe novas direcdes. Nesse sentido, cabe observar que a FC toma parte
nesta mudanca em vista principalmente de duas objecGes feitas ao género utdpico.
Primeiramente, ndo somente ao ideal de perfeicdo o escritor de FC objeta, mas também a
sensacdo de que o projeto utopico busca criar uma sociedade assaz estatica. Para o escritor
de FC ¢é mais caro o continuo progresso, por meio da tecnologia, do que uma sociedade
hirta, sem horizontes de mobilidade e acdo. Na verdade, o que resulta deste
posicionamento € que o escritor de FC ndo busca um ‘mundo ideal’, mas sim figurar um

mundo melhor através do que poderiamos chamar de um ‘utopismo tecnoldgico’, um tipo

1 . ~ .
> “A utopia ndo desapareceu; ela meramente se transformou, dentro do campo da FC, em algo muito
diferente da utopia classica.” (Tradug@o nossa)
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de utopismo que difere do cléssico, porém que ndo deixa de ser um tipo de utopismo. Por
outro lado, a segunda objecdo diz respeito ao enredo na utopia ser apresentado
perfunctoriamente, de maneira que ndo ha uma intriga ficcional que mova o enredo. O que
ocorre na utopia, segundo aqueles que fazem tal objecéo, é tdo somente a apresentacdo dos
aspectos da sociedade enfocada, sem quaisquer maiores complicagdes que a troca de
informagao entre o local e o visitante.

A posse do conhecimento destas duas objecdes e considerando o que James afirma
sobre a mudanca sofrida pela utopia, torna-se claro acreditar que o modo de existir deste
género modificou-se consideravelmente de seus padrdes iniciais e na FC podemos perceber
as novas direcdes tomadas por ele, fruto justamente daquelas restri¢cdes. O que a FC fez, na
verdade, foi alongar os horizontes da utopia, propondo questdes que vao muito além de
uma reorganizacdo comunitaria, desembocando mesmo numa maior articulacdo de temas
tais como melhoramento genético e instrumentalizacdo da vida diaria; s6 que agora
problematizando-0s huma perspectiva menos positivista. Essas probleméticas, que levam
inevitavelmente as maiores questoes de nossas vidas, “qual o significado da vida?”, “qual o
destino do homem?”, sdo muito caras a FC, sendo mesmo o seu mote. Em conclusdo ao
seu pensamento, James pontua que: “science fiction writers, by asking such unanswerable
questions, have extended the horizons of utopia, and helped to acclimatize it to a world in
which the future has so many more possibilities and uncertainties than Sir Thomas More
could ever have imagined”® (2003, p. 228).

Em consonancia com a compreensao teorica de Edward James, David Seed (2011)
propde considerarmos o pensamento de Darko Suvin, quando este comenta as relagdes
mantidas entre a utopia e a FC. Assim sendo, Seed afirma que

Darko Suvin has defined the literary utopia as a ‘historically alternative
wishful construct’ (his emphasis) which is closely related to science
fiction as a kindred genre and which should be addressed as a verbal
construction and not as some kind of transparent account of another place.
His linking of utopias with SF is helpful since they constantly overlap and
their separation has less to do with conceptual rigour than with academic
reluctance to devote serious critical attention to science fiction, now
happily a prejudice of the past.'” (2011, p. 73) (grifo do autor)

1® «“Os escritores de ficgdo cientifica, por perguntarem tais questdes irrespondiveis, tém expandido os
horizontes da utopia e ajudado a adapta-la a um mundo no qual o futuro tem tanto mais possibilidades e
incertezas do que jamais imaginou o Sr. Thomas More.” (Tradugdo nossa)

" “Darko Suvin definiu a utopia literdria como um ‘construto positivo e historicamente alternativo’ que esta
estreitamente ligado a ficcdo cientifica, como um género parente, e que deveria ser discutido como uma
construgdo verbal e ndo como algum tipo de descri¢do transparente de um outro lugar. Sua vinculagdo da
utopia com a Ficcdo Cientifica é Gtil uma vez que elas constantemente se interpenetram e sua separagdo tem
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As palavras de Seed, comentando a visdo critica de Suvin, se alinham ao
entendimento que vimos acompanhando. Desta maneira, observamos sempre o
intercruzamento entre ambos 0s géneros de modo que as fronteiras nao se tornam faceis de
delimitar, tanto que, para alguns criticos, a partir do século precedente o “(...) impulso da
utopia de criticar o mundo atual e pensar em alternativas a ele coube a ficgdo cientifica”.'®
H&, como vem se afirmando, um parentesco bastante proficuo entre FC e utopia,
parentesco este que permitiu uma convergéncia, ou mesmo, a apropria¢ao de um pelo outro
nestes Ultimos tempos.

Para encamparmos um arremate a nossa discussdo, faz-se necessario abordarmos
um aspecto da utopia que ainda ndo mencionamos, mas que é extremamente importante,
tendo em vista o estreitamento de lacos entre ela e a FC. Trata-se de pensarmos no ‘oposto
especular’ da utopia, ou seja, na distopia. Desta forma, vale referenciarmos as palavras de

Berriel (2005, p. 04):

E bem sabido que a distopia nasceu da utopia, e que ambas expressdes sio
estreitamente ligadas. H4 em toda utopia um elemento distopico, expresso
ou técito, e vice-versa. A utopia pode ser distopica se ndo forem
compartilhados 0s pressupostos essenciais, ou utdpica a distopia, se a
deformacéo caricatural da realidade néo for aceita. A distopia, que revela
0 medo da opressdo totalizante, pode ser vista como o oposto especular da
prépria utopia.

H&, como pudemos perceber, uma relacdo de heranca entre utopia e distopia. Para
sermos mais exatos, a distopia é heranca, fruto, de uma vertente da utopia que se queria
modelo de perfectibilidade, construto abstrato que se caracterizava por nao se relacionar
com a “experiéncia humana concreta, geradora de problemas soltveis, mas [...]” com uma
experiéncia “incontaminada pela Histéria, [...] como construto ideal, em que a dimensédo
empirica do homem estd removida”."® Essa vertente, contraposta a obra de Thomas More,
gue toma a Inglaterra como substrato ficcional e erige um texto de carater alegorico, busca
criar uma sociedade sem uma base real, apenas vinculada a um ideal estatizante e sem
qualquer motivacdo de trabalhar as circunstancias histéricas envolvidas no processo de

concepcao de uma nova ordem social. Assim, por outro lado, a distopia procura estar em

menos a ver com rigor conceitual do que com a relutdncia académica em dedicar atencdo critica séria a
Ficgao Cientifica, agora, felizmente, um preconceito do passado.” (Tradugdo nossa)

'® FURLANETTO, 2012.

9 1dem. (grifo do autor)
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conformidade com o curso da historia, “(...) ampliando e formalizando as tendéncias
negativas operantes no presente que, se ndo forem obstruidas, podem conduzir, quase
fatalmente, as sociedades perversas (a propria distopia)” (BERRIEL, 2005, p. 05). O
século XX viu a proliferacdo deste tipo de escrita, principalmente configurada em algumas
obras de FC. Na verdade, as distopias cientificas formam uma grande parte da producédo
literaria em FC daquele século, o que mostra ser uma atitude na contracorrente das utopias
que viam na ciéncia e na tecnologia propulsores de melhorias para a raca humana. No
entanto, as distopias, como dissemos, se alinham as tendéncias historicas, projetando
possibilidades grotescas para 0s rumos tomados pela humanidade, e por isso mesmo tem
seu sentido de existir em virtude das grandes vicissitudes e traumas experimentados pelo
homem em virtude das mudancas dramaticas ocorridas nos ultimos séculos.

Acredita Hillegas (1967) que o fenémeno da distopia, ou anti-utopia, como prefere
designar o autor, € essencialmente contemporaneo, ndo sendo muito mais velho que 0s
governos de Hitler, Stalin e Roosevelt (cf. p. 04). Incontestavel para Hillegas também é o
fato de que o grande referencial para os escritores distopicos do século XX seja H. G.
Wells, lido euforicamente pela juventude do inicio deste século. Autores como E. M.
Forster, Evgenii Zamyatin, Adous Huxley, C. S. Lewis e George Orwell representam
somente 0s casos mais célebres da influéncia de Wells sobre as bases da literatura
distopica. H4 mesmo no texto do critico norte-americano uma declaragdo de Orwell sobre a
importancia do escritor para todos os jovens do comeco do século XX. Neste sentido, €
importante que levemos trés fatores em consideracdo se quisermos entender
adequadamente as relacdes entre a obra de Wells e o fendmeno da distopia ocorrido ap6s

sua divulgacdo:

The first is that the great anti-utopias of the twentieth century constitute,
with Wells’s scientific romances, future histories, and, to some extent,
utopias, a single kind of fiction, for which there is no other name than
science fiction. Although Wells’s work had various ancestors, it is from
him that the writers of anti-utopias learned the uses of this form. Second,
many of the central as well as peripheral images in the anti-utopias were
first generated in Wells’s early scientific romances, chiefly those written
in the 1890’s. Third, the relationship between Wells’s writings and the
major anti-utopias extends beyond images and form. To an extraordinary
degree the great anti-utopias are both continuations of the imagination of
H. G. Wells and reactions against that imagination. At the same time they
often attack ideas that Wells championed, in many cases ideas which were
in turn a protest against the decaying Victorian order of things.
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Altogether, it is doubtful that without Wells the anti-utopian phenomenon
would ever have taken the shape it has.?’ (HILLEGAS, 1967, p. 05)

Como vimos, o estudo da obra de Wells revela-se como substancial para
entendermos o desenvolvimento da distopia na literatura mundial. Por outro lado, os temas
e a forma nos romances iniciais de Wells, além de merecerem estudo por seus méritos
préprios, também devem ser estudados a fim de compreendermos o fenémeno anti-utopico,
especialmente em face da relevante contribuicdo dada pela obra A Maquina do Tempo, de
1895. Nesse sentido, é incontestavel que este romance tem sido um dos livros mais
apreciados do escritor inglés e germe de uma vasta série de romances distopicos, fatos que
somente reafirmam a importancia de que ele seja estudado e tratado como uma obra

seminal na literatura ocidental.

2 «O primeiro é que as grandes anti-utopias do século XX constituem, com a obra de Wells, (romances
cientificos, histérias futuras, e, em algum nivel, utopias), um Unico tipo de ficcdo, para a qual ndo ha outro
nome a ndo ser ficcdo cientifica. Embora a obra de Wells tenha vérios ancestrais, é dele que os escritores das
anti-utopias aprenderam os usos desta forma. Segundo, muitas das imagens centrais, mas também das
imagens periféricas nas anti-utopias foram geradas a partir dos romances cientificos iniciais de Wells,
principalmente aqueles escritos na década de 1890. Terceiro, a relagdo entre os escritos de Wells e as maiores
anti-utopias vai muito além das imagens e da forma. A um grau extraordinario, as grandes anti-utopias sao
tanto continuagdes da imaginacdo de H. G. Wells quanto reacBes contra esta imaginacdo. Ao mesmo tempo,
elas frequentemente atacam as ideias que Wells dominava, em muitos casos ideias que eram em troca um
protesto contra a decadente ordem de coisas Vitoriana. Portanto, é duvidoso que sem Wells o fendbmeno anti-
utépico tivesse um dia tomado a forma que tem.” (Tradugdo nossa)
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2. O epicentro da Modernidade nos oitocentos: Wells e o fulgor progressista

Essa atmosfera - de agitacdo e turbuléncia, aturdimento
psiquico e embriaguez, expansdo das possibilidades de
experiéncia e destruicdo das barreiras morais e dos
compromissos pessoais, auto-expansao e autodesordem,
fantasmas na rua e na alma - é a atmosfera que d& origem a
sensibilidade moderna.

Marshall Berman

2.1 Backgrounds literarios: A formacao intelectual de H. G. Wells

Herbert George Wells nasceu em 1866, em Bronley, condado de Kent, Gra-
Bretanha. Filho de Joseph Wells e Sarah Neal, empregados domésticos que por intermédio
de uma heranca se tornaram comerciantes, H. G. Wells recebeu forte influéncia em sua
educacdo do conhecimento cientifico. Tendo frequentado a Normal School of Science,
onde estudou biologia, Wells cursou sua graduacdo com Thomas Henry Huxley, ferrenho
defensor da teoria da evolugdo de Charles Darwin. Este serd um fator bastante importante
para sua vida futura, principalmente no que tange a sua obra ficcional, bem como o fato de
Wells ter tido origens humildes.

Sua educacéo, quando crianca, ndo foi das mais consistentes, no entanto, 0s anos
em que o escritor pdde frequentar a escola foram suficientes para que ele adquirisse 0s
conhecimentos necessarios para alcancar seus objetivos. Wells se tornou um leitor dos
classicos desde tenra idade, e o contato com os livros o possibilitou se transformar no
escritor que daria um novo folego criativo a FC. Em virtude da situagdo financeira sempre
instavel de sua familia, Wells ndo p6de ter acesso as escolas de maior prestigio de sua
época. No entanto, em um incidente no qual seu pai ficou impossibilitado de complementar
a renda familiar com os jogos de criquete, a mde de Bertie (como era chamado pela
familia) foi obrigada a retornar as funcbes de governanta na casa de sua antiga patroa.
Naquele lugar, Wells foi presenteado com o acesso a uma ampla biblioteca, na qual, é

claro, o garoto aproveitou o0 maximo que podia. Os livros para ele eram sempre a


http://en.wikipedia.org/wiki/Thomas_Henry_Huxley

36

companhia preferida todas as vezes que ia ao lugar, e acabaram se tornando um meio para
gue 0 menino mudasse 0 curso de sua vida de maneira consideravel.
Em comentario sobre a vida de Wells, Alexei e Cory Panshin (2009, p. 79)

afirmam:

Like everyone else, Bertie Wells had to struggle to exist. However, he
wasn’t fit by any standard. He was a small and sickly child. But, strangely
enough, he managed to negotiate the minefield of Nineteenth Century
society by failing his way to success. One illness, accident and disaster
after another honed and turned and shaped Wells just so, to make him that
one person in the Nineties prepared to recognize the new insecure
universe of space and time and man’s precarious place within it.**

A experiéncia de vida de Wells foi definidora para sua futura carreira como
escritor. E ndo somente isso, esta experiéncia deu a ele um grande conhecimento sobre
como a sociedade de sua epoca se formatava, tendo em vista o contato direto que tinha
com todos os aspectos da vida cotidiana, diferentemente das classes superiores, que
possuiam pouca ou nenhuma nocgao de como era ser proveniente do proletariado.

O periodo de tempo sob o qual Wells experimentou um estilo de educacao
totalmente formal foram os trés anos (de 1884 a 1887) na Normal School of Science, onde
Wells se dedicou completamente ao estudo das ciéncias, principalmente biologia e
zoologia. L4, ele editou e contribuiu para a revista Science Schools Journal, revista que o
teve como motivador principal para sua fundacdo. Esse foi um periodo decisivo para o
jovem Bertie, pois 0 encontro com a ciéncia lhe garantiu uma paixdo cultivada com o
frescor da juventude. Porém, a experiéncia na Normal School of Science ndo durou tempo
suficiente para que Wells completasse os trés anos de curso e se tornasse um professor de
ciéncias formado pela instituicdo. Ele perdeu a bolsa de estudos que havia conquistado e
em virtude disso teve que abandonar a faculdade antes de chegar ao fim de seu ultimo ano.
O fato mais interessante, entretanto, é que mesmo ndo tendo completado seu curso, Wells
sentia que o mais importante de sua educacdo ja havia lhe sido dado, principalmente no
que diz respeito a seu contato com o professor Huxley. Na posteridade, o escritor afirmaria

! «“Como todo mundo, Bertie Wells teve que lutar para sobreviver. Entretanto, ele ndo se encaixava em
nenhum padrao. Ele era uma crianca doente. Mas, estranhamente, ele conseguiu superar o ‘campo minado’
da sociedade do século XIX ao falhar consecutivamente na busca de sucesso. Uma doenca, acidente e
desastre atrds do outro moldaram Wells de uma tal maneira que ele se tornou, nos oitocentos, uma pessoa
preparada para reconhecer o novo universo inseguro do espaco e do tempo e o precario lugar do homem
nele.” (Tradug@o nossa)
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que o tempo passado com o professor foi 0 mais instrutivo de toda a sua vida, fato
realmente atestado pela influéncia que essa experiéncia causou no jovem aluno.

A ciéncia estava se consolidando como discurso verdadeiramente comprovado pela
experimentacdo empirica, e sendo Thomas Huxley um entusiasta do método cientifico, H.
G. Wells ndo enfrentou obstaculos para se engajar no crescente ardor cientificista. Sua
passagem pela Normal School e sua experiéncia na revista da faculdade foram dois
momentos de extrema importancia para a consolidacdo dessa paixd, 0 que nao se
modificou ap6s sua saida da instituicdo. Ele continuou a contribuir para a revista, e em
1888 o Journal publicou The Chronic Argonauts, um primeiro esboco de sua faceta
literaria que viria a culminar, alguns anos mais tarde, na publicacdo de seu primeiro livro,
The Time Machine (A Maquina do Tempo). No entanto, antes de publica-lo, Wells teria
que passar por um processo de se tornar um escritor mais maduro, algo que para sua vida
pessoal contribuiu sobremaneira. Nesse sentido, “Wells himself had to mature. His writing
abilities needed time to ripen, and he had to grow more desperate. (...) But before Bertie,
the young would-be SF writer, could become that Wells, it was necessary for him to suffer
and fail some more, to suffer and fail until there was nothing left for him to loose”?
(PANSHIN’s, 2009, p. 82).

Apos sair da Normal School, Wells ocupou-se com a posicdo de professor, porém,
devido a um problema nos rins e a sinais de tuberculose, teve que se afastar da docéncia.
Nesse periodo de afastamento das atividades escolares, a escrita tornou-se a parte principal
de sua vida, seja pelo prazer da atividade literaria ou como maneira de ganhar dinheiro.
Quando ja recuperado, Wells passard os proXimos quatro anos € meio em um novo cargo
de professor de ciéncias, com rarissimos ganhos por textos publicados. Em face desta
situacdo, do desemprego de sua mae e irmao e de haver se casado com sua prima Isabel,
casamento com o qual veio grande insatisfacdo, as responsabilidades se tornaram tao
massacrantes para Bertie que ele teve um novo colapso. Em vista de suas condicdes de
saude, foi necessario mais uma vez que ele abandonasse seu posto como professor.
Entretanto, em meio a toda esta crise houve aquele momento que Alexei e Cory Panshin
descrevem como crucialmente importante para Wells se formar o autor de tantas obras

importantes para a ficcdo cientifica. Foi exatamente no periodo de maior desespero que o

22 «Wells tinha que amadurecer. Suas habilidades de escrita precisavam de tempo para se aperfeigoar, e seu
desespero tinha que aumentar. (...) Mas antes que Bertie, 0 jovem a se tornar escritor de FC, pudesse se tornar
aquele Wells, era necessario que ele sofresse e falhasse um pouco mais, sofresse e falhasse até ndo restar
nada mais a perder.” (Tradugdo nossa)
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choque violento de sua situagéo opressiva fez Wells perceber como ele deveria agir e o que
deveria fazer. Em sua estadia no litoral para recuperar-se, ele conheceu o romance When a
Man’s Single de J. M. Barrie (0 autor de Peter Pan), no qual duas personagens conversam
sobre como escrever sketches vendaveis a partir das experiéncias mais comuns do dia-a-
dia. A ideia foi mais que prontamente incorporada por ele e sua carreira como escritor de
textos humoristicos para jornais e revistas logo estava em ascendéncia. Uma reviravolta
consideravelmente bem-vinda em ambos o0s niveis, tanto financeiro quanto artistico.

As publicacdes desta estirpe continuardo e Wells fara seu caminho rumo a novos
horizontes, algo que tera seus reflexos no ano de 1895. No entanto, antes de falarmos sobre
a importancia deste ano para sua carreira literaria, tendo em vista A Maquina do Tempo ter
sido publicada, vamos enfocar de modo mais especifico 0 momento em que o jovem
escritor vivia, 0 que nos levara incontestavelmente a entender a profunda maneira pela qual

ele refletia sobre sua época.

2.2 A virada epistemologica nos oitocentos: O forjar de uma consciéncia de
Modernidade

O século XIX, como fruto das grandes transformacdes e revolucbes ocorridas no
século precedente, se caracterizou por uma mudanc¢a substancial na dindmica social da
Europa. Em seu inicio, os oitocentos ainda conservavam, mais ou menos, a mesma
configuracdo social. Mesmo com o Iluminismo (séc. XVIII) e com a Revolugdo Francesa
(1789), reis e rainhas ainda figuravam como a grande forca politica e social, sendo 0s
camponeses, por outro lado, a forca de trabalho de uma estrutura ainda feudal. As relac6es
de poder, desse modo, se davam pelas origens de cada um. Ser de linhagem nobre
significava, entdo, acesso a educacdo, ao prestigio social e as riquezas produzidas pelos
campesinos, enquanto aos descendentes destes e de todos os habitantes pobres das cidades
restava apenas se contentar desde o inicio de suas vidas com o fado de servirem aos ricos
sem chance de ascensdo social. Ndo havia possibilidade de que esses dois grupos se
intercruzassem, ja que era tacito o entendimento de que eles deveriam se manter separados
e bem definidos.

Os contornos deste panorama irdo se tornar mais fluidos e se modificardo a partir

do final do século. Isto ocorrerda em virtude da forma como a sociedade passarad a se
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organizar, ja que desse momento em diante entrara em vigor a primazia da maquina e do

sistema capitalista de vida. Em face disto, cabe considerarmos que

(...) by the beginning of the Age of Technology in the late Nineteenth
Century, after a century of revolutions and the construction of new nation
states, the familiar and comfortable old remnant feudal structure of
society had been broken like Humpty Dumpty. The nature and character
of society had been altered. Society was now remaking itself into the
image of giant engines run by masters of machinery, the Bosses. The new
superior class was not an aristocracy of blood and breeding, as before, but
capitalists, plutocrats, men whose only recommendation was that they
controlled money. [...] The underclass of society was now no longer the
rural peasant, but rather urban industrial laborers — proletarians. These
were people who had been forced off the land and set to work in the mills,
factories and foundries.? (PANSHIN’s, 2009, p. 78)

Ao mesmo tempo em que este processo suscitava a urbanizacdo e consequente
aumento da populacdo das cidades, o que inevitavelmente ressoara na qualidade de vida da
populacdo pobre, as na¢Bes europeias adotaram uma igual politica de desenvolvimento.
Porém, essa politica de desenvolvimento significava expansdo do dominio sobre o resto do
mundo, de modo que 0s paises mais poderosos organizaram-se como uma grande
corporagéo industrial que compartimenta suas zonas de poder e comando, fazendo com que
a Africa, por exemplo, fosse dividida e dada a exploragdo por aquelas nagdes, almejando,
em retorno, a monopolizacdo dos mercados consumidores e maximizacgédo dos lucros.

A Era da Tecnologia, como ficou conhecido esse periodo no qual o crescimento
industrial e a prevaléncia da maquina ditavam os rumos do mundo, significou um momento
bastante delicado para o homem. Apesar de haver visGes positivas em relacdo a
implantacdo desta nova dindmica social, o ser humano experimentava uma época
especialmente sem compaixdo. O maquinario representava o0 modelo e a expressdo da
sociedade, enquanto a justificativa moral para esse modelo respaldava-se na teoria da
evolucgéo de Charles Darwin, tida como a explicacdo mais completa da existéncia humana

oferecida pela nova ‘religido’ da ciéncia. O resultado disto foi uma compreensdo

28 «(...) pelo comego da Era da Tecnologia, no fim do século XIX, depois de um século de revolugdes e da

construgdo de novos estados-nacdo, a estrutura remanescente familiar feudal da sociedade tinha sido rompida
como Humpty Dumpty. A natureza e o carater da sociedade tinham sido alterados. A sociedade agora estava
se remodelando a imagem de maquinas gigantes comandadas pelos mestres da maquinaria, os Chefes. A
nova classe alta ndo era mais a aristocracia de ‘ber¢o e sangue’, como antes, mas 0s capitalistas, o0s
plutocratas, homens cuja Unica apresentacdo era a de que eles controlavam o dinheiro. A classe baixa da
sociedade ndo era mais 0s camponeses, mas muito mais os trabalhadores urbanos da indUstria — os
proletarios. Eram pessoas que tinham sido tiradas do manejo rural e postas para trabalhar nos moinhos,
fabricas e fundi¢des.” (Tradugao nossa)
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assustadoramente enviesada da teoria darwiniana, utilizada para prop6sitos de dominacéo e
exploracdo dos desfavorecidos. O darwinismo social, teoria que se apropria dos conceitos
basicos apresentados pelo naturalista inglés e os transporta para o ambito das relacfes
sociais com intuito da manutencdo de poder e dominio social, concretiza os ideais de um
periodo em que o projeto de maquinizar o0 mundo parecia preponderar. Assim, “social
darwinism was the philosophy of the day, and the message that was drawn from Darwin by

the Age of Technology was this: ‘Struggle to exist. If you are fit, you may survive

(PANSHIN’s, 2009, p. 78).

Em vista deste cenéario, ndao era facil para a maior parte das pessoas aceitar
contentemente as mudangas provocadas pela instauracdo desta nova forma de vida. A Era
Vitoriana (1837 a 1901), desse modo, consolidava os efeitos da Revolugdo Industrial e as
consequéncias desse movimento de transicdo se faziam perceber em toda a populacéo.
Havia um clima de apreensdo sobre como seria a vida nas condigdes que se apresentavam,
porém esse era um tipo de preocupacdo que atingia a poucos. Aqueles a quem estava
destinada a tarefa de governar tinham apenas a necessidade de que mais e mais fosse
produzido, sem qualquer disposicdo para cuidar de assuntos secundarios, como a
sobrevivéncia dos que ndo conseguiam se adaptar as condi¢des de existéncia disponiveis.
Instrutivo a esse respeito sdo os romances de Charles Dickens, Oliver Twist (1837-1839),
Nicholas Nickleby (1838-1839), Grandes Esperancas (1860-1861) que, escritos no auge
deste processo, problematizam de maneira sagaz as contradicdes inerentes ao famigerado
progresso social.

Ao falarmos deste panorama, no qual se desenrolam grandes transformacées
sociais, devemos inevitavelmente entender de que maneira a concepg¢ao de modernidade se
imiscui na consciéncia coletiva. A principio, ndo é possivel definir enfaticamente o que
seja a modernidade, entretanto, se nos alinharmos a uma caracterizacdo historica, podemos
apontar para o pensamento de Jurgen Habermas (2000). Segundo o autor, Hegel deve ser
uma primeira base para conseguirmos entrever a conceituagdo de modernidade, tendo em
vista ele ter sido o primeiro a desenvolver um conceito claro do termo. Nesse sentido

Habermas (2000, p. 09) afirma que

Hegel emprega o conceito de modernidade, antes de tudo, em contextos
historicos, como conceito de €poca: os “novos tempos” sdo os “tempos

24 .. . . . . .
“O darwinismo social era a filosofia do dia, e a mensagem tirada de Darwin pela Era da Tecnologia era

EIEE)

esta: ‘Lute para sobreviver. Se vocé se adaptar, voc€ pode continuar a viver’.” (Tradugdo nossa)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Oliver_Twist
http://pt.wikipedia.org/wiki/1837
http://pt.wikipedia.org/wiki/1839
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nicholas_Nickleby
http://pt.wikipedia.org/wiki/1838
http://pt.wikipedia.org/wiki/1839
http://pt.wikipedia.org/wiki/1860
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modernos”. Isso corresponde ao uso contemporaneo do termo em inglés e
francés: por volta de 1800, modern times e temps modernes designam 0s
trés séculos precedentes.

Porém, afora esta concepc¢éo historica que remete a divisao do tempo entre as varias
Idades, a modernidade pode ser entendida principalmente como um “(...) processo de
transformacgdes do pensamento ocidental iniciado no século XVI1 onde h4 uma ruptura com
a tradicdo medieval” (CRUZ, 2011, p. 33). Corresponde, assim, ao Renascimento, um
primeiro momento de mudanca do pensamento ocidental. Porém, é com a época das luzes,
no lluminismo, que veremos uma transformacéo drastica do pensamento e das instituicbes
sociais. E justamente com esse movimento intelectual que observaremos a estrita negagao
dos padrbes de comportamento e acdo precedentes, algo que levara ao projeto de se
instituir uma nova forma de compreender a experiéncia humana no mundo. Nesse sentido,
os valores religiosos, bem como a valoriza¢do da autoridade externa, representada pelo
paradigma monéarquico, j& ndo valem mais como medida para situar 0 homem em seu
espaco, e 0 que Vvird em sua substituicdo serd o cogito racionalista de René Descartes. A
apreciacdo da razdo, de fato, funcionara desse periodo em diante como a ac¢éo acertada por
exceléncia, em detrimento de quaisquer dogmatismos reinantes anteriormente. A conclusao
final de Descartes elevara, assim, a racionalidade como condicdo necessaria para 0 acesso
a verdade, ja que a Unica certeza indubitavel que a raca humana tem é de que é governada

pela razdo. Por isso mesmo, o imperativo a partir de tal conclusdo é de que

a razdo é de fato, o elemento comum a todos 0s seres humanos e, por isso,
assume a condigdo de fundamento a partir do qual o mundo deve ser
organizado. E ela quem deve, a partir de agora, dar unidade e sentido a
todas as esferas que comp&em a existéncia humana. Tudo quanto pretenda
ter legitimidade para existir necessita, pois, de submeter-se ao crivo da
Razéo (HANSEN apud CRUZ, 2011, p. 35).

Em estreita consonancia com o postulado de o ser racional prevalecer sobre o
mitico e religioso, estava se arregimentando o processo de subjetivacdo, no sentido de que
0 sujeito passava agora a ter total dominio sobre si proprio. Se, por um lado, ao homem era
dada a condig&o de ser racional, por outro ele estava liberto de qualquer sobredeterminacao
exterior. O sujeito se encontrava, entdo, pleno de poténcia, pois era ele o responsavel por
seu destino e por guiar suas a¢Oes por meio de atitudes racionais. A faculdade humana da

razdo prometia ao homem agir no mundo segundo as condi¢fes de verdade, dando a
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sensacdo de que ele pudesse ter controle sobre o seu meio a partir de seu bom uso. Esta
concepcao levou o sujeito a interferir em sua realidade, buscando, assim, erigir novas
formas de existir de acordo com o que se acreditava ser a ordem natural das coisas.

A forma pela qual o homem experimentava interferir em seu ambiente encontrava-
se disponibilizada na ascensdo do método cientifico. A ciéncia passava a ser, desde entéo,
0 bastido da modernidade. Ela representava as ambicGes de conhecimento e controle sobre
a realidade e figurava como um tipo de racionalidade aplicada as necessidades. A
combinacdo de razdo e ciéncia resultou em um tipo de expectativa que permeava 0
imaginario coletivo com toda sorte de ideia de desenvolvimento e progresso. Sendo assim,
podemos identificar duas nogdes extremamente relevantes para compreendermos o que

seja 0 moderno:

A idéia de progresso, que faz com que 0 novo seja considerado melhor ou
mais avancado do que o antigo; e a valorizagdo do individuo, ou da
subjetividade como lugar da certeza e da verdade, e origem dos valores,
em oposicdo a tradi¢do isto €, ao saber adquirido, as instituicbes, a
autoridade externa (MARCONDES apud CRUZ, 2011, p. 34).

Em relacdo a este ponto em nossa discussao, vale ressaltarmos o pensamento de
Marshall Berman (1986). De acordo com o autor, para tratar de uma histéria da
modernidade poderiamos dividi-la em fases e coletar dai 0o que cada uma dessas fases
trouxe como fruto de seus processos historicos. Nesse sentido, Berman (1986, p. 16)

afirma que:

Na primeira fase, do inicio do século XVI até o fim do século XVIII, as
pessoas estdo apenas comecando a experimentar a vida moderna; mal
fazem ideia do que as atingiu. Elas tateiam, desesperadamente, mas em
estado de semicegueira, no encal¢co de um vocabulario adequado; tém
pouco ou nenhum senso de um publico ou comunidade moderna, dentro
da qual seus julgamentos e esperancas pudessem ser compartilhados.
Nossa segunda fase comeca com a grande onda revolucionaria de 1790.
Com a Revolugdo Francesa e suas reverberagdes, ganha vida, de maneira
abrupta e dramatica, um grande e moderno publico. Esse publico partilha
0 sentimento de viver em uma era revoluciondria, uma era que
desencadeia explosivas convulsdes em todos os niveis de vida pessoal,
social e politica. Ao mesmo tempo, o publico moderno do século XIX
ainda se lembra do que € viver, material e espiritualmente, em um mundo
que ndo chega a ser moderno por inteiro. E dessa profunda dicotomia,
dessa sensacdo de viver em dois mundos simultaneamente, que emerge e
se desdobra a ideia de modernismo e modernizacéo.
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As consequéncias mais imediatas da emergéncia dessa ideia de modernizagao
puderam ser sentidas no amplo emprego da tecnologia enquanto ferramenta para a
producdo de novos artefatos técnicos que respondessem a urgéncia de transformacao dos
espacos fisicos e sociais. A tecnologia, assim, alimentada pela ciéncia, tornou-se um dos
aspectos caracteristicos deste processo, e sua condicdo de suporte para as mudancas na
estrutura da realidade confirmou o advento de uma nova praxis social.

Se observarmos com maior atencdo o conceito de modernizacdo iremos fatalmente
entender sob quais novas condicdes se dava a vida material e intelectual no século XIX.

Deste modo, Habermas (2000, p. 05) assevera que:

O conceito de modernizagdo refere-se a um feixe de processos
cumulativos que se reforcam mutuamente: a formagdo de capital e
mobilizacdo de recursos; ao desenvolvimento das forgas produtivas e ao
aumento da produtividade do trabalho; ao estabelecimento de poderes
politicos centralizados e a formacao de identidades nacionais; a expansdo
de direitos de participacdo politica de formas urbanas de vida e de
formacdo escolar formal; refere-se a secularizagdo de valores e formas.

A dindmica da modernidade procede de transformacdes em varios niveis na esfera
social. No entanto, nenhum outro nivel afetou tanto o modo de a modernidade se instaurar
guanto o econémico. Desta maneira, podemos observar as relacBes intimas entre a

modernidade e o surgimento do capitalismo:

A ordem social emergente da modernidade é capitalista tanto em seu
sistema econdmico como em suas outras instituicbes. O carater mdvel,
inquieto da modernidade é explicado como um resultado do ciclo
investimento-lucro-investimento que, combinado com a tendéncia geral
da taxa de lucro a declinar, ocasiona uma disposi¢cdo constante para o
sistema se expandir. (GIDDENS apud CEDRO, 2005, p. 07)

A implementacdo do Liberalismo econdmico impulsionou a tomada de controle da
vida social pelo capital. Por meio dessa guinada do capitalismo a estrutura da sociedade,
antes feudal, passa a compor-se de classes sociais. E a partir deste momento que a
burguesia introduz-se como nova ordem de comando, j& que a posse do capital ela exercera
o dominio das relacbes de producéo. Isto marca, na verdade, a quebra do paradigma feudal
anteriormente imperante € o rompimento revolucionario para com ele. A prépria

formatacdo das relagdes sociais se condicionara as demandas do novo sistema, tendo em



44

vista o grande aumento da populacdo urbana, a nova modalidade das rela¢cbes monetérias e
a implantagdo de um sistema industrial de produgéo.
Para esclarecer melhor este ponto de vista Marcelo Cedro (2005, p. 08) pondera o

seguinte:

Mas foi a partir do século XVIII que o processo capitalista se
complementou através da Revolucdo Industrial, na qual as manufaturas
agora passam a ser mecanizadas. A instituicdo das maquinas contribuiu
ainda mais para quebrar com antigos padrfes. Um exemplo é a
desintegracdo do modo familiar tradicional. A substituicdo da manufatura
pela maquinofatura permitiu que a producdo se realizasse em maior
escala, sendo o elemento humano subordinando a maquina, possibilitando
0 emprego de mao-de-obra que era rapidamente treinada, ja que realizaria
tarefas faceis e repetitivas. Desse modo, com o servico de féacil
aprendizagem, era comum que nas fabricas empregassem mulheres e
criangas que poderiam executar o mesmo trabalho dos homens, recebendo
um salario inferior. Assim, havia uma ruptura da tradicdo domeéstica, em
gue antes, os homens saiam ao trabalho e as mulheres tomavam conta dos
filhos. Com a maquinofatura, toda a familia se encontra no mesmo espaco
da fabrica durante quase o dia inteiro.

O exemplo citado por Cedro diz bem das mudangas ocorridas com o advento do
novo modelo social. O sistema industrial de producgéo, juntamente com a dindmica de lucro
do capitalismo, desintegrou as antigas formas de o homem relacionar-se com o processo de
producdo dos bens, a0 mesmo tempo em que desintegrou em parte a maneira de a familia
se organizar. Por outro lado, a expansdo da burguesia, enquanto classe social mais
abastada, fazia com que os dogmas religiosos fossem substituidos pelas relagdes de
producdo (industrial). Isto significou que o trabalho tornava-se o centro da atividade social,
ja que para o homem estar engajado enquanto membro da sociedade, ele necessitava estar
irremediavelmente inserido de alguma forma na estrutura social do trabalho.

Reforcando-nos na ideia de modernidade apresentada por Gilvan Luiz Hansen
(2000) e Imara Bemfica Mineiro (2007), poderiamos ainda proceder a andlise de alguns
elementos sobressalentes que interferiram significativamente na instituicdo da consciéncia
(de) moderna(idade). A secularizacdo da vida cotidiana, como ja apontamos, perfez-se
como um dos mais ativos agentes do processo de instauragdo de uma nova imagem da
realidade. Havia, em certa medida, a perpetuagdo de uma conjuntura intelectual renovada,
impetrando-se por meio da quebra de modelos religiosos para a explicacdo cosmoldgica.
N&o é de se suspeitar, entdo, que este movimento tenha levado ao cdmbio das bases

fundamentais para o entendimento tanto do mundo interior (subjetividade do homem)
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quanto exterior (realidade empirica). Por conseguinte, & secularizagdo da vida cotidiana
esteve ligada “a autonomizagdo das chamadas “trés esferas axiologicas”, ciéncia, moral e
arte, que se desvencilharam da religido e redimensionaram o papel do homem no universo,
deslocando a utopia do tempo eterno sagrado para um futuro contido no préprio tempo
historico e humano” (MINEIRO, 2007, p. 19-20). O que resta ao homem é desdobrar-se
em duas frentes convergentes. Por um lado, ele passa a configurar-se como sujeito do
conhecimento, explorador da realidade. Por outro, ele também torna-se objeto do
conhecimento, redefinindo-se dento das disciplinas especializadas no conjunto maior das
Ciéncias Humanas. Portanto, é neste duplo viés, pelo qual o homem se admite como
cognoscente e cognoscivel, que observaremos a mudanca de condi¢gdes provocada pela
modernidade.

Acrescido a isso, podemos apontar para o fortalecimento do espirito humano,
entendido como potencialidade produtiva e inovadora, ndo precedido de forcas exteriores a
sua propria vontade. Nesse sentido, na modernidade, “(...) os homens se acreditam
suficientemente fortes e poderosos, qual um novo Prometeu, se ndo para elevarem-se
contra a divindade e se imporem aos deuses, a0 menos para prescindirem de sua protecéo e
dispensarem seus servicos” (DOMINGUES, 1991, p. 32). A possibilidade para tal eclosao
de um antropocentrismo encontra-se na juncdo desta prerrogativa com fatores
desencadeadores de uma nova consciéncia sobre o mundo. As grandes navegacoes, em
suas expedi¢cGes maritimas desbravadoras, puderam revelar um Novo Mundo que
redimensionou as fronteiras geograficas, desterrando as fantasias monstruosas que
povoavam o imagindrio medieval. No mesmo sentido, a difusdo de uma cultura letrada
com a invencdo da impressa permitiu a instalacdo de um publico burgués, acessando e
produzindo informacdo. Por ultimo, poderiamos destacar as influéncias da Reforma
Protestante na reconfiguracdo do poder exercido pela Igreja catélica. Todos estes fatores
contribuiram para que uma nova Vvisdo sobre o cosmos pudesse ser desenvolvida, tendo
inflexdes diretas na estrutura social da Europa.

Para tentarmos compreender acuradamente o que significou no passado e o que
ainda em nossos dias significa o conceito de modernidade, tendo em vista a sua
apropriacéo e a sua difusdo nos séculos precedentes, devemos retornar a Hegel. Enquanto
conceito, e ndo realidade historica, o entendimento da modernidade faz-se relevante para
situarmos e confrontarmos as projecfes e expectativas em relagdo a vida e ao futuro

desenvolvidas na histdria, principalmente no século XIX. Assim, Hegel “(...) enfatiza que
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somente no século XVIII é que houve o emprego do conceito de ‘moderno’, situando-0 ao
periodo enfocado a partir de conceitos dindmicos do século XVIII como revolugéo,
progresso, emancipacao, desenvolvimento etc.” (CEDRO, 2005, p. 04) [grifo nosso]. Para
Hegel, “0 mundo moderno se distingue do antigo pelo fato de se abrir ao futuro. O comeco
do novo repete-se e perpetua-se a cada momento do presente, o qual a partir de si gera o
que é novo” (HABERMAS, 2000, p. 09).

2.3 Figurac6es modernas do tempo

A perspectiva aberta pelo moderno esta direcionada ao futuro. Nele se encontra o
fim Gltimo da modernidade. Também o processo de desenvolvimento e progresso tem
como prerrogativa serem estados ‘a acontecer’, e por isso indiscutivelmente ligados ao
tempo futuro. Nesse sentido, ao falarmos do conceito de modernidade estaremos sempre
resvalando no conceito de tempo e em suas implicacdes enquanto fator determinante para a
construcdo psiquica da realidade. O tempo, definitivamente, molda o homem em sua
vivéncia e este € um aspecto seu que deve ser analisado de modo a entendermos as suas
consequéncias. Sendo assim, gostariamos de pensar na modernidade em sua faceta
temporal, no tempo como elemento estruturante do homem e de suas visdes sobre o
mundo.

Em primeiro lugar, devemos notar que o tempo se apresenta enquanto um
paradoxo. Para o homem, ele tanto pode significar nascimento quanto morte, criagdo e
destruicdo, estabilidade e mudanca, devir e eternidade. A contradicdo parece ser 0 que
melhor expressa a natureza do tempo, e em seu fundo mais intimo ele se apresenta como

inapreensivel®

. No entanto, apesar de ndo poder ser visto, tocado e palpado, o tempo pode
ser ‘percebido’. E o percebemos nos fatos mais cotidianos, como na natureza, nos
movimentos celestes, na diferenca entre dia e noite e principalmente no préprio corpo
humano em seus processos fisioldgicos. E foi a partir dessa experiéncia temporal fisica que

0 reldégio mecénico pode ser criado, uma medida de tempo abstrata inspirada justamente

> Neste primeiro momento de nossa discusséo sobre o tempo, seguiremos de perto as ideias de José Carlos
Reis (2011).
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naquele tempo bioldgico. O tempo, a partir desta criacdo, passa a organizar a sociedade, a
regular o funcionamento de todos os aspectos da vida cotidiana.

Por outro lado, o tempo ainda da-se a perceber de duas maneiras incontestaveis.
Primeiramente, tornamo-nos cientes do tempo por meio de nossa propria consciéncia, em
nossa vida psicoldgica. Em segundo lugar, ele ainda concretiza-se nas mudancas histéricas,
aquelas que fazem perceber um estado de transformacdo, seja esta corpdrea, emotiva ou
situacional. Em ambos os casos, porém, o tempo pode ser apreendido como sucessdo,
como um estado nao-estatico para a consciéncia. Nesse sentido, Carlos Reis (2011, p. 03)

diz que:

Como puro devir, o tempo é percebido como uma sequéncia de momentos
que se excluem, uma sucessdo de termos que aparecem e desaparecem,
que introduz uma existéncia nova e nega uma existéncia dada. O tempo
seria a constante reducéo do ser ao nada, pela descontinuacéo e sucessdo
do ser. Para representa-lo, geralmente, se recorre a metaforas: é como a
musica, uma sucessdo de sons que duram, oscilam em ritmos multiplos e
harmoniosos e desaparecem, deixando apenas a lembranca, ou como o
rio, que desce ora mais rapido, ora mais lento, que nunca retorna, mas que
0 pensamento pode percorrer a justante e a montante.

A condicdo do tempo, deste modo, estaria contida numa formula de ser e ndo-ser.
Ele é(estd) n(o)(aquilo) que deixa de ser, pois passageiro. Pode ser entendido também
como alteridade, haja vista seu carater dindmico e volatil.

Para se levantar a questdo do tempo, na verdade, ha de se entender que a reflexdo
sobre ele é em esséncia aporética, multipla e pouco concludente. Entretanto, isto ndo deve
levar a um ceticismo pelo qual se negue a possibilidade de argumentarmos sobre o tempo,
pois se para nos existe uma noc¢do sobre ele é porque o concebemos como algo existente.
Se o representamos e falamos acerca dele é porque de algum modo ele se apresenta como
um ente, mesmo que ndo possamos concebé-lo em termos fisicos. Desta forma, o tempo
existe porquanto o sentimos, e porque o0 percebemos € que 0 criamos em nossos discursos e
representacdes. Portanto, “€¢ a linguagem que ‘faz aparecer’ o tempo. O que mais nos
permite percebé-lo sdo as palavras que usamos para falar dele” (REIS, 2011, p. 05).

Se aceitamos o tempo em sua realidade linguistica e factual devemos igualmente
considerd-lo em sua triparticdo. Isto quer dizer que 0s segmentos temporais, passado,
presente e futuro, que mantém relagdes constitutivas uns com o0s outros, devem ser
analisados para que possamos chegar mais proximos a uma compreensdo da natureza do

tempo. Sendo assim, poderiamos explicitar algumas das concep¢des mais difundidas sobre
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0 que seja cada uma dessas partes. Para o passado, o local da experiéncia e do vivido,
pode-se encontrar, no minimo, trés representacdes: a) O que ndo é mais, ndo localizével e,
portanto, ndo existente. b) Existente na medida em que se confunde com o presente e
direciona a acao neste ultimo; como recapitulacdo e retrospeccdo confundindo-se mesmo
com 0 processo presente de reconstituicdo. ¢) Como Unica dimensdo de conhecimento
objetivo, tendo em vista ser experiéncia e realizagdo do tempo em si. J& para o presente
encontramos uma definicdo que o situa como mediador entre passado e futuro, mas
também como local da acdo. A ele também cabe uma descri¢do contraditoria, pois “é a
parte mais impegavel do tempo, pois transitdrio, e a mais solida, porque percepcéo e local
da iniciativa do enunciador no tempo” (Idem p. 07). Estes dois primeiros segmentos do
tempo, passado e presente, ndo retém uma definicdo estavel e uUnica. Para eles, a
caracterizacdo melhor dada é a da contradi¢do, pois se constituem enquanto afirmacéo e
negacao, enquanto aquilo que € e aquilo que néo é.

Ainda falta apontarmos a quais sentidos estd ligada a compreensdo do terceiro
segmento temporal, o futuro. Desta maneira, uma conceituacdo para o futuro iria

apresenta-lo como

(...) o local da expectativa, [...] portador tanto da inquietude, da
instabilidade, do medo da finitude, quanto da esperanca de ser. A
aceitacdo do futuro € a aceitacdo do risco-morte, porque € limite a0 meu
poder, uma ameaca continua ao ser. Mas, se é incerteza e risco, é também
promessa de ser. O futuro completa, termina, aperfeigoa o ser. O que € no
tempo é incompleto e precisa do futuro para se completar. (REIS, 2011, p.
08)

Ao futuro estdo ligadas muitas expectativas, e 0 homem projeta nele todos os seus
sonhos e anseios. Como promessa, ele opera no intimo do homem e traz toda sorte de
projecdes, principalmente positivas. O futuro é o lugar onde o ser tem a esperanca de se
tornar completo e realizado, e é também para onde o mundo quer direcionar-se. O futuro,
contudo, € onde a modernidade quer habitar, pois promessa do novo e do melhor.

O passado e o presente ndo representam um fim para a modernidade, sdo, no
maximo, 0 meio que a permite acessar 0 tempo que esta por vir. Neste sentido, a
modernidade, enquanto conceito, representacdo, se quer futuro, e nele promete o novo e 0

mais desenvolvido, sintomas claros de uma apropriacdo do modo de ser capitalista.
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Enquanto discurso, ela se quer como figura de esperanca e desenvolvimento, imbricando
no tempo sua promessa de melhoria e aperfeicoamento.

Detendo-nos especificamente nas concepcdes oitocentistas em relacdo a categoria
temporal, poderemos observar os estreitos lacos que a ligam ao forjar da existéncia
moderna. Trata-se, na verdade, de atentarmo-nos para o fato de que no século XIX foi
impressa a histéria da humanidade uma nova estratégia epistemoldgica, comprometida
com a compreensdo diacrdnica dos objetos analisados. Assim foi que o posicionamento do
conhecimento se pautava na experiéncia da temporalidade, ja que o foco se designava a um
tempo historico, que fosse revelador de um processo de “evolugdo”. Segue-se a tal nogédo
que “na condicdo de objeto de reflexdo, o tempo se coloca como o elemento responsavel
pelas mudancas, como agente de transformacdo e, desta perspectiva, a ideia de que o
tempo possui um sentido é reforcada” (MINEIRO, 2007, p. 23). Consonante a este ponto
de vista esta a conceituacdo de “temporalizacdo” intuida por Koselleck, para a qual o
tempo presente desdobra-se em duplo carater: por um lado ele é futuro do passado, e por
outro passado do futuro, acabando por reafirmar-se “(...) como um periodo transitorio entre
0 que ndo é mais e o que ainda ndo é” (Idem p. 24). Destituido de um tempo linear fechado
cristdo, no qual o caminho se dava do nascimento a conquista da Redencdo, o homem
torna-se aberto ao porvir, esperando ansiosamente por possibilidades imensuraveis. A ele
cabe, a partir de entdo, conformar seus caminhos e sua acdo, tendo sempre em vista a
infinita condicao de ser livre para agir no mundo.

A atitude tomada pela episteme moderna implica ao sentido de tempo uma
configuracdo distinta de épocas precedentes. Fruto das intensas revolugdes ocorridas tanto
no fim do século anterior quanto nos oitocentos, a temporalidade moderna era
experimentada como um ritmo frenético de mudancas, como se a historia ligeiramente se
encaminhasse em passos apressados. “A figura do tempo modificou-se completamente”,
afirmaria Michelet®® em face das profundas transformacdes experimentadas naquele
momento historico. Ndo era de se esperar outra postura que ndo a do sujeito do
conhecimento se debrugar sobre a histdria para dar-lhe sentido, impregnando-a de um
conjunto de relatos historiograficos que produzissem, no tempo, um significado. Ao cabo

de tudo isso, podemos perceber que

% Apud DOMINGUES, 1991, p. 268.
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a fundacdo do sujeito histdrico habilitado ao trabalho, ao conhecimento e
capaz de transformar seu mundo, a natureza e a vida por meio da
observacdo e do desenvolvimento cientifico e tecnolégico, dotou o tempo
de um novo sentido e inaugurou a nocdo de progresso. A crenca na
“melhoria das condi¢cdes sociais apoiada no progresso cientifico e na
evolugdo continua do saber humano” configura-se como 0 mote da utopia
moderna (MINEIRO, 2007, p. 27).

Uma vez que historia e tempo passam a manter um vinculo constitutivo, cabe
registrarmos um par conceitual disponibilizado por Korselleck para a analise dos
movimentos historicos em progressdo no tempo. Segundo tais conceitos, “espago de
experiéncia” e “horizonte de expectativa”, a condic¢éo de relacdo entre passado e futuro no
presente se daria de modo que o primeiro traria a dimensdo do vivido como esfera de
memoria do tempo atual, enquanto ao segundo caberia a dimensdo de depdsito das

esperancas de um tempo vindouro. Nesta dupla internalizacao, o que ocorre € que

na modernidade, a experiéncia passa a ser entendida como histéria
universal, ao passo que no horizonte de expectativa instala-se a idéia de
progresso, fazendo com que ele se abra para a experiéncia do progredir e
para a aceleracdo das mudangas. A nog¢do moderna de aceleracdo do
tempo vem, pois, da concepgéo progressiva do tempo que esté presente no
horizonte de expectativa moderno. A modernidade se distingue, portanto,
pela consciéncia do presente em oposicdo as épocas passadas, e pela
abertura do futuro ao progresso e a aceleracdo dos acontecimentos
histéricos. (Idem, p. 46)

Uma das inflexGes deste longo processo de implementacdo da modernidade sera
sentida no campo de desenvolvimento tecnologico. O maquinario fara frente aos discursos
progressistas, realizando, assim, o pleno potencial atribuido ao homem para interferir em
seu ambiente. Ele serda a propria representacdo do homem como um ser potente e
invencivel, simbolo da producdo de uma subjetividade que impera no mundo, pois 0
individuo se capacitou a controlar a vida que antes era destinada a servir aos propositos
divinos. Como ferramenta, a méaquina serd creditada como sinénimo de fruicdo das
potencialidades do tempo, esperanca para a qual o homem volta sua atengéo.

De maneira semelhante, a modernidade, enquanto discurso desenvolvimentista, se
verd problematizada em A Maquina do Tempo. O trabalho estético, neste romance,
conciliard a abordagem da modernidade, representada na maquina, com o tratamento do
tempo e sua promessa de melhoria e aperfeicoamento. Em ambos 0s casos, 0 texto

ficcional ird perscrutar a experiéncia do homem frente a estes dois elementos. Por um lado,
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a maquina, suporte para a acdo humana que estd diretamente ligado as projecdes de
desenvolvimento. Por outro, o tempo e seu ‘horizonte de expectativa’, para o qual o sujeito
se lanca esperando edificar-se de uma melhor maneira.

A conjuncdo de ambos no titulo do romance ndo é aleatéria. E, na verdade,
significativa da estratégia ficcional de Wells. Ao justapor maquina e tempo o autor constroi
um complexo jogo de expectativas, do mesmo modo como cria a justificagdo para seu
enredo. O deslocamento temporal, propiciado pelo uso do dispositivo tecnolédgico, e mote
da trama, implicard, primeiramente, uma condicdo expectavel, por meio da qual os leitores
serdo conduzidos a imaginar para quais paramos haverad se deslocado a maquina e sob
quais condicBes historicas ela se encontrard. O trabalho ficcional de Wells, neste caso,
incidira justamente na exploracdo destas expectativas, reconfigurando a posicdo ocupada
pelo tempo e pela maquina no imaginario coletivo. Nao serd impunemente que Wells fara
isso, pois se num primeiro momento a historia parece corresponder aos anseios
engendrados no tempo vindouro, a sequéncia l6gica de fatos na narrativa trara a baila o
guestionamento da seguranca exacerbada do homem nos produtos da técnica e nas
promessas subjacentes ao futuro.

CondicBes necessarias para a instauracdo da modernidade, tempo e maquina
figuram como o alicerce fundamental para o sentimento de progresso. Com forte impulso,
eles se dimensionam no campo do “horizonte de expectativa” apontado por Koselleck,
tramando uma rede extensiva de projecdes positivas. Coadunados, eles também respondem
as esperancas de inovacdo, e toda sorte de aperfeicoamento. Porém, o que ocorrera na
viagem temporal de A Maquina do Tempo suscitara uma forma diferenciada de se olhar
para ambos 0s conceitos, dando mesmo um precedente para a reflexdo mais detalhada

sobre as expectativas e esperancas depositada nestes dois elementos.
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3. Repensando a Modernidade: A reformulacéo distopica do futuro em A Méaquina do

Tempo

O monstro criado por Mary Shelley significou o alarme contra os
desejos racionais, puros e superiores do saber cientifico, esse
mesmo saber que nem sempre hesitou diante das mais pavorosas
experiéncias. A maior arma do monstro ndo era a forca. Nem o é
para nos. Diante das certezas poderosas, das perfei¢des triunfantes,
resta-nos uma outra arma, superior: resta-nos a fragilidade.

Jorge Colli

3.1 A estruturacado narrativa em A Maquina do Tempo: Wells como inovador

A Maquina do Tempo foi pela primeira vez publicada em forma de romance em
1895. Produto de longos sete anos de composicao e revisdes, ela é a obra de estreia de H.
G. Wells. Para muitos estudiosos da ficcdo cientifica este € o melhor e mais famoso
romance do escritor, alcancando o prestigio de ser modelo para varios escritores
posteriores. Um fato inegavel é que A Maquina do Tempo (doravante AMT) representa um
grande passo na historia da FC, tanto no quesito de consolidacdo da ficcdo de carater
prospectivo quanto no de inovacdo tematica. Na verdade, Wells foi o primeiro autor a
abordar o tema da viagem no tempo em consonancia com o conhecimento cientifico, mote
amplamente difundido no século XX. Nesse sentido, a explicacdo cientifica fornecida para
a viagem, com a utilizacdo de um artefato tecnologico, difere do modo como autores
anteriores justificavam o deslocamento das personagens no tempo e no espago. Na utopia
classica, como a de Morus, Bacon e Campanella, o deslocamento dos viajantes se da no
espaco, e a moldura ficcional que possibilita 0 encontro com a realidade outra é geralmente
inspirada pelo entusiasmo e pela curiosidade da mente europeia em relagéo as navegagdes
de descoberta. O mapa do mundo ainda esta sendo elaborado. Ha, ainda, diversos pontos
desconhecidos no orbe terrestre. Assim, a viagem no tempo somente vird num momento
posterior e, geralmente, o artificio literario empregado nos primeiros textos do género sera

o0 sonho. Contemporanea de AMT, a utopia de William Morris, Noticias de Lugar Nenhum,
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faz uso deste expediente. O narrador, ap6s uma reunido noturna da Liga Socialista, dorme
e acorda numa Londres dos anos 2000, em que foram abolidas as leis e o regime politico
adotado aproxima-se, de certa forma, do anarquismo. Diferentemente, no caso de Wells,
uma explicacdo baseada nos meétodos da ciéncia, em conformidade com as leis da razdo,
substitui o sonho, como fundamento para a transposicdo corporea, algo, portanto,
renovador das técnicas narrativas em obras de viagem espago-temporal. Como Pratiksha
Thanki (2011, p. 42) observa:
Wells takes an important leap from old ‘extraordinary voyages’ and
romances that were the order of the day in his time. Time traveling
through a machine was the unusual means that was never used this way in
English literature before Wells’ Time Traveler lands in the future world.
Predecessors of Wells used a variety of routes for their characters to reach
the fantasy lands. Earlier, characters used to wake up in a future or a
distant world, or accidentally reach a fairy land. As George Mann says:
“The Novel (The Time Machine) uses technology to transport its hero to
and from the future — until this point authors usually used magic or

hibernatory slumber to move their protagonists forward through time.
Wells changed this”.?’

A inovacdo observada na obra €, de fato, um grande marco de transformacao e
abertura de caminhos dentro do conjunto maior da ficcdo. E nesse sentido, é justamente
com Wells que a FC passa a tomar forma como um género autdbnomo e produzir suas
particularidades distintivas. Como observado por Jorge Luis Borges, Wells ocupa um lugar
de destaque em relacdo a seus predecessores, tanto que para o escritor argentino, além de
ter sido um admiravel narrador, ele também conseguiu tornar sua escrita distinguivel em
varios niveis. Para demonstrar tal assertiva, Borges se utiliza da comparacdo entre o
ficcionista inglés e o francés Julio Verne. Aponta Borges em tal comparacdo que Wells
escreveu sobre meras possibilidades, quando ndo sobre situacdes realmente impossiveis.
Verne, por outro lado, agarrava-se a situacfes provaveis, com chances reais de algum dia
virem a acontecer. O primeiro tornou sua ficgdo leitura para todas as idades, enquanto o

segundo escreveu para o publico adolescente. No entanto, estas sdo razdes “validas, pero

77 «“Wwells d4 um importante salto em relacdo as ‘viagens extraordinarias’ e aos romances que eram a ordem
do dia em sua época. A viagem no tempo através de uma maquina foi o meio incomum nunca utilizado desta
maneira na literatura Inglesa antes de o Viajante no Tempo de Wells aterrizar no mundo futuro. Os
predecessores de Wells usavam uma variedade de caminhos para que Seus personagens alcangassem as
‘terras da fantasia’. Antes, os personagens costumavam acordar no futuro ou em um mundo distante, ou,
acidentalmente, chegar a uma terra de fadas. Como George Mann diz: ‘O romance (A Maquina do Tempo)
utiliza uma tecnologia para transportar o seu heroi para e de volta do futuro — até este ponto os autores
geralmente usavam a magica ou o sono para mover seus protagonistas no tempo. Wells modificou isto.”
(Tradugdo nossa)
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no explican por qué Wells es infinitamente superior al autor de Héctor Servadac, asi como
también a Rosney, a Lytton, a Robert Paltock, a Cyrano o a cualquier otro precursor de sus
métodos” (BORGES, 1952, p. 54). Mesmo que cle tenha sido mais afortunado na escolha
de seus enredos e de seus argumentos, o que realmente diferencia Wells de outros
escritores ¢ o fato de que, além da engenhosidade de seus enredos, ele fala de “(...)
procesos que de alglin modo son inherentes a todos los destinos humanos”® (Idem). Ao
falar do humano, simbolizando-o0 em seus temas ndo-convencionais, Wells explora em
profundidade aspectos de nossa experiéncia vital, nos transportando para uma alteridade
que reserva profundas reflexdes, metaforizadas, sobre a condicdo humana. Por isso,
concordamos que
la obra que perdura es siempre capaz de una infinita y plastica
ambigiedad; es todo para todos, como el Apoéstol; es un espejo que
declara los rasgos del lector y es también un mapa del mundo. Ello debe
ocurrir, ademas, de un modo evanescente y modesto, casi a despecho del
autor; éste debe aparecer ignorante de todo simbolismo. Con esa lucida
inocencia obré Wells en sus primeros ejercicios fantasticos, que son, a mi

entender, lo més admirable que comprende su obra admirable.?
(BORGES, 1952, p. 59)

As apreciacdes ao conjunto inicial da obra de Wells ndo sdo desmedidas. De fato,
as primeiras incursdes do escritor no terreno da ficcdo provam sua grande capacidade
narrativa. Além de terem sido um sucesso comercial, 0s primeiros livros do autor também
tém a distincdo de serem 0s mais apreciados e reconhecidos pela critica. Desta forma, vale
ressaltarmos tanto a posi¢do ocupada por Wells na historia da literatura universal quanto as
reacOes causadas por sua obra para contextualizarmos o que representa a sua AMT. Muitos
sdo 0s comentarios em relacdo a precocidade de Wells ao escrever esta obra, publicada
quando o autor tinha apenas vinte e nove anos de idade. Porém, a longevidade e
importancia deste livro sdo indubitavelmente consequéncias maiores de sua estrutura
simbdlica e de seu significado para o homem. Como inovag¢do, uma viagem no tempo
dirigida ao futuro, a obra de Wells surge tanto enquanto quebra de paradigmas literarios
quanto como dirigida a discutir a condicdo do humano na estrutura maior do tempo,

conceito multifacetado que move a agdo do homem. Desta forma,

%8 “Processos que de algum modo sdo inerentes a todos os destinos humanos.” (Tradugdo nossa)

2 «A obra que perdura ¢ sempre capaz de uma infinita e plastica ambiguidade; ha algo para todos, como o
Apostolo; é um espelho que expde as caracteristicas do leitor e € também um mapa do mundo. Ela deve
ocorrer, ainda, de um modo evanescente e modesto, quase apesar do autor; este deve surgir ignorante de todo
o simbolismo. Com essa IUcida inocéncia trabalhou Wells em seus primeiros exercicios fantasticos, que séo,
ao meu entender, o mais admirdvel que compreende sua obra admiravel.” (Tradug@o nossa)
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de acordo com o0 que conhecemos agora, a teoria desenvolvida como base
para uma viagem no tempo por meio de uma maquina simplesmente néo é
praticavel; Wells sabia disto, mas construiu uma teoria que parece
consistente, légica e plausivel, de modo que ele pudesse averiguar as
consequéncias futuras de tendéncias que ele viu se manifestando. Isto
também é uma inovacdo, pois a ficcdo cientifica anterior se concentrou
muito mais completamente em engenhos e raramente se desviou do
conhecimento cientifico da época (ALLEN, 1974, p. 43).

Em AMT, a acdo se situa no encalco da personagem principal, o Viajante no
Tempo, Unica denominagdo dada a esta personagem. Sendo um cientista burgués, tal
personagem foca todos os seus esforcos para a construgdo de um mecanismo cientifico
capaz de deslocar-se no tempo. Ao conseguir realizar seu objetivo, o Viajante prontamente
se dispde a compartilhar seu feito com eminentes membros da comunidade local.
Reunindo-se na casa do cientista, todos 0s convidados sdo apresentados a teoria formulada
por ele em relagéo a sua nova descoberta:

- Parece-me claro — disse 0 Viajante no Tempo — que qualquer objeto real
deve se estender em quatro direcBes: ele deve ter Altura, Largura,
Espessura e... Duragdo. Mas devido a uma limitagdo natural dos nossos
sentidos, que ja explicarei, temos uma tendéncia a desprezar este Gltimo
aspecto. Existem na verdade quatro dimensdes, trés que constituem os trés

planos do Espaco, e uma dimensdo adicional, o Tempo. (WELLS, 2010,
p. 18)

A situacdo constituida parece amplamente trivial. Um cientista que convida a sua
casa respeitados cidaddos para expor seu mais novo achado cientifico. No entanto, a
trivialidade desta situacdo constitui-se mais como um método narrativo para a suspensdo
da desconfianca do leitor do que falta de habilidade do autor. Wells, na verdade, se utiliza
deste artificio para acomodar o leitor num ambiente mais verossimil possivel, aquele no
qual o leitor possa se identificar e reconhecer. Essa ambientacdo no espaco das
personagens ocorrerd de modo continuo durante os dois primeiros capitulos do romance,
sendo, como dissemos, 0 ponto de ligagéo entre a narrativa de viagem e o leitor. De acordo
com Hillegas (1967), o esforco de Wells para situar o leitor neste clima de suspenséo de
desconfianga é louvavel, ja que resta apenas a ele uma descricdo dos elementos
constituintes do cenario ficcional: “the common-sense character of the narrator; the solid

atmosphere of the home; the characterization of the guests to give them sufficient — but not
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too much — individuality for the purposes of the story; the skillful use of incidental details
to create the air of reality™* (p. 27-8).

Em relacdo aos convidados, vale ressaltar que a caracterizacdo dada os distingue
apenas enquanto representantes de certos setores sociais. Ndo sdo utilizados nomes para
nenhum deles, porquanto suas fungfes sociais tratam de suprir tal auséncia. O Medico, o
Editor, o Prefeito de Provincia, o Psicdlogo, assim, representam a credibilidade de suas
posicOes, e servem, desta forma, como autoridade para respaldar a teoria do Viajante no
Tempo. Por outro lado, a fato de este Gltimo ser um cientista ja Ihe imbui respeitabilidade e
confianca, atributos que sdo caros a ciéncia. Nesse sentido, ao falar a partir do discurso
cientifico (e para ouvintes do século XIX vitoriano), o Viajante no Tempo se faz mais
crivel, dando certificacdo a seu ponto de vista. Allen (1974, p. 45) também destaca
algumas das técnicas narrativas utilizadas por Wells para dar verossimilhanca a seu texto,
observando que os “(...) detalhes atuam com vistas a dar a sequéncia inteira, tanto estrutura
como estdria, um aspecto de autenticidade e realismo”. A importancia desta continua busca
de autenticidade se justifica, na obra, por Wells querer preparar seu leitor para o restante da
historia que esta por vir, que é certamente um dos registros de experiéncia mais inusitado
que se poderia oferecer. Em outras palavras, para que o leitor sinta a viva e impactante
experiéncia advinda do novum que a narracdo esta prestes a apresentar, € necessaria a
sensagdo de uma espécie de “conforto doméstico”, de normalidade cotidiana, um estado de
coisas que, a julgar pelas aparéncias, € comum e indcuo, mas cujas potenciais
consequéncias podem ser graves e devastadoras.

O primeiro encontro do grupo, e ponto de inicio da narrativa, se d& numa quinta-
feira, quando os visitantes sdo recebidos, na casa do cientista, para jantar. O motivo para a
reunido nos € informado ja nas primeiras linhas, quando o narrador afirma estar sendo
apresentado aos convivas “(...) um assunto dos mais reconditos” (WELLS, 2010, p. 17). O
narrador, ndo identificado, mas participante do grupo de convidados, age como ouvinte e
também como transmissor dos acontecimentos, para 0s quais tenta dar o maximo de
fidelidade possivel. E neste primeiro contato que as ideias para uma quarta dimenséo séo
divulgadas; ao que sdo contestadas para, posteriormente, serem reafirmadas e comprovadas
pelo Viajante. Nesta trama dialética o cientista da prova de sua assuncdo, ao apresentar um

projétil metalico, prototipo de sua maior invencéo, que se esvai aos olhos abismados de

30«0 carater ‘senso-comum’ do narrador; a sélida atmosfera da casa; a caracterizagio dos convidados a dar-
Ihes suficiente — mas ndo muita — individualidade para os propdésitos da histéria; o habilidoso uso de detalhes
incidentais para criar o clima de realidade.” (Tradug@o nossa)
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todos os presentes. No entanto, apos as explanacGes dadas e a demonstracdo feita, ainda
resta a incerteza quanto ao emprego de tal criagdo. A resposta concedida ¢ a de que: “-
Com essa maquina — disse o Viajante no Tempo, erguendo a lamparina — eu pretendo
explorar o Tempo. Fui claro? Nunca falei tdo sério em toda a minha vida” (Idem, p. 28). As
intencBes estdo claras, e quanto a isso 0 Viajante ndo deixa resquicios de davida. Seu
empenho esta voltado para o desbravamento do tempo, considerado por ele como uma
quarta dimenséo ainda néo verificada em suas potencialidades pelos estudos cientificos.
Ap0s o prazo regular de uma semana, toma lugar uma nova reunido. Informa-nos o
narrador que ao chegar a esse novo encontro o anfitrido se fazia ausente. No entanto, em
meio a questionamentos em relacdo a seu paradeiro, eis que, com algum atraso, surge o

Viajante no Tempo. Sua visao, no entanto, causou a seguinte impressao:

Ele estava com uma aparéncia espantosa. Seu paletd estava sujo,
empoeirado, e com as mangas cobertas de manchas de grama; o cabelo
estava em desalinho, e pareceu-me mais grisalho do que antes, fosse por
estar coberto de terra ou por ter de fato perdido a cor. Seu rosto estava
mortalmente palido, o0 queixo apresentava um corte escuro, parcialmente
cicatrizado; estava com uma expressdo de extremo abatimento e cansaco,
como se tivesse passado por um grande sofrimento. (WELLS, 2010, p.
31)

Em precérias condices fisicas, que logo serdo objeto de explicacdo, o cientista se
retne a seus colegas. Depois de um intersticio, no qual se recompde, 0 Viajante passa a
narrar 0 que havia acontecido consigo, deixando confirmadas as suspeitas de que sua
auséncia esteve relacionada com a invencdo anteriormente exposta. Ao afirmar que
estivera realmente viajando pelo tempo, o cientista enceta a descri¢cdo de suas aventuras a
bordo da maquina recém-desenvolvida.

Esta é, portanto, a moldura ficcional criada para a narracdo dos fatos ocorridos no
(e descrigio do) mundo outro, ou, para sermos mais exatos, da futura Inglaterra. E a base
cuidadosamente elaborada para tornar verossimil o relato principal do romance, servindo
ao mesmo tempo de contraponto da experiéncia inusitada de uma outra realidade. Toda
ficcdo de teor utdpico emprega esse tipo de moldura, uma espécie de porto seguro a que o
leitor se prende, um mastro a que esse intrépido Ulisses se amarra. E o lugar de partida e
regresso, ainda que o viajante que retorna venha profundamente transformado pelo canto

das Sereias, apto, portanto, a ver tal realidade de modo diverso, mais profundo e complexo,
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langando um olhar mais critico a um estado de coisas em que, anteriormente, sentia-se
plenamente confortavel.

Também no caso de AMT, a partir desta moldura, tomaremos contato com um
relato de viagem, no qual a experiéncia temporal do Viajante sera esmiucada. O emprego
deste tipo de relato se coaduna com a pretensdo de transmitir todos os aspectos observados
durante a viagem, principalmente no que tange a uma visdo geral e completa dos lugares
visitados.

A experiéncia temporal do Viajante, no entanto, se mostra bastante peculiar. Ao
contrario das suposic¢des iniciais de que sua viagem o teria levado para algum momento
passado, no qual seu exame apenas dirimiria querelas historiograficas, o Viajante aventa
que seu tour pelos confins do tempo o levou ao futuro, mais precisamente ao ano de
802.701 da Era Crista. A primeira sensacdo ao desembarcar neste longingquo futuro parecia
Ihe dar motivos para crer se tratar de uma época afortunada. Os sonhos pareciam ter-se
realizado e o panorama inicial parecia indicar que a humanidade havia alcangado os mais

altos anseios de perfeicdo e estabilidade social.

(...) O ar estava livre de mosquitos, a terra sem ervas daninhas e sem
fungos; por toda parte havia frutas, flores belas e perfumadas; borboletas
cintilantes esvoacavam por toda parte. O ideal da medicina preventiva
tinha sido realizado. As doencas foram extintas. Ndo vi sinais de qualquer
doenga contagiosa durante a minha permanéncia ali. [...] Também tinham
se conquistado triunfos na area da organizagdo social. Porque eu via a
humanidade abrigada em construcbes espléndidas, vestida com
exuberancia, e até entdo ndo os vira envolvidos em nenhum trabalho que
requeresse esforco. N&o havia sinais de lutas sociais ou econémicas.
(WELLS, 2010, p. 55-6)

Porém, havia algo que ndo se alocava perfeitamente nessa nova conjuntura social.
Os habitantes desse novo tempo pareciam ndo corresponder a um estado de
perfectibilidade. Ao caracteriza-los, o Viajante no Tempo 0s denomina de criaturas,
descrevendo-os como seres pequenos, frageis, aparentemente com idade mental de uma
crianga de cinco anos, além de serem indistintos sexualmente. Entretanto, a aparéncia
esdrixula desses seres logo recebe uma explicacdo suficientemente convincente, dada pela
reflexdo do proprio Viajante, que, ao postular que as melhorias alcangadas pela raca
humana levaram-na a um regresso na capacidade energética, acredita ter chegado a um
denominador razoavel. Assim, cré ele que a humanidade ao atingir o apice da perfeicdo

perdeu em forca, j& que ndo haveria mais com o que se preocupar. A agdo interventiva do
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homem ja ndo seria mais necessaria, restando apenas a ele deleitar-se com o sucesso de
suas conquistas. Ocupados com atividades frugais, tais como adornar-se com flores,
dancar, comer e manter relagbes sexuais, as criaturas observadas pelo cientista
aparentavam confirmar a hipotese levantada, haja vista o carater de suas preocupacdes.
Contudo, a simplicidade aparente logo se veria contrariada, do mesmo modo como as
primeiras aparéncias em relagéo a esses seres diminutos seriam controvertidas.

O impulso para as proximas descobertas do Viajante no Tempo é dado quando ele
se V€ usurpado de sua maquina. Este acontecimento o levara a desbravar a nova realidade
de maneira mais profunda. E é justamente nesta busca que o Viajante descobrira que os
Eloi, as pequenas criaturinhas primeiramente avistadas, ndo sdo os Unicos a habitarem o
mundo de 802.701 d. C. Ao se deparar com esta novidade, o Viajante supde estar
presenciando o resultado de um intricado processo histérico sofrido pela raca humana. Ele

resume seus pensamentos ante esta situacdo da seguinte maneira:

Levei algum tempo para poder me convencer de que a coisa que eu tinha
avistado era humana. Mas, pouco a pouco, a verdade ficou clara: o
Homem ndo havia se mantido como uma espécie Unica, mas tinha se
ramificado em dois animais diferentes: as criancas graciosas do Mundo
Superior ndo eram os Unicos descendentes de nossa geracdo, mas aquela
Coisa deshotada, obscena e noturna, que fugira diante dos meus olhos, era
também herdeira de todas as eras da espécie humana. (WELLS, 2010, p.
75)

O modo de vida desses seres, porém, diferia consideravelmente dos Eloi. Segundo
as observacdes preliminares do Viajante no Tempo, eles viviam no subterraneo, em vastos
tuneis que se estendiam por todo o territério. O contato com 0 mundo exterior se dava tdo
somente por poc¢os e torres de ventilacdo. Seu aspecto desbotado indicava pouco contato
com a luz solar, bem como seus olhos ultrassensiveis a qualquer claridade. Eram seres
condicionados a vida na escuriddo, e suas caracteristicas fisicas confirmavam sua
adaptacdo a essa condigdo de existéncia. Estas informagdes, assim, logo levam o cientista a
formular uma hipotese sobre a biparticdo social ocorrida naquela época. Para ele, “era
natural supor, portanto, que nesse Mundo Inferior artificial eram executados todos os
trabalhos necessarios a sobrevivéncia da raga que habitava a superficie” (Idem, p. 77). A
estratificacdo social tomara propor¢des gigantescas, alargando a tendéncia ja observada de
divisdo entre ricos e pobres, processo no qual o proletario foi forcado a aumentar sua
jornada de trabalho gradativamente ao ponto de ficar confinado na industria, e sendo esta

cada vez mais deslocada para o subsolo. Por outro lado, o modo pelo qual os Eloi viviam
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indicava que o capital acumulado havia oportunizado um estilo inane de vida, conduzido
somente pela busca de prazeres flteis. A despreocupacdo com todos os aspectos da vida,
pois providos de tudo quanto precisassem, fizera com que os Eloi ndo necessitassem mais
usar de forca ou inteligéncia, passando unicamente a satisfazerem-se em atividades frugais.
Este panorama, em relagdo aos habitantes do Mundo Superior, fez com que o Viajante no
Tempo, inicialmente, acreditasse ter desembarcado na Idade de Ouro da humanidade. No
entanto, ao descobrir sobre os Morlocks, residentes do Mundo Inferior, ele descarta a

primeira alternativa, substituindo-a por uma visao extremamente pessimista:

O grande triunfo da humanidade com que eu havia sonhado tomou assim
uma conformagdo diferente em minhas ideias. Ndo fora o triunfo da
educacdo moral e da cooperacdo entre todos que eu imaginara. Em vez
disso, 0 que eu via era uma verdadeira aristocracia, munida de ciéncias
avancadas e aperfeicoando até sua concluséo logica o sistema industrial
de hoje. Seu triunfo ndo tinha sido apenas sobre a Natureza, mas sobre a
Natureza e sobre os seus prdprios semelhantes. (p. 79)

No entanto, mesmo com estas novas informacdes, o0 Viajante no Tempo ainda néo
detinha o total conhecimento daquela futura realidade. Para tentar sanar essa defasagem,
ele resolve se aventurar no mundo subterraneo dos Morlocks, a quem atribui o sumico de
sua maquina. Essa jornada, por entre o subsolo ramificado em tlneis, promove o
entendimento de dois fatos correlatos e aterrorizantes. Primeiramente, o Viajante confirma
suas suspeitas de que os Eloi temiam os Morlocks, e, por conseguinte, se sentiam
extremamente desconfortdveis em noites de completa escuriddo, assim como ao
aproximarem-se dos pocos que davam acesso ao Mundo Inferior. Em segundo lugar, o
motivo para o temor dos Eloi é justificado quando os Morlocks séo revelados carnivoros.
Isto causara grande mal-estar ao Viajante, ja que por suas incursdes ele ndo havia notado
nenhum indicio de vida animal a ndo ser das duas espécies com as quais tinha travado
contato. Para ele, entdo, era 6bvio que

(...) a segunda teoria que eu formulara estava totalmente equivocada. As
pessoas do Mundo Superior podiam ter sido em alguma época uma
aristocracia privilegiada, e os Morlocks os servos encarregados das tarefas
mecanicas; mas isso ja havia mudado muito tempo antes. As duas
espécies resultantes da evolucdo do ser humano estavam rumando para
um tipo de relagdo totalmente novo, ou talvez ja tivessem atingido. Os
Eloi, como os reis carolingios, tinham decaido até transformar-se numa
casta bela e frivola. Ainda eram os donos do mundo da superficie, por

mera toler&ncia dos Morlocks que, vivendo nos subterrneos por geracoes
imemoriais, achavam a luz do sol insuportavel. Os Morlocks (deduzi)
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fabricavam suas roupas e proviam suas necessidades basicas, talvez como
um habito residual ap6s séculos de servigos. [...] Mas era bastante claro
gue a antiga ordem das coisas tinha se revertido, pelo menos em parte. A
Némesis dos delicados Eloi crescia cada vez mais em poder. Muitas eras
atras, milhares de geracfes atrds, os homens tinham exilado seus
semelhantes para longe do bem-estar e da luz do sol. E agora, esses
semelhantes retornavam, e com que modificacBes! Os Eloi estavam
reaprendendo uma antiga licdo. Estavam conhecendo de novo o Medo.
(WELLS, 2010, p. 90)

Nas noites de completa escuriddo, nas quais os Eloi ndo podiam contar com o
auxilio de nenhuma fonte de luz natural, era 0 momento em que o medo se instalava de
maneira mais generalizada possivel. Os Eloi procuravam manter-se reunidos, como num
ato instintivo de sobrevivéncia e protecdo, algo que, entretanto, tinha poucos resultados
praticos. Os habitantes do Mundo Superior ndo tinham meios para se defender e “(...) ndao
passavam de um gado de engorda, que os Morlocks, como se fossem formigas,
preservavam e devoravam, além de provavelmente administrar sua reprodu¢ao” (p. 96).
Esta foi provavelmente a imagem mais aterradora tida pelo Viajante no Tempo em relagdo
aquele futuro da raca humana. Seu Unico meio de se proteger da ameaca iminente de
ataque eram alguns palitos de fosforo restantes e a certeza de possuir o artificio da
inteligéncia, com o qual ele poderia se safar de qualquer tipo de agressdo. Certo de que
teria de enfrentar adversidades bem maiores que as imaginadas ao chegar ao ano de
802.701, o Viajante decide recuperar sua maquina a qualquer preco. Porém, a opc¢do para
concluir este intento o levava inevitavelmente a confrontar-se com os Morlocks mais uma
vez, seres para 0s quais havia se criado no espirito dele o mais profundo sentimento de
desprezo.

Apobs uma breve estadia no Palacio de Porcelana Verde, local que havia servido de
refugio e no qual vestigios das geracfes passadas ainda se conservavam em estado
precario, 0 Viajante no Tempo, juntamente com Weena, espécime dos Eloi que ele havia
salvado de um afogamento e para o qual devotava grande estima, decide encaminhar-se
para a Esfinge Branca, monumento sob o qual ele acreditava estar escondida a sua
méaquina. Contudo, a companhia de Weena ndo pdde se estender o quanto o Viajante no
Tempo pretendia, ja que, ao serem perseguidos pelos Morlocks, Weena inexplicavelmente
se perde. Fica com o Viajante somente uma inquietante duvida em relagdo a seu paradeiro,
e a forte impressdo de que ela havia sido devorada pelas horrendas criaturas. Mesmo
bastante perturbado por todas as experiéncias vividas, ele ndo refreia em sua busca, tendo

como saldo final a posse de seu dispositivo tecnoldgico. Porém, antes de realizar seu
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anseio desesperado de regressar para sua época, ele erroneamente instrui sua maquina na
diregdo futura. Esse comando o levard a um cenario tdo mais desolador quanto o
encontrado no mundo dos Eloi e dos Morlocks. Em sua narracdo somos levados a

vislumbrar uma paisagem mortificante:

N&o posso reproduzir para vocés a sensacao de desolacdo abominavel que
pairava sobre aquele mundo. O céu avermelhado do leste, a escuriddo ao
norte, aquele Mar Morto rodeado de sal, a praia pedregosa onde
rastejavam aqueles monstros vagarosos e repulsivos, o verde e uniforme e
de aparéncia venenosa dos liquens, o ar escasso que fazia doer o0s
pulmdes; tudo contribuia para produzir um efeito arrasador. (WELLS,
2010, p. 126)

Nesse futuro, hd milhGes de anos de distancia, foram tdo profundas as mudangas
que j& ndo restaram semelhangcas com o mundo que conhecemos hoje. Tudo indica que a
terra esta perto de entrar em colapso e extinguir-se. A vida, ou ainda o que resta dela, esta
completamente diferente, restando somente poucos vestigios de espécimes vegetais ou
animais. O cenério descrito é realmente desolador e nada resta ao Viajante no Tempo a ndo
ser engatar a marcha ré e voltar ao lugar de onde havia zarpado.

A aventura, assim, termina no mesmo local onde tinha comecado, na casa do
cientista-inventor, que ap0s passar pelas maiores experiéncias de sua existéncia se reune
aos caros colegas para lhes transmitir tudo o que havia visto do mundo futuro. O relato, de
carater pessimista, oportuniza, ao Viajante no Tempo, disponibilizar uma histéria coerente
e, principalmente, onisciente. O Viajante fala essencialmente de uma perspectiva
privilegiada, j& que incumbe-se de narrar o que havia experimentado para um publico
ignorante. O relato, que vai do presente ao futuro e de 1 regressa ao ponto inicial, ndo é
experimentado sendo como um convite a compreensdao de um futuro que refletia
incontornavelmente o presente®, ponto no qual as observacbes do Viajante serdo

especialmente tomadas como reveladoras.

31 John Huntington (1976) caracteriza de maneira acertada o fato de que a FC que lida com o mundo futuro
ndo tem pretensdes de “adivinhar” este tempo ou “preparar” o seu leitor para ele. O que ela faz, na verdade, ¢
lidar com aquele presente do qual parte, buscando assim entendé-lo em suas contradi¢Ges e potencialidades.
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3.2 Vencer a modernidade: Tempo e progresso redimensionados na distopia wellsiana

Retomando pontos discutidos nos capitulos anteriores, poderiamos analisar a trama
de uma personagem arriscando-se no ignoto em busca de conhecimento como um gesto
comum na histéria da literatura. O Viajante no Tempo retorna a sua época como
conhecedor de uma realidade apenas aparentemente estranha a sua, e isso lhe da a
capacidade de refletir e significar essa experiéncia de maneira singular. Segundo
Hammond (apud THANKI, 2011, p. 70)

The story can be read as an allegory of the human condition with its
central situation of solitary protagonist pitting his intelligence against
forces of darkness and danger until finally reaching his goal. The myth of
a lone survivor seeking to triumph over obstacles placed in his path by
adversaries whose language and motivation he does not understand holds
a seminal place in literature and forms the central theme of Robinson
Crusoe and Gulliver’s Travels.*

O espirito aventureiro € o propulsor da viagem, mas ndo o tema central do romance.
Apesar de ser 0 motivo que impulsiona a construcdo da Maquina do Tempo, a projecédo do
cientista no futuro serve apenas como reflexdo sobre o que ele presencia na época visitada
em relacdo a sua prépria realidade enquanto homem do século XIX. Isto quer dizer que
devemos interpretar a obra de Wells de uma maneira que nos permita atentar para o relato
do cientista em contraposicdo as concepcgdes progressistas e desenvolvimentistas de sua
época. Para alguns criticos, a reflexdo trazida a tona pela AMT pode até mesmo ser
entendida como um aviso, ja que espera interrogar as crencas mais cristalizadas sobre a
inegavel evolucdo da raca humana para algo melhor, principalmente em virtude da fé nos
avancos possibilitados pela ciéncia.

Para Mark Hillegas (1967) AMT é essencialmente um romance distépico. Sua
visdo sobre os rumos da humanidade, ao contrario do espirito positivista que acredita no

continuo progresso e ndo na involugdo, é certamente pessimista. Nesse sentido, afirma

2 «A histéria pode ser lida como uma alegoria da condi¢io humana, com sua situagio central de um
protagonista solitario opondo sua inteligéncia contra as forgas do mal até finalmente alcancar seu objetivo. O
mito de um sobrevivente solitario procurando triunfar sobre os obstaculos interpostos em seu caminho, pelos
adversarios, cuja linguagem e motivacdo ele ndo entende, tem um lugar seminal na literatura e forma o tema
central de Robinson Crusoe e As viagens de Gulliver.” (Tradugdo nossa)
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Hillegas que, para entendermos o pessimismo presente na obra, devemos ter em mente o

fundo histérico no qual ela foi escrita.*® Assim, devemos observar que

England consisted chiefly of the rich and the poor. At the bottom of the
social heap were the exploited multitudes of the industrial proletariat,
who, in spite of the fact that conditions had improved incredibly since the
“Hungry Forties”, still led horribly deformed and meaningless lives.
Above them were the energetic and upward aspiring middle class,
cramped by the conditions of their existence only at the bottom levels of
the class. At the summit, the “unpremeditated, successful, aimless
Plutocracy” led sterile lives of unproductive leisure. The middle and
upper classes, who were seldom their brothers’ keepers and usually
ignored the inhabitants of the Abyss, managed, in the face of worsening
conditions during these last years of the nineteenth century, to hold to
their faith in “progress”, managed to believe that things were somehow
improving.>* (1967, p. 18)

E justamente contraposta & visio complacente da inevitabilidade do progresso que
Wells, segundo o autor, escreve AMT. Neste romance, a confianga vitoriana no
desenvolvimento € brutalmente revista, dando lugar a uma visdo alternativa na qual o
produto da evolucdo da raca humana sob as condi¢bes daquele século levaria mais a
degeneracdo da espécie do que a seu sucesso sobre a natureza.

Uma imagem semelhantemente problematizadora das contradi¢bes do progresso e

aperfeicoamento humanos, que entrara para o imaginario coletivo no inicio dos oitocentos,

% Isto ndo significa, de modo algum, que pensamos no texto literario como base documental e registro direto
de determinada realidade histérica. Antes, seguindo de perto as consideracdes de Perrone-Moisés (1990, p.
106-109), acreditamos que o texto literario tenha como ponto de partida o real, na busca de representé-lo.
Contudo, ele opera, antes de mais nada, na construgdo desse real ¢ no “convite reiterado ao seu
ultrapassamento”. O romance de Wells, como temos visto e ainda termos a oportunidade de verificar mais
profundamente, tem sua for¢a nessa capacidade de fazer enxergar facetas do mundo vitoriano que o discurso
do senso comum esforgava-se em ocultar. Nas palavras de Perrone-Moisés, s6 o texto literario expde
“verdades do real que ndo se dao a ver fora de uma ordem simbdlica”. Nesse sentido, Morlocks e Elois ndo
sdo apenas projecOes futuras da radical divisdo de classes inglesa, mas interpretagdes, na ordem do simbdlico,
de manifestagdes psico-sociais ja latentes na sociedade vitoriana. Como exemplo, a representacdo dos
Morlocks como seres incultos, soturnos e devoradores vai muito além do aspecto meramente social da classe
proletaria dentro desta ambiéncia maximamente estratificada. Neles, Wells metaforiza em forma de uma
criatura monstruosa os efeitos psiquicos da opressdo econdmica, da interdicdo total a uma formacdo
intelectual e da rigida segregacéo social.

3% «A Inglaterra consistia principalmente de ricos e pobres. No estrato mais baixo da piramide social estavam
as multiddes exploradas de proletérios industriais, que, apesar das condi¢6es terem melhorado incrivelmente
desde os ‘Quarenta Famintos’, ainda levavam uma vida horrivelmente deformada e sem sentido. Acima deles
estava a enérgica e aspirante classe média, comprimida pelas condi¢Bes de existéncia somente nos niveis
mais baixo dessa classe. No topo, a “espontanea, bem sucedida, sem objetivos Plutocracia” levava um vida
estéril de lazer improdutivo. As classes média e alta, que raramente se preocupavam com a classe
trabalhadora e geralmente ignoravam os habitantes do ‘Abismo’, mantinham, mesmo em face da piora de
condigdes durante estes ultimos anos do século XIX, a fé no ‘progresso’, acreditando que de algum modo as
coisas estavam melhorando.” (Tradugdo nossa)
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nos ajuda a pensar a maneira pela qual AMT é t&o visceral em sua caracteriza¢do de uma
realidade assombrosa e indesejavel. O Frankenstein (1818) de Mary Shelley impinge-nos,
desse modo, a reflexdo sobre as pretensées humanas de controle da natureza e do homem
pela utilizacdo dos métodos cientificos. Como em AMT, no romance de Shelley os
resultados destas pretensdes e da seguranga indiscriminada na supremacia da racionalidade
do homem serdo, ao fim, o reverso do que se esperava, provocando mesmo a destituicdo
destas prerrogativas do patamar de dados irrefutaveis, ou o alarme para com os desejos
superiores do saber cientifico, ideia que ja se encontra formulada na epigrafe que abre este
capitulo.

Em observacdo ao carater horrendo suscitado pelo texto ficcional de Wells, Ismael
Saeed e Azad Sharif (2011) observam que o romance estrutura-se simbolicamente como
uma critica a sociedade vitoriana projetada no futuro. A organizacdo, assim, dos Eloi como
habitantes da superficie e os Morlocks como os do subterraneo seria uma extrapolacdo das
consequéncias do capitalismo desenfreado, uma divisdo incontornavel ainda ndo percebida
em todos os seus efeitos. Correlato a isto, esta o fato de que, com o acumulo de capital, a
classe dominante passa a levar uma vida cada vez mais despreocupada e futil, assim como
os Eloi viviam, enquanto aos proletarios € necessario trabalhar incansavelmente para
sustentar esse estilo de existéncia. Nesse sentido, uma das ideologias mais amplamente
utilizadas para a consolidacdo da burguesia e do sistema capitalista também se viu sob a
suspeita de Wells. A aplicacdo do pensamento de Charles Darwin a teoria econdmica,
levou a elaboracdo do conceito de “darwinismo social”, que pregava a sobrevivéncia dos
mais adaptados e predomindncia dos mais capazes ao longo do processo de
desenvolvimento/evolugéo social. Para Wells, tal conceito ndo podia ser visto como algo
qgue necessariamente levaria ao aperfeicoamento da humanidade a um nivel sem
precedentes. Pelo contrario, os seres podem se adaptar a condi¢cdes ambientais variaveis,
mas isso ndo significa que, no plano social, o resultado final serd uma raca humana mais
evoluida a niveis de perfectibilidade. O grande equivoco de tal nocéo esta na tentativa de
aplicar, em sua total extensdo, um principio verificado no ambito das ciéncias naturais a
uma incipiente teoria social. O resultado em AMT sera, na verdade, a degeneracdo e
involugdo do homem, que viverd no futuro sob uma forma quase irreconhecivel,
estratificado em duas subespécies igualmente zoomorficas. Como afirmamos
anteriormente, é possivel perceber neste ponto medular da narrativa de Wells, aqueles

elementos que Mann considera cruciais no texto de FC: a projecao de aspectos do presente,
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ficcionalmente camuflados, num futuro longinquo, como forma de reflexdo e comentario
critico sobre este presente, tendo como base, especificamente no caso de Wells, os efeitos
danosos da teoria evolucionista aplicada ao campo das ciéncias econdmicas e sociais.

Podemos nos atentar também para o fato de que a situacao constituida no enredo do
romance reforga as bases conceituais dispostas por David Allen (1976) ao analisar os
elementos fundamentais das obras de FC. Seguindo a proposta do autor, perceberiamos na
composicdo ficcional de Wells tanto uma extrapolacdo cientifica centrada em
conhecimentos precedentes e verificaveis quanto o emprego de um ‘engenho’ constituido
como excesso destes mesmos conhecimentos. Seria oportuno, entdo, enxergarmos a
formulacdo da teoria quadridimensional como um principio de acdo para a personagem-
cientista. A extrapolacdo estaria, assim, condicionada a descoberta da possibilidade de
deslocamento na esfera temporal, como desdobramento de sua similaridade as dimensdes
espaciais. Por outro lado, acercando-nos do conceito alleniano de ‘engenho’, infeririamos a
afirmacdo de uma quarta extensdo espacgo-temporal apenas pela evidéncia inexoravel.
Diante de tal requisito, a criagdo de uma maguina, como produto da técnica, viria a
corresponder e suprir semelhante necessidade. Porém, como tecnologia extrapolativa, a
propria maquina evidencia-se como produto das aspiracdes, enlevo destinado a conduzir a
imaginacdo humana ao particular narrativo de uma experiéncia futura. Subsidiadas pelo
discurso cientifico, ambas as extrapolacBes transverberam, ao mesmo tempo, uma
justificativa para os acontecimentos narrados e uma expressao expandida do conhecimento
legitimado.

As impressOes causadas no Viajante no Tempo assim que alcangou o ano de
802.701 d. C. pareciam certamente indicar-lhe a chegada a uma época em que os conflitos
haviam sido resolvidos e todos viviam em plena harmonia. O homem, mesmo ja nao
assemelhando-se a sua forma anterior, dava sinais de que havia criado um mundo utopico,
no qual, pela extingdo dos problemas sociais, a vida resumia-se a deleitar-se com 0s
prazeres da danca e da contemplacdo. Entretanto, isto ndo era o reflexo da realidade, como
logo haveria de descobrir 0 Viajante. A ldade de Ouro da humanidade com a qual ele tinha
imaginado estar se encontrando assumiu uma nova identidade, t&o logo ele se deparou com
a inquietante presenca dos Morlocks. N&o se tratava, entdo, de um mundo melhor, mas sim
das cruéis consequéncias de um processo de biparticdo social levado ao extremo. O mundo
ja ndo era compartilhado da maneira como o conhecemos. Em seu lugar havia sido

instaurada uma nova légica de organizacdo espago-social em que superficie e subterraneo
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compartimentavam a existéncia de duas espécies diferentes. Por meio desta caracterizagéo,
na qual os Morlocks se ddo ao conhecimento, o0 mundo dos Eloi passa a ser visto
essencialmente como distopico, e € em virtude deste novo panorama que podemos

visualizar uma forte mensagem politica. De acordo com Saeed e Azad (2011, p. 454),

Here, the reader sees in the Time Traveller's remarks a thinly veiled
criticism of contemporary social mores in Victorian England. It is crucial
to note that the Time Traveller does not move in space, but only in time.
Therefore, we can read the novel as a projection of England's future.
Here, the Time Traveller concludes that the world of the Eloi is a
dystopia, or a negative utopia.®

E importante notarmos que mesmo movendo-se centena de milhares de anos na
esfera temporal o Viajante no Tempo continua circunscrito a um mesmo espaco. Sua
experiéncia espacial, assim, ainda é retratada na Inglaterra. Em seu relato, as observacdes
feitas em relacdo as mudancas na paisagem sdo impreterivelmente analdgicas. Ele, deste
modo, esforca-se para travar comparacao entre o aspecto fisico do século XIX e aquele
observado no futuro: “Indo na diregdo do sudoeste, rumo as elevacdes que sdao hoje
chamadas de Combe Wood, avistei a distancia, na direcdo da atual Banstead, uma vasta
estrutura verde, de aspecto diferente de todas que eu vira até entdo” (WELLS, 2010, p. 82).
Se nos atentarmos paras as inferéncias feitas a Inglaterra vitoriana, principalmente as
ultimas décadas dos oitocentos, perceberemos que elas ndo sdo utilizadas
despretensiosamente. As referéncias a realidade daquele momento histérico sdo usadas,
assim, como fundamento para as modificacdes encontradas na estrutura do mundo futuro.

Tomemos como exemplo a seguinte passagem:

Primeiro, tomando como base os problemas de nossa propria época,
pareceu-me claro como a luz do dia que a chave para tudo era 0 aumento
gradual da distancia social, meramente circunstancial, que existe entre o
Capitalista e o Operério. [...] Hoje mesmo, em nossa época, existem
aspectos que confirmam esse fato. Existe uma tendéncia a utilizar o

> “Neste ponto o leitor percebe nas observacfes do Viajante no Tempo uma pequena critica velada aos
costumes sociais contemporaneos na Inglaterra Vitoriana. E crucial notar que o Viajante no Tempo néo se
desloca no espago, mas somente no tempo. Por isso, nds podemos ler o romance como uma projecdo do
futuro da Inglaterra. Desse modo, 0 Viajante no Tempo conclui que o mundo dos Eloi é um distopia, ou uma
utopia negativa.” (Tradugdo nossa)
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subsolo para 0s aspectos menos ornamentais de nossa civilizagdo: existe o
Sistema Metropolitano em Londres, por exemplo, com as novas ferrovias
elétricas, 0s trens subterraneos, os escritorios e restaurantes alojados nos
subsolo, e eles ndo param de se multiplicar. (WELLS, 2010, p. 78)

A explicacdo oferecida pelo cientista para o fato de os Morlocks serem sensiveis a
luz é, portanto, fruto do conhecimento de sua prépria sociedade. A tendéncia descrita de
deslocamento de vérias atividades humanas para o subsolo confirma a adaptacdo daquelas
criaturas a completa escuriddo e, por conseguinte, sua indisposicdo a qualquer tipo de
claridade. O que teria ocorrido, entdo, ndo seria nada mais que o continuo desenvolvimento
daquela tendéncia ja observada em sua época®, e seu efeito seria tdo profundo que
distinguiria os habitantes do Mundo Inferior com caracteristicas animalescas, olhos de
coruja e pele desbotada, flacida.

Porém, a modificacdo fisica ndo sera a mais brutal. O que de mais tenebroso
aconteceu a raca humana foi 0 modo de relacionamento entre as duas espécies resultantes
de anos de e(in)volucdo. J& ndo ha contato, nem entendimento matuo entre elas. Nao falam
a mesma lingua e nem compartilham nada em comum. Entretanto, a cadeia alimentar,
drasticamente alterada, as liga de um modo peculiar. Os Morlocks se tornaram canibais,
mantendo os Eloi como um “gado controlado”, para o qual a subsisténcia ¢ mantida pelos
carnivoros unicamente em virtude de suas necessidades alimenticias. Cagados ao anoitecer,
os Eloi séo totalmente indefesos, pois ndo possuem habilidades intelectuais para escapar
dos ataques. Sdo uma espécie controlada, fragil e temerosa, que conserva unicamente 0s
instintos mais basicos de sobrevivéncia. A alteracdo é tdo intensa que o comando ja ndo
esta mais nas maos daqueles que estdo no topo, representados anteriormente pelo esquema
da pirdmide social, mas se transferiu para aqueles que se encontram no nivel mais baixo,
no subterraneo. A divisdo entre as espécies causou mais que a simples distin¢do corporea,
ela afetou diretamente 0 modo como o poder se estruturava na sociedade. Os subjugados
agora ndo eram mais os descendentes do proletariado, mas o que havia restado da extinta
classe dominante. Nesse sentido, poderiamos perceber o romance como “a savage satire, or
reverse-satire, on the inherent violence of class in late nineteenth-century Britain”®’
(SAEED & SHARIF, 2011, p. 458). Estudos como o de Edgar Indalecio Smaniotto (2009)

indicam a consciéncia critica de Wells em relacdo as disparidades sociais e seu vinculo

% Devemos notar neste ponto que segundo a definicio de Berriel (2005) as distopias se concentram em
refletir as tendéncias histdricas de maneira a inflectirem seus possiveis desdobramentos de modo grotesco.

" “Uma satira feroz, ou satira-reversa, sobre a inerente violéncia de classe no fim do século XIX, na Gra-
Bretanha.” (Tradugao nossa)
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com as teorias politico-sociais de equidade, prioritariamente as socialistas. Desta forma,
ndo é de se suspeitar de suas reservas em virtude da crescente ascensdo do dominio do
capital sobre a vida do homem, nem em relacéo as ideologias progressistas advindas deste
sistema.

Parece-nos igualmente importante ressaltar que em AMT as modulagdes temporais
contribuem para a compreensdo dos espectros vivenciais do Viajante no Tempo. Se, como
ja evidenciamos, Wells controverte o sentido de tempo experimentado por seus
contemporaneos, atribuindo uma nova temporalidade a experiéncia imanente, iSso se
transfigura em seu texto de um modo que, ao nivel da forma, instaura-se um jogo entre
reminiscéncias e antecipa¢fes como foco do discurso narrativo. Dado que a narragdo do
romance é primordialmente feita em analepse®®, segundo a terminologia de Gerard
Genette, pois que flashback (Eco) das reunides semanais, devemos acrescentar a
observacdo de que o Viajante s pode haver travado contato com aquilo que ainda esta por
acontecer, antecipando um futuro de centenas de milhares de anos. A narrativa do Viajante,
assim, que a um primeiro momento poderia ser tomada como reminiscéncia, num duplo
narrar interpelado pela narracdo da narracdo feita pelo narrador, acaba por se configurar
como prolepse (Genette), ou flashforward (Eco) de um tempo vindouro. Estes dois
procedimentos se complementam na estruturacdo da temporalidade em AMT, ja que a
constatacdo de um tempo nédo linear permite ao Viajante se deslocar tanto para o futuro
como de volta para o presente (que em relacdo a 802.701 passa a delimitar-se como
passado). Ambos os deslocamentos quebram a premissa de uma regularidade temporal
sentida como movimento continuo ascendente-progressivo. A fissura aberta nas bases de
tal idealismo implica um reposicionamento do tempo como categoria estatica. A percepcao
oitocentista da temporalidade Wells redimensiona a caracterizacdo de um tempo fechado,
definido, para instituir um tempo volatil, aberto, potencial, que questiona
fundamentalmente as crencas devotadas na assertiva do tempo como lugar de

aperfeicoamento.

* Acreditamos com Matt (2010) que a analepse fundamenta o fio narrativo no romance justamente por estar
0 narrador num momento presente (trés anos apos os fatos ocorridos) relatando acontecimentos de uma época
anterior ao momento do narrar (no inicio do segundo capitulo da obra notamos pelas palavras do narrador tal
perspectiva: “Acho que naquela ocasido nenhum de nés...” p. 29. A utilizagdo da locugdo adverbial de tempo
marca a diferengca entre 0 momento presente do narrar e a narragdo de um passado pela evocacdo das
reminiscéncias do narrador). Assim, a narrativa visa apresentar fatos que, somente pelo relato, poderiam ser
revividos. Segundo sua concepgdo cléssica, a analepse tem como funcdo maior o confronto de dados
passados com o presente a fim de que a recuperacdo do passado ajude na compreensdo da historia narrada.
No caso de A Maquina do Tempo, o confronto se d& entre o passado, como extensdo do presente, e o futuro,
como visdo de uma nova realidade, com vistas a instaurar o jogo de reminiscéncias e antecipagdes.
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Cabe ainda acrescermos que o tempo, como um dos elementos primordiais da
narrativa, ndo permanece inalterado em sua esséncia. Correlato inicialmente aos ideais de
modernidade, o tempo ndo se caracteriza mais como um sustentaculo de esperanca no
romance. Se, por um lado, na esfera social havia uma ampla complacéncia em relacdo a
inevitabilidade do progresso no tempo, por outro, Wells replica essa perspectiva ao langar
um tempo que ndo se apresenta como favoravel ao homem. A completa extin¢do da raga
humana sob a forma que a conhecemos possibilita acompanhar a reformulacdo dos
sentidos de temporalidade, principalmente porque ndo haveria dominancia sobre ela e o
homem ndo passaria de um pequeno ponto no desenrolar da histéria (cf. Matt 2012). Em
contraversao aos pressupostos positivistas, a trajetéria temporal em AMT constitui-se como
esclarecimento da inconsisténcia do fervor moderno no tempo como agente benéfico ao
desenvolvimento do ser. Ndo pode o homem dominar o tempo, e nem ele se d& como
definitivo e previsivel. Tudo o que resta ao sujeito ao tomar conhecimento destes fatos é
reelaborar os seus juizos, fundando-os na premissa de que o porvir é apenas uma
consequéncia do presente.

O carater sombrio da obra ainda pode ser entendido como reflexo da grande
desconfianga de Wells sobre trés fatores que, intimamente ligados, produziram o estandarte
da modernidade no século dezenove: a expansdo exacerbada do estilo burgués de vida,
construido pelo acumulo de capital e pela exploracdo do proletariado, a evolu¢do humana,
como resultado das teorias de Charles Darwin e do darwinismo social, e o futuro, como
promessa de aperfeicoamento e perfeicdo. Os trés fatores se coadunam de maneira
intricada para formar na consciéncia coletiva um estado de extremo otimismo e apreciagdo
do desenvolvimento tecnoldgico. Contudo, Wells destoard deste clima confiante ao
questionar a seguranca indiscriminada no homem e no progresso continuo. Para tanto,
encontrard os subsidios em sua prépria formacdo cientifica, refletida na apropriacdo das
ideias de seu professor T. H. Huxley. Para Huxley, a quem o escritor inglés devotava
grande respeito intelectual, o pessimismo cdsmico, resumo de suas concepcdes acerca do
processo evolutivo, nos alerta para o fato de que “(...) there is an element of grave doubt
about the outcome of the cosmic or evolutionary process”39 (HILLEGAS, 1967, p. 19).
Segundo seu pensamento, a evolugdo ndo levara o homem a perfeicdo moral ou social, a

ndo ser que cada passo nesse processo seja cuidadosamente checado, conduzido e

% «(...) ha um elemento de grave duvida sobre o resultado do processo cdsmico ou evolucionario.”

(Traducédo nossa)
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direcionado por um compromisso ético. No entanto, acredita ainda Huxley que ndo seja
facil obter tal comprometimento da espécie humana, tendo em vista sua natureza ser
resultado de um longo contato com a selvageria. Esta visdo € incontornavelmente
pessimista, assim como a apresentada em AMT, fator que marca a influéncia de Huxley
sobre Wells. Porém, em AMT a esperanca progressista sofrerd mais alguns golpes, que
recairdo tanto sobre a crenca na ciéncia quanto sobre a devocdo ao melhor e mais perfeito,
disseminada a época.

De acordo com Paul Cook (2009), a Inglaterra da década de 1890 vivia sob os
auspicios de grande prosperidade econdmica e politica. Aléem do alargamento de suas
fronteiras pela conquista de nagdes africanas, o pais também controlava a economia
mundial. Por outro lado, 0 mundo se beneficiava de intensos avan¢os no campo da ciéncia.
As invencdes de Thomas Edson e Guglielmo Marconi enchiam o espirito humano com as
mais altas possibilidades da técnica e a medicina, engenharia e paleontologia divulgavam
suas conquistas e descobertas, langando, assim, um estado de completa confianga nos
discursos cientificos. No entanto, eis que surge, em meio ao grande fulgor otimista, o relato
do Viajante no Tempo, com seu tom fatalista e contestador. Em comentario sobre a visao

desoladora do destino humano apresentada na dltima parte do livro, Cook (p. 94) diz que:

What Wells has captured [...] in the Time Traveler’s last moment in the
incredibly distant future is a mordant vision of the crashing defeat of both
the promise of technology as well as the confident assurances in his day
of Darwinian evolution. To the British of the 1890s, evolution meant
improvement. It meant progress. It meant hope. It meant that the sky was
the limit and that sun would never set on the British Empire ever.”
[grifos do autor]

O panorama presente no livro de Wells estd justamente na contraposicdo desta
consciéncia promissora de avanco. Na verdade, AMT traz ao publico vitoriano uma teoria
gue ainda ndo havia sido conhecida e comprovada pela ciéncia, ja que a época o colapso e
desaparecimento da terra ou do sol ndo eram cogitados. N&o entanto, Wells ndo sé cogita
essa possibilidade em sua obra como também a utiliza como alegoria para precaver seu

publico de que o futuro ndo é algo previsivel como pareciam apontar as mais persistentes

0 <O que Wells captura no Gltimo momento do Viajante no Tempo no futuro incrivelmente distante é uma
mordente visdo da derrota tanto da promessa da tecnologia quanto das certezas da evolugdo Darwiniana
mantidas em seu tempo. Para o britdnico de 1890, a evolucdo significava aperfeicoamento, progresso e
esperanca. Significava que o céu era o limite e que o sol nunca iria se por no Império Britanico.” (Tradugao
nossa)
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convicgdes. Assim, “The Time Machine presents a view of our “collective” future that was,
in his day, nearly heretical. It was as if he yanked back on the reins of Progress and said,
“Whoa!” in order to get us to think about what can actually happen”** (Idem, p. 96).

Para Pratiksha Thanki (2011), a situacdo contraditoria entre o espirito progressista
oitocentista e a visdo criada por Wells em seu romance diz muito da combinagdo, no
escritor, de uma imaginacdo agucada unida a uma mente analitica cheia de ideias a serem
exploradas. Seria facil de se entender, entdo, o0 modo pelo qual Wells se distinguiu de seus

pares. Na verdade,

he grew up in the time of the Golden Age of the British Empire, after
industrial revolution, progress of mankind was taken for granted. At a
time like that Wells thought beyond that progress. He imagined a negative
future when the Empire was still riding the wave of success. A believer in
the natural cycle, he used his common sense and envisioned a downfall of
the Empire that may have been laughable at the time. However, his
message was skillfully disguised in his early fiction.* (p. 37)

A engenhosidade narrativa em AMT trama um enredo que aos olhos de muitos ndo
passaria de pura fantasia. Contudo, Wells vai muito além do mero encadeamento de
eventos articulados pela imaginacdo, discutindo em extensdo o lugar do homem no
universo e o prevenindo sobre a confianca exagerada em si mesmo. O ser racional, assim,
produto de longos anos de embate contra o dogmatismo religioso e apreciado como o
redentor da raca, se viu deformado e desmistificado no romance. Wells adverte com isso
para o fato de que os mais altos ideais e a disposicdo humana ndo sdo suficientes para
garantir a subsisténcia. Do mais elevado ideal também podem surgir as mais atrozes
violéncias. A humanidade pode ndo mais existir, € 0 aviso estampado nas paginas do
romance.

A consciéncia coletiva, amplamente modificada por revolugdes intelectuais e
sociais, iniciadas com o Renascimento, se formava no século XIX sob as bases do louvor a

racionalidade e ao espirito cientifico. O homem, desta forma, enquanto ser conduzido por

1 «A Maquina do Tempo apresenta uma visdo do nosso futuro ‘coletivo’ que era, a sua época, quase herética.
Era como se ele desse um puxao nas rédeas do progresso e dissesse, “Opa!” a fim de nos fazer pensar sobre o
que realmente pode acontecer.” (Traducdo nossa)

#2 «Ele cresceu nos tempos da Era de Ouro do Império Britanico, depois da Revolucao Industrial, o progresso
da espécie humana era tido como certo. Numa época como essa Wells pensava além do progresso. Ele
imaginou um futuro negativo quando o Império ainda estava na onda do sucesso. Crente no ciclo natural, ele
utilizou seu senso-comum e vislumbrou a queda do Império, que, naquele momento histérico, pode ter sido
risivel. No entanto, sua mensagem foi habilidosamente distinguida em sua obra inicial.” (Tradug@o nossa)
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uma razdo, constituia-se como modelar para as novas configuragdes sociais. A crenca
disseminada pregava que, a partir de acOes dirigidas pela razdo, o progresso humano em
termos de desenvolvimento e melhorias seria inevitavel. O homem era considerado como o
grande agente interventor, que, com seus instrumentos, a ciéncia e a tecnologia, produziria
cada vez mais modos avangados de existéncia. A euforia ndo poderia ser maior, e as novas
descobertas cientificas e inven¢Ges mecanicas davam a entender que a marcha direcionada
ao futuro estaria pondo o homem nos rumos certos. Porém, a imagem final da obra de
Wells contraria de maneira enfatica essa perspectiva. A extrema lentiddo dos seres
monstruosos que rastejam pela praia é emblemaética nesse sentido, e serve como contraste
especular — ao nivel da ironia — do movimento cada vez mais acelerado oriundo das
invencbes tecnoldgicas. A perfeicdo ndo fora alcancada e o ser humano ndo havia
perpetuado seu dominio sobre a natureza como indicavam as suas conquistas iniciais.

O narrador de AMT, como ouvinte atento do relato do Viajante no Tempo, no
epilogo da obra, resume de maneira excepcional as duvidas levantadas nos convidados pela
narrativa da experiéncia temporal do cientista. Ao questionar-se sobre os possiveis
paradeiros do Viajante no Tempo, que havia desaparecido ap6s a Ultima reunido do grupo,

ele afirma ter certeza de uma coisa:

(...) de minha parte, ndo posso crer que estes tempos mais recentes, com
experiéncias banais, teorias incompletas e discordia reciproca, sejam o
apogeu de nossa era. E o que penso, de minha parte. Porque ele, sei muito
bem — essa é uma questdo muitas vezes discutida entre nds, antes mesmo
da construcdo da Maquina do Tempo -, tinha uma fé limitada no
progresso da Humanidade, e via o crescimento de nossa civilizagdo
apenas como um amontoado de insensatez, que no final acabaria
inevitavelmente desmoronando sobre a espécie humana, destruindo-a.
(WELLS, 2010, p. 139)

Dois conceitos corroboram para a criativa interposicdo feita por Wells dos
opositores evolucgdo/involucdo, progresso/regresso. Eles se encontram mesmo no titulo do
romance, e servem tanto como motivadores das crencas desenvolvimentistas quanto como
elementos que trazem a tona o carater distépico da obra. Wells situa os conceitos de tempo
e maquina de um modo divergente e contrastante do que se acreditava significar ambos.
Se, por um lado, a temporalidade da modernidade € exclusivamente linear, no sentido em
que deve propagar-se sempre em sentido continuo, por outro, a de Wells ndo o €. Em Wells
0 tempo ndo segue uma escala causal pela qual as partes conformem o fim. Néo é em

virtude de um aperfeicoamento da experiéncia passada que a experiéncia futura se instalara



74

de uma maneira melhor. Em AMT ndo &, definitivamente, isto que acontece. E € justamente
por isso que o romance pde em xeque valores tdo caros a sociedade da época. A condicéo
necessaria para a internalizacdo daquele tipo de temporalidade se deu principalmente com
a filosofia da histdria de Hegel, os escritos sociais de Marx e Engels, ambos associados a
teoria da evolugédo de Charles Darwin e Alfred Russel Wallace. Para o primeiro, a historia
opera de modo que uma civilizacdo erige-se a partir das ruinas da anterior, num processo
dialético pelo qual as contradi¢cdes inerentes ao sistema anterior s@o resolvidas com o
advento do seguinte. Uma revisdo ldgica a essa teoria ¢ dada por Marx e Engels, que viam
como fator preponderante para o desenvolvimento das sociedades as lutas de classe, sendo
esperanga de ambos que haveria um futuro no qual essas lutas se extinguiriam e seria,
entdo, possivel o surgimento de uma sociedade coletiva perfeita. Estes dois pensamentos,
aliados ao registro da evolucdo das espécies pela histéria/tempo, fez surgir uma noc¢édo de
tempo pela qual “(...) became quite easy to think that all of history, all of human
civilization, was evolving toward some grand improvement™® (COOK, 2009, p. 96). A
méaquina, desta forma, ndo seria mais que o prolongamento do pendor progressista
observado na humanidade. O tempo, como projecdo de expectativas, seria um conceito
dirigido ao porvir, e os dispositivos tecnolégicos seriam o meio para alcanca-lo, além de
sua iminente consequéncia. Tempo e maquina representariam o direcionamento da
humanidade para algo diverso do ja experimentado, incorporando uma direcdo positiva e
ditosa para 0 homem.

Esta visdo é brutalmente atacada na historia do Viajante no Tempo. O futuro nédo é
visto como lugar de felicidade e prosperidade, ja que a possibilidade de locomover-se na
dimensdo temporal permitiu a personagem conhecer uma realidade medonha e n&o
esperada. O tempo, assim, ja ndo pode ser visto como uma benesse a humanidade, mas
como um inimigo em potencial. Ele ndo leva necessariamente a perfeicdo, e deste modo
ndo pode ser creditado como esperanga de melhorias inevitaveis. Nesse sentido, a
decepcdo, mesmo para a personagem-cientista, que acreditava inicialmente nas propensoes
benéficas do tempo, transforma-se no tema principal das experiéncias narradas, e é
somente quando a viagem pela quarta dimensdo se faz possivel, por meio do dispositivo
técnico, que o Viajante pode tomar conhecimento de todo este conjunto de fatos. Neste

caso, o proprio produto das aspiracdes progressistas torna-se o responsavel pela descoberta

4 . , . o, . e g - .
% <(...) se tornou muito facil pensar que toda a histéria, toda a civilizagio humana, estava evoluindo em

dire¢do a uma grande melhoria.” (Tradugdo nossa)
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de uma realidade aterradora. E no encontro de duas realidades, a Inglaterra vitoriana e o
mundo dos Eloi e dos Morlocks, oportunizado pela méaquina, que a pandémica involucéao
da humanidade pode ser percebida como probabilidade, e em escala ndo diferenciada da
tomada de consciéncia de que o mundo pode ndo seguir um destino tdo estavel quanto se
esperava.

Diante do enfrentamento de duas realidades dispares é dada ao Viajante a
oportunidade de reflexdo. Contudo, esta reflexdo so ¢ possibilitada em virtude de “(...) an
imaginative framework alternative to the author’s empirical environment”** (SUVIN,
1976, p. 62). A caracterizagdo desta premissa nos possibilita a detec¢do do ‘estranhamento
cognitivo’, operacionalizado por Darko Suvin (1976), como um dos elementos
determinantes da obra de Wells. E somente no confronto de uma realidade contigua, aquela
pertencente aos oitocentos, com uma outra, radicalmente diferente, que o entendimento das
condicBes sociais da primeira pode se dar. Porquanto a Maquina do Tempo seja tomada
como um dado logicamente explicado dentro do romance, ela ndo deixa de ser, aos olhos
dos leitores, uma “strange newness”*
validated by cognitive logic”*® (SUVIN apud SMITH, 2010). Sob uma légica interna, o

, “(...) a fictional "novum" (novelty, innovation)

funcionamento deste novum em AMT, juntamente com o estranhamento cognitivo, instaura
uma ordem pela qual a diferenca provoca um olhar para 0 mesmo, para aquilo que é
conhecido. Neste processo, 0 conhecido se da a reflexdo, objetivo maior de Wells ao
tramar seu enredo. Como postula o critico iugoslavo, a interposi¢do destes dois mundos
tem como fundamento maior o uso da “(...) imagination as a means to understand the
tendencies in reality”*’, de um modo que haja uma transformacao do ambiente ficcional em
relacdo ao do autor (estranhamento), em virtude de uma estratégia critica que permita
potencializar a analise social desenvolvida no romance (cognicéo).*®

Compreendido este aspecto fundamental da estruturacdo narrativa de AMT

poderiamos supor que, ao sentido dado de modernidade, sob os aspectos de progresso e

* “Estrutura imaginativa alternativa ao ambiente empirico do autor.” (Tradugo nossa)

** SUVIN, DARKO; In: On the poetics of science fiction genre, 1976.

“® «Um novum ficcional (novidade, inovagdo) validado pela 16gica cognitiva.” (Tradugdo nossa)

*" “Imagina¢io como meio de entender as tendéncias na realidade.” (Tradugdo nossa). Idem, p. 62

* Em relacio a isso podemos citar o comentério de Suvin (1976, p. 64) em relacéo a sistematica da FC,
tomando como uma de suas bases a obra de Wells: “Such typical methodology of SF is a critical one, often
satirical, combining a belief in the potentialities of reason with methodical doubt in the most significant
cases. The kinship of this cognitive critique with the philosophical fundaments of modern science is evident”.
(“Esta metodologia tipica da FC ¢é critica, frequentemente satirica, combinando uma creng¢a nas
potencialidades da razdo com uma duvida metddica nos casos mais significantes. A similaridade desta critica
cognitiva com os fundamentos da ciéncia moderna ¢ evidente.”) (Traducdo nossa)
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evolucdo continua, representados em varias dimensdes, a obra de Wells institui um
contraponto bastante significativo. Ndo é de se admirar, desta forma, sua ampla
repercussao no século XX, no qual o mundo pbde sentir, da forma mais intensa, as
desilusbes provocadas pela fé na razéo e na tecnologia. Antes disso, porém, até a explosao
da | Guerra Mundial, em 1914, a Europa encontrava-se no mais alto fulgor de otimismo,

era uma Europa promissora e cheia de esperancas.

Militar e economicamente a Europa dominava o resto do mundo. Gragas
ao progresso da tecnologia, da medicina e da educacdo, ela acreditava que
as Luzes triunfavam. Enfim, precedida pela vanguarda dos seus
pensadores e criadores, a Europa entrou em uma era nova, a
“modernidade”, anunciada por profundas mudancas.
(DELACAMPAGNE, 1995, p. 11)

Os trinta anos que precederam a | Grande Guerra indicavam que o continente
estava realmente vivendo a “Golden Age” (Idade de Ouro). No entanto, ndo tardou para
que este panorama se modificasse e 0 mundo fosse invadido por ondas terriveis de
barbarie. Aquela mesma racionalidade que havia sido o estandarte do progresso no auge da
ascensdo da modernidade, também foi a responsavel por criar as camaras de gas e 0
exterminio em massa. “Crimes originados por uma insondéavel perversdo do pensamento —
perversdo cujo simbolo sera, para sempre, o nome de Auschwitz” (Idem). Wells, apesar de
nem ao menos imaginar tais acontecimentos, tinha uma clara reserva em relagdo ao
depdsito de confianca exagerada nas promessas que circundavam a concepgdo de
modernidade. Como afirma Robert Crossley (1986, p. 09), “Herbert George Wells was
both a celebrator of the intellectual and material promise of the Modern Age and a devout
worrier about the human ability to ignore or violate that promise”™. A personagem-
cientista criada por Wells, nesse sentido, representa tanto o sujeito dedicado as esperancas
do futuro quanto o portador do fim tragico de toda a raca humana. Ela, como nenhuma
outra personagem, surge como a insignia do alerta, e sua representacdo como sujeito do
conhecimento, pois cientista, Ihe da a plausibilidade para lancar o aviso sobre a capacidade
humana de violar a promessa referida por Crossley.

Posto que AMT revela-se primordialmente pessimista, constituindo a obra um

modelo distopico, ndo devemos deixar de analisar as palavras derradeiras de seu narrador.

* “Herbert George Wells era tanto um celebrador da promessa intelectual e material da Era Moderna quanto
um pensador preocupado com a habilidade humana de ignorar ou violar esta promessa.” (Tradugao nossa)
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Elas nos servem enquanto registro de uma escapatoria ao niilismo, a total falta de
credibilidade no ser humano e em seu futuro. Isto é bastante sintomatico para a
compreensdo do romance, ja que o mundo horrendo avistado no ano de 802.701, um
mundo essencialmente distopico, € utilizado para horrorificar o leitor sobre as
possibilidades iminentes de uma sociedade mal-cuidada, prepotente, convencida de que seu
caminho para o bem-estar absoluto ja esta tracado. O que resta, apds nosso encontro com a
tenebrosa aparicdo daquela outra realidade, € ouvir ao apelo do narrador a consciéncia de
seu leitor, ja que, por enquanto, “(...) o futuro ¢ ainda obscuro e em branco — uma vasta
ignorancia, aqui e acold iluminada pela lembranga da histéria que ele nos contou”
(WELLS, 2010, p. 139). O futuro ndo é certo, ndo esta ainda escrito, sendo o homem o

grande responsavel por defini-lo.
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Consideracoes finais

Parece-nos ser digno de observacédo, apds o estudo empreendido, o fato de que o
trabalho com o género Ficcdo Cientifica revela-se essencialmente como um modo de
inspecdo do cenario social, politico e epistemoldgico da humanidade. Com isso nédo
estamos querendo dizer que a FC seja um tipo de literatura monopolizadora da verdade, ou
a Unica a problematizar a condicdo humana. Nao se trata absolutamente desta espécie de
arrogancia intelectual o que estamos tentando dizer. Se trata, na verdade, de
compreendermos a maneira sui generis pela qual o género busca refletir sobre a
experiéncia do homem no mundo e sobre seu lugar na constru¢do do espaco social. Neste
sentido, poderiamos perceber nas tramas ficcionais da FC o desejo de entendimento
acentuado, de esclarecimento; por fim, de conhecimento. No entanto, o conhecimento
ensejado por ela ndo deve ser tomado como exemplar do método cientifico; por mais que
ela lide com este tipo de conhecimento em sua estrutura basica o que ela realmente quer é
ter o conhecimento da experiéncia humana frente as adversidades e intempéries da vida;
sua busca relaciona-se com o conhecer o humano, sem pretensdo a nomenclatura,
classificacdo ou sistematizacdo. Huntington (1976) esclarece que o carater educativo da FC
ndo pode ser interpretado como resultado de ela eventualmente preparar o seu leitor para o
porvir, tendo em vista seus enredos tratarem do tempo futuro. Esta concep¢do, mantida por
varios defensores da legitimidade do género, ndo pode ser tomada como verdadeira; o que,
de fato, ocorre é que a FC ao lidar com o futuro ndo pretende prevé-lo ou conforméa-lo, mas
tratar da experiéncia do presente e da situacdo do homem dentro dela (cf.
HUNTINGTON). Seria correto, entdo, afirmarmos que ela esforca-se ndo para pensar a
realidade, mas sobre a realidade. Isto implicaria considera-la em todo a sua complexidade,
desde a sua configuracdo atual até as tendéncias que se apresentam para o seu futuro; seria,
ao todo, uma reflex&o critica ao invés de uma descri¢cdo enumerativa.

No entanto, a analise critica propiciada pela FC perfaz algo diferenciado. Pensar
sobre o futuro, em virtude do pendor histérico, requer ndo somente que estejam entendidas
as suas condigdes possibilitadoras, mas também a maneira pela qual se pretende chegar a
ele. Neste ponto, cabe acentuar que a FC privilegia ndo unicamente a observacdo da
realidade presente a fim de considera-la por seus meios literarios proprios, mas ela também

deseja problematizar a forma pela qual o homem se direciona para a sua vida, buscando
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modifica-la para se adequar aos seus desejos e ideologias. Hillegas (1967) observa, de
maneira bastante feliz, que as distopias, enquanto prolongamento das tendéncias historicas
(cf. BERRIEL, 2005), se caracterizam pela ambientacdo futura, ja que l& pretendem
mensurar as consequéncias das acdes interventivas feitas pelo homem, sejam com a
intencdo de aperfeicoamento ou com propdsitos menos nobres. Desta forma, poderiamos
verificar que a FC distdpica ou anti-utopica, enquanto construto ficcional, proporciona um
olhar mais detido sobre todas as esferas da acdo humana, permitindo que haja um momento
para que sejam feitas reconsideracdes sobre os ideais subjacentes a ela. Ela, de certo,
reconduz ao homem ao seu estado mais cru, desvelando-o para que ele se mostre mais
inteiro e desse modo possa ser melhor enxergado.

Em A Maquina do Tempo, o retrato aterrorizador de uma vida inumana sem sentido
ou perspectiva cumpre justamente a tarefa de pér o homem diante de si mesmo, ou daquilo
que ele ndo é mais ou daquilo que vira a ser. Neste enfrentamento, a Unica solugdo restante
é a reflex@o critica, almejando assim o esclarecimento sobre si proprio e sobre o mundo. A
vida humana, no romance, extinguiu-se sob formas caracteristicamente animalescas,
reduzindo a promessa de evolucdo continua a um mero reduto de discursos vaos. Os Eloi,
bem como os Morlocks, ndo se alocam no pensamento l6gico como produto resultante dos
esforgos de aperfeicoamento, e nem ao menos podem ser compreendidos como
semelhantes ao homem. Contudo, eles se ddo a vista, precipitando sua existéncia, mesmo
que ficcional, aos olhos dos leitores, como que para adverti-los a meditacdo profunda. O
asco inicial que causam nada mais ¢ que o ‘estranhamento cognitivo’ (SUVIN) se pondo
em funcionamento. Estranhamo-los justamente por reconhecermos possiveis lagos
parentais que nos ligam. A logica do ‘estranhamento’ operante na FC ¢é justamente a de
criar uma situacdo alternativa que se liga a realidade empirica pela acdo cognitiva
empenhada pelo leitor/autor para entendé-la.

Wells soube experimentar a logica estrutural da FC de maneira intensa e
consciente. Ao contrario de suas obras posteriores, 0s romances iniciais sdo talvez o
registro mais bem acabado de seu génio criativo, como bem apontou Borges. Para 0s
limites de nosso estudo, pudemos verificar como em AMT o conceito de Modernidade se
viu abalado pela construcdo de uma realidade horrenda, fruto das aspiracdes e ideologias
progressistas, que tomavam a ciéncia, a tecnologia e o tempo como redentores da espécime
humana. Como bem notado por alguns criticos, o retrato de uma realidade completamente

invertida e diferente pode ter soado risivel a seus contemporaneos, porém afirmou-se de
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forma concreta a partir de 1914, como uma obra substancial na historia da literatura
ocidental.

Atentamo-nos para as questbes relativas a Modernidade no romance por
acreditarmos que Wells, inserido num momento histérico em que todas as atencbes se
voltavam para a supremacia do homem, crendo em sua permanente dominagdo sobre a
natureza e sobre si préprio, soube se afastar desse ardor para pensar além das
circunstancias aparentes, criando um panorama no qual ocorre justamente o oposto do que
se acreditava ser o caminho inevitavel da humanidade. Aos auspicios engendrados pela
consciéncia de modernidade Wells interpds uma trama distopica interessantemente
carregada de simbologia, e com a qual ele propde a duvida e incerteza como mediadores do
processo de encaminhamento para o futuro. Wells ndo era definitivamente contrario ao
desenvolvimento cientifico ou ao progresso, no entanto ele era consciente o suficiente para
notar que este processo sé pode se efetivar de modo que ndo se perca de vista a ressalva de
um compromisso ético pelo qual os homens sejam respeitados em sua integridade fisica e
moral (cf. CROSSLEY, 1986). A modernidade, pressupondo os ideais de fortalecimento
do homem, ndo pode instaurar-se a ndo ser que esta premissa seja respeitada, e isso Wells

afirma categoricamente neste seu emblematico primeiro romance.
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