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(...)

Temos todos duas vidas:

A verdadeira, que ¢ a que sonhamos na infincia,

E que continuamos sonhando, adultos, num substrato de névoa;
A falsa, que ¢ a que vivemos em convivéncia com outros,

Que ¢ a pratica, a util,

Aquela em que acabam por nos meter num caixao.

Na outra nao ha caixdes, nem mortes,

H4 s6 ilustragdes de infancia:

Grandes livros coloridos, para ver mas nao ler;
Grandes paginas de cores para recordar mais tarde.
Na outra somos nos,

Na outra vivemos;

Nesta morremos, que € o que viver quer dizer;

Datilografia. Alvaro de Campos, in “Poemas”.



Resumo

Este trabalho apresenta uma analise dos contos mato-grossenses “Gregoria na
Janela” e “Dona Santa”, de autoria das escritoras Tereza Albués e Hilda Gomes Dutra
Magalhaes, respectivamente, e presentes no livro Na margem esquerda do rio: contos
do fim de século (2002). A partir das personagens femininas presentes nestes contos
objetivamos a compreensdo da representacdo da mulher, vislumbrando a relacdo dela
com sua ocupagao no mundo € o seu posicionamento perante as ideologias petrificadas.
Considerando que a representacdo da mulher na literatura moderna de cunho feminino
instaura o questionamento e, consequentemente, a reflexao sobre a identidade da mulher
e 0 que ¢ estigmatizado para ela, em nossa pesquisa investigamos como as personagens
femininas, participantes do mundo moderno, se posicionam perante a realidade em que
vivem e a qual ¢ a identidade delas. Para tanto este trabalho se divide em trés capitulos.
No primeiro, através de dados historicos, apresentamos o percurso da insercao da
mulher no cenario literario, o que compreendemos por autoria feminina e a participagao
da mulher na literatura mato-grossense. No segundo capitulo realizamos uma analise
dos contos supracitados, focalizando as especificidades da criacao literaria de cada
autora. No ultimo, entre os componentes da narrativa, ¢ dado enfoque para a analise das
personagens femininas. O nosso trabalho aponta para uma representacdo da mulher com
a identidade conflituosa por ser estabelecer entre os paradigmas da propria
subjetividade e os concepgdes petrificadas sobre a caracterizagdo da mulher.

Palavras-Chave: autoria feminina, literatura mato-grossense, personagem feminina.



Abstract

This paper presents an analysis of the tales mato-grossenses "Gregoria in
Window" and "Dona Santa," by the writers and Tereza Albués Hilda Gomes Dutra
Magalhaes, respectively, and in the book Na margem esquerda do rio: contos do fim
de século (2002). From the female characters in these stories aim to present an
understanding of the representation of women, seeing her relationship with her
occupation in the world and its position before the petrified ideologies. Whereas the
representation of women in modern literature imprint female establishes the questioning
and therefore the reflection on the identity of the woman and who is stigmatized for it,
in our research we investigate how the female characters, participants of the modern
world, are positioned before the reality in which they live and what is their identity.
Therefore this work is divided into three chapters. In the first, through historical data,
we present the way the inclusion of women in the literary scene, what we understand by
female authors and women's participation in literature Mato Grosso. In the second
chapter we conducted an analysis of the stories above, focusing on the specifics of
literary creation of each author. At last, among the components of the narrative, focus is
given to the analysis of the female characters. Our work points to a representation of
women in conflicted identity to be established between the paradigms of subjectivity
itself and petrified conceptions about the characterization of women.

Keywords: female authors, literature Mato Grosso, female character.
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Introducao

Escrever é esquecer. A literatura é a maneira mais
agradavel de ignorar a vida. A musica embala, as
artes visuais animam, as artes vivas (como a
danga e a arte de representar) entretém. A
primeira, porém, afasta-se da vida por fazer dela
um sono; as segundas, contudo, ndo se afastam da
vida - umas porque usam de formulas visiveis e
portanto vitais, outras porque vivem da mesma
vida humana. Ndo é o caso da literatura. Essa
simula a vida.

Ao considerarmos que, conforme as palavras de Fernando Pessoa, escritor supra
citado, ¢ atribuida para literatura a possibilidade de simular a vida, nesta pesquisa
compreendemos a partir das personagens femininas presentes nos contos mato-grossenses
“Gregoria na Janela” e “Dona Santa”, de autoria das escritoras Tereza Albués e Hilda Gomes
Dutra Magalhaes, respectivamente, e presentes no livco Na margem esquerda do rio: contos
do fim de século (2002); a representacdo da mulher, vislumbrando a relagdo dela com sua
ocupagdo no mundo e o seu posicionamento perante as ideologias inflexiveis.

Compreendemos que por intermédio do texto literario se consolida uma relacdo
amalgamada entre literatura e sociedade e que ¢ através “deste cruzamento do mundo
simbolizado pela palavra em estado de literatura com a realidade didria dos homens que a
literatura assume seu extremo poder transformador” (LAJOLO, 1995, p.65). E, portanto,
conjeturamos um dialogo inteligivel entre as personagens femininas, dos contos escolhidos
como corpus para a uma interpretacdo da representacao da mulher.

O motivo que nos conduziu na escolha deste corpus para a nossa pesquisa ¢ por
considerarmos que as escritoras Albués e Magalhdes sdo boas contistas, pois elas, por
intermédio de suas criacdes literarias, s3o “aquele (as) [contistas] cuja escolha possibilita a
fabulosa abertura do pequeno para o grande, do individual e circunscrito para a esséncia
mesma da condicdo humana” (CORTAZAR apud GOTLIB, 1987, p.49). Portanto, o “poder
transformador” da literatura ¢ inato nos contos “Gregoria na Janela” e “Dona Santa” através

das reflexdes suscitadas por estes.
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E a importancia da realizagdo da nossa pesquisa se consolidou por considerarmos que
as producdes literarias mato-grossenses ¢ as reflexdes geradas por elas, merecem atencdo. Ao
comungarmos, também, da opinido de que “Os textos (literarios) oferecem, seja pela
variedade ou pelo testemunho, elementos importantissimos para refletirmos ndo apenas sobre
Mato Grosso, mas sobre toda a realidade brasileira contemporanea” (MAGALHAES, 2002a,
p. 113) acreditamos que a literatura mato-grossense consegue alcangar o apice da fungao do
texto literario: os questionamentos, a reflexdo e, consequentemente, a humanizagao.

No conto “Gregoria na Janela” ¢ narrada a vida da protagonista Gregoria, a qual vive a
condi¢do de ser abnegado, aprisionado e que tem os proprios desejos solapados ao doar a sua
vida em func¢do de outras pessoas. Na narrativa de “Dona Santa”, as personagens Dona Santa
e suas filhas vivem em uma condi¢ao de conformismo e comodismo ao que ¢ considerado
socialmente como modelo ideal de vida para mulher. Porém as transformagdes que ocorrem
com as personagens Gregoéria e Vanda, personagem do conto “Dona Santa”, ¢ que nos chama
aten¢do para o estudo das personagens construidas por Albués e Magalhaes.

Considerando que, conforme diversos estudiosos, a representacio da mulher na
literatura moderna de cunho feminino instaura o questionamento e, consequentemente, a
reflexdo sobre a identidade da mulher e o que ¢ estigmatizado para ela, em nossa pesquisa
investigamos como as personagens femininas, participantes do mundo moderno, se
posicionam perante a realidade em que vivem e qual ¢ a identidade delas. Pois, sendo a
literatura uma “revelacdo e vivéncia de determinadas interpretagdes profundas da vida
humana, pela contemplagdo e participacdo de certas possibilidades humanas” (Rosenfeld,
2002, p.48), ela ¢ uma fonte irredutivel para a compreensao do ser humano.

O nosso trabalho foi desenvolvido em trés capitulos. No primeiro fazemos uma
contextualizagdo historica, porém nao minuciosa, sobre a autoria feminina, o percurso da
inser¢do da mulher no cenario literdrio, a literatura mato-grossense e atribuimos aten¢do
especial para as autoras Tereza Albués e Hilda Magalhdes. Utilizamos como principais
suportes os textos criticos e informativos de Magalhaes (2001 e 2002), Nadaf (2004 ¢ 2009),
Duarte (2003 e 2005) e Castanheira (2011).

No segundo capitulo fazemos uma anélise de cada conto, como subterfiigio tedrico

utilizamos os escritos de Candido (2002), Rosenfeld (1969), Masaud (2006), Gotlib (1987) e
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Calvino (1990). Buscamos compreender e apontar as peculiaridades da criagdo literaria de
cada escritora.
Por fim, nos atemos na analise das personagens femininas a partir das concepcdes de

teoricas de Candido (2002), Rosenfeld (2002) e Aguiar e Silva (2002).
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Capitulo I

Autoria feminina e literatura mato-grossense

Era necessario deixar um pouco de lado

os alfinetes e os bordados que impregnavam a
vida feminina e tentar tecer outros bordados
historicos em busca de certos ideais.
Elizabeth Siqueira.

Contextualizando historicamente o processo de inclusao da mulher no cenario literario
observamos que no decorrer dos séculos XVIII e XIX a produgao literaria de autoria feminina
jéa estava consolidada na Europa e nos Estados Unidos, em ambas as localidades no apice da
escrita literaria feminina, que entremeia a segunda década do século XIX, as escritoras eram
responsaveis por praticamente metade dos livros publicados, conforme varios estudiosos.

Entretanto, no Brasil, a inclusdo da mulher no cenario literdrio percorreu um éarduo
caminho, pois a concep¢do socialmente perscrutada, e petrificada, era da mulher ocupar
somente a condi¢do de ‘mulher — esposa — dona do lar’ que nao poderia transgredir os limites
impostos, os quais eram delimitados pelo quintal de casa e, normalmente, o caminho a igreja.
Consequentemente, a mulher, que era um ser dominado, deveria ocupar o lugar de resignagdo
que resultava na caracterizacdo por parte dos dominantes, os homens, delas serem pessoas
com falta de capacidade intelectual e senso critico.

A escrita feminina nao teve inicio com a produgdo de textos literarios os quais,
comungamos com Antonio Candido para defini¢do, de modo mais abrangente possivel, de
serem “todas as cria¢des de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as
formas mais complexas e dificeis” (CANDIDO, 1995, p.242). As primeiras oportunidades das
mulheres escreverem foram credenciadas pela imprensa, normalmente com notas de
falecimento ou agradecimento, ou com a apresentacdo de receitas, dicas de beleza e cuidados
domésticos, mas de modo geral a participacdo da mulher na imprensa se concretizava com
publicacdo de textos secundarios.

Somente em meados do século XIX surgiu no Brasil a primeira producdo literaria

feminina que ¢, segundo varios pesquisadores, a obra da maranhense Maria Firmina dos Reis
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(1825-1917) intitulada Ursula, a qual é uma obra de literatura engajada com os principios
abolicionistas, com a data de publica¢do de 1859'. No entanto para publicar sua obra a autora
nao divulgou seu nome. Ficou oculta com pseudonimo de “uma maranhense” na introducdo
do livro Maria Firmina declarou que: “Mesquinho ¢ humilde livro é este que vos apresento,
leitor. (...) Sei que pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher (...) sem o trato e
conversagao dos homens ilustrados” (REIS apud CASTANHEIRA 2011, p.26).

Através deste discurso com tonalidade ironica e, também, de carater confessional é
possivel vislumbrarmos como o discurso ideoldgico dominante exerce influéncia para a nao
producdo da literatura de cunho feminino, a qual também passa a ser excluida do canone
literario brasileiro. Com a absor¢do da ideologia dominante a mulher passa a ser
prematuramente incapaz da producao de sua propria fala, da sua subjetividade e de reversao
das condi¢des de dominagdo em que estava submetida.

Conforme ¢ definido através das palavras da jornalista e professora Narcisa Amalia

(1856-1924), uma brasileira pioneira nos estudos sobre a literatura feminina,

A pena obedece ao cérebro, mas se o cérebro submete-se antes ao
poderoso influxo do coragdo, como ha de a mulher revelar-se artista se os
preconceitos sociais exigem que o seu coracdo cedo perca a probidade,
habituando-se ao balbucio de insignificantes frases convencionais?
(TELLES apud CASTANHEIRA, 2011, p. 23).

Palavras estas que se tornaram referéncia para a compreensdo das produgdes literarias
femininas

Somente no final do século XX que a participagdo feminina na literatura nacional sera
realizada com mais efervescéncia e mesmo havendo diversos fatores que colaboraram para a
maior participacdo da mulher no ambito social o estopim motivador da luta das mulheres pela
valorizacao da sua classe foram as manifestagdes do movimento feminista, que comecaram a
ocorrer na segunda metade do século XIX e com o passar do tempo adquiriram mais for¢a. O

movimento feminista foi um fator basilar na disseminagdo da escrita da mulher no Brasil.

7

'Porém, conforme ¢ informado por Castanheira (2011), a primeira escritora brasileira foi Teresa
Margarida da Silva e Orta ao publicar um romance em lingua portuguesa, o qual ¢ intitulado Aventuras de
Dio6fanes ¢ tem data de publicagdo o ano del752. No entanto, essa publicagdo ocorreu em Portugal, para onde a
escritora se mudou com a familia quando ainda era crianca.
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Sendo o feminismo um movimento que ¢ significativo por “toda agdo realizada por
uma ou mais mulheres, que tenha como objetivo a ampliacao dos direitos civis e politicos ou
a equiparagao de seus direitos com os do homem” (DUARTE, 2012, p.73) ele auxiliou as
mulheres na aniquilacao da auséncia de voz e na libertagao do sentimento de culpa pelo fato
de ser mulher. Em decorréncia comegaram a surgir mais publicagcdes de textos, tanto escritos
em geral como textos literdrios, de autoria feminina que discorrem reflexdes a respeito dos
paradigmas cristalizados para a posi¢ao e/ou ocupagao do ser-mulher.

Posicionando a mulher no entremeio do estado conservador, que se concretiza no meio
social que a mulher vivia e era determinado para ela os cuidados da casa e a dedicagdo a
familia, e por outro lado do estado de liberdade, que se consolidada com a quebra da ideologia
socialmente petrificada da definigdo da mulher, a filosofia do feminismo suscita
questionamentos para as mulheres sobre sua condicdo e, por efeito, a necessidade de
afirmagdo de uma consciéncia critica, a qual transparece através da escrita feminina.

E necessario relembrarmos que

Enquanto em outros paises as mulheres estavam unidas contra a
discriminagdo do sexo e igualdade dos direitos, no Brasil o movimento
feminista teve marcas distintas e definitivas, pois a conjuntura historica
impds que elas se posicionassem também contra a ditadura e a censura para a
redemocratizacdo do pais, pela anistia e por melhores condigdes de vida.
Mas ainda assim ao lado de tdo diferentes solicitacdes debateu-se a
sexualidade o direito ao prazer e ao aborto (DUARTE, 2003, p.12)

E, portanto, a luta feminista das brasileiras foi mais abrangente do que em outros paises que
aderiram o movimento, devido o fato delas lutarem pelo direito da garantia da liberdade de
terem seus direitos assegurados.

Com referéncias nitidas oriundas do feminismo as produgdes escritas (narrativas,
poesias, revistas, jornais, etc.) das mulheres, que eram destinadas para serem lidas por
mulheres, manifestaram-se enquanto instrumento conscientizador para a motivacdo das
mulheres na luta contra a dominagdo, a favor da dissolu¢do da ideologia rigida e da
constru¢do de uma nova identidade para a mulher. A escrita de autoria feminina passa a ser
mais significante na perspectiva do desenvolvimento de uma consciéncia critica em relagao
aos principios estigmatizados como modelos ideais de mulheres que compdem a sociedade

tradicionalista conservadora dos quais as mulheres desejavam libertagao.
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A conscientizacdo da necessidade de inovagdo das condi¢des sociais instauradas para a

3

mulher aconteceu principalmente através da literatura, que, a saber, ¢ “um instrumento
poderoso de instru¢do e educacdo (...) sendo fator indispensavel de humanizagdo”
(CANDIDO, 1995, p.243). Propondo para as mulheres o exercicio de reflexao e denunciando
as condi¢cdes em que elas estavam submergidas. A literatura, que “aponta sempre para a falta,
no mundo e em nés” (PERRONE-MOISES, 1990, p.104), suscitava questionamentos sobre a
posicdo da mulher no mundo e da mulher em relacio a ela mesma. Era afirmada a
importancia de construcdo de uma identidade subjetiva que solapasse com a identidade
generalizada ja construida historicamente.

E indispensavel dizermos que nesta fase inicial da criagdo literaria feminina, que foi
expressa a visao das mulheres sobre o mundo e a sua condigdo dentro dele, a literatura foi um
instrumento relevante na luta para a conquista dos direitos feministas, pois o feminismo ¢ um
momento acionador da formulagdo de uma nova visdo da mulher sobre a mulher. A partir das
ideias suscitadas pelo feminismo a mulher formula pensamentos que “oscila entre o endosso
ao sistema e o questionamento aos valores consagrados” (COELHO, 2002, p.6) e que sdo

expostos nas criagoes literarias.

Assim sendo devemos considerar que

(...) as mulheres que escreveram, que desejaram viver da pena, que
desejarem ter uma profissdo de escritora, eram feministas, pois s6 o desejo
de sair do fechamento doméstico indicava uma cabeca pensante e uma
desejo de subversao. Eram ligadas a literatura. Entdo no inicio a literatura no
Brasil esteve ligada uma feminismo incipiente ( MUZART apud DUARTE,
2003, p.12)

Embora atualmente seja dificil a mulher, assim como todo escritor, sobreviver
exclusivamente da literatura as obras escritas por mulheres garantem a saida delas da
invisibilidade e as posicionam em um patamar de intelectualidade igual ao dos homens.

A partir da segunda metade do século XX a produgdo literaria de cunho feminino
comega a compor um grupo variado de obras que abrangem nao somente a tematica da
mulher e sua condi¢dao social, mas também todos os emblemas contemporaneos. Escritoras
femininas passam a terem suas obras como expressivas dentro do conjunto de producdes

literarias brasileiras. Produzindo obras que conseguem traduzir o que se passa no amago do
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ser humano e da sociedade, as mulheres conseguem desestigmatizar o que a elas era
determinado.

Afinal as mulheres possuem “uma artimanha ou estratégia pela qual a mulher
sutilmente consegue impor os limites a ela impostos e penetrar na vida publica” (MUZART
apud CASTANHEIRA 2011, p.28). Artimanha esta que foi possivel ser desenvolvida,
principalmente, pelo lugar que a mulher ocupava no meio social: de ser sempre sujeito
indireto da situagcdo, o que lhe permitiu observar de fora as relagdes entre as pessoas € as
condi¢des sociais.

Em se tratando do Estado de Mato Grosso a producao literdria feminina comegou a ter
a participacdo das mulheres, também, a partir do século XIX, conforme indicam fontes de
pesquisas e estudiosos desta tematica, a titulo de exemplo Nadaf (2004). E ao considerarmos
que o Estado de Mato Grosso foi fundado no século XVIII podemos afirmar que durante mais
de um século os homens dominaram a literatura mato-grossense. E perceptivel que o processo
historico sobre o reconhecimento da literatura feminina foi semelhante ao considerarmos o
contexto geral, no Brasil, ou a particularidade, em Mato Grosso.

E necessario que apontemos que a concepgdo de literatura mato-grossense que
apreciamos ¢ dela ser composta, como afirma Hilda Magalhies, pelos “textos escritos por
autores que nasceram em Mato Grosso ou que nele residem (ou tenham residido),
contribuindo para o enriquecimento da cultura do Estado.” (MAGALHAES, 2001, p.18).

Os unicos registros que ha de produgao literaria feminina no século XIX sdo contaveis.
Conforme Nadaf (2004), podemos destacar os poemas de Elisa Alberto intitulados Mafalda
(1874) e Insensivel (1875), ambos publicados em um jornal que circulava naquela época O
Liberal, e também ha artigos da escritora Z¢lia que foram publicados no jornal O
Republicano (1896-1897) e que sdo artigos diversificados com carater literario e jornalistico.

Outras mulheres de destaque para a solidificacdo da presenga da mulher no ambito
letrado em Mato Grosso sdo Leonor Galvao, que dirigiu o jornal O Jasmim, o primeiro
dentro do Estado destinado para as mulheres, Maria da Gloria Pereira Leite (posteriormente
Baronesa de Vila Maria), Maria do Carmo de Mello Rego e Leopoldina Tavares Portocarrero,

estas trés ultimas personalidades escreveram textos criticos e informativos sobre Mato
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Grosso, sobre os artefatos indigenas em Mato Grosso e sobre o ensino publico,
respectivamente ( NADAF, 2004, passim).

Portanto, no século XIX “a mulher em Mato Grosso pouco contribuiu com a escrita
literaria” (Ibidem, p.92). Destarte podemos compreender que foi parcimoniosa a participagao
da mulher nas produgdes literarias deste periodo, concentrando-se apenas nas ultimas décadas
daquele século, no entanto foram relevantes para o principio da inser¢ao da mulher no cenario
literario estadual.

Ao descrever a trajetdria da participacdo da mulher mato-grossense no cenario letrado
a pesquisadora Yasmin Nadaf (op. Cit.) elege trés importantes acontecimentos como 0s
principais motivos que contribuiram para a autenticacao da escrita feminina neste Estado. Que
foram: a abertura que a imprensa concedeu para a participagao da mulher, em especifico os
jornais A juventude (1908) e A Impressa (1911), nos quais as mulheres tiveram a
oportunidade de apresentarem suas producdes, as quais se dedicavam a temas de interesses
das mulheres. Percebemos com essa iniciativa a influéncia da atuagdo de Leonor Galvao ja
que o jornal dela, acima citado, foi “um jornal que atuou na linha da emancipagao feminina” (
NADAF, 2004, p.93) e como decorréncia contribuiu para o surgimento de outras produgdes
escritas de mulheres mato-grossenses na imprensa.

O segundo motivo foi a instalagdo da Escola Normal de Mato Grosso, em 1910, que
conferiu a mulher a possibilidade de um estudo ‘sistemdtico e pedagdgico’. E por ultimo, a
criagdo do Grémio Literario Julia Lopes (1916) que tinha como objetivo “fomentar a cultura
entre outras atividades sociais, educativas, politicas e assistencialista na regido” (Ibidem,
p.97) e que resultou na criacdo da revista A Violeta (1916-1950), a qual pretendia cultivar “as
letras femininas e patricias” (Ibidem, p.98). Esses dois tltimos motivos foram dependentes,
pois a maioria das participantes do Grémio Literario havia estudado na Escola Normal.

Com a atuacdo do Grémio Literario Julia Lopes foi plausivel que as mulheres mato-
grossenses ampliassem suas concepgoes culturais e sociais através do contato com escritoras
de varias localidades do Brasil, pois para a construcao desta revista “somando-se, as mulheres
mato-grossenses, escritores da regido, e escritores e escritoras de outros Estado e do

estrangeiro” (Ibidem) fizeram suas contribuicdes. Este contato entre vdarios escritores e
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escritoras resultou em “uma intensa rede de intercambio cultural entre as mulheres de Mato
Grosso e autores de outras localidades” (Ibidem).

Inclusive existe registro do contato realizado entre a homenageada pelo Grémio, a
jornalista Julia Lopes, e as escritoras da revista, o qual se efetivou através de cartas conforme
Yasmin nos apresenta no artigo Jilia Lopes de Almeida e o universo feminino das letras
em Mato Grosso (in: 2004).

Sendo a feminista Julia Lopes defensora da ideia de que:

Nao ha meio de os homens admitirem semelhantes verdades. Eles
teceram a sociedade com malhas de dois tamanhos — grandes para eles, para
que os seus pecados e faltas saiam e entrem sem deixar sinais; e
extremamente miudinhas para nés (...) € o pitoresco é que nés mesmas nos
convencemos disto! (TELLES apud CASTANHEIRA, 2011, p. 32).

Influenciava e motivava as mulheres mato-grossenses a enveredarem pelas trilhas do
feminismo, assim como na formacdo de “linha ideoldgica progressistas de 4 Violeta”
(NADAF, 2009, p.21), ja que ¢ valido considerarmos que na revista A Violeta “vasta foi a sua
produgdo e diversificado foi o género que se imprimiu em suas paginas” (Idem, 2004, p.97).
Os escritos presentes em A Violeta apontam para distintos assuntos, segundo Nadaf (2009),
pois foi escrito sobre a mulher, sobre o progresso em Mato Grosso, a industrializacdo,
educacdo, agricultura, entre varios outros assuntos. Porém este carater revoluciondrio desta
revista foi sendo desenvolvido com o passar das edigdes.

No entanto, conforme os estudos de Constancia Lima Duarte (2003) sdao possiveis a
formulacao de duas imagens para a mulher quando se torna escritora. A primeira ¢ a da
mulher que mesmo se aventurando pelos caminhos das letras segue certos padrdes de
comportamento estabelecidos para ela. E a segunda da mulher que ndo se submeteu aos
padrdes da sociedade de seu tempo®.

Na literatura mato-grossense na fase de publicagdo da revista A Violeta podemos
identificar as escritoras deste Estado como pertencentes a primeira imagem da mulher
formulada por Duarte, pois mesmo defendendo alguns dos principios feministas elas ainda se

prenderam as convencodes sociais. Nas revistas foram publicadas receitas, dicas de beleza e até

? [sso ocorre somente ao nos referenciarmos a época do século XIX e inicio do XX quando comega a
ocorre a inser¢do da mulher no cenario letrado.
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mesmo conselhos sobre a manutencdo da harmonia no lar, a exemplo temos: “No lar sobre, ¢
que ela mais se salienta aconselhando as patricias a serem verdadeiras sacerdotisas desse
templo santo” (A VIOLETA apud NADAF, 2004, p.48).

Entre as escritoras de destaque da A Violeta, podemos citar Amélia Lobo Alves,
Antidia Coutinho, Benilde Moura, Maria Dipina Lobo, Maria Alzira Alderett e Guilhermina
de Figueredo. Fora do Grémio Literario Julia Lopes a unica escritora de destaque é Arlinda
Pessoa Morbeck que publicou poesias em jornais de impressa local e do Estado de Sao Paulo,
conforme levantamento historico de Nadaf.

Apobs o termino da publicagdo da revista A Violeta, em 1950, a producdo escrita
feminina de Mato Grosso, que até o momento se realizava em grupo, salvo a excecao de
Arlinda Morbeck; passa a ser individualizada e comeca a abranger tematicas da
contemporaneidade, haja em vista que ja estamos contextualizando a literatura feminina da
segunda metade do século XX.

Nesta nova fase da escrita de cunho feminino “diversifica-se o estilo da escrita e a
prosa de maior volume ganha intensidade. Intensifica-se, ainda, a publicagdo de obras como
decorréncia de um tempo que modernizou os processos de editoracdo, acarretando na
diminui¢do de seu alto custo” (Ibidem, p.104). Deste modo € possivel afirmarmos que a
literatura feminina passa a ter maior reconhecimento em Mato Grosso, pois as publicagdes se
tornam mais acessiveis ao leitor.

Dentre as escritoras de destaque desta nova fase da literatura feminina mato-grossense
podemos citar Amalia Sizinia Verlangieri, poetisa que “conhecia o compromisso da poesia
com a realidade e a correspondéncia que deveria existir entre ambas” (Ibidem, p.104), e Vera
Iolanda Randazzo, que em suas obras “Ha todo um questionamento da condicado humana e da
condigdo social (...), onde o leitor ¢ constantemente chamado a refletir sobre a questdo pela
forma nostalgica, teltrica, limpida e bem elaborada com que tudo ¢ exposto” (Ibidem, p.107).

Neste grupo de escritoras inovadoras também estdo presentes Hilda Magalhdes e
Tereza Albués. Personalidades que escreveram os contos “Dona Santa” e “Gregéria na
Janela”, respectivamente, os quais compdem o nosso corpus de estudo nesta pesquisa.

Conjuntamente a producdo romanesca que surge nas Ultimas décadas do século XX,

momento em que estdo incluidas as obras de Albués e Magalhaes, no cendrio da literatura
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feminina mato-grossense inicia-se a escrita de prosa memorialistica. Destaca-se Maria
Benedita Deschamps Rodrigues, que na sua escrita “atém-se ao resgate e preservaciao da
cuiabanidade (ou cuiabania), bem como o amor e a valorizagao pela historia socio cultural de
Mato Grosso” (Ibidem, p.112); e Maria Lygia de Borges Gracia, que faz em suas obras a
“apresentacdo de suas reminiscéncias e de relatos sobre Cuiaba” (Ibidem, p.114).

A poesia feminina, neste mesmo periodo, volta a ter a mesma grandiosidade de
producao que havia na época da revista A Violeta, momento em que a poesia era o género
literario de predilecdo das escritoras. Compondo o conjunto de poetizas mato-grossense
destacamos: Marilza Ribeiro, poetiza que produz uma literatura de “viés existencialista (...),
em que em sua escrita desfilam multiplos temas, com relevo para a denuncia social, o
erotismo, o feminismo, a “mae-natureza” e o telurico” (Ibidem, p.117). Lucinda Nogueira
Persona, que possui “uma poesia que transcende, numa vasta metafora do real (...) intimista e
existencialista” (Ibidem, p.118). E Luciene Carvalho, que o temos mais recorrente em suas
obras “ € o questionando sobre a posi¢do da mulher em meio aos tabus que lhe foram e ainda
sdo impostos, € o incentivo a essa mesma mulher de ultrapassa-los” (Ibidem, p.120).

Contudo, a producao literaria feminina individualizada, que se estende ao periodo da
segunda metade do século XX até a atualidade, resultou na criacdo de géneros distintos
concomitantemente, mas que ‘“ndo cessou de gerar bons resultados, seguindo idéntico
caminho multiforme de temas e formas dispares de reflexdes universais, reverberando os
paradoxos modernos e pds-modernos” (Ibidem, p.116). A realizacdo de uma “literatura
heterogénea” (Ibidem, passim) possibilitou as escritoras mato-grossenses a introspec¢ao em

suas obras e, como efeito, a peculiaridade de cada obra e de cada escritora.

1- Hilda Gomes Dutra Magalhaes

Ao compreendermos que a concepcao que caracteriza a literatura mato-grossense de
autoria feminina ¢ de ser “aquela [literatura] que foi ou esta sendo produzida pelas mulheres
nascidas em Mato Grosso e que escrevem em Mato Grosso ou em outras regides, bem como

pelas mulheres de outras regides que escrevem em Mato Grosso” (NADAF, 2004, p.91),
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podemos considerar a autora Hilda Magalhaes como participante do grupo de autoras que sao
naturais de outras regides e que ja escreveu em Mato Grosso.

Ela nasceu em Silvania, cidade do estado de Goids. Graduou-se em Letras pela
Universidade Federal de Goias (UFGO) e ja residiu em Mato Grosso no municipio de Barra
do Gragas entre os anos de 1987 a 2003 sendo professora da Universidade Federal de Mato
Grosso (UFMT) e atualmente leciona pela Universidade Federal do Tocantins em Araguaina.
E doutorada e pos-doutorada em Teoria Literaria pelas universidades UFRJ (Universidade
Federal do Rio de Janeiro) e pela Universidade de Paris III- Sorbonne Nouvelle,
respectivamente.

Suas obras mais famosas sdo o romance Estranhos na noite (ganhadora do prémio
Hugo de Carvalho Ramos, em 1988) e o romance Heranca ( que recebeu o prémio José
Décio Filho, em1990). Magalhdes também ¢ uma renomada pesquisadora da historia da
literatura mato-grossense.

Conforme afirma a autora Hilda Magalhdes em seu livro Histéria da literatura de
Mato-Grosso — século XX (2001), no qual faz uma retrospectiva historica, informativa e
analitica sobre o desenvolvimento da literatura mato-grossense; a sua propria produgao
literaria faz o resgate da subjetividade humana dando destaque aos sentimentos de angustia e
dor (passim).

Abordando a subjetividade do ser, ao deixar explicita a fragilidade do homem perante
a vida, nas obras de Magalhdes impera o “questionamento existencial (...) e para atingir a
esséncia do homem, a autora rompe com o tradicionalismo” (NADAF, 2004, p.110). Sendo
assim, dentro de seu estilo, a autora é considerada uma inovadora no modo de escrever a
narrativa.

Produzindo narrativas experimentais, nas quais a estrutura e a légica encontram-se
deformadas em relagdo ao que era considerado tradicional, a forma e o contetido das
produgoes literarias de Magalhdes encontram-se amalgamadas, para tanto a autora faz uso de
composi¢des musicais, composi¢des poéticas, frases soltas e desconexas, da nao-linearidade
espacial e temporal e da estrutura onirica para alcangar o maximo de verossimilhanga entre o

que se narra e sobre o que ou quem ¢ narrado, concretizando na criagdo literarias de
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Magalhdes “uma perfeita simbiose entre a forma e o conteudo” (Ibidem, p.110). A titulo de
exemplo ha no romance Estranhos na noite.

Neste romance “o pensamento confuso, dilacerado e conturbado do personagem-
narrador que se v€ as portas da morte, padecendo de dores fisicas e psicologicas” (Ibidem,
p.110) sdo traduzidos pela estrutura verbal da narrativa que é composta por frases confusas e
soltas para representar a situacdo de desespero e questionamento em que se encontra o
narrador-personagem.

As obras e personagens desta escritora normalmente compdem um quadro niilista em
que nada ¢ absoluto e fica sempre explicito “a impoténcia do ser diante a inexorabilidade da
vida” (MAGALHAES, 2001, p.257). Possuindo uma linguagem altamente poética, conforme
Magalhaes (2001) sua obras usufrui das antiteses e utiliza como tematica os sentimentos de
angustia e alegria, vida e morte e de prazer e dor para a investigacdo do &mago da esséncia do
ser humano (passim).

Contudo, mesmo sempre conduzindo em suas obras o questionamento existencial a
caracteristica mais marcante na producdo literaria de Magalhdes ¢ a funcao de
metalinguagem. Em diversos livros existe o questionamento sobre o fazer literario e a fungao
poética, € possivel considerarmos que nas obras da autora “héd ainda um lugar de destaque
para as indagagdes sobre o processo de criacdo literaria” (NADAF, 2004, p.111). A titulo de
exemplo: no romance Estranhos na noite para o narrador-personagem ‘“a escrita aparece
como a saida para o homem alcangar sua plenitude, ao mesmo tempo em que nela se

questiona o perfil do verdadeiro escritor” (NADAF, 2004, p.111).

2- Tereza Albués

A escritora Terezinha Belta de Albués Eisenstat, popularmente Tereza Albués, nasceu
na cidade de Varzea Grande (MT), em 1936. Graduou-se em Direito, Letras e Jornalismo pela
Universidade do Rio de Janeiro (UFRJ). E residiu neste Estado até¢ 1980 quando mudou para
os Estados Unidos, morou primeiramente em Sdo Francisco e posteriormente instalou-se em

Nova lorque onde escreveu o seu romance mais famoso: O Berro do Cordeiro em Nova
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York (1995). Viveu nesta cidade até 2005, quando foi vitima de um cancer que ocasionou a
sua morte.

Dentre as obras desta autora destacam-se também os romances Pedra Canga (1980),
Chapada da palma roxa (1991) e Travessia dos sempre vivos (1992) e o livro de contos
Buqué de Linguas (1999). Em todas essas obras ha imbricada a tematica de “reflexdes das
condi¢des sociais de vida dos seres humanos (...) e as contradi¢des presentes no homem deste
mesmo mundo” (NADAF, 2004, p.109). Estas tematicas sao mais explicitas no livro O Berro
do Cordeiro em Nova York, o qual também explora a tematica de dentincia da escravidao
branca no interior de Mato Grosso.

Compostas por uma linguagem com um alto nivel poético, que se concretiza pelo uso
de metaforas, as obras de Albués sdo envolvidas com temdticas sociais e regionais
caracterizando um comprometimento da autora em descrever em suas obras os tragos culturais
de Mato Grosso.

Segundo Magalhaes (2001 e 2004) as obras de Albués sdo caracterizadas pelo resgate
mistico-esotérico e religioso, que sao valores pouco privilegiados na época de producao
literaria desta autora, mas com perspicacia Tereza consegue propor o arranjo destes valores
em suas obras os tornando peculiares. Contudo, ¢ predominante nas obras desta autora estar
intercalados os temas regionais e o misticismo.

Na mistificagdo e mitificagdo o espacgo narrativo, que na maioria das vezes ocorre com
a atualizacdo de mitos, a autora incorpora em sua obra tematicas que envolvem o suspense € o
sobrenatural, o terreno e o supra-humano, o fisico e o metafisico. Como afirma Nely a obras
de Albués empenham-se na constituicdo “hibrida e fronteiri¢a desse universo romanesco uma
visdo de mundo também fronteirica que oscila constantemente entre natural/sobrenatural,
real/irreal, verdade/mentira, morte/vida, realidade/ficcao, historia/lenda” (COELHO, 2002,
p.615).

E necessario ressaltarmos que conforme afirma Nely (2002) e Nadaf (2004) é evidente
a natureza catartica, que ocasiona uma ‘catarse existencial’, inata na obra de Albués ao
questionar a fragilidade humana com a criacdo de “personagens que perdem o controle de si

mesmo” (MAGALHAES, 2001, p.251)
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Contudo, a caracteristica mais marcante nas composigdes literarias de Albués é a
exploragdo das fragilidades e da “precariedade existencial dos seres humanos questionando

sobre os poderes dominantes e os dominados” (Ibidem, p.253)

Contudo, ¢ valido ressaltarmos que as produgdes literarias mato-grossense, em geral,
apresentam “uma natureza e uma evolu¢do propria que — operacionalizando os matizes
regionais, mas também entabulando um didlogo com a vanguarda brasileira, ¢ rica e variada,
contribuindo, dessa forma, para o enriquecimento da literatura nacional” ( MAGALHAES,
2001, p. 315). Isto € perceptivel ao analisamos a literatura de cunho feminino em comparagao
aos processos historicos percorridos pela mulher para a sua inser¢do no cenario letrado
nacional ou estadual.

Destarte, consideramos que as obras das autoras Tereza Albués e Hilda Magalhaes
fazem parte do conjunto de autoras contemporaneas brasileiras e, portanto, vislumbramos que
na literatura mato-grossense “Os textos oferecem, seja pela variedade ou pelo testemunho,
elementos importantissimos para refletirmos ndo apenas sobre Mato Grosso, mas sobre toda a
realidade brasileira contemporanea.” (MAGALHAES , 2002a, p.113) portanto, podemos
considerar suas obras com o mesmo grau de importancia das outras obras de autoria feminina.

Mesmo ndo sendo todas as literaturas femininas feminista, pois nem sempre a
personagem feminina possui uma identidade em consenso com os principios propagados pelo
feminismo; a literatura de autoria feminina, quando narra personagens femininas, tem por
objetivo “desmitificar as teias ideologicas subjacentes aos discursos autorizados — tdo
poderosos em suas prescricdes que levam as proprias mulheres a se verem sob o olhar
masculino, o olhar que as exclui” (CASTANHEIRA, 2011, p.29). A necessidade de
redefini¢dao de identidade aparece na literatura feminina através das personagens femininas.

Compreendemos que o conhecimento do percurso de desenvolvimento da literatura
feminina colabora para o entendimento de como ¢ construida a representacdo da mulher nas

literaturas femininas, ja que esta representagdo esta condicionada pelo processo historico que
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a propria mulher percorreu. Ao conhecermos a historia da literatura feminina nos
conscientizamos do importante fato de que quando a mulher escreve personagens femininas ¢
sobre a égide da introspec¢do de ser uma mulher-escritora.

Contudo os conhecimentos referentes a autoria feminina, em geral e mato-grossense,
colaboram na constru¢do de nosso trabalho pelo fato do nosso corpus ser composto por obras
de autoria de mulheres e que narram exclusivamente personagens femininas.

Entretanto, finalizamos a nossa contextualizacao historica sobre a literatura de autoria
feminina para iniciarmos a analise dos contos “Dona Santa” e “Gregoria na Janela” e das

personagens femininas presentes neste corpus.
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Capitulo II

A linguagem elaborada e o re-encontro com o mito: uma analise dos
contos “Dona Santa” e “Gregoria na Janela”

Flutuando como barco sem rumo ao sabor
do vento neste mar borrascoso que se chama
mundo, a mulher foi até aqui conduzida segundo o
egoismo, o interesse pessoal, predominante nos
homens de todas as nacoes.

Nisia Floresta (1857)

Para iniciarmos a analise dos contos que compdem 0 nosso corpus de pesquisa ¢é
necessario fazermos a ressalva sobre o conto moderno ser um género literario que possui
como caracteristicas fundamentais a rapidez na narrativa e a elaboragdo de reflexdes sobre os
emblemas da contemporaneidade, ou seja, ¢ um género que envereda o caminho da produgdo
de uma narrativa concisa € a0 mesmo tempo complexa.

Compreendemos que os contos “Dona Santa” e “Gregoéria na Janela” sdo “contos de
ideias”, os quais conforme a defini¢do de Massaud implica em “uma visao critica filosofica,
pois no conto de idéia o autor procura oferecer uma sintese de suas observagdes acerca dos
homens e do mundo” ( MOISES, 2006, p.78).

E terminantemente imprescindivel entender que o contexto de produgdo desses contos
coopera na construcao de seus sentidos, logo que “s6 € possivel compreender a literatura, de
qualquer momento fundindo texto e contexto numa interpretacdo dialeticamente integra”
(CANDIDO, 1973, p. 4).

Ao recorrermos ao contexto historico do desenvolvimento das produgdes literarias de
autoria feminina identificamos que estas obras literarias na contemporaneidade tém como
caracteristica primordial questionar a identidade feminina perante o mundo moderno, que
conforme Duarte (2012) instaura um debate de oposi¢do aos primeiros escritos da mulher
sobre a sua condi¢do, os quais resultavam na produg¢do de uma literatura de carater
reivindicatério aos direitos feministas que ainda ndao eram assegurados. As autoras Tereza
Albués e Hilda Magalhaes, fazem parte deste grupo de escritoras modernas.

E preciso advertirmos que esta caracteristica esta presente nas obras em que as autoras

se destinam a escreverem sobre a mulher ja que na literatura moderna ¢ conferida a escritoras
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uma gama de possibilidades de assuntos a serem tratadas como temas literarios. Se nas
primeiras criagdes literarias de cunho feminino foi encontrada como ‘falta’® no mundo a
insatisfacdo com a condicao social determinada para a mulher na literatura feminina moderna
a ‘falta’ sera pautada nas discussdes sobre a formacao de identidade da mulher e o seu
posicionamento na sociedade moderna.

Ao observar a ‘falta’ presente no mundo a criagdo literaria “nasce da experiéncia que o
escritor tem em uma realidade historica e social muito bem delimitada.” (LAJOLO, 195,
p.65). Por assim considerarmos ¢ possivel que seja criada na narrativa uma realidade
verossimil.

Esta realidade se faz aceitavel porque a criagdo literaria ¢ pautada pela “memoria, a
observagdo e a imaginacao que se combinam em graus variaveis” (CANDIDO, 2002, p.74). A
memoria, a qual se revela enquanto uma memoria historica social, se efetiva através do
conhecimento do percurso historico enfrentado pelas mulheres para a derrocada dos
paradigmas inflexiveis. A observagdo deixa explicitas as concepgdes das autoras em relagao
ao mundo.

A criagao literaria, portanto, traduzird as peculiaridades da forma de expressdo da
autora ou do autor por intermédio da escrita. Nas produgdes literarias de Magalhdes a
caracteristica mais pertinente ¢ o elaborado uso da linguagem e na de Albués ¢é o re-encontro
com o mito.

Contudo, conforme Julio Cortazar:

[...] o bom conto precisa ter significagdo, intensidade e tensdo, em
que o tema pode ser banal, mas deve-se levar em consideragdo a elaboracdo
formal no tratamento desse tema, de modo que o tempo, o espaco, as
personagens € a narrativa, criam essa tensdo, fazendo parte dos significados
do conto. (apud GOTLIB, 1987, p.54)

Destarte se faz necessario reconhecermos que a analise dos componentes dos contos em
estudo se faz necessario para alcancarmos os objetivos de nossa pesquisa, haja vista que os

elementos que compde um conto estdo articulados. E com a intengdo de apresentar uma

* Comungamos das concepgdes defendidas por Moisés-Perrone, a qual afirma que a literatura “aponta
sempre para a falta, no mundo e em n6s” (1990, p.104).
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analise dos contos que compdem nosso corpus que se destina esta segunda parte de nossa

pesquisa

1- Dona Santa: A linguagem elaborada

No conto “Dona Santa”, de autoria de Hilda Magalhdes, ¢ narrado um encontro de
mulheres que acontece tradicionalmente nas tarde de domingo apos o almogo na casa da
matriarca Dona Santa. Todas “Gordas e bem aboletadas” se reunem com o intuito de
“amenizar a anglstia e a ansiedade” (MAGALHAES, 2002b, passim) que sentem por terem
uma vida condicionada pela rotina. Ocupando a posicdo de donas de casa e maes para
aliviarem seus desprazeres estas mulheres falam de outras mulheres.

Compreendemos que conforme afirmado por Italo Calvino, na narrativa

a busca de um equivalente de imagem visual se sucede o
desenvolvimento coerente da impostacdo estilistica inicial, até que pouco a
pouco a escrita se torna a dona do campo. Ela que ira guiar a narrativa na
direcdo em que a expressdo verbal flui com mais felicidade, ndo restando a
imaginacao visual se ndo seguir atras. (CALVINO 1990, p.105)

A linguagem presente no conto nos possibilita a visualizagdo deste aspecto, o qual ¢
denominado por Calvino de Visibilidade e consiste em “reciclar as imagens usadas, inserindo-
as num contexto novo que lhes mude o significado” (CALVINO 1990, p.111). E possivel
identificarmos a Visibilidade em “Dona Santa” no modo que o encontro de mulheres ¢
descrito: comparando-o com um ritual.

Este ritual, que se inicia depois do almoco de domingo que ¢ “quando as madonas,
sem bragos, sem pernas, sem olhos, sem orelhas, guardias da serpente, iniciam seu inocente
ritual” (MAGALHAES, 2002b, p.65, grifo nosso); é apresentado de modo arguto para a
desconstrugdo do senso comum do ‘inocente ritual’ feito pelas mulheres.

Ao ser explicitada a opinido do narrador onisciente que descreve que as mulheres
estdo com “os dentes respingando agua, as presas pontiagudas agucadas para o macabro

ritual” (Ibidem, grifo nosso) ¢ plausivel a compreensao de intencdo de desconstrucao do
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significado deste ritual. Quando ¢ contraposta as opinides do ritual para a reconsideragdo
sobre a verdadeira caracteristica deste ritual.

Ao ser descrito o ritual ora enquanto inocente e ora enquanto macabro deixa,
previamente, explicita a intencionalidade do narrador de afirmagao de opinido sobre este ritual
ja& que a equivaléncia de imagens visuais formuladas pela linguagem ¢ dos principios de
rituais antropofagicos. Com a reciclagem de imagens de praticas de povos historicamente
considerados cruéis, por comerem a carne de seus semelhantes, a imaginagdo visual envereda
na formulacao de imagens destas mulheres que praticam o ritual serem cruéis também.

Considerando que estas duas opinides sobre o ritual compdem um quadro de
possibilidades para o questionamento e formulagdo de uma concepgdo, ¢ possivel
vislumbrarmos que na criagdo literaria “quanto mais a obra tende para a multiplicidade dos
possiveis mais se distancia daquela unicum que € o self de quem escreve, a sinceridade
interior, a descoberta de sua propria verdade” (CALVINO, 1990, p.138, grifo do autor). Os
questionamentos sdo instaurados e, mesmo existindo a inten¢do do narrador, é conferida ao
leitor a possibilidade da propria opinido sobre o ritual.

A linguagem metaforizada utilizada na narrativa, que constroi uma “espécie de rede
ardilosamente tramada para colher no real verdades que ndo se véem ao olho nu, e que vista
obrigam a reformular o préprio real” (PERRONE-MOISES, 1990, p.107). Ao descrever o
‘inocente ritual’ das mulheres, o qual sobre a égide da intencionalidade do narrador ¢ uma
cerimOnia macabra por possui ritos antropofagicos, ¢ desnaturalizada a realidade.

Quando ¢ narrado que Sofia, a personagem que ¢ atacada pelas outras mulheres no
ritual, “nunca morreria” e que os oOrgdos dela se “reproduziriam sempre e sempre”
(MAGALHAES, 2002b, p.66), mas mesmo assim uma personagem faz dela “um bolo de
articulagdes e musculos e, fechando os olhos, ante os vivas das presentes, engole de uma so
vez a massa hedionda, medonha, de peles, ossos e musculos” (Ibidem, p.67) fica concreto o
carater metaforico que a linguagem traz significando que os resquicios de rituais
antropofagicos simbolizam o ato das mulheres falarem uma das outras. Esta interpretacao se
concretiza quando no final do conto os homens reclamam que as mulheres “Falam demais,

falam demais” (Ibidem, p.69).
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No ataque a Sofia a justificativa do ritual contra ela é por “desafiar a ordem do
mundo” (Ibidem). Sendo a personagem Sofia uma mulher que ndo se encontra em uma
condi¢do de angustia e comodismo em sua vida, como se encontram as outras mulheres, ela se
torna o alvo do ritual. E além de ndo ser uma mulher que faz parte do grupo de mulheres que
sdo “guardids da serpente” e, portanto, que desafia o “codigo sibilino”, Sofia, encontra-se
alheia a situa¢do por ndo se intimidar com o ritual. Perante a situagdo de acometimento Sofia
apenas ria e cantava “Boi, boi, boi, boi da cara preta...” (Ibidem, p.66).

Com a musicalidade compilada ao conto faz com que seja acrescentada a linguagem
um nivel mais implexo de elaboragdo, pois ao realizar uma escrita inovadora, que se
concretiza com a miscigenacao dos géneros musica e narrativa, faz com que seja ‘rompido o
tradicionalismo’, portanto é explicita as potencialidades de criagdo literaria da autora e
acrescentada ao conto a complexidade para a compreensao.

A musica cantada por Sofia, a qual faz parte do conjunto de cangdo popular de ninar
tradicionalmente cantada por maes para seus filhos, e que sob a égide do discurso pedagogico
serve para a intimidagdo das criangas com o intuito de alcancar o resultado final de fazé-las
dormir. Na circunstancia em que ¢ cantada por Sofia podemos compreender que funciona
demonstrando como esta personagem se encontra distante das condi¢des de vida que estdo
submersas as outras personagens.

A acdo de Sofia de cantar para as mulheres que tenta devoréd-la nos possibilita a
releitura do mito de Orfeu. Este mitdnimo foi consagrado por conseguir encantar e acalmar
todos com a sua musica, inclusive animais selvagens e a natureza, e na compreensdo de
alguns estudiosos ele ¢, também, considerado um rebelde, como exemplo consideramos o
poeta portugués Miguel Torga, adjetivo que podemos atribuir a Orfeu pela sua desobediéncia
aos Deuses Hades e Perséfone’.

Por comungarmos da opinido de que na compreensdo do cerne ficcional a realidade ¢

necessario considerar “ndo s6 as experiéncias da vida individual e sim as arquetipicas e

* Yasmin Nadaf (2009)

> No mito de Orfeu a sua esposa, Euridice, é morta por uma cobra. Em nome do amor ele desce ao
inferno para tentar salva-1a. Hades e Perséfone, Deuses que governam o inferno, permitem que Euridice volte
para terra, porém ela seguiria Orfeu para sair do inferno e ele ndo deveria olhar atrds. Ao desconfiar da
honestidade dos Deuses o mitonimo olha para trds quebrando o pacto feito entre ele e os Deuses. Sendo assim
fica caracterizada a desobediéncia e rebeldia de Orfeu. (GRIMAL, Pierre. “Orfeu”. In: Diciondrio de mitologia.
Disponivel em: http://issuu.com/eli364aa/docs/orfeu_e_eur _dice_o_mito)
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coletivas da propria humanidade” (JUNG apud ROSENFELD, 1969, p.85) as quais sdo
perpetuadas por intermédio da memoria mitica € compreensivel que “O mito ainda faz parte
da nossa vida cotidiana, como uma das formas indispensaveis do existir humano.”
(ARANHA, 1993, p.108). Destarte ¢ crivel a releitura de Orfeu em “Dona Santa”.

Semelhante a Orfeu a personagem Sofia canta para as ‘feras’ que estdo em seu redor
com a pretensdo de deixa-las calmas e distanciadas. E a rebeldia da personagem de Magalhaes
se concretiza quando ela transgride o posicionamento esperado que seja ocupado por ela.

A concepgao de mito a que aludimos ¢ a delineada por Mircea Eliade, filésofo romeno
estudioso do mito e das religides, quem defende a idéia de que “uma das fun¢des do mito ¢
fixar os modelos exemplares de todos os ritos e de todas as atividades humanas significativas.
Dessa forma, o homem imita os gestos exemplares dos deuses, repetindo nos ritos as agdes
deles” (apud ARANHA, 1993, p.109). Portanto ¢ possivel a partir dos gestos humanos o
resgate de uma memoria mitica.

Quando a personagem Sofia canta para intimidar as ‘guardids’ concretiza o
posicionamento de ndo corrupg¢ao e nao inser¢cao no processo do ritual. Diferentemente do que
ocorre com outra personagem, Celina, que ap6s ser vitima do ritual passa a “andar de muletas
e traz a ponta do nariz sempre muito vermelha” e que agora “ndo anda e ndo pode cheirar
bem” (MAGALHAES, 2002b, p.67). Ao ser vitima do ritual Celina “aos poucos perdera a
ousadia que tinha” (Ibidem, p.69).

Ao ser narrado que Sofia ¢ uma mulher que desafia a ordem do mundo e ndo adere a
ideologia das guardids do ritual, compreende-se que este ritual concretiza uma tradi¢do. O
primeiro aspecto que nos conduz a interpretar isto ¢ o fato do ritual ser um encontro entre

mae, a personagem Dona Santa, e suas filhas. E ser uma tradicdo que perdura geragdes:

Dona Santa promove banquetes de refinadas iguarias desde mocinha.
Por diversas vezes, assistiu ao ritual celebrado pela mae, ainda meio
transparente, crianca. Aos poucos, foi tomando afeicdo pelo cheiro de
terrificas iguarias. Até que uma tarde, sentou-se com a mae, as tias ¢ avos ¢
comeu e bebeu: fazia parte da irmandade. (idem, p.67).

E que deveria ser perdurada para as proximas geracdes “Um dia, [Dona Santa] precisaria

passar o oficio para suas filhas” (Ibidem, p.68).
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Ao seguir a tradicdo em suas vidas as mulheres deveriam “Decorar a moral com
fascinio e cega idolatria, ascender uma vela todos os dias, ser guardia da honra de seu lar, seu
esposo, filhos, netos, vizinhos e bisnetos para todo o sempre, amém.” (Ibidem). O ritual serve
enquanto valvula de escape da vida desprovida de sentidos dessas mulheres, no entanto que
elas fazem os rituais justificando que “Precisamos nos vingar da semana vazia e triste e
precisamos manter o mundo aceso. Amém” (Ibidem, p.66).

O ato das mulheres de criticar outra mulher que nao possui as mesmas condi¢des de
vida, o que constitui uma tradicdo demarcando a mulher que critica na condi¢do de
conformista, também determina para a situacdo “O esvaziamento das finalidades que torna o
individuo um escravo sem mestre” (MAGALHAES, 2002a, p.18). Neste sentido podemos
perceber que mesmo as mulheres sem saber o motivo de fazerem parte do ritual ainda o fazem
e mesmo sofrendo por se adequarem as condigdes sociais pré-determinadas para as mulheres,
as quais se limitam em se casar, ter filhos e cuidar de casa e da familia, se envolvem neste
ritual. Exemplo disto citemos a personagem Cibele.

Esta personagem que vive uma situacdo de angustia reclama para a sua mae, Dona
Santa, o fato de sua vida de casada estar dificil, o conselho que a mée da é de que “E assim
mesmo filha” (MAGALHAES, 2002b, p.66), ou seja, que a filha deve se conformar com a
situacdo. Assim sendo Cibele participa do rito e ndo questiona sobre suas proprias atitudes,
sobre a propria vida.

E preciso ressaltarmos que, também, podemos fazer a releitura do mito da
Antropofagia no conto “Dona Santa”. A palavra significa, literalmente, comer carne humana
(antro: homem; fagia: ato de comer). E um ritual, que possui significados diversos em cada
cultura em que ¢ realizado. Sendo um ritual que foi praticado pelos nossos indios, na cultura
deles s6 se comia a carne dos inimigos bravos, valentes, comendo-se simbolicamente o valor
do outro®.

Ao compreendermos a antropofagia a partir dos principios perscrutados pela cultura
indigena brasileira ¢ possivel empreendermos sentido para a pratica das ‘“guardids da
serpente” como um desejo delas terem uma vida similar a de Sofia. Ao ser ‘comida’ pelas

guardids, sendo morta simbolicamente, sabe-se que os 6rgdos da personagem atacada “se

® Fonte: http://www.dicionarioinformal.com.br/antropofagia/
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reproduziriam sempre e sempre” (MAGALHAES, 2002b, p.66) e que esta personagem
“nunca morreria” (Ibidem), ao considerarmos o mito, isso ocorreria porque Sofia e seus
principios estavam sendo absorvidos pelas personagens que estavam comendo eles.

As antropofagicas, que constituem um grupo, vivem de modo oposto aos proprios
desejos e por isso matam Sofia, que constitui a individualidade por tem uma vida de ousadia e
liberdade (Ibidem, passim) como elas gostariam de viver, portanto Sofia “desafia a ordem do
mundo” (Ibidem, p.67). Ao se enquadra na “individualidade aparecendo entdo como um n6 no
tecido complexo das relagdes sociais” (GUSDORF apud PIRES, 1993, p.108) Sofia ¢ inimiga
das mulheres que se enquadram na ordem do mundo.

Esta ordem do mundo refere-se a outro mito: o das mulheres ndo terem nada para fazer
e por isso falarem de outras mulheres. Este lugar delimitado para a mulher de ser submetida a
fazer fofocas estabelece uma ordem para o mundo, a qual ¢ seguida pelas guardids, ao
transgredir esta ordem Sofia ¢ considerada rebelde e, por consequéncia, inimiga.

Outro aspecto importante do conto “Dona Santa”, que ¢é resultado do elaborado uso da
linguagem, ¢ da antitese que aponta para o sagrado e o profano. Embora a narrativa seja de
um ritual que tenha praticas antropofagicas todas as personagens sdo referenciadas como
madonas, palavra que tem significado sacro por ser utilizada como referéncia a virgem Maria,
personagem biblica perfilhada pela pureza e inocéncia. E a promotora dos encontros para o
ritual, a matriarca da familia, tem em seu nome formado pelo pronome de tratamento Dona,
que remete ao significado de bondade e virtude, e o adjetivo Santa, o qual também faz
referéncia ao que ¢ sagrado.

Considerando isto sdo expandidos os horizontes de compreensdo para o
questionamento do ritual ser ou ndo inocente ja que as pessoas que o pratica sao inocentes ao
lembrarmos que, assim como Cibele, essas mulheres apenas reproduzem a tradigdo em que
foram inseridas.

Contudo a elaboracdo da linguagem, que ¢ a caracteristica de maior destaque neste
conto, ¢ concretizada, assim como em toda a literatura moderna, “antes de tudo um
desmascaramento do mundo epidérmico do senso comum” (ROSENFELD, 1969, p.81), onde
tudo € visto com certa naturalidade. Os questionamentos sobre a identidade da mulher, que se

realiza na literatura de autoria feminina moderna, se concretizam no conto de Magalhdes ao se
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requerer um sentido para explicacdo das mulheres ainda petrificarem uma ag¢do pautada numa

tradicdo em que as mulheres estdo condicionadas a ndo afirmacdo de suas identidades.

2- Gregoria na janela: O re-encontro com o mito

No conto “Gregoria na Janela”, de autoria de Tereza Albués, ¢ narrado a vida da
protagonista Gregoria, uma mulher com mais de quarenta anos que todas as manhas faz o
ritual de ficar na janela de sua casa observando a rua e o que nela acontece. Até que um dia
ela ¢ seduzida, apaixona-se, ¢ abandonada, fica louca e ¢ internada em um hospital.

O tecer narrativo, construido em terceira pessoa pela voz do narrador onisciente, ¢
composto com a apresentacdo de imagens nitidas e memoraveis para a descricdo da
personagem Gregoria, ela ¢ comparada a uma matrona dos filmes do cineasta italiano Fellini e
com a pintura de Leonardo Da Vinci de Mona Lisa. A partir dessas informagdes ¢ possivel
elaborarmos concepgdes sobre a personalidade de Gregoria.

Ao Gregoria ser descrita como uma personagem que estd na janela de sua casa, um
ritual que faz todas as manhas, e tem a caracteristica de ser “como uma matrona nos filmes de
Fellini” (ALBUES, 2002, p.45), podemos empreender sentido para a compreensdo da
protagonista ser uma sonhadora ja que, segundo as palavras do cinéfilo Sandro Fortunato, ¢
presentes no filme do cineasta Fellini mulheres sonhadoras, as matronas’.

Sendo uma personagem que ¢ plausivel considerarmos, conforme supra citado,
sonhadora, podemos especificar que este sonhos ocorrem sobre a propria sexualidade. Antes
de ser descrito que Gregodria se assemelha a uma matrona de Fellini ela ¢ descrita como
“Prospera de carnes, desejos, exalando cio” (Ibidem) e também como “Solteirona, talvez
esperancosa, seios exuberantes, quase saltando do decote em V profundo irrequietos”
(Ibidem, grifo da autora). O fato de Gregodria estar exalando ‘cio’, palavra que significa o
desejo sexual dos animais, e de se vestir de modo sensual nos possibilita esta compreensao.

Com relagdo a referéncia que ¢ feita a pintura de Mona Lisa (1506), obra que também

¢ conhecida pela titulagdo La Gioconda e foi feito pelo pintor Leonardo da Vinci, no conto

’ Fonte - Blog de Sandro Fortunato: http://www.sandrofortunato.com.br/salgo/2013/04/23/mulheres-de-fellini/
( nota de apresentacdo do livio Mulheres de Fellini nos anos 1950 — De Liliana a Cabiria - 2013, de Sandro
Fortunato)


http://www.sandrofortunato.com.br/salgo/2013/04/23/mulheres-de-fellini/
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“Gregoria na Janela” ¢ ao comparar o sorriso de ambas as protagonistas “Silenciosa, um
sorriso enigmatico de Mona Lisa” (Ibidem, p.46).

No quadro de Mona Lisa ¢ retratada a figura de uma mulher que possui um sorriso
enigmatico por suscitar varios significados. Alguns descreveram o sorriso como inocente,
convidativo, triste ou mesmo lascivo. Porém a interpretacdo mais perscrutada para o sorriso
da mulher pintada por Da Vinci ¢ de ser o sorriso dela sarcastico e critico aos padrdes sociais
moralistas que as mulheres deveriam seguir. O quadro La Gioconda foi usado durante as lutas
feministas como libelo, e até a atualidade esta interpretagdo faz com que seja realizadas varias
releituras e homenagens a obra®.

Ao reconhecermos que Gregodria se assemelha a Mona Lisa pelo mistério contido em
seu sorriso podemos afirmar, que assim como as interpretagoes ja realizadas sobre o quadro, o
sorriso da protagonista se revela enqunto mascara da vida guiada pera rotina, e como efeito
infeliz, que ela tem. E vélido advertirmos que o sorriso de Grgoria ¢ produzido quando a
personagem estd na janela, momento em que transgride a sua vida de rotinas estabelecidas
pela sua condicdo de filha abnegada.

No final do conto, quando Gregoria ndo pratica mais o ritual de ficar todas as manhas
na janela, ¢ descrito que que a personagem “desapareceu do quadro para sempre” (Ibidem,
p.48). Ao ser relacionado ‘quadro’ e ‘janela’ a equivaléncia de imagem visual entre as
protagonistas do quadro e do conto € assegura com maior veeméncia as similaridades entre
Mona Lisa e Gregoria com relacdo a critica das condigdes rigidas a serem seguidas pelas
mulheres, ja que quando Gregoria desaparece do ‘quadro/janela’ ¢ porque transgride, de certa
forma, essas condicoes inflexiveis.

No entanto, ao considerarmos que a obra literaria contempordnea ¢ “como
enciclopédia, como método de conhecimento, e principalmente como rede de conexao entre
os fatos, entre as pessoas, entre as coisas do mundo” (CALVINO 1990:121), o que caracteriza
o aspecto de multiplicidade de conhecimento da obra, conforme Calvino, ¢ plausivel
considerarmos que a insercdo dessas referéncias na narrativa para caracterizagao da

personagem efetiva este aspecto.

A titulo de exemplo podemos considerar o filme “O sorriso de Mona Lisa” (2003). Fontes:

http://bdigital.ufp.pt/bitstream/10284/1304/1/30-37 %20FCHS06-5.pdf e
http://www.blogpercepto.com/2010/11/0-misterio-do-sorriso-de-mona-lisa.html


http://www.blogpercepto.com/2010/11/o-misterio-do-sorriso-de-mona-lisa.html
http://bdigital.ufp.pt/bitstream/10284/1304/1/30-37_%20FCHS06-5.pdf
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A multiplicidade de conhecimentos, apresentados pelo narrador onisciente, contribui
para elaboragdo da complexidade da obra e resgata provaveis conhecimentos do leitor
conferindo uma interpretagdo mais ampla sobre a personagem e sobre o conto.

E preciso ressaltar que no tecer literario do conto em anélise a elaboracdo da
linguagem utilizada atribui mais originalidade, emotividade e teor poético para a narrativa. Ao
ser narrado o momento em que Gregoéria tem a sua primeira relacdo sexual com as seguintes
palavras: “entdo foi assim que os ldbios carmins se entreabriram como uma flor de outono a
Gltima abelha da estagio que se julgava passada” (ALBUES, 2002, p.47), as palavras
empregadas com sentidos figurados constroem um campo de significacdo amplo e fecundo.
Os sentidos simbolizados pelas palavras abelhas e estacdo passada sdo, respectivamente,
Dionisio, homem com quem Gregoria teve a relagdo sexual, e a idade que a personagem tinha.

A referéncia feita por ‘labios carmins’ ¢ ambigua. Podemos compreender que ela ¢
feita a Gregoria através da utilizagdo da caracteristica marcante desta personagem para
representa-la, sendo construida uma figura de linguagem de sinédoque, bem como podemos
compreender que essa abertura dos labios carmins referencia ao 6rgao sexual da mulher. E,
por fim, a sensibilidade da autora em descrever a o ato sexual com palavras simbolizadas, o
que confere teor poético a narrativa.

Outra caracteristica predominante na obra, e que contribui para a asseveragdo do
aspecto de multiplicidade do conto, ¢ a referéncia ao mito. Percebemos o re-encontro com o
mito em “Gregodria na Janela” no momento em que comega a fazer parte da narrativa a
personagem Dionisio Arcanjo, o ser que seduz Gregdria, tem com ela relacdo sexual e depois
a abandona. Ao ser citado o mitdnimo Dionisio resgata-se a memoria do mito deste heroi.

Dionisio na mitologia grega ¢ o semideus filho de Zeus, o Deus mais poderoso. Ele ¢ o
Deus do vinho, da transformacao, da festa, da orgia, ¢ reconhecido como o Deus grego dos
ciclos vitais. Também nomeado de Baco, pelos romanos, ¢ responsdvel por causar a
desordem.

Conta o mito que Dionisio viajava por toda Grécia propiciando aos seus devotos
alegria e felicidade através do vinho, os homens esqueciam as preocupagdes, perdiam o medo
e ficavam corajosos e ousados. Para os embriagados a vida ganhava maior brilho, as moléstias

eram curadas e uma grande auto-confianca impulsionava para grandes atos. Quando bébados
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os homens sentiam dentro de si a presenga de uma forga superior e acreditavam-se dotados de
poderes iguais aos dos deuses. O culto a Dionisio era diferente aos prestados para outras
divindades, nele era celebrada pela primeira vez nos mitos gregos a divindade interna, o "eu
divino", a interioridade de cada ser’.

No momento em que Dionisio Arcanjo aparece na vida de Gregdria ela ¢ uma ‘flor de
outono que se julgava passada’ e a conquista acontece através do “tato, das maos, pele,
lingua, caricias, fala mansa, promessas de amor, promessas de alcangar as estrelas”
(ALBUES, 2002, p.47). Jogo de sedugio do qual Gregoéria, uma filha abnegada que toda a
vida se dedicou aos cuidados familiares, nunca havia experimentado. Neste primeiro contato
estabelecido entre Gregodria e Dionisio vislumbramos que esta personagem consegue fazer
com que a interioridade daquela personagem seja celebrada.

Ao relembramos que, conforme supracitado, a protagonista tem sonhos referentes a
propria sexualidade quando Dionisio aparece na vida dela esses desejos interiores sao
realizados. Tanto que na primeira tentativa de seducdo “Gregoéria correspondeu ao ardor
inesperado com o impeto de 4guas represadas; guiada pelo estranho, deixou-se levar pelos
labirintos da volupia, de olhos fechados. E foram horas e horas de amor, despudor, gozos,
gemidos roucos” (Ibidem, p.48).

Porém, ao se entregar ao seu primeiro amor a protagonista acreditou nas promessas
feitas por Dionisio de voltar na noite seguinte, mas “o homem nao volta ao local do pacto; do
pacto extinto por covardia, esquecimento ou predestinagdo. Nunca mais” (Ibidem). Quando
se encontra solitdria novamente com o ndo regresso de Dionisio a personagem Gregoria ¢é
dominada pela “perplexidade do abandono”, que a conduz a esquizofrenia. Sendo assim,
instaura-se a desordem na vida da protagonista fazendo com que ela perda o interesse pela
vida e seus afazeres se dedicando a espera do regresso de Dionisio.

Percebemos que igualmente ao herdi mitolégico Dionisio, personagem do conto
“Gregoria na Janela”, também ¢ responsavel pela desordem. E além da desordem a
transformagdo na vida da protagonista, a qual muda de prisioneira de sua vida familiar para
prisioneira de seu amor. E, igualmente, a Baco que “leva o homem a ultrapassagem do métron

para poder realizar o encontro com a sua esséncia mais profunda.” (CAVALCANTTI apud

° In: Dicionario de mitologia. Disponivel em: http://issuu.com/eli364aa/docs/dionisio__o_mito
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MATOS, 2006, p.11) no conto ¢ possivel percebemos que a protagonista tem os desejos que
habitam a sua esséncia revelados.

A partir da transformacdo sofrida por Gregoria, o que oportuniza a amplia¢do de
conhecimento sobre a esséncia da personagem, ¢ possivel desencadearmos a releitura do mito
de felicidade eterna, o qual consiste na crenca de que ap6s ser encontrado o amor verdadeiro
vive-se feliz para todo sempre.

Por entendermos que “O mito nao ¢ resultado de delirio, nem uma simples mentira. O
mito ainda faz parte da nossa vida cotidiana, como uma das formas indispensaveis do existir
Humano” (ARANHA, 1993, p. 107), a compreensdo da crenca da protagonista ¢ de ser a
felicidade uma necessidade do ser humano.

Em “Gregoria na Janela” o desejo de alcangar a felicidade eterna, também, revela a
interioridade da protagonista, mas considerando que como anunciado pelo narrador ela queria
“alcangar o improvavel a custa da persisténcia” (ALBUES, 2002, p.47) o anseio dela ndo é
realizado. Ao ser a obra de Albués uma literatura moderna € preciso considerarmos que “Os
mesmos padroes que funcionam muito bem no mundo magico-demoniaco do conto de fadas
revelam-se falsos e caricatos quando aplicados a representagdo do universo profano da nossa
sociedade atual” (CANDIDO, 2002, p.11).

Para a personagem Gregoéria além do desejo de felicidade ser imprescindivel por ela
ser humana esse desejo esta associado ao retorno de Dionisio e com a afirmagdo da
interioridade da personagem, ja que o momento de que se realizou a relagdo sexual entre essas
personagens reflete uma escolha introspectiva de Gregoria.

Porém, os desejos nao realizados da protagonista, ao quais surgem apds o contato com
Dionisio que revelam ‘“as perturbagdes afetivas podem ser muito amplas e, por vezes,
irreversiveis, desencadeando-se a loucura e o sofrimento desnecessario.” (MATOS, 2006,
p.9), assim como acontece com as transformagdes que sdo feitas pelo mitonimo Dionisio.
Para a personagem Gregoria a transformacao que a conduz ao desejo de ser feliz, que realizar-
se-ia com o regresso de Dionisio, deixa-a louca.

O re-encontro com o mito, o qual funciona porque o mito compde uma memoria social
porque para na literatura “ndo existe tempo cronolégico e em que se acumularia, segundo

Jung, ndo s6 as experiéncia da vida individual e sim as arquetipicas e coletivas da propria
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humanidade” (ROSENFELD,1969, p.85). No conto de Albués o mito ocorre fazendo com que
a producdo literaria mesmo sendo multipla, seja Unica por revelar e propor novas visoes,
independentemente que sejam baseadas em um ja dito.

A releitura do mito de Dionisio, o qual ¢ inserido em um novo contexto possibilitando
a ampliando das concepcdes que podemos empreender sobre as personagens, nesta criagdo
literaria esta amalgamado com o misticismo.

O misticismo, enquanto estado espiritual de unido com o divino, o sobrenatural; pode
ser identificado na primeira aparicdo que Dionisio faz para Gregoéria: “Um ruido de penas e
folhas secas/ rogando no assoalho de tdbuas corridas/ anunciou a presenga de um sonho”
(ALBUES, 2002, p.48). E a protagonista declara que “tinha sido deflorada por um arcanjo de
pénis dourado” (Ibidem, p.49).

O nome da personagem, Dionisio Arcanjo, confere a ela caracteristica mistica ja que
compreendemos que arcanjo, que € um anjo € um ser divino, sobrenatural. No final do conto

também ¢é narrado que:

Ninguém percebeu um vulto estranho a esquina; o corpo coberto de
penas, fei¢do humana, sorrindo:

Mas quando o perfume das damas-da-noite
Enche o ar de sensualidade e mistério
Um ruflar de assas se ouve ao longe
Mais duradouro do que a propria noite (ibidem, p.49).

Momento em que o narrador deixa explicito o misticismo que envolve a personagem
Dionisio.

E cabivel apontarmos para a caracteristica de que o trecho supracitado do conto reflete
a grandeza imaginativa da criacdo literaria de Albués, j4 que através da miscigenagdo de
géneros, poesia e narrativa. E possibilitada através do uso da linguagem elaborada a afirmagao
de teor poético de que mesmo se encontrando em um estado de ‘perplexidade de abandono’ a
protagonista anseia o regresso de Dionisio Arcanjo. “E precisamente no poema que sdo
mobilizadas tddas as virtualidades expressivas da lingua e toda a energia imaginativa.”

(CANDIDO, 2002, p.14).
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Ao englobar na composi¢do de sua criagdo literaria o real e o imaginario Albués
apresenta-nos uma realidade fantdstica construida por elementos sobrenaturais, o que
concretiza o misticismo, objetivando que a literatura produza um valor estético que conduza a
reflexdo. Neste conto podemos afirmar que a reflexdo proposta por “Gregdria na Janela”
engloba o assunto da fragilidade humana perante as condi¢des de vida, esta fragilidade faz
com que a personagem perda o controle de si mesmo e que ndo se desenvolva em na vida
social ou individual, isto em Gregoria se efetiva com a loucura.

Contudo ¢ perceptivel que em “Gregoria na Janela” a re-encontro com o mito,
caracteristica que se faz mais expansiva, nos possibilita uma perspectiva de compreensdo
maior sobre a personagem a partir da releitura mitica, pois € a partir da compreensdo da

importancia da figura mitica e do mito de Dionisio que ¢ plausivel o entendimento do caos

existencial da personagem Gregoria, que assegura a complexidade dela enquanto personagem.

Destarte, ¢ plausivel a afirmag¢do que os contos de Magalhdes e Albués sao bons
contos, pois possuem significacao por discorrerem sobre um assunto da modernidade que esta
vigente na sociedade, tem intensidade por conduzirem uma reflexdo e questionamentos
concisos sobre os assuntos que discorrem, e a tensdo se concretiza pelo fato desse assunto
ainda ndo possuir respostas determinantes.

Porém a nova maneira da mulher observar, interpretar e escrever sobre a condigao da
mulher ¢ um aspecto que nos chama aten¢ao nos contos “Dona Santa” e “Gregoria na Janela”.
E sabido que

sem duvida se exprime na arte moderna uma nova visdo do homem
[ser humano] e da realidade, ou melhor, a tentativa de redefinir a situagao do
homem([ser humano] e do individuo, tentativa que se revela no préprio
esforco de se assimilar, na estrutura da obra-de-arte (e ndo apenas na
tematica), a precariedade da posi¢cdo do individuo no mundo moderno.
(ROSENFELD, 1969, p.97)

Compreendemos que a caracterizagdo da a mulher na modernidade, enquanto ser que

ndo tem uma identidade afirmada, é um aspecto que compde o nosso corpus. Os nossos
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questionamentos agora se direcionam na instigacdo de como ¢ o posicionamento dessas

mulheres perante este mundo moderno.
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Capitulo 111

Da angustia a dor, da dor a angustia: as personagens femininas dos
contos “Dona Santa” e “Gregoria na Janela”

O que ¢ verdadeiramente imoral é ter
desistido de si mesmo.
Clarice Lispector
Por comungarmos da opinido que a personagem ¢ um importante componente da
narrativa € mesmo ela sendo um ser ficticio, de papel, “subjaz um conteudo psicoldgico-
moral” (AGUIAR E SILVA, 2004, p.687), o qual diferentemente de nos seres humanos, ¢
totalmente observavel e compreensivel, fazemos deste elemento da narrativa o nosso foco de
investigacdo, ja que a partir da andlise das personagens femininas, dos contos “Dona Santa” e
“Gregodria na Janela”, podemos fazer uma interpretagdo da representagdo da mulher na
literatura mato-grossense moderna.
Nas personagens femininas dos contos que compdem nosso corpus de pesquisa
vislumbramos a possibilidade de interpretacdo da mulher por reconhecermos que

(...) de maneira geral, s6 ha um tipo eficaz de personagem, a
inventada; mas que esta inven¢do mantém vinculos necessarios com uma
realidade matriz, seja a realidade individual do romancista, seja a do mundo
que o cerca; ¢ que a realidade basica pode aparecer mais ou menos
elaborada, transformada, modificada, segundo a concepg¢ao do escritor, a sua
tendéncia estética, as suas possibilidades criadoras. (CANDIDO, 2002, p.69.
grifo do autor)

Destarte podemos afirmar que a narrativa ¢ baseada “antes de mais nada, num certo
tipo de relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da personagem” (Ibidem,
p.40). A diferenca consistente entre ser vivo e ser ficticio ¢ do primeiro ser “determinado
apresentando-se como unidades concretas, integradas de uma infinidade de predicados, dos

9999

quais somente alguns podem ser “colhidos” e “retirados™ (Ibidem, p.24) e o ultimo “¢
extremamente fragmentario e limitado.” (Ibidem).

As personagens, enquanto representacdoes de seres humanos, na narrativa estdo
“integradas num denso tecido de valores de ordem cognoscitiva, religiosa, moral, politico-
social e tomam determinadas atitudes em face desses valores” (Ibidem, p.29), que assim como

a personagem ¢ totalmente intencional, sendo a constru¢do de um ‘reflexo do mundo
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empirico’. Estas personagens, normalmente, devem “decidir-se em face da colisdo de valores,
passam por terriveis conflitos e enfrentam situagdes-limite em que se revelam aspectos
essenciais da vida humana” (Ibidem,). A partir dessas descri¢cdes sobre personagens podemos
emoldurar Gregoria, protagonista do conto “Gregoria na Janela”, e Vanda, personagem de
“Dona Santa”.

Contudo, entender o caminho enveredado por essas personagens € o que nos auxiliard
a compreender o posicionamento delas no mundo moderno. Esta investigacdo que realizamos

neste capitulo.

1- Vanda: uma realidade de angustia a dor

O conto “Dona Santa” tem varias personagens femininas, mas a que nos chama a
atencdo, ¢ a personagem Vanda uma das filhas de Dona Santa, pois somente ela questiona
sobre si mesma e questiona sobre o ritual. Ainda que as outras personagens nos apresentem
uma concep¢do sobre a identidade da mulher, a qual se encontraria com a definicdo de
estarem ‘aboletada’, acomodada, com a realidade circundante; a personagem Vanda ¢ a nica
neste conto que possui maior complexidade psicologica.

Mesmo fazendo parte do ritual, Vanda incomoda as outras personagens, que se
deliciavam com o ‘prazer do banquete’ que o ritual lhes proporcionava, por ela ndo participar
ativamente. Dona Santa, a matriarca e promotora do ritual, chega a se questionar sobre a
confiabilidade de sua filha “Incomodava-lhe Vanda... Vanda Seria confiavel?”
(MAGALHAES, 2002b, p.68). A partir dessa indagagdo que a mie de Vanda faz sobre ela é
perceptivel que esta personagem se diferencia das demais.

Com a atitude de ndo participar ativamente do ritual Vanda transgride o que ¢
esperado como normalidade pelas outras mulheres da narrativa que fazem parte do ritual, o
qual consiste em elas se reunirem para falarem de outras mulheres. Ao considerarmos que
para a observacdo da complexidade de uma personagem ¢ possivel a aquisi¢do de
“significacdo, mais ou menos rapidamente € com maior ou menor clareza, através das suas
palavras, dos seus actos e das suas posi¢des, diferengas e afinidades relativamente a outras

personagens” (AGUIAR E SILVA, 2004, p.706).



44

Com a atitude de Vanda de quebrar o ciclo vicioso de pratica do ritual instaurado pela
tradicdo em sua familia, pois Dona Santa “precisaria passar o oficio para suas filhas”
(MAGALHAES, 2002b, p.68) assim como aprendeu com sua mde, tias e avo; é possivel
percebermos nesta personagem a complexidade psicoldgica afirmada através do rompimento,
que resultard no questionamento, das condi¢des pré-estabelecidas.

Quando ¢ indagado a personagem: “-Vanda minha filha vocé ndo come nada?” e ela
responde “-Estou indisposta” (Ibidem, p.68). Fica explicito o posicionamento de rejeicao que
esta personagem faz ao ritual. Considerando que o ritual é representado como “um banquete
de finas iguarias” (Ibidem, p.67) o ato de comer se refere a fazer parte do ritual, que ¢
descrito como uma cerimoOnia antropofagica. E a indisposicdo de Vanda, muito além da
condicdo fisica, refere-se ao sentimento de aborrecimento, que também faz parte da carga
semantica da palavra indisposi¢ao. Aborrecimento com a condi¢ao social que vivéncia.

Além desta zanga com a realidade petrificada através do posicionamento da
personagem percebemos a aversao pela sua propria condi¢do “Vanda para perto da pia. Conta:
um prato, dois pratos... Vanda, que os odeia, conta-os, desanimada: um prato, dois pratos... Os

2

pratos! Entediada, conta: uma Vanda, duas Vandas...” (Ibidem). Ao encontrar-se
condicionada em uma situa¢do de 6dio e tédio os sentimentos da personagem deixa aflorar
sua concepcdo sobre a situacdo em que se encontra: “Por um instante pensa ndo mais
suportar: pessoas empanturradas de ensopado rangendo os dentes. Discorrem, discorrem e
nada dizem” (Ibidem). Momento que fica perceptivel o sentimento de angustia de Vanda
perante a realidade que vivencia.

Ao ser desvendado o sentimento de angustia, os questionamentos de Vanda se voltam
para a busca de compreensdo sobre “a sua razao de ser e o valor da realidade circundante e da
sua propria pessoa” (BAKTHIN apud AGUIAR E SILVA, 2004, p.707), caracteristica basilar
nos personagens modernos. Ao constatar que as mulheres falam e nada dizem a personagem
afirma a sua opinido de ser o ritual um acontecimento sem sentido.

As mulheres que fazem o ritual sdo descritas por Vanda como pessoas que dizem
“Palavras vazias com cheiro de pirdo, ¢ s6 o que todos sdo até a hora do jantar. Uma cabeca
de peixe na travessa. Os olhos do peixe: assados, salgados, tristes, tostados.” (MAGALHAES,
2002b, p.68).
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Ao se referir as mulheres enquanto ‘palavras vazias’ a personagem Vanda afirma a
opinido de achar inutil e insignificativo o ato de concretizagdo deste ritual. E compreensivel
que as caracteristicas de animais atribuidas para as mulheres conferem as elas caracteristicas
de zoomorfizagdo. Assim sendo, ao considerarmos as condi¢des que se encontra o peixe:
morto, podemos comparar com as mulheres que estdo simbolicamente mortas por estarem
destituidas de vontades proprias apenas seguindo o que lhes foi socialmente condicionado. A
personagem Cibele ¢ um exemplo disto, pois mesmo ela crendo que “¢ tao dificil” (Ibidem.
p.66) a sua vida, apenas reproduz a tradicdo em que estd inserida, assim como as outras
mulheres.

Estando a mulher destituida de vontade propria encontra-se também destituida de
identidade propria. Apenas subordinada a seguir o que lhe € transmitido fica claro o carater
da mulher que remete a falta de atitude e de posicionamento critico diante situagdes, logo a
identidade desta mulher s6 pode ser interpretada como uma identidade de alienada, j& que ela
ndo tem voz para se significar e se acomoda com a situagdo em que vive.

A simbologia do elemento metonimico cabeca, que podemos entender como uma
comparacdo abreviada subentendendo a significagdo do raciocinio, de pensamento, de
inteligéncia; ao estar em uma travessa podemos empreender como significagdo que estas
mulheres encontram-se condicionadas em um espago delimitado e ao ndo ter corpo nio tem
reagdo a esta condi¢do limitrofe em que vivem.

Os olhos, 6rgdo que serve para enxergar, discernir, descobrir; nestas mulheres ja estdo
impossibilitados, pois estdo ‘assados, salgados, tristes, tostados’ e ndo conseguem exercerem
sua fungdo. Como efeito as atitudes que elas tém, de ndo possuirem perspicacia para a
reflexdo e questionamentos sobre o que fazem, as condicionam na condi¢do recorrente de nao
haver um julgamento das condi¢des em que estdo inseridas e haver a reificagdo do ritual.

Sendo essas descri¢gdes que Vanda afirma que fazem parte de um questionamento e
para em seguida lermos que “Resposta: ensopados” (Ibidem. p.68) esta afirmacdo transparece
uma sentenca que a personagem da para a situagdo. Compreendendo que ensopar € 0 mesmo
que embeber de liquido, molhar; para o peixe ao ser ensopado € estar novamente no Unico
meio em que tem vida, porém ao estar morto para o peixe de nada significa esta 4gua, ndo ¢

possivel que ele tenha vida novamente.
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Nas condi¢des das mulheres que reproduzem as praticas do ritual, o qual significa a
unica forma de escape da vida ‘vazia e triste’ que elas tém, embora tenham a ilusdo de que
isso fard com que o mundo delas ‘fique acesso’ o ritual se concretiza como uma farsa. Assim
como a agua para o peixe o ritual das mulheres serve apenas como um engodo da realidade
ndo ¢ possivel lhes trazer a vida de volta.

Existe subjacente no ritual uma contradi¢do, por ser um subterfugio utilizado pelas
mulheres para elas esquecerem a vida condicionada pela rotina que t€m este ritual, também, €
pautado na rotina e tradig¢do, pois € passada de mae para filhas e ocorre todos os domingos de
tarde apds o almogo. O ndo questionamento das mulheres sobre as matizes deste ritual deixa
explicita alienagao que sofrem.

O lugar onde Vanda esta quando faz a sua reflexdo sobre o ritual, que ¢ a cozinha, nos
¢ permitido a compreensao de ser este lugar simbdlico para a realizagao dos questionamentos
da personagem. Com a palavra de Bachelard: “Se nos perguntassem qual o beneficio mais
precioso da casa, diriamos: a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa nos
permite sonhar em paz” (1978, p.201), compreendendo a cozinha enquanto um lugar do
ambiente doméstico de predominancia do trabalho feminino, pois ¢ cabivel a mulher que ela
garanta os cuidados com toda a sua familia, ¢ na cozinha que as mulheres t€ém que dedicar
grandiosa parte de seu tempo.

Por efeito essas mulheres sabem o que fazer na cozinha e como se faz para o preparo
dos alimentos, e Vanda, que também ¢ casada e mae, se enquadra neste conjunto de mulheres.
Ao dar a sentenca de ser feito das cabecas de peixe, que sdo comparadas as mulheres, um
ensopado devemos considerar todo o processo de um cozimento porque Vanda o conhece.
Torna-se significativa a comparagao utilizada por Vanda entre os peixes e as mulheres porque
o espaco da cozinha, que abriga o devaneio desta personagem, ¢ conhecido por ela.

E preciso considerarmos que, conforme afirmado por Bachelard, ¢ a casa um espaco
poético que representa um microcosmo da vida, por assim vislumbrarmos ¢ plausivel a
afirmagdo de que no conto em andlise existe uma grande diferenca entre o lugar do homem e
da mulher dentro da casa. E delimitado para a mulher o espago da cozinha o homem se
encontra ‘irremediavelmente estendidos sobre as camas e os sofas” (MAGALHAES, 2002b,

p.65). Enquanto pertence a mulher o espago de trabalho, a cozinha, ao homem ¢ delimitado o
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espaco de descanso e lazer, o quarto e a sala. Fica explicita a idéia de ser da mulher a
obriga¢do da organizacdo e trabalhos envolvidos no ambito doméstico.

O espago em que as mulheres se reinem para o encontro, que ¢ fora de casa, somos
conduzido a esta interpretagao por elas estarem sentadas em cadeiras e ja que nao estao dentro
da cozinha e nem na sala logo interpretamos que elas estdo fora de casa, o que ¢ significativo
para a interpretagdo do ritual, o qual elas fazem com o objetivo de sairem da rotina. Ao
estarem fora de casa estas mulheres também estao fora da rotina que as condiciona.

Existe o incomodo de Vanda com a alienacdo daquele de grupo de mulheres que se
encontram ‘aboletadas’. No momento de suas reflexdes, transgride a ordem do que ¢
socialmente esperado para as mulheres, conforme as condi¢des descritas no conto e pelas as
mulheres que convivem com Vanda. Com seus questionamentos esta personagem instaura o
caos, a estranheza existencial e social ao ponto se angustiar e tentar fugir da realidade que se
encontra: “Para se esconder de alguma coisa, Vanda, apressadamente, se tranca no banheiro e
tenta ndo pensar em nada.” (Ibidem. p.68).

Ao encontrar como valvula de escape da realidade a pratica do ritual as mulheres
descritas no conto conseguem se despojarem de suas angustias. No entanto esta angustia,
intrinseca a cada personagem pela vida sem sentido abalizada pela rotina, converte-se apenas
em comodismo. Enquanto a angustia sentida pelas mulheres ¢ transformada em comodismo
através da realizagdo do ritual, em Vanda este sentimento a conduzird aos questionamentos e
reflexdes.

O momento do regresso de Vanda para sua casa, no caminho “Vanda comenta com o
marido a terrivel pratica das mulheres” mas a resposta dele ¢ de que “ - Acho que vocé esta
vendo coisas. Elas s6 sao donas de casa, e, ah, se todas fossem como elas!” (Ibidem. p.68).

Com a resposta do marido de serem as mulheres que fazem o ritual definidas como “s6
sdo donas de casa”, ¢ confirmada o julgamento de inocéncia que o homem julga a mulher que
participa do ritual, ao falar que estas mulheres sdo ‘s6’ as caracterizando com a fungdo de
serem apenas donas de casa e consequentemente inofensivéis ja que ¢ cabivel a dona de casa a
manuten¢do ‘da honra’,de seu lar e ser guardid da familia. Na resposta do marido o uso da
interjeicao “ah” seguido da afirmacdo com o verbo no subjuntivo, “fossem”, nos remete a

interpretagdo de soar quase como uma reivindicagao por parte do marido.
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Essa reivindicacdo do marido, que faz referéncia direta para Vanda, ¢ de desejar que a
mulher siga as condi¢des de ser ‘s6 donas de casa’, as quais sdo definidas para elas a
obriga¢do de “ser guardia da honra do seu lar, seu esposo, filhos, netos, vizinhos e bisnetos
para todo sempre, amém” (Ibidem. p.68) e continuar ocupando dentro do espago doméstico o
lugar de trabalho. Esta condi¢do ¢ sustentada pelo homem, que deseja ver a mulher em uma
situacdo acritica a0 mundo e ocupando a posi¢ao determinada tradicionalmente para a mulher:
dona de casa e zeladora da familia. E esta condi¢do ¢, principalmente, sustentada pelas
mulheres que praticam o ritual.

O que ocorre com a personagem Vanda ¢ o fato de um tunico olhar ser capaz de
“reconhecer a auséncia de coeréncia entre 0 homem e a vida ¢ suficiente para estabelecer o
sentimento da absurdidade da vida, fazendo com que o individuo vivencie o mal-estar da
existéncia, essa incalculavel queda diante da imagem do que somos.” (MAGALHAES, 2002a,
p-17). No caso desta personagem essa estranheza existencial a faz vivenciar uma realidade de
angustia a dor. Momento em a realidade de Vanda perpassa da angustia para a dor, dor de
constatar que o ritual ¢ definido como evento natural por todos e que deveria voltar a estar
presente neste acontecimento para ser considerada uma boa mulher, como um exemplo a ser
seguido.

Vanda, nome oriundo da lingua germanica e que significa peregrina'® faz apenas uma
viagem em seu ‘eu profundo’, o qual possui uma identidade subjetiva e, consequentemente, os
seus questionamentos a leva a ter opinides deliberadas como a de considerar terrivel a pratica
do ritual das mulheres.

O posicionamento da personagem Vanda ante o mundo ¢ de uma mulher que ndo ¢
consensual com o posicionamento da mulher, mas que acaba vivendo conforme o que € pré-
determinado para sua condi¢ao de mulher porque os fatores que influenciam a continuidade
desta condi¢do sdo perpetuados.

No entanto a compreensdo que podemos deferir do conto “Dona Santa” ¢ de,
inicialmente podermos interpretar a mulher ocupando uma posicdo de comodismo e se
instalando em um lugar determinado historicamente, neste posicionamento se enquadra a

matriarca Dona Santa e suas filhas. A prépria mulher, a qual ¢ representada enquanto ser

° Fonte: http://www.dicionariodenomesproprios.com.br/vanda/
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condicionado que ndo tem pensamento reflexivo sobre sua condi¢do ¢ pessoa que mais a
instaura e petrifica essa condi¢do que compde um tradicionalismo.

Quando uma mulher ndo faz parte do ritual, como por exemplo Sofia, que o nome
oriundo da lingua grega que significa dona da sabedoria''; que é uma personagem que possui
um pensamento critico mais amplo do que as perscrutoras do ritual, ela as mulheres do ritual
e renega o ritual; é atacada com o intuito de que seja corrompida.

O fator que contribui para a permanéncia da mulher neste quadro de comodismo ¢é
principalmente de ser preservada a tradi¢do e considerada, como pela personagem marido de
Vanda, estas condi¢des da mulher como modelo exemplar a ser seguido.

Contudo ¢ a personagem Vanda, a qual detém maior complexidade psicoldgica no
conto “Dona Santa”, tomamos como representante principal da mulher na literatura moderna,
pois ela se questiona sobre a realidade circundante tentado copreende-la. Vanda ¢ uma
mulher significativa por denunciar o silénciamento da mulher em relagdo a sua propria
condi¢do e alienagao.

Possuindo uma identidade conflitual, que ¢ resultado dos questioamentos, percebemos
que a realidade de Vanda perpassa da dominacdo do sentimento de angustia para a dor. O
sentimento de angustia estd presente na vida da personagem ao se questionar sobre o ritual e a
condicdo das mulheres e compreender o sentido. O sentimento de da personagem ¢ por ela
constatar que o ritual ¢ definido como evento natural por todos: as pessoas que o pratica, as
madonas, ¢ os que estdo de fora, no caso o marido de Vanda. Contudo o sentimento

predominante na descri¢do da personagem Vanda vai de angustia a dor.

2- Gregoria: um caminho de dor a angustia

A personagem do conto “Gregoria na Janela”, de Albués, ¢ narrada desde o inicio
enquanto um ser aprisionado “Gosta de sentir os seios livres, como ela gostaria de ter sido”
(ALBUES, 2002, p.45). Apresentada como participante de uma familia de regime patriarcal o

seu aprisionamento ¢ proveniente do fato de que “Virou mae, conselheira, administradora da

1 Fonte: http://www.dicionariodenomesproprios.com.br/sofia/
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casa aos quinze anos” e, por este motivo, seu pai ‘“nunca a deixou sair de casa, passear,
namorar, curtir a juventude” (Ibidem).

Ao ser narrado como ¢ a condi¢do de mulher que Gregoria vivia ja podemos
empreender sentido para a elaboracao da concepgao do ser feminino que ¢ exposto no conto,
pois ao considerar que a protagonista “‘era o esteio, a viga-mestra da estrutura dos Arroyo.
Nada se fazia sem passar por sua aprovagio” (ALBUES, 2002, p.46) e mesmo assim ela “Néo
chegava a assumir o papel principal do mando doméstico. O pai vinha em primeiro lugar na
hierarquia familiar” (Ibidem); Sustentando o papel de codjuavante no mando doméstico ¢
ideologicamente definida a posicdo da mulher representada por esta personagem de
submissao em relagdo ao homem, neste conto o pai.

Sendo Gregoria sujeitada a dedicar-se em conduzir sua familia e responséavel pelas
decisdoes que deveriam ser realizadas, portanto sendo a ‘viga-mestra’ mestra da sua familia,
ela exerce o papel de mulher — mae — dona de casa na familia Arroyo. A constitui¢do desta
familia concretizava-se através de um regime patriarcal no qual uma da caracteristica
primordial era o homem como chefe, em especial do lar, cabendo a mulher um lugar de
submissdo € portanto Manolo Arroyo, o pai de Gregoria, a mais importante pessoa da familia.

Mesmo sendo sucumbida do matrimonio, no posicionamento de Gregoria
compreendemos que existe a hierarquia da condi¢do da mulher com relacdo a sua posicao
social, pois ela deveria deixar de ter uma vida de escolhas propria em fungdo de priorizar a
sua familia, posicao esta que foi ocupada pela mae de Gregoria, dona Herminia. Considerando
que a mae de Gregoria morre e ela ¢ a filha mais velha, mesmo tendo apenas quinze anos, a
ela ¢ entregada as responsabilidades determinadas para a mulher.

Os provaveis motivos que fizeram com que a protagonista assumisse sao multiplos:

Entre o dever de se dedicar aos outros ¢ o dever de assumir o
controle sobre si propria, decidiu-lhe pelo que lhe pareceu mais facil. Até
mesmo por uma questdo de sobrevivéncia. Ou escape? Ingenuidade?
Pressdo? Ou ganhar tempo enquanto uma solugdo melhor ndo aparecia?
(ALBUES, 2002, p.47).

A partir destes questionamentos feitos pelo narrador ¢ compreensivel que varias motivagdes

contribuem para o posicionamento da personagem: o motivo de sobrevivéncia ¢ devido a



51

necessidade basicas de alimentagdo e moradia, que a personagem, enquanto ser humano,
precisava.

O escape ¢ apresentado enquanto uma solu¢do para esquecer da necessidade de
cuidar-se, ja que dedicar-se a outrem ‘pareceu mais facil’. A ingenuidade que era fruta da
pouca idade da personagem, apenas quinze anos, que resulta na falta de malicia e
conhecimento do que lhe espera a sua vida futura que dependia de sua escolha de dedicar-se
aos outros ou a si mesma.

Para a explicacdo da escolha da personagem ser guiada pela pressdo podemos
observar que este motivo ¢ relacionado o motivo de Manolo Arroyo nunca ter deixado a sua
filha viver a propria vida, que é “talvez por egoismo, abuso de poder, comodismo. Té-la em
casa, a frente de tudo, era muito conveniente” (Ibidem, p.45), ou seja a pressao refere-se as
exigéncias feitas pelas pessoas que conviviam com Gregoéria, em especial o pai, para que
sendo a filha mais velha a protagonista assumisse o papel que era de sua mae.

E por fim, motivo de ganhar tempo enquanto uma solu¢do melhor ndo aparecia ¢
devido o fato de que a realidade de familia paternalista que a personagem vivia, ¢ até o
momento ela ndo sai de casa para “passear, namorar, curtir a juventude” (Ibidem, p.45), ndo
havia lhe proporcionado o conhecimento de outras realidades além da realidade de sua
familia, logo as perspectivas para outros modos de vida, outras solucdes, sdo inexistentes.

As possibilidades apresentadas como motivos condutor da escolha de Gregoria de
dedicar-se ou ndo a si mesma sao apresentadas enquanto questionamento, incertezas, para que
seja o leitor seja instigado a fazer inferéncia de sentidos das multiplas possibilidades de
argumentos para a justificativa de escolha da personagem se perguntando porqué explicagdo
esses motivos: sobrevivéncia, ingenuidade, pressdo escape, sao justificaveis.

Além de considerarmos que sendo o narrador, que ¢ quem apresenta estes
questionamentos, onisciente e, portanto conhece a personagem sobre a qual narra
internamente ao nao apresentar o (s) motivo (s) que influenciou (aram) Gregoria a escolha de
cuidar dos outros e ndo de si mesma ¢ um questionamento iminente na propria personagem
por ela também nao saber exatamente o que a influenciou.

A descrigao da personagem de estar em conflito com o que ela realmente € e o que ela

parece ser assegura o sentimento de dor em relacdo as condigdes vividas. Podemos interpretar
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assim porque quando estd na janela a personagem: “Sorri, mostra os dentes imaculados, da
gostosas gargalhadas” (ALBUES, 2002, p.47). Quando a personagem estd em seu quarto
“Ninguém a acompanhou nas noites solitdrias quando em seu quarto chora todas as desditas
do mundo” (Ibidem).

A desarmonia entre o ‘eu social’, o qual transparece através do contato sociais das
personagens e no conto em analise ocorre no momento em Gregoria estd na janela, e o ‘eu
profundo’, que ¢ revelado a partir da interioridade da personagem no conto em analise ¢
quando a personagem estd sO em seu quarto; conferem na personagem a complexidade
psicologica para ser afirmado a dor, que configura uma aflicdo existencial vivida por essa
personagem primeiramente por ndo saber os motivos que a conduziu para ter a decisdo de
cuidar do outro do que a si mesma e por nao poder ser o que intimamente desejaria.

A personagem Gregoria gostaria de ser livre, de ter liberdade: “gosta de sentir os seios
livre, como ela gostaria de ter sido” (Ibidem, p.45), porém ao dedicar-se a outras pessoas, a
sua familia, esse desejo se torna invidvel. Ela teve que assumir multiplos papéis no mando
doméstico virou mae, cozinheira, conselheira, administradora do lar e, conforme instigado
pelo proprio narrador, inclusive, esposa do proprio pai. Ao ser narrado os motivos de Mano
Arroyo nunca deixar Gregoria sair e incluido que “Talvez ndo passassem disso as razdes;
embora o povo acrescentasse mais uma dificil de acreditar, mas ndo impossivel: a relag¢do
carnal” (Ibidem, p.45). Tendo que dedicar-se ao outro a Gregoéria perde a liberdade sobre a
sua propria vida sexual, assim como perde a liberdade para todas as outras escolhas.

Sendo assim se confirma nesta mulher uma identidade conflitual ja que ela tem em sua
vida social-familiar uma posi¢do de dissonancia em relagao ao seu desejo. Concretizando a
desarmonia entre o seu intimo, que chora as desditas do mundo, e a sua aparéncia, que se
posiciona na janela e sorri.

Ao ser narrado que

(...) engolida pela rotina. Amanha estara de volta & janela. Em sua
postura de matriarca, camera lenta, dominando a cena. Ela é o centro da
casa, o centro da pintura, no centro da rua, no centro de uma cidade, no
centro da América do Sul. S6 ndo ¢ o centro dela mesma. O que a fez torna-
se dos outros, e ndo dela, o centro? O que a impeliu a se anular e a se sentir
feliz, assim? Feliz ??? (ibidem)
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Interpretamos que ao ndo ser o centro de si propria a personagem nao consegue assumir o
controle de si propria. Com a utilizagdo da figura de sintaxe pelo recurso de anafora, que ¢
quando ha repeti¢ao intencional de palavras no inicio de um periodo, frase ou verso, a palavra
centro requer atenc¢ao ao ser analisada pela sua carga semantica.

Ao ser utilizada a palavra centro para localizagdo geografica esta significando um
ponto de referéncia. Ao se utilizar centro para referir que Gregoria € o centro da casa resgata-
se a concepcao dela ser a viga-mestre da estrutura dos Arroyo, logo esse sentido de centro
significa ser todos da familia dependerem de alguma forma de Gregoria.

Quando ¢ narrado que ela € o centro da pintura ¢ possivel compreendermos que, ao ser
a pintura um revestimento colorido, no posicionamento dela de ficar a janela, a qual ¢é
comparada com um quadro: Mona Lisa, ¢ apenas um revestimento do que realmente Gregoria
¢, neste sentido centro pode ser compreendido como interioridade.

Por fim, ao ser descrito que Gregoria ndo € o centro dela mesma compreendemos que
a significacdo da palavra centro ¢ o fato da personagem ndo se dedicar a si mesma e suas
vontades.

A ironia do narrador apelo questionamento de ser a personagem ‘se sentir feliz,
assim? Feliz ?77?°, deixa explicita a intencionalidade de confirma a nado felicidade da
personagem, que mais adiante na narrativa perceberemos ser esta felicidade inexistente pela
contradicao de como a vida de Gregoria € e como ela gostaria que fosse.

Sendo infeliz a valvula de escape utilizada pela personagem do conto “Gregoria na
Janela” para fugir da sua realidade de dor ¢ “(...) o ritual didrio. Das noves as dez , bem
vestida, blusas estampadas ou lisas de seda ou de algodao, decotadas, maquiagem exagerada,
o eterno batom , cabelos soltos ou presos por fivelas de madrepérolas , ela ¢ vista da janela
do casardo colonial” (ALBUES, 2002, p.46).

A janela ¢ o unico meio de contato que a personagem possui com o mundo. Através do
ato de ficar na janela Gregdria consegue sorrir, conversar, saber das novidades, das
ocorréncias sentimentais, enfim de tudo que acontece no mundo que estd em sua volta, o qual
ela ndo possui relagdo. Com as palavras de Bachelard ¢ “A lampada a janela ¢ o olho da
casa.” (1978, p. 219), a significancia da janela para Gregoria ¢ de oportunizar a ela, olhar,

discernir, conhecer, o mundo do lado de fora.



54

Os momentos em que a personagem estd na janela, os quais sdo de vivacidade, se
contrapde com a realidade obscura que ela vive “O vermelho carmim da boca impde contra o
fundo escuro” (ALBUES, 2002, p.45). A antitese entre vermelho e fundo escuro representa a
contradi¢do vivida pela personagem.

A realidade da personagem que ¢ simbolizada pelo escuro, por penumbra, que
compactua com o aprisionamento dela nos conscientizando de que conforme Bachelard (op.
Cit.) o espago poético da casa pode ser lido como a metafora do proprio ser. A interioridade
da casa que estd “mergulhado na penumbra.” (ALBUES, 2002, p.45) traduz a interioridade da
personagem, que tem a interioridade obscura, por ser conflitual, sendo assim existe “um
reflexo da identidade de seus donos, tomando, a fisionomia da casa, a fisionomia de seus
proprietarios.” (BACHELARD, 1978, p. 219).

Ao ser mistificada e mitificada a narrativa, o que ocorre com 0 re-encontro como mito
e a misticidade envolta na descri¢do do personagem Dionisio conforme afirmado no capitulo
anterior, a transformacgdo que ocorre com a personagem Gregoria, que passa a ter em si o
sentimento do amor, sentimento este que ¢ para a Dionisio arcanjo, € o de angustia, pela a
espera incessante do regresso de seu amado. E o que conduz a protagonista, conforme o que é
proposto por Magalhdes, ao enfraquecimento nos planos sociais e pessoais. Este
enfraquecimento refere-se ao amortecer da complexidade psicologica das personagens.

O enfraquecimento de Gregoria nos planos sociais € notado pelo fato de que “O batom
parecia ser, mais do que um produto de beleza, um talisma para ela. Usava-o sempre.”
(ALBUES, 2002, p.46) deixa de ser usado e a sua vaidade é abdicada, pois “Seus cabelos
embranqueceram, os olhos turvos sem cor, na boca um arremedo de sorriso.” (Idem, p.48). Se
o vermelho significava o0 modo de Gregoria sentir-se mais viva a falta dele representa o
desencanto, aborrecimento e frustracdo com a propria vida. E a imagem descritiva das
caracteristicas fisicas de Gregoéria a ilustra totalmente diferente da personagem no inicio do
conto.

A fruicao da ‘perplexidade do abandono’ vivenciada pela personagem inflige nela o
sentimento de angustia. O abandono social pelo qual a personagem passa e a conduz a loucura
faz com que seja afirmado ser “A janela da frente, moldura vazia dos ldbios carmins ¢ uma

existéncia sem sentido, como a de Gregoria” (Ibidem)
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A existéncia sem sentido de Gregoéria ndo ¢ mais justificavel por ela ndo dedicar-se a
si propria, pois pelos menos fisicamente ela se torna dona de si com a realizag@o do ato sexual
com a personagem Dionisio Arcanjo. Esta existéncia sem sentido de Gregoria passar a ser
devido a falta de seu amado. Da dedicacdo de dona de casa que Gregoéria vivenciava passa a
ser sua dedicacgdo exclusiva ao seu amor, na ansia de o esperar.

E valido ressaltarmos que o espago poético em que ocorre o encontro entre Dionisio e
Gregoria € o quarto dela, compreendendo este espago enquanto a “verticalidade do ser da
casa” (BACHELARD, 1978, p. 209), o quarto que ¢ o uUnico lugar que Gregoéria deixa
transparecer a sua vontade e identidade conflituosa, pois chora quando estd sozinha eu seu
quarto. E também o mesmo espago que ocorre o encontro da personagem com o seu amado.

Sendo o quarto um espaco intimo, bem se percebe, ¢ um recorte mais pessoal na
privacidade do que ¢ privativo, conforme as palavras de Bachelard, ¢ possivel percebemos
que a transformacgao intima de Gregoria, de deixar de cuidar de si propria para cuidar-se por
meio do cuidado com o seu amor. Como efeito instaura-se o Questionando dos limites e a
fragilidade humana e o posicionamento do ser humano perante as situagdes, a fragilidade de
Gregoria ¢ de ndo conseguir lidar com a condi¢do de abandono o que a conduz a loucura.

Conforme Magalhdes a autora Tereza Albués operacionaliza situagdes “em que os
personagens perdem totalmente o controle de si mesmo, abdicando da prépria subjetividade
em nome da existéncia” (2001, p. 251). Podemos considerar que na personagem Gregoria
esta condi¢do ocorre em um primeiro momento, pois ao cuidar de sua familia ndo ¢ afirmada
a subjetividade dela, porém apos a transformacao sofrida por Gregoria este quadro se inverte,
pois ao estar louca a personagem abdica da existéncia em nome da subjetividade que ¢
preenchida pelo amor que sente.

Contudo a representagdo de mulher que podemos apreender sentidos a partir da
personagem Gregoria ¢ de uma mulher que tem a identidade conflitual, em que as vontades
ocultas do seu ser geram contrastes com a realidade social que a personagem vivencia. O
caminho trilhado por Gregoria ¢ enveredado por dor e angustia. A dor € representada como
aflicdo existencial quando ela ndo pode cuidar de si mesma e nem ter liberdade e a angustia ¢
significativa do tormento que Gregodria vivencia ao se martirizar esperando Dionisio e esta

angustia se abrange ser excluida da vida social. Destarte a transformagdo sofrida pela
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protagonista faz com que o seu caminho seja trilhado pelos sentimentos de dor que se

transforma em angustia, portanto de dor a angustia.

Em ambos os contos em anélise, “Dona Santa” e “Gregoria na Janela”, a representagdo
da mulher em posicdo ao mundo na literatura feminina moderna representam mulheres que
tem a identidade conflitual, a qual ¢ explicita a partir da vontade da mulher transgredir essa
ordem petrificada.

Percebemos que na composi¢cdo das personagens Vanda e Gregoria “O ‘eu’ social ¢
uma mascara e ficcao, sob as quais se agitam forcas inominadas e se revelam multiplos ‘eus’
profundos, varios e conflitantes” (AGUIAR E SILVA, 2004, p.708). Na personagem Vanda o
‘eu profundo’ esta presente na narrativa através dos questionamentos da realidade vigente. Na
personagem Gregoéria o ‘eu profundo’ fica explicito no contraste entre a realidade que a
personagem vive e a que desejaria viver.

A subjetividade destas personagens que compoe a “esséncia absoluta que vive por tras
da aparéncia que vemos” (MARC apud ROSENFELD, 1996, p.91) sao solapadas por elas ndo
conseguirem dar forma a suas introspecgdes ¢ quando tentam fazer isto experimentam a
estranheza existencial por se sentirem sendo as Unicas a fazerem questionamentos. Na
personagem Vanda a sua subjetividade ¢ exposta quando se questiona sobre a procedéncia do
‘inocente ritual’. A personagem Gregoria tem sua subjetividade aflorada ao viver sua paixdo
com Dionisio.

Contudo, em ambos os contos € representado a impoténcia da mulher perante o que ja
esta estabelecido, at¢ mesmo porque a propria mulher adere a este discurso passivamente,
como ¢ o caso de todas personagens do conto ‘Dona Santa”, exceto Vanda e Sofia.

E a dor, a aflicio existencial e a angtstia, a agonia e descontentamento com a vida
social que essas mulheres vivem. Destarte Vanda vivéncia uma realidade que a conduz de
angustia a dor; e Gregodria percorre um caminho que a dor se transforma em angustia. Na

representacdo da mulher nos contos “Dona Santa” e “Gregodria na Janela” para a mulher que



57

se encontra com a identidade conflitual ndo resta outros caminhos além os que sdo trilhados

com sentimentos de dor e angustia.
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Consideracoes Finais
Minha confianga no futuro da literatura
consiste em saber que ha coisas que so a literatura
com seus meios especificos pode dar
Italo Calvino

A representagdo da mulher nas personagens femininas nos contos de Albués e
Magalhaes a partir das personagens Vanda e Gregoria sao caracterizadas enquanto mulheres
que possuem uma identidade conflitual, a qual é exposta ao deixar transparecer as reais
vontades destas mulheres.

Os desejos intimos das mulheres efetivam um posicionamento conflitual pois entra
em “a recusa dos papéis que lhe foram destinados, sob os parametros de sua formacao
tradicional, e a dificuldade de desvencilhar-se desses mesmos papéis, principalmente no que
concerne as obrigacdes e aos afazeres domésticos” (Castanheiras, 2011, p.34). Est4d imbricada
nestes desejos a necessidade de transgressdo da realidade circundante para que sejam
realizados.

Se nos primeiros escritos da literatura feminina foi produzia uma literatura reflexiva
para induzir a mulher a se questionar sobre a necessidade de mudanga de identidade, que era
de pessoas acriticas e conformistas, e as condi¢des sociais delimitadas para a mulher, que era
de submissdao ao homem; percebemos que mesmo apds as mulheres terem sua liberdade
assegurada, através da conquista dos direitos feministas, ainda a literatura feminina questiona
sobre a identidade e condigdes sociais da mulher.

Na literatura moderna a posi¢cdo que a mulher se encontra ¢ de esta no entremeio da
liberdade conquistada e da ideologia cristalizada “sem condicdes de libertar-se da ideologia
centralizadora do patriarcado, a mulher se vé naquela zona fronteirica entre a emergéncia de
ultrapassar os limites de sua marginalidade e o desconforto e a culpa por fazé-lo”
(Castanheiras, 2011, p. 35).

Para a personagem Gregoria, ser abnegado o caminho escolhido, que ¢ o de
transgressdo a escolha de dedicar-se ao outros a conduz a loucura e, consequentemente, a
exclusdo da sociedade. Para a personagem Vanda, o caminho escolhido, de tentativa de fuga
ao que estd socialmente estigmatizado na realidade que ela vivencia, lhe suscita os

questionamentos existenciais.
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Como afirma Magalhaes, na literatura moderna, para a personagem que, normalmente,
se encontra “Totalmente s6 e enfraquecido, resta-lhe a morte ou a loucura. (MAGALHAES,
2004, p. 21). Para Gregoria restou a loucura. Para Vanda restou a morte, morte da propria
subjetividade que simboliza a propria introspeccao.

Contudo, o que ¢ passivel de conclusdo ¢ que em ambos os contos produzidos em
Mato Grosso, “Dona Santa” e “Gregodria na Janela”, em equiparacdo com o percurso historico
da literatura de autoria feminina brasileira também fazem a representagdo da mulher moderna:
serem seres conflitantes com as concepgdes de seu proprio ser e as concepgoes socialmente

inflexiveis.
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