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APRESENTACAO

Desde a infancia ouvimos falar dos classicos contos de fadas. Sédo
narrativas que encantam a todos que as ouvem, principalmente as criangas. Tanto
em casa quanto na escola, seja através de livros, revistas, teatro, cinema, televisdo,
etc, as criangas tém acesso a essa literatura. Por ser designada exclusivamente aos
seres humanos em formagdo, foi intitulada como Literatura Infantil.

Adentrando nessa literatura, tendo como base dois contos de fadas
dentre muitos que fazem parte deste acervo, buscaremos conhecer melhor suas
origens e a partir dai verificamos uma possivel intencionalidade da dire¢do dos
conceitos da formagao infantil.

Utilizamos como corpus os contos: Branca de Neve e A Bela
Adormecida. Dentre outras coisas apresentamos como se tem originados tais
narrativas e um possivel direcionamento social do adulto imposto a crianga.

E interessante relatar que desde pequeno tivemos curiosidade sobre a
“maravilha” dos contos de fadas, que em seu interior apresentam historias que ao
lermos nos transportam ao mundo do irreal, do imaginario, onde tudo € possivel
desde que tenha a proteg¢do de um ser sobrenatural, a fada, supostamente, divina.

A escola tém apresentado as criangas, os contos, mas ndo tém feito
uma analise detalhada das possiveis intengdes sociais contidas nos contos. Os

possiveis conceitos que fardo parte da formagdo da crianga estdo implicitos nas

narrativas (textos e figuras), e dentre eles discutiremos o papel da escola, enquanto
propagadora do saber institucionalizado e também da possivel relagdo entre
fada/bruxa e mide/madrasta, que aparece nos contos semelhante, simbolicamente, do
papel conhecido na vida real.

A presente analise tem, portanto, objetivo de apresentar, ainda os
conceitos de mulher e de mie implicitos nas narrativas, € que podem ser absorvidos
pelos seres em formagdo. Isso acontecendo, o sistema vigente estaria, cada vez
mais, mantendo seu poder de dominacao aos seres humanos.

Para tal, inicialmente fizemos uma fundamentagdo teodrica onde

. buscamos observar Eossiveis oriﬁens destas narrativas para, entdo entrar na




Para tal, inicialmente fizemos uma fundamentagdo tedrica onde
buscamos observar possiveis origens destas narrativas para, entdo entrar na
verificagdo do corpus. Nesta verificagdo comegamos pela linguagem utilizada,
fazendo algumas observagdes e comentarios sobre as personagens representadas nas
historias infantis. Observamos também as figuras que aparecem nos contos, haja
vista que em nossa hipotese poderia haver uma relagdo com a dominagdo
apresentada anteriormente.

Estudamos também a estrutura dos contos analisados, como sdo
apresentadas as personagens, os valores ideologicos, entre outros que
apresentaremos no decorrer da analise.

O texto ¢ composto de trés partes, que se iniciam pela fundamentagdo

tedrica, depois a analise do corpus, em seguida é observada a estrutura, e por fim,

as consideragdes finais.




A leitura burguesa do ser mulher - sempre mediada pela

escola

Na sociedade antiga ndo havia a ‘infdncia’, nenhum espago separado

do mundo adulto.

Como afirma a citagdo de Regina Zilberman (1994), antes do advento
da sociedade moderna as criangas participavam de todas as atividades da vida
adulta. Sendo assim, ndo havia espago para uma literatura direcionada a infancia.
Existiam nessa época muitos contos populares que eram transmitidos de geracdo a

geragdo oralmente.

No entanto, a partir do século XVIII, na Europa principia uma
nova concepgdo de sociedade, que veio a estabelecer uma diferenga, ou melhor,
uma fase diferente no crescimento humano, entre nascimento e vida adulta: a

infancia. Inicia-se ai a preocupagdo com a crianga, com a sua formagao.

Havendo esta preocupagdo, comeca a adaptagdo de historias
para atingir o publico infantil. A partir disso tal pablico € visto como um campo de
investimentos, tido, pelo mercado, como “moével de consumo™, o que coincide com
a ascensdo da burguesia, quando a infincia passa a ser uma fase destinada a
formacgdo profissional, intelectual da crianga. As atividades dos pequenos passam a
ser reduzidas a uma aprendizagem “adequada”, de forma a atender os anseios da

sociedade burguesa.

Nesta ¢ reforgada a idéia da familia como célula m3e. Aparece
também a protecdo que deve ser dada a crianga durante o processo de formagdo,
visto que com o advento da infancia ela passa a ter a necessidade de um

direcionamento e isso € feito por um adulto.

Refor¢ando tal direcionamento aparece a escola, que
utilizando de um certo pedagogismo, coloca o aluno numa férma para atender a

demanda social e através da leitura de livros infantis procura desenvolver, segundo

Maria José & Maria Rosa(1986), o hdbito comportamental que se quer ensinar.



demanda social e através da leitura de livros infantis procura desenvolver, segundo

Maria José & Maria Rosa(1986), o hdbito comportamental que se quer ensinar.

Percebemos que para atingir esse objetivo a escola teria de
dispor de material de apoio especifico para este fim. Dai entram em cena os contos

fantasticos, maravilhosos.

Tal operagdo, entretanto, ndo ¢ de acordo tdo pacifico assim, e

tem gerado a discordancia entre as linhas de estudo na érea.

Se por um lado ha quem defenda, como Nelly Novaes Coelho
(1981), que os contos trazem em primeira mao o encantamento, o maravilhoso e que
para as criangas através do prazer ou das emogoes que as estorias lhes
proporcionam, o simbolismo que estd implicito nas tramas e personagens vai agir
em seu inconsciente ou pré-consciente e ali atuando, ajudam-nas, pouco e pouco,

a resolverem seus conflitos interiores normais.

Por outro lado, outros autores, como Regina Zilberman(op. cit.),
ndo véem tanto valor positivo na adaptagdo feita do encantamento e do maravilhoso
e defendem que é mantido o elemento maravilhoso enquanto fator constitutivo da
fabula narrativa, uma vez que sem ele inexiste o conto de fadas; todavia, esta
permanéncia vincula-se a necessidade de que seja assegurado o valor
compensatorio do conto de fadas. Desse modo, é o maravilhoso que endossa, de

modo substitutivo, a pequena participag¢do da crianca no meio adulto.

Quando a crianga ¢ levada a leitura do conto maravilhoso, este
se apresenta como componente da dominag¢do adulta, ¢ o mesmo a levard ao
conhecimento do que se deseja que ela aprenda. E por meio da magia, ela foge as
pressoes familiares e realiza-se no sonho... Por isso o conto de fadas, como é
apresentado a infdncia, faz a crianga acostumar-se, ou pelo menos deve acostumd-
la, a reagir na forma conformada de sonhos, quando desenvolve impulsos que

estdo em desacordo com a sociedade.

Segundo apresenta Ligia Cademartori(1994), o francés Charles

Perrault nos séculos XVII e XVIII, foi o iniciador do processo de adaptagdo dos

contos de fadas, fazendo uma coleta de contos e lendas da Idade Média e




adaptando-os, constituindo os chamados contos de fadas, portanto um paradigma

do género infantil.

Charles Perrault, considerado um intelectual ativo, advogado
aos servigos do ministro Colbert; participa das polémicas do momento; torna-se
conhecido como escritor com a traducdo, em versos burlescos (com colaboragdo
de seu irmdo Claude) do 6° livro da Eneida, publicado em 1675. Perrault entra
para a Academia Francesa como autor de literatura popular, ndo muito valorizada

em seu tempo, mas depois, como literatura para criangas.

Na época de Perrault, como apresenta Nelly Novaes(op. cit.), a
Franga passava por sérias dificuldades sociais, culminando com o Renascimento. O
século XVII francés se caracterizou, acima de tudo, por um enorme esforgo para
estabelecer uma ordem racional, ndo s6 no pensamento, como na sociedade, nos
costumes e na vida em geral. Esse periodo indicava que era através da Razdo que
0 homem podia conhecer a Verdade, a Beleza e o Bem. Foi provavelmente nesse

contexto que se originaram os “contos de Perrault”, como os conhecemos hoje.

Na Academia Francesa Perrault passava por uma grande
polémica chamada “Querela dos Antigos ¢ Modernos”, que marcava a queda do
Classicismo. £ em funcdo dessa polémica e durante o periodo em que ela durou,
que Perrault produz os contos que o iriam imortalizar. Contos que até hoje
fascinam criangas de todo o mundo, ¢ nos adultos provocam a lembranga de sua

infancia, marcada pelos fantasticos contos de fadas.

Como diz ainda Ligia Cademartori(op. cit.) os contos chegam a
familia Perrault através de contadores que, na época, se integravam a vida
doméstica como servos. Tratava-se, como vimos anteriormente, de um momento
historico bastante conturbado, de grande tensdo entre as classes. Talvez isso tenha
propiciado a adequagdo feita pelo francé€s, mesmo porque ele era um escritor de
literatura popular consagrado. Suas adaptagdes podem fugir um pouco do vinculo
com os contos populares da época em que os camponeses, passando por grandes
opressdes, tinham na narrativa fantasiosa a sua chance de libertagdo, de gloria
diante seus senhores. No entanto, os contos adaptados apesar do pretendido

distanciamento com que Perrault trata o popular, a inten¢do burlesca,



depreciativa, em relagdo aos motivos populares, ndo impediu, em muitos
momentos, a adesdo afetiva aquelas personagens carentes que delineia.
Caracterizadas, no inicio da narrativa, pelo estado de precariedade, suas
personagens tornam-se triunfantes no final, esteredtipo que se encontra na
maioria dos contos orais e que refletem, sem duvida, as tensdes e as solugdes
sonhadas pelos camponeses vitimas do Antigo Regime. Isso, provavelmente, fez
com que os contos viessem a se tornar literatura infantil “fantastica” e grande

sucesso no mundo todo em todas as “classes”.

Perrault, ao adaptar o conto, parte de um tema popular,
trabalha sobre ele e acresce-o de detalhes que respondem ao gosto da classe a

qual pretende enderegar seus contos: a burguesia.

Outra coleta de contos é feita no século XIX pelos Irmaos
Grimm, na Alemanha, que também seguem o mesmo modelo de adaptagdo feita por
Perrault. Alias, eles fazem adaptagdes inclusive de obras ja adaptadas por Perrault
em sua €poca (séc. XVIII). Os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm, como filélogos e
grandes folcloristas estudiosos da mitologia germanica e da historia do direito
alemdo, recolhem da memoria popular antigas narrativas, lendas ou sagas
germdnicas, conservadas por tradi¢do oral. Buscando encontrar as origens da
realidade ‘nacional’, os pesquisadores descobrem a fantasia, o fantdstico, o
mitico... e uma grande Literatura Infantil surge para encantar criancas do mundo

todo, Nelly Novaes (op. cit.1).

Quando os Irmdos Grimm fazem a adaptagdo dos contos,
destinando-os as criangas e adultos, inicialmente eles procuram amenizar um pouco
da violéncia contida nos contos, inclusive os de Perrault, pois os tempos agora eram
outros € 0 que se apresentava, na era do Romantismo, era 0 Humanismo. Assim fica
aparente, na época, o sentido maravilhoso da vida e nas estérias o que predomina é

a esperanga e a confianga na vida.

Os Grimm, com a preocupagdo centrada agora na crianga, apos
grande polémica, suavizam o rigor doutrinal ¢ levam em conta as exigéncias da
mentalidade infantil, ainda segundo Nelly Novaes na mesma obra. Por isso,

podemos compreender que no comego os contos ndo eram especificos para




criangas, nem para adultos. Foi preciso que alguém, outro escritor, os despertasse
para olhar e enxergar em que lugar a crianga estava agora, possivelmente, a caminho
de ser “destinada”, quem sabe para sempre, dependente do adulto, no sistema
capitalista.

Percebemos entdo, segundo Regina Zilberman(op. cit.) que o
conto, em principio, era contado por e para adultos...os narradores faziam parte,
via de regra, das classes mais pobres. Podemos compreender que nem sempre 0s
contos foram destinados a uma faixa etaria especifica e quando se pretendia destina-
los as criangas passaram por uma “adequagdo” geral para chegar a elas. Para isto,
baseiam-se no principio de que, segundo Maria José ¢ Maria Rosa (op. cit.), a
crianga ¢ um ser ainda dependente do adulto, que o pensamento infantil ainda ndo
estd apto para inferéncias, abstratas e generalizadoras de uma mente logicamente

controlada.

Apbés o século XIX, os contos passam a ser destinados,
prioritariamente, as criangas. Desse modo, ndo so eles, mas toda a arte literaria
destinada ao mundo infantil, segundo Regina Zilberman (op. cit.), ndo-natural ao
universo da infdncia”, passa por essa adequagdo. Assim, traduzi-la para esse nivel
significa facilitd-la, criar estratégias para concretizar, ao nivel da compreensdo

infantil, um alto repertdrio, como o estético.

E ai que entra a Pedagogia, como meio de adequar o literdrio
as fases do raciocinio infantil, e o livro, como mais um produto através do qual os
valores sociais passam a ser veiculado, de modo a criar para a mente da crianga
habitos associados que aproximam as situagdes imagindrias vividas na fic¢do a
conceitos, comportamentos e crengas desejadas na vida prdtica, com base na

verossimilhanga que os vincula.

O trabalho de adaptagdo feito pela Pedagogia fez com que as
obras destinadas as criangas ndo atingissem o “status” de obra de arte. Seu uso se
intensificou na escola, que foi reformulada apés a decadéncia do Feudalismo e

surgimento do novo sistema social burgués.

Sistema este que visa a valorizagdo da familia, como ainda

apresenta Regina Zilberman uma nova nogdo de familia, centralizada ndo mais em




amplas relagdes de parentesco, mas um niicleo unicelular; preocupado em manter

sua privacidade (impedindo a intervengdo de parentes em seus negocios internos)
e estimulando o afeto entre seus membros.

A burguesia, tendo a familia em sua nova concepgdo, sua base
imprescindivel para fortalecimento, procura através da escola manter a dominaggo.
Além do dominio do adulto existente na familia, a crianga tem agora outro adulto
dominador: o professor. A escola, como instituigdo dominadora, tem duplo papel
descrito pela autora: o de introduzir a crianga na vida adulta, mas, ao mesmo

tempo, o de protegé-la contra as agressoes do mundo exterior.

Agindo dessa forma a escola retira o individuo de seu mundo, de
sua coletividade familiar e “enclausura-0” em sua sala, distanciando-o do mundo
exterior. O aluno ndo participa de uma sociedade na escola, mas de um grupo de
pessoas que compartilham a mesma idade. Um grupo “homogéneo”, que ao invés
de uma rica convivéncia entre seus membros tornam-se isolados, jd que todos sdo
obrigados a ficar de costas uns para os outros, de frente apenas para um alvo

investido de autoridade - o professor.

A escola da classe burguesa, com a preocupacdo de manter e
aprimorar o cumprimento de normas, acaba por apresentar, na relagdo com a vida,
certa contrariedade: ela nega o social, para introduzir em seu lugar, o normativo (
o dever ser substituindo o fato real). Essa maneira de agir da escola, ainda
segundo a autora, faz com que a educagdo perca a sua inocéncia, e a escola, sua
neutralidade, comportando-se como uma das instituicdes encarregadas da
conquista de todo o jovem para a ideologia que a sustenta, por ser a que suporta

o funcionamento do Estado e da Sociedade.

A literatura para formag¢do de criangas com a qual a escola
trabalha, sendo manipulada e produzida pelos adultos, passou a receber um status
cientifico, no momento em que se percebeu que ndo apenas era produzida pelos
adultos, mas como se viu, manipulada por eles, tendo em vista a dominagdo da
infdncia.

Nao € preciso ir muito além para entender o interesse no

dominio infantil feito pela literatura dirigida a essa faixa etaria, basta-nos lembrar da




intima relacdo existente entre Literatura Infantil e Pedagogia, que ja vimos
anteriormente, na qual esta tltima faz um trabalho de adequagéo das obras infantis
com interesse no dominio das criangas.

Isto se agrava e se estende a Literatura Infantil enquanto
disciplina do ensino superior, quando vemos que esta integragdo so ¢ eficaz quando
vem acompanhada de uma reflexdo, de um lado, sobre os efeitos que desencadeia
no ensino de primeiro grau, e, de outro, sobre a organiza¢do interna da disciplina
ou dos cursos a elas ligados, a fim de instrumentalizd-la para enfrentamento das
dificuldades que assolam o trabalho com as criangas e os produtos culturais a elas
dirigidos.

Caberia nesse ponto da questdo um breve questionamento: com
o atual sistema educacional, trabalhando como nunca para satisfazer aos anseios da
sociedade burguesa, seria possivel refletir sobre o direcionamento da Literatura
Infantil? Nio seria, se esta reflexdo acontecesse, reelaborar o destino deste género,
de forma que o sistema vigente perdesse um pouco do dominio da infancia, através
do tipo de leitura que viria a ser feito?

Com o questionamento feito, a reflexdo sera garantida. O ensino
de terceiro grau, segundo Regina Zilberman (op. cit.), com a Literatura Infantil
como disciplina, pode também colaborar na inversdo de um percurso tradicional e
um destino historico, ao transformar a Pedagogia num prestimoso ajudante, na
medida em que auxilia na efetiva¢do de suas metas. S6 assim entdo, propiciando
meios para a escolha de textos atuais e adequados, é atingido o alvo maior do
ensino superior, sendo criadas condigcoes, simultaneamente, para a crianga e para
a propria educagdo.

Como vimos, a Literatura Infantil teve inicio concomitante com
a concepgdo da infancia e assim da sociedade burguesa. Entdo, ela também presta
seu servigo a sociedade, como diz Nelly Novaes (op. cit.1), é fdcil compreendermos
a importdncia do papel que a Literatura pode desempenhar para os seres em

formagdo. E ela, dentre as diferentes manifestagoes da arte, a que atua de
maneira mais profunda e duradoura, no sentido de dar forma e de divulgar os

valores culturais que dinamizam uma sociedade ou uma civilizagdo.

*



A conceituagdo do papel formador da Literatura Infantil pode-se

perceber através do entendimento de que, inicialmente, as obras desse género
contém muita fantasia. Prioritariamente, nessa literatura se encontram os contos de
fadas, onde fantasia e mito se mesclam numa intengdo total de atender ao imaginario
infantil.

Um dos autores que discute essa questdo ¢ Eliana Yunes (1981)
dizendo que: o mito enquanto linguagem estruturada responde as questdes
fundamentais sobre a natureza humana na perspectiva da cultura que o gerou, ou
seja, diz a seu modo o indizivel - a existéncia do homem - ¢é a palavra
pronunciada, o dito de cunho coletivo, memoria de um grupo cultural que elabora
suas perplexidades e angiistias e as atualiza em rituais. Tem seu cardter universal
a nivel dos contelidos que aparecem recorrentes e toma expressoes diversas
consoante a coletividade que o manifesta. Da contradi¢do intuida entre a vida e a
morte nascem a fantasia, o mdgico, o mito e o rito para ligar o visivel e o invisivel,

o concreto e o abstrato, o real e o imaginadrio.

Esta ligacdo entre visivel e o invisivel, o concreto e o abstrato, o
real e o imagindrio é que, a Nosso ver, proporcionam em maior quantidade a
fantasia na obra infantil. E os contos de fadas, matéria sobre a qual nos
concentramos, apresenta grande exploragdo de mitos para supostamente apresentar
sua fantasia. Os contos de fada utilizam a mesma matéria dos mitos: embora lidem
com elemento do inconsciente que pertencem ao género humano(coletivo,
portanto), aplicam-se ao particular e individual aproximando-se das anguistias e
impasses de ordem pessoal. O conto de fada funciona, desde a origem, como
instrumento de catarse precipua de seu ouvinte, apesar de tratar de situag¢des

socialmente opressivas nas quais ele se identifica.

Nao ¢ dificil compreender que o conto de fada, com seu carater
formativo, faga uso do mito para atingir sua plenitude. E nas criangas que seu
direcionamento € centrado. O ser infantil absorve o “fantastico” ¢ entdo apreende a

moral, o ensinamento que era pretendido, destinado a ele.

Quando falamos em contos fantasticos e contos maravilhosos

estamos falando de géneros proximos, mas distintos. A distingdo de fantastico e




maravilhoso foi plenamente discutida por T. Todorov (1979), que diz que o
fantdstico é a hesitagdo experimentada por um ser que ndo conhece as leis
naturais, diante de um acontecimento aparentemente sobrenatural”, ou seja,
“produz-se um acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis deste mundo
familiar. Aquele que vive o acontecimento deve optar por uma das solugdes
possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, um produto da imaginagdo, e
nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que sdo. Qu entdo esse
acontecimento se verificou realmente, é parte integrante da realidade... o
fantdstico ocupa o tempo dessa incerteza; assim que escolhemos uma ou outra
resposta, saimos do fantdstico para entrar num género vizinho. Como vizinhos
temos o estranho e o maravilhoso. O estranho compde-se de obras em que relatam-
se acontecimentos que podem ser explicados pelas leis da razdo, mas que sdo, de
uma forma ou de outra, incriveis extraordindrios, chocantes, singulares,

inquietantes, insolitos.

Ja o género maravilhoso se destaca em obras que apresentam
acontecimentos sobrenaturais. Os contos de fadas nos ddo a forma primeira e
também a mais estavel, da narrativa. QOra, é nesses contos que encontramos

primeiramente acontecimentos sobrenaturais.

Os acontecimentos sobrenaturais intervém nas narrativas de
forma a fazer voltar ou permanecer o equilibrio inicial. Eles intervém para romper
o desequilibrio mediano e provocar a longa demanda do segundo equilibrio... a
Jfungdo do sobrenatural é subtrair do texto a acdo da lei e, por esse meio,
transgredi-la. E com isso, o elemento maravilhoso é a matéria que melhor
preenche essa fungdo precisa: trazer uma modificagdo da situacdo precedente,
romper o equilibrio (ou o desequilibrio). Por isso as narrativas se apresentam

como fantdsticas e terminam no sobrenatural, assim é o conto maravilhoso.

E toda essa matéria podemos observar nos contos de fadas que,
contendo os elementos sobrenaturais a0 mesmo tempo que estranham, também
fantasiam, maravilham as criangas. Além disso, possuem aspectos miticos que sdo

absorvidos pelos leitores e transformados em conhecimentos adquiridos.




Assim sendo, o discurso mitico, enquanto conteudo, alinha-se
entre os de maior repercussdo na alma humana, ontem e hoje. O mito ndo perde
sua atualidade, teve sua fun¢do alterada e foi substituido pela ideologia em razdo
da historia.

Possivelmente devido a esta afirmagdo os contos de fada sdo

transcendentes historicos € com isso permanecerdo, atendendo a objetivos
pretendidos, independentemente do periodo historico em que estivermos. A

|

| consciéncia mitica torna-se assim ideologia, quando ndo mais existe numa cultura e

¢ adaptada para interesses outros: como ja dissemos, no caso do conto de fada, para

| contribuir com a formagdo que se deseja para o ser infantil.




Branca de Neve ¢ A Bela Adormecida: duas mulheres - uma

ideologia.

Em toda transmissdo cultural e transformagdo de valores, as geragdes
tiveram a Literatura oral como seu principal veiculo. E, ndo poderia ser diferente, na
sociedade burguesa ela passa a ser “indispensavel” para impregnar de valores
necessarios a atual sociedade. A partir disso surge a Literatura Infantil como um
género que atenderia a infincia, conceito recém criado, juntamente com a

valorizagdo da familia.

Dentro da Literatura Infantil, encontramos os contos de fadas, que a
nosso ver sio exemplos primorosos da literatura burguesa. E sera em dois desses
contos que concentramos nossa analise. Neles estaremos refletindo sobre,
prioritariamente, a [Imagem Arcana da Mulher, partindo dos seguintes
procedimentos: Em primeiro lugar, nos aprofundaremos em um olhar sobre o ser
mulher das personagens femininas; posteriormente, nos ocuparemos do papel da
fada e de seu reverso - a bruxa, enquanto representagdo deste ser mulher; e, por
ultimo, tentaremos decifrar a estrutura dos dois contos em questdo, que sdo Branca

de Neve ¢ A Bela Adormecida, a serem analisados comparativamente.

A comegar pela linguagem, no conto Branca de Neve percebemos logo
de inicio um dos maiores valores impostos a mulher, pela sociedade burguesa
capitalista, que € ser mde. Ndo sO a burguesia impunha a maternidade as mulheres,
mas a Igreja, uma institui¢do de muito poder, também prega que as mulheres com
toda sua fertilidade deveriam procriar ¢, aquela época com maior contundéncia isto
era feito. Toda mulher, na época, mais precisamente, haveria de ter filhos o quanto
Deus lhe enviasse, caso ndo tivesse prole , secaria suas partes genitoras. Haja vista
Deus havia abengoado toda sua criagdo dizendo “multiplicai-vos e enchei a terra”,
(Gen. 1.28). E ainda como expressdo da supremacia da religido observamos que a
menina, mesmo fora de casa ndo esquecia suas obrigagdes religiosas. Ao se

acomodar na casa dos andes, Branca de Neve ndo exita em rezar para dormir: “E

ali ficou deitada, rezou e adormeceu”. Transparece ai a formagdo religiosa da




ali ficou deitada, rezou e adormeceu”. Transparece ai a formagdo religiosa da
época e esta atitude da Branca de Neve refor¢a sua imagem de heroina, seguidora

dos preceitos, bondosa e obediente, modelo de crista.

A rainha, que havia casado com um Rei muito rico, desejava ter uma
crianga, porém, havia de ser tdo alva como a neve, tdo corada como o sangue e de

cabelos tdo negros como a madeira de ébano. E assim aconteceu.

Podemos observar que no pedido da mi3e aparece claramente a
discriminag¢do pela cor do filho desejado, branca como a neve. Nao poderia, €
claro, ser negro. Esse filho viria como uma demonstragdo de superioridade da raga e
da classe social. Sendo ela rainha, monarca, mulher muito rica e vaidosa, tinha
poder de escolher o que desejava possuir. Fica evidente que o negro, o preto, ndo

compartilhava do mesmo espago.

Para concretizar a afirmagdo de que o preto ndo era privilegiado,
observemos mais a frente da narrativa o que € dito quando a menina “falece” e tem
que ser enterrada pelos andes: Nds ndo podemos cobri-la com essa terra preta. 1sso
quer dizer que até a terra tem que ser branca, para ser digna? Ou sera que € s6 a cor
da terra que manda? O sentido de discriminagdo que apresentamos ndo impede que

a rainha realize seu desejo.

A familia modelo estava constituida, ja que por serem muito ricos, as
familias ndo tinham muitos membros. A forma¢do familiar desta classe tinha
qualidades determinadas e n3o fugia as regras socialmente impostas. Geralmente
1dealizada como familia branca, rica, porém de espirito simples e também cheia de
virtudes. No entanto, a mie de Branca de Neve falece, em acontecimento natural
naquela época dos primeiros passos capitalistas, segundo Anthony Giddens em sua
obra “Sociologia: uma breve porém critica introdu¢do”(1984), a taxa de
mortalidade era muito maior que a atual, sendo que a morte ndo era algo que
acontecesse principalmente as pessoas idosas. ApoOs isso a menina recebe uma
madrasta que tinha as mesmas caracteristicas da mae, era “bonita, vaidosa, boa,

cheia de virtudes”. Tanto se preocupava com sua beleza que possuia até um espelho

para, quando questionado, confirmar sua magnitude.




Quando a garota completa sete anos, sua beleza comega a superar sua
madrasta, e isso é confirmado pelo espelho. Branca de Neve ndo precisava de um
espelho para saber de toda a sua beleza. Era bela por ser bondosa, isso entdo fazia
receber uma dadiva de Deus sem um minimo esfor¢o. Enquanto a madrasta tinha
que se preocupar com sua aparéncia, dedicando todo cuidado a si mesma, a menina
nem se olhava no espelho e ele a considerava a mais bela de todas, se tornando
assim uma preocupa¢do para a madrasta bruxa. - Espelho, espelho meu, existe
mulher mais bela do que eu? E o espelho respondeu: - Rainha vos sois a mais bela
aqui, mas Branca de Neve é mil vezes mais bela do que vos. (p.5). A mulher sente
seu espago sendo ameacgado e decide por fim a vida de Branca de Neve.

E com esse intuito se processam algumas tentativas de assassinato de
Branca de Neve. A madrasta, que se transformou em bruxa, aproveitando da
inocéncia da menina tenta trés vezes contra sua vida. Na primeira, com um cinto,
sendo suposta vendedora, aperta sua cintura até que a garota ndo respire mais € cai
sem folego. Na segunda vez, ainda como vendedora, a bruxa consegue que Branca
de Neve aceite um pente envenenado, e esta novamente fica sem respiragdo, mas
acorda mais tarde de novo. E por fim na terceira tentativa, a bruxa madrasta
consegue fazer a menina comer um pedago de magd envenenado, que desta vez,
poria fim em Branca de Neve, pelo menos por algum tempo. Nas primeira e segunda
tentativa de assassinato feitas pela bruxa, podemos observar que os objetos
utilizados fazem parte da futilidade em que a mulher estd mergulhada nesta fase.
Um pente ¢ um cinto sdo objetos usados pelas mulheres para enriquecer e
embelezar seu visual, inclusive em nossos tempos também os sdo. Como também o
espelho que a madrasta sempre busca ouvir, que junto aos outros elementos forma
um conjunto ideal para o embelezamento feminino. Isto monta a imagem da
madrasta, figura alheia e intrusa ao seio da familia, como fitil e egoista.

Na terceira tentativa, temos a mag¢d como fruto do desejo, e €
justamente a parte vermelha que Branca de Neve come, como veremos no trecho
das paginas 18 e 19, a metade da maga vermelha vocé comerd e a parte branca

comerei eu. Mas a magd tinha sido preparada de tal modo que sé a parte

vermelha estava envenenada.




Quando a madrasta bruxa pensa que conseguiu com que Branca de
Neve deixe de existir, realiza seu maior desejo, como rainha: sua superioridade em
beleza. Esse ideal por ela perseguido é uma das caracteristicas, exigéncias impostas
pela sociedade. A mulher ha de ser bela, vaidosa, altiva. Nao s6 devia ter essas
qualidades mas também ser passiva, aceitando sua condigdo de submissa, ndo tendo
inveja da que é mais bela. Por sua inveja advém seu fracasso. Ainda era preciso
possuir dotes domésticos desde pequena, como vemos no conto, quando a menina
chega a casa dos andes e eles a hospedam, propondo: - Se quiser, pode morar
conosco, cozinhar, lavar, costurar, tricotar, manter a casa limpa e em ordem nada
lhe faltard. Esse fato é exposto por Anthony Giddens (op. cit.), que fala que com o
advento do capitalismo as familias passaram a desenvolver seu trabalho em local
separado de sua casa, a separagdo entre residéncia e local de trabalho, que se
generalizou por volta do final do século dezenove, contribuiu para favorecer uma
associagdo entre as mulheres e o ambiente doméstico. As mulheres passam a
tomar conta de casa e tiveram que acostumar-se com seus afazeres domésticos.
Além disso, a bruxa também tinha outra qualidade, a qual fazia lutar contra qualquer
ameaga a seu espago de superioridade: o egoismo, como ja dissemos, ¢ isto a faz ir

de encontro ao ideal pretendido de mulher, a faz ma e indesejada.

Na sociedade capitalista, na qual os valores familiares sdo realgados
para manter a ordem e a organizagdo, o casamento ¢ um ato sagrado para
constituicdo conjugal. Nao so isso, ele se apresenta também como uma solu¢do aos
problemas da mulher. Segundo Anthony Giddens (op. cit.) o casamento ndo
resultava de uma escolha pessoal. No entender daqueles que integravam os
escaloes mais altos da sociedade, o casamento era meio de se assegurar a heranga
da propriedade, ou de se auferirem outras formas de vantagem econdémica ou

politica.

Ao contrario disso, nem a bruxaria da madrasta poderia resistir, a
menina-moga acorda e decide casar-se com um principe que 14 aparece, momento
que atribuimos ao elemento romantico que ja aparece no conto. Como ndo poderia

deixar de existir a vinganga nessa historia, a madrasta bruxa foi convidada, e, com

sua curiosidade ndo faltou a festa, sendo obrigada a dangar com sapatos de ferro até




morrer. Observamos ai, que novamente existe uma separa¢do entre quem ¢ bom, €
vive so espalhando bondade, € quem é ruim, mau, que vive distribuindo maldade. O
bondoso merece ser feliz, gozar de paz e trangiiilidade. Quem ¢ mal deve ser
castigado e bem castigado. S6 entdo seu coragdo teve sossego, se é possivel um

coragdo egoista ter descanso. (p.19).

Ainda no periodo em que Branca de Neve permaneceu no caixao,
recebeu a visita de alguns animais “especiais”, além de todos que sentiram sua
auséncia. A menina, como qualquer ser humano em desenvolvimento, ndo poderia
parar enquanto estava adormecida. Esses bichos “especiais”, segundo Ux6a Xavier
(...) representam as etapas que a garota deveria passar até chegar a vida adulta,
quando casa-se com o principe. Os trés animais que a visitam entdo, sdo
indicadores de momentos distintos de sua maturag¢do, a coruja significa passagem
do conhecimento intuitivo ao racional, enquanto o corvo revela esperanga,

crescimento interior pelo isolamento, e a pomba, a plena realiza¢do amorosa.

Assim, a menina passa, provavelmente, toda sua adolescéncia
adormecida. Um periodo tdo imprescindivel no crescimento pessoal. Ela ndo teve
conflitos, exemplos a seguir, enfim, isolada do mundo, ap6s adormecer s6 desperta
quando pronta para casar-se. Iniciando e criando, dessa forma, um novo ciclo da

vida natural.

Além de a linguagem dos contos conter os aspectos analisados
anteriormente, também podemos observar tais caracteristicas através das cores.
Elas possuem tragos que permitem uma analise bastante frutifera, inclusive no que

diz respeito ao simbolismo, ao qual estdo inseridas.

Em termo das cores que compdem a obra em analise, logo no inicio da
narrativa temos a figura (p.4) da primeira rainha com uma fisionomia
aparentemente responsavel, com um vestido que espalha esperanga, pela cor verde,
que assim simboliza na cultura ocidental, ¢ uma coroa na cabeg¢a para demonstrar
toda supremacia de uma mulher superior € poderosa. Vemos também Branca de
Neve em sua cama, recém-nascida, em seu leito todo delicado, feminino, calmo,

tranqiiilo e cor-de-rosa.




Em seguida vemos a rainha “substituta”, olhando para o espelho com
gesto de delicadeza interessada, toda vestida de um cor-de-rosa mais agressivo, com
detalhes na janela em verde. A rainha deseja transparecer toda vaidade e
exuberancia, com seu vestido longo e chapéu com boa aparéncia e cabelos longos e
lisos. Ha até um bau que aparece no quarto em verde com detalhes em amarelo-ouro
e algumas flores demonstrando o bom gosto da familia real. (p.5).

Quando Branca de Neve ja menina aparece, esta com vestido cor-de-
rosa com detalhes de flores, representando toda sua feminilidade e pureza, com
cabelos realmente pretos que aparecem com brilho constante. (p.7). Observamos
os andes, todos com boa fisionomia, com cores alegres ¢ agradaveis. (p.8,9). Em
sua casa os andes possuem muitos detalhes em forma de coragdo na janela, na
cadeira, na porta, sugerindo a proteg¢do e o amor que Branca de Neve recebe depois.
(p.11,12,13)

Por ultimo (p.18,19) combinando com a cor da mag¢ad aparece a
madrasta toda de vermelho, estendendo a mio com a fruta como se levantasse uma
arma, para contracenar uma enorme a mac¢d bem vermelha de um lado e branca de
outro. Analisando a cor em que a fruta é exposta a menina, verificamos uma relagao
no que se refere ao desejo da sua mae. Quando a crianga foi desejada, sua genitora
observava o contraste do sangue na neve e, assim se expressou: Bem que eu
poderia ter uma crianga tdo alva como a neve, tdo corada como sangue. Com esse
fato, ndo percebia que estava tracando também o destino de Branca de Neve.
Haveria de ser adormecida, justamente, comendo uma maga que tivesse as cores
com as quais havia sido desejada: branca e vermelha.

No estagio em que vai para o caixdo de vidro(p.20, 21), ainda
permanece vestida de rosa com algumas flores em suas mdos. Ndo mudou sua
fisionomia nem quando supostamente morta: Branca de Neve ficou por muito tempo
na colina e parecia estar dormindo, pois continuava branca como a neve,
vermelha como sangue e com cabelo negro como o ébano. (p.21). A colina € o
caixdo de cristal vém mais uma vez confirmar a supremacia da heroina: o cristal -
nobreza ¢ transparente, para que todos possam admirar sua beleza; a colina - o mais

alto lugar, inatingivel, bem guardado pelos andes, como seu castelo.

_



Continuando a analise da linguagem dos contos de fadas, temos em A
Bela Adormecida, semelhangas com Branca de Neve, a preocupagdo com a
formagdo da familia ¢ uma destas, que para ser “completa”, segundo a concepg¢ao
burguesa tratada inicialmente, teria de ter filhos. A Igreja aliada ao Estado, € como
instituigdo dominadora, também prega a criagdo da prole para constituicio da

familia ideal, refor¢gando tal imagem para o “bom cristdao™.

Nesse sentido a narrativa ja inicia com o desejo do casal: Hd muitos e
muitos anos, viveu um casal de reis cuja maior tristeza era ndo ter filhos. ( p.1).
Na composi¢do da familia também se pensava em manter a posse, quando se
pertencia ao alto escaldo. Segundo Anthony Giddens (op. cit.) o casamento era uma
meio de se assegurar a heranga da propriedade, ou de se auferirem outras formas
de vantagem economica ou politica. Devido a i1sso, o desejo do casal de reis era
discriminatério, Ah! Se tivéssemos um herdeiro..., porém ndo aconteceria da forma
desejada, viria uma “herdeira”, que perpetuaria a dinastia € o poder, mas que era do

sexo feminino.

A época em que o nascimento aconteceria ndo poderia ser mais
propicia: na primavera, pois no ocidente 7as estagdes sdo bastante intensas. A
primavera ¢ uma das estagdes em que o sol aquece mais, as plantas florescem, os
animais se acasalam, e, justamente nesta “festa” veio a nascer uma menina. Quando
as primeiras flores do ano desabrocharam no jardim do castelo, a rainha deu a
luz uma menina. (p. 1) Assim se completava o ciclo familiar natural, com a
familia real completa, em festa com a natureza, ¢ esta em harmonia com a familia

real. Tudo maravilhosamente perfeito, divino.

Para a festa foram convidadas muitas pessoas, entre elas as fadas do
castelo, mas das treze s6 doze foram convidadas. Elas presentearam a menina,
como ja era de esperar, concedendo-lhe dons: Beleza, Riqueza, Virtude... tudo o
que se deseja de bom neste mundo. (p.2). A princesa teria toda a bondade, os dons
a seu favor por toda a vida e ndo sofreria mal algum, ndo fosse a fada ndo convidada
rogar-lhe um feitigo. O mal ndo foi como o desejado porque a tltima fada o

amenizou. A praga era que morreria ao espetar o dedo num fuso aos quinze anos, e




amenizado ficou para um sono por cem anos. Vejam que mesmo as doze fadas do
bem ndo superam apenas uma, do mal.

A auséncia do convite a fada do mal também vem nos significar, por
um certo angulo, o desejo de que a princesinha so tivesse qualidades, nunca
defeitos, fosse enfim “perfeita” para ser monarca, pois apesar de ser mulher, teria
todas as virtudes que dela fosse exigida.

Se atentarmos para os dons recebidos, veremos que todos sdo
considerados naturais a esse tipo de familia. Ha ai um pressuposto de que toda
familia real recebe dons divinos naturalmente, nem precisa ser por merecimento,
mas pela realeza herdada. Na distribui¢do dos dons existe a separag¢do entre os dons
masculinos e os femininos. Em se tratando de masculinos geralmente sdo atribuidos
“coragem, raga, virilidade, valentia,...” ja que aos homens cabe a defesa de seus
bens e entes queridos, na nossa cultura machista. Ao ser feminino sdo atribuidos
“beleza, virtude, riqueza, bondade, gentileza,...”que tornam a mulher passiva,
compreensiva, € naturalmente desejada. Sem contar que deve tornar-se submissa a,
além de Deus, o homem. A Bela Adormecida recebe esses dons das fadas do bem,
consideradas divinas.

A menina completa seus quinze anos € como ja como ja estava previsto
encontra o fuso e adormece, € no mesmo instante todo o castelo também adormece.
Na narrativa, a partir disso, passa-se a descrever todos que adormeceram,
mostrando a riqueza contida no castelo ¢ a importancia que detinha a princesa,
representando a realeza. Como a familia era muito poderosa e desfrutava de dons
divinos, até a natureza em volta do castelo obedeceu o feitico: 7udo parou. Ao
redor do castelo, o vento deixou de soprar, as folhas das drvores ficaram imoveis.
(p.4).

A mesma demonstragdo acontece quando, apos um século, um principe
chega ao castelo e passa por varias repartigdes até chegar a princesa adormecida. A
narrativa segue lentamente, no passo-a-passo com o rapaz, fazendo a descrigdo
visual que o mesmo teria. (p.6,7).

Ainda nas qualidades de uma familia real, observamos a determinagio,

a coragem, a valentia que possuia o principe. Ele enfrenta tudo e todos sem medo




para chegar até A Bela Adormecida. Ndo tenho medo - disse entdo o jovem. - Hei
de ver a princesa, mesmo correndo risco de vidal. (p.6). Essas atitudes sdo

determinantes dos dons divinos recebidos por ele.

Os dons divinos atribuidos a princesa até os quinze anos se realizaram,
tornando-a, realmente, uma bela princesa dentro dos moldes impostos as mulheres.
A jovem ia se tornando cada vez mais bela, bondosa e gentil. Todos que a viam
ficavam fascinados. (p.3). No entanto, um tnico desejo maligno, dado pela fada
que ndo foi convidada a festa do nascimento, veio a se cumprir. Ndo havendo,

assim, formas de impedir o acontecimento muito embora, tenha sido amenizado.

Tudo tendia a finalizar quando esta espeta o dedo, se ndo fosse a
bondade de uma das fadas convidadas. O desejo de que o bem prevalega sobre o
mal mais uma vez se realiza e a princesa adormecida acorda e casa-se com um

principe.

Por falarmos em casamento, a época ndo era necessario sequer
conhecer o pretendente. A unido se dava sempre em poucos dias. Dias depois, com
uma festa maravilhosa, o principe casou-se com a Bela Adormecida. (p.8).
Aparentemente, ndo existia namoro, haja vista que o casal ndo escolhia seu
parceiro. Como citamos em Anthony Giddens, procurava-se satisfazer alguns
anselos, ndo de sentimentos e sim de interesses materiais, como poder, riqueza,

descendéncia. ..

No caso de A Bela Adormecida, o casamento na época certa, o
adormecer ¢ o despertar conforme haviam sido previstos demonstram a presenga
forte do destino. Observe que a menina s6 adormece ao completar quinze anos,
mesmo com todo o cuidado dos pais. E para despertar apenas ao completar os cem
anos ditos pela fada. No momento exato aparece um principe corajoso que adentra a
mata espinhosa, as flores espessas encobrem os espinhos e ele consegue, gragas a
1sso, chegar e beijar a princesa acordando-a, cumprindo assim o destino. Essa
concepgdo de pré-determinagdo - destino € um conceito popular bastante forte,
devidamente resguardado na transcri¢do dos contos para a maturagio do que era de

interesse para o sistema.

R




A princesa era mesmo privilegiada pela natureza. Nasce junto com as

primeiras flores da primavera, que ajudam a enaltecer sua beleza. Ao despertar,
quando o principe vai ao seu encontro, novamente as flores aparecem. Quando o
principe se aproximou dos espinheiros, encontrou-os floridos, anunciando a boa
nova. As flores grgndes e espessas uniram-se, formando uma protegdo contra os
espinhos. (p. 6)

Na segunda apari¢gdo das flores ha uma clara demonstragdo da
feminilidade e amadurecimento da princesa. Ao despertar, apés um sono de um
século, mesmo tendo sido adormecida com quinze anos, contrai matrimonio
entregando-se a vida conjugal.

E interessante observarmos que antes de a princesa adormecer seus
pais ja haviam retornado ao castelo e adormecem justamente na sala do trono. No
trono, o rei e a rainha dormiam também. (p.7). A presenga firme do trono
evidencia a supremacia da familia real, sua perpetuagao.

Apds o beijo do principe a vida retorna aquele lugar, todos se
despertam, até os animais, por menores que fossem. No pdtio, os cavalos sacudiam
as crinas, e os cdes latiam. As pombas no telhado levantaram véo em diregcdo a
mata. (p. 8) Estes animais presentes no paldcio simbolizam a cristandade da
realeza. Segundo Juan Eduardo Cirlot (op. cit.) o cdo, no simbolismo cristdo, tem a
atribuigdo de guardido e guia do rebanho, sendo por isto alegoria as vezes do
sacerdote. Isso se confirma quando notamos que eles estavam na entrada do
palacio. No caso das pombas, o autor diz que a religido cristd, atendendo-se as
Sagradas Escrituras, representa a terceira pessoa da Trindade, o Espirito Santo,
em forma de pomba. Devido a isso ficavam no alto do castelo, proximas ao céu,

guardando a princesa.

Por outro lado o que percebemos na narrativa A Bela Adormecida
seria uma ligdo moralizante aos pais? Quando a fada ma atribui o castigo a menina,
o pai imediatamente retira todos os fusos existentes no castelo. Dessa forma, ele ndo
estaria privando a menina de conhecer tal objeto e, ao vé-lo, curiosa, o pegaria e se
espetaria?  E o que é essa coisa engracada e pontuda que a senhora estd

segurando? - assim dizendo, a princesa pegou o fuso cheio de curiosidade. (p.4).




Nesse sentido, a moral poderia ser que os pais ndo devem evitar que seus filhos
conhegam “o mal” porque, ao entrar em contato com ele, ndo excitariam tanta
curiosidade, e se for destino, ndo adiantaria se evitar?

Um outro questionamento que nos passa também nesse ponto € saber o
nome da menina, A Bela Adormecida. Porém, se faz necessario acreditarmos que o
nome ndo tem tanta importdncia a ela. As qualidades que ela detém sdo
determinantes do nome em se tratando do sexo feminino; a beleza supera e impera
sobre qualquer outra qualidade.

Nos dois contos que analisamos, as personagens principais Branca de
Neve ¢ A Bela Adormecida adormecem e s6 acordam para o casamento apds serem
despertadas com a presenga de um principe. Juan Eduardo Cirlot diz: Nem todas
as belas estdo adormecidas mas, de um modo ou de outro, encontram-se sempre a
margem da agdo. Cada bela imobilizada representa uma possibilidade em estado
passivo.

Quando a menina adormece esta na torre do castelo e la permanece até
ser acordada com o beijo do principe. No simbolismo, segundo Juan Eduardo, no
sistema hieroglifico egipcio, signo determinante, que expressa a elevagdo de algo,
ou a agdo de elevar-se acima da norma vital ou social. ... como a idéia de
elevagdo, antes mencionada, implica a de transformagdo e evolucdo, vem dai que
o atanor ou forno dos alquimistas tivesse a forma simbdlica de uma torre, para
expressar - inversamente - que a metamorfose da matéria implicava um sentido
ascensional.

Assim, a elevagdo da torre que o autor apresenta expressa a
superioridade da familia real, onde o rei é detentor de grande riqueza e poder e para
demonstrag@o constroi seu castelo com a edificagido de varias torres, Também traz
um significado para a Bela de “a mais bela”, “a mais caridosa”, “a voltada para os
designios do céu”.

Assim como Branca de Neve, quando adormecida na colina, recebe a
visita dos animais representando sua transformagdo, sua maturagio, A Bela
Adormecida também passa por essa fase, segundo Cirlot, adormecendo justamente

na torre do castelo.
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Direcionando também a analise de “A Bela Adormecida” as cores,

vemos que predomina nas gravuras uma atmosfera de sonho.

Na primeira pagina da narrativa vemos o casal real numa atmosfera
dourada pela luz de uma vela. Suas vestimentas representam a serenidade, a
riqueza, a superioridade mais uma vez. Isso, supostamente, nos leva a lembrar o
adormecimento da Bela, o sonho, e ainda, faz configurar o conto, 0 magico, 0
transcendental, a fantasia. Toda a atmosfera das gravuras do livro ¢ de sonho.

Ja no aparecimento da fada ma, em cena com a fada boa (p.2),
observamos um imenso contraste entre as cores de suas vestes. A fada do bem
aparece toda de branco, com ar de serenidade, assemelhando-se a uma santa ou
anjo, enquanto a outra, toda de negro, revela a maldade e o destino da crianga por
ela desejado, e que iria se cumprir. Este contraste entre bem e mal apresentados
pelas fadas ndo atinge a Bela, que em seu bergo, inocente, parece sonhar sem saber
0 que a espera.

A princesa, a0 completar quinze anos, aparece com um vestido
magnifico(p.3), com toda beleza que lhe foi atribuida. Uma tranqiiilidade ¢ uma
aparéncia triunfal, o vermelho representa, ainda segundo Cirlot (op. Cit.) “a
sublimagdo” em que a menina esta inserida.

Observando ainda as gravuras, temos a visdo de como fizeram algumas
pessoas no momento em que adormeceram. As poses em que permaneceram oS
elementos sdo como se fossem cristalizadas por uma cena cinematografica e como
se tudo houvesse sido planejado anteriormente para que seguisse um roteiro. SO de
olharmos atentamente a cena percebemos uma certa atmosfera de sonoléncia devido
as cores utilizadas. Elas nos tranqiiilizam, quase nos fazendo adormecer com as
personagens. (p.4.5)

Ao aparecer o principe notamos que as cores de suas vestes sdo
sobrias. Essa sobriedade sugere a seguranga, a tranqiiilidade do principe, além do ar
cavalheiresco e das “boas” intengdes que este personifica. Quando ele tem a visdo
do castelo, o mesmo encontra-se envolvido numa névoa, como se realmente fosse
um sonho e alcanca-lo dependesse de um ser superior. O castelo parece ndo estar

fincado na terra, com toda a névoa ele mais parece também adormecido e flutuando.




A mata, que ¢ descrita como intransitavel, permanece com seus tons verdes floridos.
(p.6,7)

No momento em que o principe se encontra com a princesa, ¢ possivel
observar que ela estava deitada numa suposta cama com o fuso ao chdo. Seu
semblante ndo parece de quem adormeceu ha um século, suas vestes estdo perfeitas
como se tudo adormecesse € ndo houvesse sido corroido pelas tragas. (p.8)

Voltando a analise ao animal que anuncia a “boa nova” da gravidez a
rainha, na primeira pagina, quando banhava-se na lagoa do parque real, uma ra
saltou para a margem e disse: - Alegre-se, Majestade. Quando a primavera
chegar, terd uma filha! | verificamos que ele tem uma forte representagdo simbolica
para os cristaos. Segundo Cirlot a rad deve a seu cardter anfibio esta rela¢do com a
fecundidade natural.

Ao anunciar a mulher do rei que teria uma menina na primavera, a ra
cumpre seu papel representativo considerado pelos egipcios como arautos da
fertilidade . Porém, ndo sdo so estas as qualidades simbolicas da rd. Quando no
inicio do conto ela aparece, ja prescreve o que acontecera com a bela adormecida.
Isso se confirma quando Cirlot apresenta que segundo Blavastsky, a rd foi um dos
principais seres associados a idéia de cria¢do e ressurrei¢do, ndo so por ser
anfibia, como também por seus periodos alternados de aparecimento e
desaparecimento. Nascendo, A Bela Adormecida provoca desejos e inveja nas
pessoas que a véem. E considerada como uma dadiva divina que deve, recebendo os
dons, permanecer intacta com sua beleza. Reforgando que era um privilégio da
realeza os dons divinos, por estarem bem proximos de Deus, visto serem superiores.

Tanto em Branca de Neve quanto em A Bela Adormecida as atitudes
das belas sdo explicadas com o mesmo sentido. Por terem o mesmo autor de
transcrigdo e terem sido escritos a mesma época, 0s contos contam com objetivos
1dénticos, ja que sdo destinados aos seres infantis.

Encontramos, predominantemente, nas duas narrativas apresentadas, as
atitudes consideradas por Nelly Novaes Coelho em sua obra O conto de Fadas
(1987). Tais comentarios sdo feitos como indices do lastro romdntico patente que

prevaleceu nos contos. Umas das atitudes € a do espirito cristdo, que exalta como




virtudes bdsicas a paciéncia, a resignagdo, o amor, da obediéncia, o recato, a

caridade... e vé este mundo como um vale de lagrimas, que precisamos atravessar,
para chegarmos ao céu, bem-aventuranga eterna. As duas princesas que aparecem
nos contos sdo exemplos do que retratamos acima, pois possuem dons divinos para
serem passivas e com isso encherem as criangas de qualidades desejadas pelos pais
e pela sociedade. Outra atitude é a do espirito liberal-burgués, que exalta o
individualismo generoso e empreendedor, a igualdade entre os homens, a
importdncia do dinheiro para realizagdo do individuo, o pragmatismo das agdes, a
fraternidade e o paternalismo dos ricos, para minorar o sofrimento ou as
caréncias dos pobres etc. Vemos que estas caracteristicas encontramos nas
narrativas analisadas, porque tanto em uma quanto em outra, a chance de casamento
aparece quando estavam adormecidas, sozinhas, desamparadas. Os interessados no
matrimonio foram principes donos de muita riqueza e poder, demonstrando, assim, a
benevoléncia dos poderosos. Assim como temos, pela obra toda, as qualidades da
realeza ressaltadas por todos os poros.

E a mulher aparece, portanto, nas duas obras como a “procriadora” para seu
marido, para seu reino; € que, entdo deve ser fértil. Como vimos nos desejos das
rainhas: para concretizar totalmente o casamento era necessario ter filhos. Tendo
uma familia, obrigatoriamente, a mulher deveria ser “boa” mae, cuidar dos afazeres
domésticos e além disso, ser prendada, boa e casta. Ainda era preciso ser sempre
bela, porém, humilde. No caso das princesas, deveriam se encher de qualidades, a
espera do principe que as iria salvar dos designios maléficos da inveja. Ja que tais
qualidades ndo eram “distribuidas” a todas, para manter o espago de beleza
conquistada com muito esmero, algumas mulheres chegam até a perseguir para
destruir as mais belas. Estas belas, com todas as
qualidades, ndo poderiam ter, em contrapartida, nenhum defeito comum aos “reles”
mortais, como a inveja, a pregui¢a, a soberba, a ganancia. Suas qualidades até
parecem o “rosario” dos valores cristdos, aliados aos desejos do Estado capitalista.
Sdo ligdes de moral a serem seguidas pelas criangas, para “serem felizes para

sempre”.



FADA: Mulher ou ser divino?

Como ja dissemos anteriormente, os contos de fadas surgiram,
possivelmente, de contos populares que foram adaptados. Nessa adaptag¢ao foram
modificados alguns aspectos, primeiramente “o fantastico, o maravilhoso” e com
eles a presenga de um ser sobrenatural: a fada.

Nestes contos de fadas a presenga do maravilhoso ¢ garantida. Tudo
corre por conta de uma problematica ndo soliivel no mundo apenas humano e que
necessita de uma intervengdo do sobrenatural. Geralmente, parte-se de um
problema que com esta interferéncia é equilibrado, ¢ apresenta uma busca de
satisfagdo do herdi, que ¢ alcangada no final.

A origem exata dos contos de fadas, segundo alguns autores ndo €
possivel ser determinada. Ndo ha uma exatiddo nesse processo, o que ha sdo muitas
suposi¢des. Entre esses autores Nelly Novaes Coelho (op. cit.1) afirma que a
verdadeira origem das narrativas populares perde-se na poeira dos tempos.

Como ja vimos, ainda, foi na Idade Média que os contos como
literatura popular passaram a ser Literatura Infantil, transformados de acordo com o
espiritualismo cristdo. Até que, finalmente, na passagem da era cldssica para a
romdntica, grande parte dessa antiga literatura maravilhosa destinada aos adultos
¢é incorporada pela tradi¢do oral popular e transforma-se em literatura para
criangas.

E é neste contexto que os contos de fadas destinados as criangas
surgem simultdneos ao sistema capitalista. Retomamos o assunto para reforgar que
nesse periodo a valorizagdo da familia como célula mae também tinha seu privilégio
no sistema. Como possivelmente o sistema vigente massificaria a populagdo,
pensava-se entdo na dominagdo total através, desde entdo, dos contos de fadas
também. Provocando através deles a acomodagio e a conformagéo.

Essa atitude capitalista firma, juntamente com a religiosidade crista, ja
discutidos anteriormente, a permanéncia dos contos de fadas em nosso meio. Ja que
num novo sistema sendo implantado, nada melhor do que uma literatura dirigida

especialmente as criangas, para fortalecer a estratificagdo social.
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num novo sistema sendo implantado, nada melhor do que uma literatura dirigida

especialmente as criangas, para fortalecer a estratificagdo social.

A tal sensagdo de conformidade provocada pelos contos de fadas pode
ser devida aos aspectos fantasticos e maravilhosos, como ja definimos. A fada,
como ser sobrenatural que aparece nos contos, equilibra as situagdes fazendo-as
retornar ao seu estagio inicial, ou mesmo, provocando um “adormecimento” até a

passagem total do desequilibrio.

Podemos verificar tal afirmagdo no corpus analisando, onde, por obra
da bruxa/fada, duas heroinas adormecem criangas e acordam mogas, casando-se
com os principes que as despertam. Assim o conflito no conto se resolve e tudo

toma seu destino, como se todos os obstaculos, a partir dai, deixassem de existir.

Na origem dos contos ndo temos uma defini¢do exata, porém, na das
fadas ha uma possivel definigdo apresentada por Nelly Novaes Coelho (op. cit.1)
quando discute o assunto. Foi no seio do povo celta que nasceram as fadas. Ao
discutir a questdo, a autora comenta que o povo celta teve grande participagdo na
formagdo e transformagio da cultura ocidental. O povo ocidental tinha sua cultura
como contraria a dos celtas, e a transformagdo ocorreu de forma silenciosa, através

de seus valores espirituais ou religiosos e de sua inteligéncia prdtica e criadora.

No entanto, ndo se tem exata determinagdo de quando e em que local
nasceram as fadas. A autora apresenta ainda que o mais provdvel é elas terem
surgido e se arraigado naquela fronteira ambigua entre o real e o imagindrio, que
vem, desde origem dos tempos, atraindo os homens. A fada parece entdo um ser
bastante primitivo, pois ha quem diga que até mesmo antes da era crista ela ja fazia

parte da literatura oral dos povos.

A definigdo de fada feita por Nelly Novaes (op. cit.2) diz que segundo
a tradigdo, as fadas sdo seres imagindrios, dotados de virtudes positivas e poderes
sobrenaturais, que interferem na vida dos homens, para auxilid-los em situa¢oes
limite. Isso nos faz lembrar dos contos populares que, antes de serem adaptados
por Perrault, segundo Ligia Cademartori (op. cit.) , eram contados pelos servos e

apresentavam a vitoria de um heroi sobre seu senhor. Possivelmente esse herdi foi




transformado em fada e o contexto modificado para se configurar os contos de fadas
tal como se apresentam agora.

Nio € possivel, na discussdo sobre a origem da fada, deixar de liga-la a
analise da relagdo fada/bruxa, e ainda, mulher/homem. Poderiamos dizer que o
interesse pela analise da mulher - homem e mulher - fada surgiu quando liamos
sobre 0 assunto a obra de Nelly Novaes (op. cit.2) na qual ela discute o item As
fadas e a Imagem Arcana da Mulher. Na discussdo, € até mesmo antes, na
defini¢do da fada, a autora comenta sobre tais relagdes que passaremos a refletir
doravante.

No corpus escolhido ha o aparecimento de fadas e de bruxas. Porém,
que relagdo entre si teriam os dois seres? As fadas, como definimos anteriormente,
sdo seres femininos com poderes sobrenaturais que interferem na vida das pessoas,
sempre espalhando a bondade e tudo que pertence ao bem, aos seus protegidos. A
bruxa é o reverso da fada, seres malignos que vivem dificultando a vida das
pessoas, com suas bruxarias e maldades.

Fada e bruxa sdo seres supostamente da mesma espécie. Porém, suas
atitudes sdo totalmente opostas. Uma fada segundo, Nelly Novaes (op. cit.2), pode
se transformar em bruxa, a partir do momento em que passa a ter comportamento
negativo, transforma-se em bruxa.

Na luta do bem contra o mal, fada e bruxa sdo personagens
caracteristicos €, nos contos de fadas que analisamos, o bem sempre supera o mal,
ou seja, a fada vence a bruxa. Podemos verificar isso com maior clareza em A Bela
Adormecida, quando a menina nasce sdo convidadas doze, das treze fadas que no
reino existiam. Cada fada atribuiu um dom a princesa € a que ndo foi convidada
aparece antes a ultima e destina a garota a morrer quando completar quinze anos,
espetando seu dedo num fuso. A ultima fada ndo consegue retirar toda maldade
destinada a menina. No entanto, a morte ¢ retirada ¢ ¢ trocada por um
adormecimento de cem anos.

Em Branca de Neve acontece quase a mesma faganha entre bem e mal.
A madrasta, como ja vimos, se transforma em bruxa quando percebe que os dons de

Branca de Neve superavam os seus. Consegue fazer com que a garota coma um




pedago de magad envenenado e adormega. SO que, ao contrario do que esperava a
bruxa, a menina nio morre, apenas adormece e € acordada depois por um principe.

Como vimos, fada e bruxa nos contos de fadas representam e
simbolizam o bem e o mal da vida real do seres humanos. Todavia, com uma boa
dose de fantastico e maravilhoso o bem ¢ o mal dos contos sdo sempre atribuidos as
fadas e as bruxas, que considerados seres sobrenaturais, ndo participam da vida
normal no mundo dos seres humanos.

E interessante lembrar ainda que elas representam uma concepgio
maniqueista de mundo, propria do mundo cristdo: de um lado os que sdo bons, do
outro os maus; de um lado o céu e do outro o inferno; os ricos e os pobres etc.

O bem e o mal, representados nos contos por fadas e bruxas, também
tém suas agdes no mundo real, onde vivem mulheres € homens. Nesta relagdo, bem
e o mal, representado nos contos por fadas € ndo podemos definir quem é do bem
nem quem € do mal, sabemos que ambos sdo praticados pelos dois seres.

Desde a eclosdo dos primeiros seres humanos, na versdo cristd, Deus
criou 0 homem e a mulher para que povoassem o mundo junto com 0s animais
recém criados em nossa cultura. Segundo os propésitos divinos homem e mulher
viveriam um diante do outro, é o que diz a Biblia Sagrada, Deus quando criou a
mulher. £ disse Deus: Nao é bom que o homem esteja so; far-lhe-ei uma adjutora
que esteja como diante dele. (Génesis 2.18)

Uma vez criados, mulher € homem tém se relacionado de acordo com
cada momento social histdrico, ou seja, cada periodo historico interpreta a criagdo a
seu modo. Tanto um quanto outro tém sofrido algumas modificagdes em seu
comportamento.

Como ja apresentamos anteriormente, Nelly Novaes Coelho (op. cit.2),
discutindo a obra de O Spengler, apresenta algumas discussdes feitas acerca das
relagdes entre homem e mulher. O homem vive o destino e concebe a causalidade,
a légica do produzido segundo causa e efeito. Porém a mulher é destino, é tempo,
é a ldgica orgdnica do proprio futuro.

Parece interessante ressaltar que na vida real ndo se ¢ dado tanto poder

visivel a mulher, principalmente no momento social histérico do capitalismo. A
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mulher vive ao lado do homem, porém ndo se tem tantas defini¢des a fazer quanto o

homem a sociedade. Isso é amplamente discutido na nossa sociedade. Um dos
autores que apresentam o assunto ¢ Anthony Giddens (op. cit.) dizendo que, os
feministas tém-se preocupado especialmente em analisar as origens do
patriarcado, ou seja, a supremacia dos homens sobre as mulheres, ndo apenas no

ambito da familia, mas também no contexto de outras institui¢oes sociais.

Nio € de hoje apenas que o homem tenta o dominio sobre a mulher,
haja visto que, como definiu Nelly Novaes anteriormente, ela ¢ destino e sendo
assim, 0 homem tem ao longo dos tempos tentado controlar o seu proprio destino,
muitas vezes simbolicamente. No entanto, sempre que o homem pretendeu tornar

palpavel o destino, recebeu a impressdo de algo feminino: as moiras, as parcas.

Sobre nos temos um Deus que € o superior, o maioral. ELE comanda
todas as nossas ag¢des e assim pode acontecer nos contos de fadas com o homem
que, tendo a mulher como destino, faz com que ela seja subordinada a ele. Fica
caracterizado o homem com o deus do conto e impera sobre todos formando uma
analogia, supostamente. Assim, conforme a autora o Deus mdximo ndo é o proprio
destino, mas um deus que representa ou domina tal destino, como o homem a

mulher.

Por essa afirmagdo sobre o dominio do destino entendemos que o
homem, ao dominar a mulher, busca dominar o destino. Podemos estar pensando de
maneira enganosa, porque quando falavamos das fadas e das bruxas verificamos que
a fada ou a bruxa sempre preparavam o destino das pessoas, € apds 1ss0, mesmo
havendo interferéncias e modificagdes ele se realizava. Significa dizer que o
homem tenta dominar o destino, porém nem sempre consegue resultados positivos.
Porém a autora apresenta, para concluir essa discussio, que desde sempre, a mulher
teria representado no universo: uma for¢a primordial, necessdria e, ao mesmo

tempo, temida e por isso mesmo continuamente dominada pelo homem.

Da afirmag¢do de que “a mulher ¢ destino™, brota uma relagdo entre
fada e mulher. A mesma autora, discutindo a Imagem Arcana da Mulher apresenta

tal relagdo, ja que as fadas surgiram, para o Ocidente, com as novelas de



cavalaria. Aparece ai uma possivel ligagdo das fadas com a imagem da mulher em

seu significado primitivo e secreto. Isto é, arcano.

\

Sendo os contos de fadas dirigidos especialmente a criangas, porque

| apresentar relagio entre fada e mulher em suas narrativas? Uma resposta suficiente
a tal questionamento levaria muitos estudos aprofundados, € ndo nos ¢ facultado

isso agora. Mas podemos refletir melhor para um possivel “porqué” dessa relagdo.

Ainda segundo apresenta a autora quando discute O Spengler, poderia
acontecer a relagdo nos contos para dar a mulher o lugar que lhe é devido dentro
de um mundo construido e sistematizado pelo poder do Homem. Poderiamos
observar ainda que até mesmo a versdo biblica da criagdo da mulher tenta mostrar
que ela foi criada a partir da necessidade de uma companheira para 0 homem, como

ja apresentamos anteriormente.

Nio significa, porém, que devamos acreditar somente nisso, achando
que a mulher seria sempre submissa. Com relagdo a fada a autora ainda comenta
que poderia acontecer pelo significado cosmico do ser feminino. O feminino estd
mais préximo ao elemento cosmico, mais fundamente aderido a terra, mais
imediatamente incorporado aos grandes ciclos da natureza. ~ Ndo seria
considerada, entdo, como um ser inferior, dominado. Isso nos parece claro no
corpus que analisamos, porque as mulheres sdo as que se apresentam com maiores
responsabilidades para com suas filhas; sdo as personagens centrais, caracterizadas

com zelo. Os homens sdo amorfos, até sem nomes, verdadeiros coadjuvantes.

Outro aspecto que poderiamos acrescentar em relagdo a suposta e
desejada inferioridade feminina é que os principes que aparecem destinados a casar
com as princesas precisam ter algumas qualidades que sem elas, ndo gozariam de tal
possibilidade. E necessario que sejam maturos, ricos, fortes e corajosos, entre
outras, para estarem a altura da “belas princesas adormecidas”. Por ai vemos

fortalecido o poder relacionado a ambos 0s sexos.

Quando falamos da relagdo homem - mulher, dissemos que a mulher

possui uma forga primordial, necessdria e, ao mesmo tempo, temida pelo homem.

Poderia estar ai o elo entre fada ¢ mulher, no momento em que a autora também




apresenta que as fadas simbolizariam talvez a face positiva e luminosa dessa for¢a
feminina e essencial: o seu poder de dispor da Vida, de conter em si o futuro.

No entanto, ndo fica sO nisso, pois, além da fada também tem a bruxa
que, como ja referimos, é da mesma espécie e pode ter a relagdo com a mulher. O
reverso seria a face frustradora: a da bruxa, - a mulher que corta o fio do destino,
frustra a realizacdo do ser. O destino das Belas seria s6 rosas, ndo fosse a
intervengio do mal, representado pela frustragdo das bruxas, que frustram também a
realizagdo das heroinas.

Fada e mulher, como vimos, possuem, certamente, uma relagdo que,
apresentada nos contos de infantis, interfere na formagdo das criangas. As atitudes
das fadas que penetram na formagdo infantil pode ser devida a adaptagdo feita entre
os séculos X e XIII, o qual segundo Nelly Novaes (op. cit.1) foi o periodo em que
a Igreja intensifica seus esforgos de cristianizagdo do mundo ocidental.

Mas ndo é so isso, porque, como ja nos referimos, a igreja comanda
muito o comportamento humano, desde o inicio da era cristd. Com isso, além da
cristianizagdio do mundo ocidental, como interesse da igreja estava a
valorizacdo/idealizacdo da mulher, no plano religioso, por meio do culto marial
(veneragdo da Virgem Maria e conseqiientemente sacralizagdo da condigdo
feminina).

Por falar em veneragdo da Virgem Maria, ao analisarmos as gravuras
do conto A4 Bela Adormecida vimos a ultima fada do bem toda de branco, com ar
sereno e até lhe atribuimos a aparéncia de santa ou anjo, diante da bruxa toda de
negro, com o ar reverso da fada. Isso nos faz perceber uma possivel
intencionalidade religiosa cristd. Haja visto, esta presente m todos: as heroinas sdo
mitos de santidade, desde os habitos a aparéncia. O trecho s6 € bom exemplo disto.

Se a fada tem relagdo com a mulher, e a bruxa como fica? Nos contos
analisados aparecem as amedrontadoras bruxas. Em A Bela Adormecida ela se
encarna a fada esquecida que despeja seu castigo sobre a menina e vai embora. Em
Branca de Neve ela estd na madrasta que, como mulher, ndo se encaixou nas

expectativas sociais femininas e se transforma em bruxa, perseguindo branca de

neve.




Se observarmos melhor o caso da madrasta-bruxa , verificaremos que
ela poderia ser uma mulher “normal”, talvez sendo uma madrasta, ndo conseguiu
substituir a mae que social e moralmente € insubstituivel. Nos dons que uma mulher
deveria apresentar, a madrasta, acrescenta alguns que, ndo aceitaveis a €poca,
possivelmente, a fazem sair do eixo social.

Ja citamos que a institui¢do familia, a0 mudar para o sistema capitalista
- burgués, sofreu modificagdes tendo agora maior valor e muita privacidade. Por
isso, acreditamos, a madrasta ndo parece ser tdo aceitavel no seio familiar. Ela ndo
se adapta a fungdo de mde, fica como intrusa, € o terceiro elemento na relagdo pai-
filha, é o impar. Para completar o simbolismo da figura da mae, Cirlot (op. cit.),
comentando acerca da teoria de Jung, diz que a mde é simbolo do inconsciente
coletivo, do lado esquerdo e noturno da existéncia, a fonte da dgua da vida.

No conto A Bela Adormecida a fada ¢ quem protege a crianga do
“terrivel destino” imposto pela bruxa. No momento ela representava o papel de
mée real, protetora, provedora que também vem ressaltar a visdo ocidental de ideal
de mulher - super para proteger as criangas, a prole. Cirlot vai mais adiante ¢
acrescenta que o regime social do predominio da mde, ou matriarcado, distingue-
se, segundo Bachofen, pela importdncia dos lagos de sangue nas relagoes teluricas
e a aceitagdo passiva dos fenémenos naturais. Fica evidente, assim, que a
madrasta, por mais que seja perfeita, nunca substituira com sucesso a figura da mae
e que tal poder ¢ atribuido a fada, como aparece nos contos, o papel idéntico de mae
mesmo sem ter lacos de sangue e se caracterizar num ser sobrenatural.

Fadas e bruxas nos contos, como ja comentamos, possuem relagdo com
a mulher, possivelmente, devido as suas agdes e seu enquadramento na sociedade.
Dissemos que “mulher ¢ destino, é futuro”, entdo ai estaria o ponto de uma possivel
ligagdo entre os seres, ja que como diz ainda a autora Nelly Novaes (op. cit.2), a
principal missd@o das fadas nas estorias infantis é prever e prover o futuro de

algum ser.




FADA E MULHER: a leitura reforcada pela

estrutura e os elementos recorrentes

Se nos contos de fada existe uma possivel determinagdo que ¢ dada
pela fada como detentora do poder sobrenatural, esta seria um ser que também
significa destino. Isso, porém, é possivel de se caracterizar se nos dirigirmos ao
significado da palavra fada. Segundo Nelly Novaes (op. cit.2) , etmoldgicamente, a
palavra fada vem do latim fatum ( destino, fatalidade, ordculo...).

A defini¢io de fada ndo so fica nisso, outro autor, Jesualdo (s. r.), diz
também que a fada é uma forma de representagdo, segundo a prdpria etimologia
da palavra, do destino do homem e brota da concep¢do mais doce e mais tragica,
mais intima e mais universal da vida humana. Se fada deriva de destino, segundo
os autores, ndo ¢ dificil compreender suas atitudes nos contos analisados, onde fada
e bruxa determinam o destino das personagens, sem que possa haver interferéncia
de nenhum outro ser para modifica-lo.

Enquanto género, os contos populares infantis possuem uma estrutura
quase imutavel, que possibilita uma unidade entre os mesmos € quase que uma
mistura de seus elementos entre si.

Segundo Nelly Novaes  (op. cit.2) a estrutura narrativa nessas
estérias é a simples: um s6 niicleo dramdtico, do qual dependem todos os
episédios que compdem a intriga. Se nos atentarmos a isso em relagdo ao corpus
em que procedemos a analise poderemos, possivelmente, verificar que em A4 Bela
Adormecida todos os acontecimentos giram em torno da princesa, que teria como
destino espetar o dedo num fuso e adormecer por cem anos. Em Branca de Neve
ndo é muito diferente, porque o desenrolar de toda a narrativa € para apresentar a
inveja e a ambigdo da madrasta contra a beleza e os dons atribuidos a Branca de
Neve.

A autora ainda apresenta mais detalhes da estrutura apresentando

técnicas e constantes dos contos. Uma das técnicas basicas apresentadas ¢ a da

o repetigdo ou reiteragdo. Essa reiteragdo dos mesmos esquemas, na literatura



repetigdo ou reiteragdo. Essa reiteragdo dos mesmos esquemas, na literatura
popular-infantil, vai pois ao encontro a uma exigéncia interior de seus leitores:
apreciam a repeti¢do das situagdes conhecidas, porque isso permite o prazer de
conhecer ou saber, por antecipagdo, tudo o que vai acontecer na estoria. E mais.
Dominando, a priori, a marcha dos acontecimentos, o leitor sente-se seguro,

interiormente. E como se pudesse dominar a vida que lhe flui e lhe escapa.

Esta técnica acontece nos dois contos observados. E Branca de Neve a
repeti¢do fica por conta da madrasta e seu espelho magico, o qual toda vez que
consultado repete, quase sempre, a mesma mensagem a rainha. Além da reiteragdo
aparecem também algumas constantes. Comegando pela a onipresenca da
metamorfose, em que ha a transformagdo de seres e coisas que tornam-se
encantados e desencantados sempre por uma mulher. O uso dos talismds
caracteriza também, objetos encantados que solucionam os problemas, satisfazem
os desejos ou faz se darem as dificeis conquistas de forma instantanea por passe de
mdgica. A forga do destino, o que ¢ determinado a acontecer ndo tem quem possa
escapar, o destino ha de se cumprir a qualquer custo. O desejo do mistério ou
interdito, nesse caso sdo obstaculos ou codigos a serem decifrados e vencidos por
um heréi, para obter uma certa recompensa. A reiteragdo de nimeros, € o uso de
nimeros que tiveram muita influéncia em religides e filosofias antigas, os nimeros
sdo 3 e 7 e sdo feitos com muita repeticdo. Magia e divindade, ¢ onde ocorre a
intervengdo magica que se identifica com a providéncia divina e com o milagre. E
a oscilacdo da passagem da Antigiiidade pagd para a Modernidade crista. E os

valores ideoldgicos...

Das constantes citadas acima algumas podem ser encontradas nos
contos analisados, principiando pelo uso de talismds. Em Branca de Neve a
madrasta conta com um espelho encantado que quando consultado responde
corretamente a mulher. - Espelho, espelho meu, existe mulher mais bela do que
eu? E o espelho respondia: - Rainha, vés sois a mais bela. Percebemos ainda a
presenga da reiteragdo dos niimeros 3 e 7 permeando toda a narrativa, sendo sete
andes, trés animais, sete anos etc. Quando completou sete anos... com sete

sete anoes... sete




lampadazinhas ... Por trés dias choraram... Ainda no mesmo conto, percebemos a
magia quando a madrasta se torna perseguidora da menina com as trés tentativas
malignas. Inclusive com a ultima em que se ocupa de uma magi envenenada que
suscita o desejo na menina. Relacionando, certamente, tal acontecimento 3 religido,

percebemos uma certa ligagdo com a modernidade crista.

Ja em A Bela Adormecida notamos, possivelmente, a for¢a do destino
quando, logo no principio, a fada/bruxa destina a menina a espetar o dedo no fuso
ao completar quinze anos e morrer. Nem a fada boa consegue tirar toda a destinagdo
e apenas a faz adormecer ao invés de falecer. Também faz parte da destinagdo os
dons que sdo recebidos pelas princesas, das fadas, ao nascer. Eles sdo fielmente
cumpridos conforme atribuidos, provocando inveja e admiragdo em todos que a

véem.

Ha ainda algumas relagdes de reiteragdo que sdo comuns nos dois
contos. A comegar pelo seu nascimento, as duas princesas sdo desejadas pelos
pais, que imploram por sua vinda. As duas sdo iguais nos dons recebidos, que vio
fazer parte do seu destino e provocam, igualmente, inveja e frustragdo nas bruxas
que as perseguem. Tanto em uma quanto em outra os pais sdo ausentes durante a
narrativa. Percebemos também que nos dois contos os finais sdo idénticos: além
das princesas permanecerem a espera em lugares altos (torre, colina) os principes
tém que vencer obstaculos para ficar com elas. E para completar as coincidéncias,
as duas sdo condenadas pelo desejo: uma pelo desejo de conhecer um fuso, o qual
estava ligado ao destino; e a outra pelo desejo de comer uma macga, que lhe foi

oferecida, envenenada, pela madrasta/bruxa.

Jesualdo também faz analise da estrutura dos contos de fadas através
das personagens e agdes. Inicialmente, como ja vimos, a presenca do maravilhoso
nos contos de fadas é um dos aspectos que o autor ressalta: a presenca do
maravilhoso é que lhe da cardter imaginativo, este mais do que o ndo-realismo,
ndo-verismo, que predomina geralmente nesses contos.

Além disso, confirmando o que ja apresentamos, o autor conclui ainda
que a presenga do maravilhoso nos contos de fadas é um elemento de capital

importdncia, sua caracteristica fundamental. E a crianga ¢ que desfruta dessa

Y Y



“maravilha” encantada nido saindo do seu mundo real. E mesmo sonhando com as

realizagdes, procede com realismo nas agdes futuras sem deixar absorver pela
atmosfera dos contos maravilhosos.

Prosseguindo a andlise, acrescenta que nas personagens protagonistas
sdo intervindas criangas e com muita freqiiéncia, jovens em idade de se casar. Nao
¢ dificil perceber isso no corpus estudado em que as personagens nascem, crescem,
adormecem e acordam para se casar. Sdo geralmente procedentes de faustosos
paldcios encantados, com grande nobreza e dotadas de muita beleza e no caso dos
principes sdo valentes e nobres, que superam os obstaculos para casar com as
princesas adormecidas. Entre os tipos acessorios ou secunddrios, figuram os pais,
a madrasta, as cortes dos reis e os trabalhadores, que entram em alguns contos
como eco longinquo da sociedade que sofre e trabalha. Acrescenta também como
personagens os objetos como vassoura, palhas e espelhos, sendo este ultimo
presente no corpus.

Vemos relagdo também quando o autor diz que as qualidades fisicas
ou morais sdo nitidas em cada personagem, como dissemos antes, personificam
orgulho, modéstia, coragem, covardia, feitira, beleza, bondade, maldade. Elas
estdo presentes nos contos € em virtude delas alguns personagens sdo submetidos a
regular suas ag¢des, resultando que sempre ha uma determinagdo em geral em que a
bondade triunfa sobre a maldade, o corajoso sobre o covarde, o belo sobre o feio,
o vicio é punido e a virtude exaltada.

Ainda leva em consideragdo o meio, o ambiente em que se desenvolve
a ac¢do. Um lugar nunca detalhado precisa e amplamente... deixando que se
entreveja esse pais de maravilhas bem fora do tempo e do espago. ( Era uma vez...
Num reino distante...). E também os acontecimentos que neles sucedem, ja que
advindos de lendas e folclores primitivos procuram excitar a imaginagdo e retesar
certas cordas da motilidade infantil, para além dos limites habituais da vida
didgria; que lembram, por vezes, um sonho e possuem qualidades adequadas a
despertar e manter presa a imaginag¢do oscilante, ansiosa por encontrar por
encontrar assuntos que abriguem a desocupada faculdade de pensar, e sdo pedra

de toque da agado.
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Temos ainda a motivagcdo das agdes, que sdo bastante simples mas
com resolugdo “de maneira brusca, num repente; seus prémios e castigos sao
imediatos e acessiveis a qualquer mentalidade. A técnica de exposigdo procura
manter a atengdo do leitor com o desenrolar dos acontecimentos, procurando fazer
sempre uma seqiiéncia de ag¢des e fatos que faz com que o espectador fique sempre
estimulado a prosseguir rumo ao desfecho final.

Os contos apresentam também outra caracteristica, segundo o autor: os
personagens triunfam sem desesperar-se, sem vacilar. Eles ndo apresentam
nenhum esforgo para vencer os obstaculos. Tanto dos principes quanto das
princesas nio se exige qualquer forma de esfor¢o por mais ameno que seja. Mesmo
assim, sdo recompensados ao vencer e recebem um triunfo, tudo fica como num
sonho em que as diversas percepgdes se sucedem e se fundem, a maneira das
ondas do mar, quando, ao nossos olhos fechados, uma cabagca converte-se em
carruagem, sem mesmo a necessidade de uma varinha de conddo.

Os trés elementos analisados so refor¢am a ideologia sobre o papel da
mulher, que levantamos em hipotese no inicio. A fada, por ser um ser feminino
incorpora a mulher contemporanea em suas atitudes e passa a fazer boas
representagdes, que na vida real ela nem sempre consegue.

A mulher, quase sempre submissa socialmente, tem na fada uma
representagdo forte de seus instintos realistas. Quando a fada passa a ser protetora,
provedora das criangas que, distantes de sua familia, passam por dificuldades, ela
personifica as atitudes materiais da mulher (mae, protetora).

O homem nos contos de fadas tem fraca retratagdo no seio familiar,
ficando a encargo da mulher o papel central, pois sendo mae, procura fortalecer a
relagdo familiar, entrando assim a fada. Na auséncia da mae, aparece a madrasta
que ndo consegue se ajustar no ambiente familiar, tornando-se frustrada, apresenta a
outra face da mulher, representada entio pela bruxa.

Dessa forma, na relagdo fada/bruxa e mae/madrasta, apresentadas nos
contos de fadas, estdo impregnados os conceitos de mulher, desejados pela
sociedade geral que, possivelmente de forma eficiente, atuardo na formacgdo

conceitual das criangas.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer dos semestres do curso universitario ¢ dificil pensarmos na
conclusdo, por ndo sabermos o que nos sera proposto até la. No entanto, quando
nos relacionarmos com livros, textos, pesquisa visando um preparo cientifico, €
possivel vislumbrar uma pesquisa, um fechamento de curso com um trabalho melhor
elaborado. Para tal, é preciso que se tenha aproveitado todos os estudos anteriores
e a partir disso buscar meios para elaboragdo do texto.

Nio ¢ facil escrever um texto cientifico, assim, é necessario que se faga
uma delimitagdo do que se pretende abordar. Tendo claro o objetivo passa-se a
escolha de material de trabalho e dai a execucdo. Para chegar até esta etapa
tivemos muitas dificuldades que no decorrer da “escritura” tiveram que ser
superadas e transformadas em experiéncias adquiridas. Uma das maiores
dificuldades para realizagdo do texto € a falta de material bibliografico disponivel no
Campus.

Entretanto o trabalho ndo perde qualidade quando recorremos ao
mestres que sempre providenciam meios para suprir as deficiéncias e avangarmos
no processo. Tivemos facilidades por contar com professores que percebem com
facilidade nossas dificuldades, e sem que percebamos, nos fazem supera-las.

Nos acontecimentos apresentados, tanto nas dificuldades quanto nas
facilidades, uma for¢a sempre nos incentiva: a vontade da descoberta, de saber o
novo, de conseguir, sendo provar, mas pelo menos observar mais de perto o que ¢
objetivado.

Ja esbogamos a curiosidade de conhecer melhor o que ha nos contos de
fadas além do encantamento, do maravilhoso. N&o conhecemos os contos de fadas
na infancia, mas estudando Literatura Infantil no magistério entendemos o fascinio
com que nossos coleguinhas nos contavam tais historias. Tal fascinio tem nos
acompanhado, desde entdo, ao trabalhamos com seres infantis. Transmitimos a eles
a face supostamente positiva dos contos e, acreditando estar contribuindo com sua

formacao, nos alegramos e nos sentimos fascinados também.




No entanto, nem tudo € s6 maravilha, ¢ pudemos perceber isso,
verificando que o encanto ¢ proporcionado a crianga a medida que permanece em
estado de conformidade com a narrativa apresentada. O conteudo presente no conto
molda a formagdo da crianga sem que se perceba. Ele ¢ adquirido como
conhecimento e transformado em ideologia, conceito.

Por trilharmos um longo caminho e perceber que a hipotese de
conformacio infantil existisse é que adentramos ao estudo cientifico.

Inicialmente, fizemos uma fundamentagdo tedrica, na qual tivemos a
possibilidade de conhecer e apresentar alguns trechos sobre o aparecimento dos
contos. Descobrimos que quando eles foram descobertos eram contos populares,
que adaptados tornaram-se contos infantis. Nessa adaptagdo, eles foram
reformulados sendo acrescidos do fantastico/maravilhoso para que encantasse 0s
pequenos seres € junto com o encantamento fossem apresentados as criangas 0s
conceitos que a sociedade deseja que sejam adquiridos e cumpridos pelos pequenos.

Os contos sdo também utilizados pela escola que, com seu papel de
perpetuar o poder do Estado, leva os alunos a conhecer os contos e deles obter uma
moral, a qual a sociedade impde aos pequenos. A escola, sem uma analise profunda
das narrativas, usa desta literatura em suas praticas pedagogicas. A Literatura
Infantil, na qual se encontram os contos de fadas, é usada na escola como conteudo,
mas ha pouco tempo ¢ que se tém empenhado a pesquisa nivel de terceiro grau,
para se conhecer o tipo de contetido que os contos infantis contém e serem melhor
aproveitados na sala de aula.

A Literatura Infantil ndo contém “obras de arte” em acervo, porém os
contos de fadas se tornaram classicos da literatura para criangas.

Além disso, foi-nos possivel observar que na figura da fada, que
aparece no corpus analisado, ha uma certa relagdo com a mulher atual sociedade.
Ao ser instituido o sistema capitalista/burgués e a familia tendo outra concepgdo, a
de célula mae, o papel das pessoas da familia passaram por modificagdes, inclusive
o da crianga que passou a ter uma fase destinada a sua formagdo - a infincia. A
mulher passou assim, a ser, além de genitora, a que cuida das criangas, provendo-

lhes o necessario a vida, ajudando-as no atravessar os obstaculos e acompanhando
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em toda sua jornada. E ¢é nessa fase que entra a fada. Ela, nos contos, ndo aparece
como genitora mas desenvolve todo o papel de mie necessario as criangas que se
encontram em dificuldades. N&o so isso, ela pode ser o proprio destino da crianga
ao assumir a forma de provedora de condigdes de sobrevivéncia dos seres infantis,
dotando-os de virtudes ou castigos. Além da face de fadas/mdes encontramos
também as madrastas/bruxas, que nio se encaixando no seio familiar, invertem seus
efeitos para com a crianga destinando as piores situagdes possiveis.

Na vida real podemos encontrar muitas maes/fadas que ddo tudo de si
para criar seus filhos de forma a cumprir seus “destinos”, assim como ha também
possibilidade de encontrarmos madrastas/bruxas que, para ser parte na familia,
garantir seu espago, transformam a vida dos filhos num inferno, destinando-os as
mais cruéis condigdes de vida.

Poderiamos, qui¢a, obter outras conclusdes além das citadas, se
dispuséssemos de um espago de tempo maior € contassemos com mais experiéncia
em pesquisa. Por isso ja ndo cumprimos a programagdo esbocada anteriormente.
Resta-nos aceitar que obtivemos um resultado positivo de nossa hipotese, mesmo
com todas as consideragdes feitas. Outras poderiam ser realizadas e as deixamos em
virtude da situagdo temporal exposta.

Esperamos que diante da reflexdo iniciada possamos contribuir com uma
pratica pedagogica sendo adequada, mas melhor elaborada pela escola € que os
professores conscientes ndo fagam uso dos contos para tornar a consciéncia das
criangas “adormecida”, e que, ao invés disso, busquem um paralelo entre a vida
real e os contos de fadas, para que os pequenos nio fiquem com a idéia de que no

mundo real serdo também felizes para sempre.
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A Bela Adormecida

Ha muitos e muitos anos, viveu
um casal de reis cuja maior tristeza era
ndo ter filhos. Ndo passava um sé dia
sem que suspirassem

— Ah! Se tivéssemos um her-
deiro...

Uma vez, quando a rainha ba-
nhava-se na lagoa do parque real, sus-

pirando assim, uma ra saltou para a
margem e disse:

— Alegre-se, Ma)cstadc Quando

a (primavera)chegar, terd uma filha!

E foi o que aconteceu. Quando

as primeiras flores do ano desabrocha-

ram no jardim do castelo, a rainha deu

A luz uma menina. E impossivel des-







crever a imensa alegria dela e do rei.
Para festejar o acontecimento, deram
uma grande festa. Ndo s6 os paren-
tes, amigos e suditos foram convida-
dos, mas também as fadas do reino.
Elas eram treze. Mas, como no caste-
lo s6 dispunham de doze pratos de ou-
ro reservados as fadas, uma delas nio
foi convidada.

Foi uma festa maravilhosa. Quan-
do chegou ao fim, as fadas desfilaram
diante do ber¢o da menina, e cada
uma delas concedeu-lhe um dom.
Uma desejou-lhe beleza, outra, virtu-
de, uma terceira, riqueza, e assim, uma
apOs outra, doaram a princesinha tu-
do o que se deseja de bom neste mun-
do. Porém, antes que a décima segun-







da fada pudesse se manifestar, a porta
abriu-se com violéncia, e entrou a fa-
da que nio havia sido convidada. Es-
tava furiosa e gritou bem alto, para
que todos ouvissem:

— Quando completar quinze
anos, a princesa vai espetar o dedo
num fuso e morrera!

Disse apenas isso e se retirou, dei-
xando todos estarrecidos.

Entdo, a décima segunda fada, que
ainda ndo havia concedido um dom
a princesinha, aproximou-se do ber-
¢o e disse:

— Eu ndo tenho poderes para
anular a maldi¢io, mas posso abran-
da-la. A princesa nio morrera, quan-
do picar o dedo com o fuso. Mas vai
dormir por cem anos.

E, para impedir tamanha desgra-
¢a, o rei ordenou que todos os fusos
do reino fossem queimados.

Os anos foram passando, a prin-
cesa crescendo, e os dons concedidos
pelas fadas cada vez mais se eviden-
ciavam. A jovem ia se tornando cada
vez mais bela, bondosa e gentil. Todos
que a viam, ficavam fascinados. Assim,
chegou aos quinze anos sem nunca ter
visto um fuso, e a terrivel profecia pa-
recia estar esquecida. Nesse dia, o rei
e a rainha haviam saido e, vendo-se
sozinha, a princesa se pds a passear pe-
lo castelo.

Perambulou pelos corredores, pas-
sou por salas e quartos e, finalmente,
quis saber o que existia numa velha
torre. Foi subindo devagarinho a es-
treita escada em caracol e, no topo de-
la, viu-se diante de uma pequena por-
ta. Como a chave estivesse na fecha-
dura, abriu-a e foi entrando. Estava
num pequeno quarto, onde uma ve-
lhinha sentada numa cama fiava linho,

girando o seu fuso.




— Bom dia, minha boa velhinha
— disse a princesa. — O que estd
fazendo?

— Estou fiando, filha.

— E 0 que é essa coisa engragada
e pontuda que a senhora estd segu-
rando? — assim dizendo, a princesa
pegou o fuso cheia de curiosidade.

Nem bem fez isso, o fuso espetou-
lhe o dedo e, no mesmo instante, ela
caiu profundamente adormecida na
cama da velha.

Esse sono repentino estendeu-se
sobre todos os recantos do castelo. O
rei e a rainha, que acabavam de che-
gar, mal sentaram no trono, adorme-
ceram. E com eles, toda a corte ador-

meceu. Dormiram também os cava-
los na estrebaria, os cdes no pétio, os
pombos no telhado e as moscas nas
paredes. O fogo na lareira bruxuleou,
dormiu, e o assado no espeto ficou co-
mo estava. Na cozinha, o cozinheiro,
zangado com o rapazinho seu ajudan-
te, adormeceu com o brago estendi-
do, no momento em que ia agarra-lo
pelos cabelos. Tudo parou. Ao redor
do castelo, o vento deixou de soprar,
as folhas das arvores ficaram iméveis.
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Entdo um matagal de espinheiros
comegou a crescer a volta do castelo,
tornando-se cada vez mais alto e den-
s0, até ocultd-lo completamente. Nem
mesmo a bandeira da mais alta torre
ficou visivel.

O tempo foi passando, e espa-
lhou-se a lenda da bela princesa ador-
mecida num castelo escondido numa
floresta de espinheiros que havia na-
quele reino. Todos os principes e
aventureiros que tentavam transpor a

mata e penetrar no castelo morriam
presos entre os espinhos da galharia
que se fechava sobre eles.

Muitos e muitos anos depois, um
principe chegou ao reino e ouviu con-
tar a historia da Bela Adormecida,
uma princesa de maravilhosa beleza
que, havia quase um século, dormia
num castelo nas proximidades. E com
ela, diziam, dormiam o rei, a rainha
e toda a corte. Quando o rapaz ma-
nifestou sua intengio de ir ver a Bela
Adormecida, o avé fez tudo para dis-
suadi-lo. Contou-lhe que todos os
principes que tentaram chegar até a
moga morreram de morte horrivel,
presos entre os espinhos.







— Nio tenho medo — disse entjo
o jovem. — Hei de ver a princesa,
mesmo correndo risco de vida! — F
de nada adiantaram as splicas do avd.

For justamente entio que se com-
pletaram os cem anos e chegou o dia
do despertar da princesa. Quando o
principe se aproximou dos espinhei-
ros, encontrou-os floridos, anuncian-
do a boa nova. As flores grandes e
espessas uniram-se, formando uma
protegdo contra os espinhos. Assim,
o principe pdde passar e chegar ao cas-
telo sem um arranhio.

Quando passou pelo patio, os ca-
valos e cies dormiam. Dormiam tam-
bém as pombas no telhado, com a
cabecinha debaixo da asa. No interior
do castelo, as moscas dormiam nas pa-
redes; na cozinha, o cozinheiro con-
tinuava de brago erguido, como se
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- quisesse atacar seu ajudante. Num can-

. to, uma empregadinha dormia segu-
- rando um frango que comegara a
- depenar cem anos atrés.
piat. Continuando a andar, o principe
= “ A

. chegou a sala do trono. Encontrou to-
g o da a corte adormecida nas mais estra-
5 nhas posigdes. No trono, o rei e a

rainha dormiam também. Impressio-
nado com o profundo siléncio que rei-
nava por toda a parte, o principe
passou por eles, enveredou por cor-
redores e outras dependéncias do cas-
telo, e chegou a escada em caracol da
velha torre. Subiu por ela e, quando
chegou ao quarto da velha fiandeira,
encontrou a porta aberta e entrou.
Entdo viu a Bela Adormecida. Era
tdo linda, tio linda, que no conseguiu
desviar os olhos dela e, num impul-
so, beijou-a.







Foi s6 fazer isso, ela acordou. F
for com infinita dogura que corres-
pondeu ao olhar do principe. Depois,
de mios dadas, desceram da torre. En-
contraram o rel, a rainha e toda a cor-
te ja acordados, olhando espantados
uns para os outros. No patio, os cava-
los sacudiam as crinas, e os cies latiam.
As pombas no telhado levantaram

voo emdiregdo d mata. Na cozinha, o
fogo reanimou-se e acomida comegou
a cozinhar de novo. O cozinheiro es-
bofeteou seu ajudante e a empregadi-
nha recomegou a depenar o frango.

Dias depois, com uma festa ma-
ravilhosa, o principe casou-se com a
Bela Adormecida. E foram felizes até
o fim de suas vidas.
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recolhidos da tradigio popular alema pelos trmios Wilhelm e Jacob Grimm.
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Num dia de inverno, quando os flocos de neve

r

caiam do céu como penas, achava-se uma rainha costurando,

1

\ogeer
4.
[ -

sentada junto a uma janela emoldurada de madeira de ébano. ’,

Enquanto costurava e olhava para a neve, \
espetou seu dedo com a agulha .

¢ dele(cairam trés gotas de sangue na neve.

E, como o vermelho ficava tdo bonito na neve branca,

_¢la pensou: “‘Bem que eu poderia ter uma crianca

“tdo alva como a neve,tdo corada como sangue

¢ de cabelos td0 negros como a madeira da janela!”’

Passado algum tempo, a rainha deu a luz a uma linda menina,
tdo alva como a neve, tdo corada como o sangue

e com os cabelos tdo negros como a madeira da janela,

razao pela qual lhe deu o nome de Branca de Neve.

Logo depois do nascimento da crianga, a rainha morreu.

WNEMAT
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Depois de um ano, o rei tornou a casar-se.
Sua nova esposa era uma mulher bonita,
mas muito vaidosa e orgulhosa -

¢ ndo podia suportar a idéia de ser superada
em beleza por outra mulher.

Ela tinha um ‘espelho mégico,

e cada vez que ficava diante dele,
admirando-se, falava:

— Espelho, espelho meu,
Existe mulher mais bela do que eu?

E o espelho respondia:
— Rainha, vo6s sois a mais bela.

Entdo ela ficava satisfeita, pois sabia
que o espelho sempre dizia a verdade.
Mas Branca de Neve foi crescendo

e ficando cada dia mais bomta.
Quando completou sete anos, f e
era tdo linda como o ¢larear do dia,

sendo ainda mais bonita que a propria rainha.

Quando esta, certa vez, falou ao seu espelho:

— Espelho, espelho meu,
Existe mulher mais bela do que eu?

O espelho respondeu:

— Rainha, vOs sois a mais bela aqui,
mas Branca de Neve
¢ mil vezes mais bela do que vos.
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A rainha levou um susto e ficou roxa de inveja.

Dai em diante, cada véz que via Branca de Neve,

era como se seu corac¢do se apertasse dentro do peito,
tal o 6dio que sentia pela menina.

E a inveja e o 6dio cresciam cada vez mais em seu coracao.
Dia e noite a rainha ndo encontrava mais sossego.

Entdo chamou um cacgador e lhe ordenou:

— Leve a menina para a floresta!

Nio quero mais vé-la diante dos meus olhos!
Mate-a e traga-me, como prova de sua morte,
seus pulmoes e seu figado. = o oo

O cacador, obedecendo, levou a menina para a floresta,
mas, quando puxou a faca

com a qual ia matar Branca de Neve,
ela comegou a chorar implorando:

— Ah, deixe-me viver!
Vou fugir para a floresta,
de onde nunca mais voltarei.

E, como era tdo encantadora,
o cacador sentiu pena dela e lhe disse:

— Entdo va, pobre crianga!

““Os animais selvagens logo irdo devora-la’’, pensou el
Com isso, o ca¢ador tirou um enorme peso de seu coragio,
pois ndo precisava mais matar a pobre menina.

Como por ali estivesse passando um veadinho,

ele o matou, retirando-lhe os pulmdes e o figado

e os levou como prova para a rainha.

O cozinheiro cozeu-os com sal, e a malvada os comeu,
pensando que tinha comido os pulmdes

e o figado da Branca de Neve.






Enquanto isso,

a infeliz crianca vagava sozinha,
perdida na floresta, muito assustada,
olhando para as folhas das arvores

sem saber o que fazer.

Entdo comecou a correr,
pisando sobre pedras e es
Os animais passavam por

pinhos.
ela,

mas ndo lhe faziam nenhum mal.
Correu enquanto seus pés a podiam carregar,

até o anoitecer, quando a

vistou uma pequenina casa

na qual entrou para descansar,
Na casa era tudo tdo pequenino,

mas tudo tdo arrumado e

limpo,

que chegava a ser dificil de explicar,
Havia uma mesinha coberta com uma toalha branca

€om sete pequenos pratos,

cada pratinho com sua co

. € sete copinhos.

'y

lherinha,

mais adiante sete faquinhas e garfinhos,

Junto da parede estavam sete caminhas,

uma ao lado da outra,
cobertas com lengois bran
Como Branca de Neve est
comeu de cada pratinho u
€ um pedacinho de pao

Cos.
ava com muita fome e sede,
m pouco de verdura

¢ bebeu de cada copinho um gole de vinho,
pois ndo queria comer tudo de um soO pratinho.
Depois, como estava muito cansada,

deitou-se numa das caminhas.

Eram todas muito pequenas,

uma era muito estreita,

outra muito curta,

até que finalmente a sétim
/E ali ficou deitada,
i rezou e adormeceu. L4

a serviu.







Quando a noite caiu totalmente

0s donos da casa voltaram.

Eram eles sete anges que cavavam as montanhas
a procura de metais e pedras preciosas.

Eles acenderam suas!sete lampadazinhas

€, quando a casinha ficou iluminada,

viram que alguém tinha estado ali,

pois ndo estava tudo tdo em ordem

como tinham deixado.

O primeiro falou:
— Quem sentou na minha cadeirinha?
O segundo:

— Quem comeu do meuy pratinho?

O terceiro:

— Quem pegou do meu paozinho?

O quarto:

— Quem comeu da minha verdura?

O quinto:

— Quem usou o0 meu garfinho?

' O sexto:

— Quem cortou com a minha faquinha?
O sétimo:

— Quem bebeu do meuy copinho?







Entdo o primeiro olhou ao redor
e viu que o len¢ol da sua cama
estava amassado e falou:

— Quem pisou na minha caminha?
Os outros vieram correndo e gritaram:

— Na minha caminha
também alguém esteve deitado!

-Mas o sétimo,

quando olhou para a sua cama,
viu Branca de Neve que dormia.
Chamou os demais,

que vieram correndo

- e gritavam de admiragdo.

Buscaram suas sete lampadazinhas
¢ iluminaram Branca de Neve.

— Oh, meu Deus! Oh, meu Deus!
Como esta crianca € linda!
exclamaram eles.

- Estavam tao felizes

que ndo a acordaram,

deixando-a dormir.

O sétimo ando

dormiu junto com seus companheiros,
uma hora com cada um até passar a noite.




- — Como vocé chegou até nossa casa?

Quando amanheceu,

Branca de Neve acordou

e, vendo os sete andes, assustou-se,

Mas eles mostraram-se amaveis
€ perguntaram:

— Qual é 0 seu nome?
- — Meu nome é Branca de Neve,
respondeu ela.

continuaram os andes.

Entédo ela contou
COmo sua madrasta queria mata-la,
¢omo o cacador a tinha poupado,
como tinha caminhado todo o dia
até finalmente €ncontrar a casinha
dos sete andes,

Os andes falaram:

— Se quiser, pode morar conosco,
cozinhar, lavar, costurar, tricotar,
manter a casa limpa

€ €m ordem e nada lhe faltara.

— Sim, de todo coragdo,

disse Branca de Neve.

E ficou com eles.

Ela encarregou-se

de manter a casa em ordem.
Pela manha, :
eles saiam a procura de diamantes e ouro,
voltando a noite,

quando a comida jé estava pronta.
Durante o dia a menina ficava sozinha
€, por isso, os bons anges
a preveniram, dizendo:

— Tome cuidado com a sua madrasta,
pois logo ela descobrira que vocé esta aqui.
Nao deixe ninguém entrar!







Mas a rainha, depois de ter comido

os pulmdes e o figado,

que acreditava ser de Branca de Neve,
estava convencida de ser novamente

a mais bela das mulheres

e, mirando-se no espelho, falou:

i Espelho, espelho meu,
Existe mulher mais bela do que eu?

E o espelho respondeu:

— Rainha, vos sois a mais bela aqui,
Mas Branca de Neve, 14 nas montanhas
Com os sete andes,

mil vezes mais bela que vos.

A rainha se assustou, i
pois sabia que o espelho s6 falava a verdade,
e percebeu que o cagador a tinha enganado

€ que Branca de Neve ainda estava viva.

Entdo comegou a pensar num meio de mata-la
pois, enquanto ndo fosse a mais bela,

seu coragdo ndo teria sossego. "
Quando finalmente arquitetou todo o seu plano
pintou o rosto e disfarcou-se

como uma vendedora,

ficando irreconhecivel.

Com esse disfarce foi até a casa dos sete andes,
bateu na porta e falou:

— Boa mercadoria, oferta, oferta!




Branca de Neve othou pela janela
e perguntou:

— Bom dia, minha senhora,

o que a senhora tem para vender?

— Boas e belas mercadorias;

cintos de todas as cores,

respondeu ela,

mostrando um que era tran¢ado

em seda colorida.

“‘Esta boa senhora eu posso deixar entrar’’,
pensou Branca de Neve,

abrindo a porta e comprando o cinto.

— Filha, disse a velha,
como vocé esta mal arrumada.
Venha, eu mesma lhe colocarei o cinto.
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Branca de Neve,

sem medo,

ficou de pé diante da velha

e deixou que ela lhe colocasse
0 cinto novo.

Mas a velha rapidamente
apertou tanto o cinco

que Branca de neve

ndo conseguia mais respirar

e caiu como morta.

— Agora vocé ja ndo ¢ a mais bela,
disse ela e saiu.




Pouco depois, ao anoitecer,
os sete andes voltaram para casa,
assustando-se quando viram
Branca de Neve estendida no chao.
Ela ndo se mexia

€ parecia estar morta.

Eles a levantaram

€, COomo viram que o cinto estava muito apertado,
cortaram-no ao meio.

Entdo a menina comegou a respirar

€ a0s poucos se recuperou.

Quando os andes souberam

o que tinha acontecido, falaram:

— A vendedora s6 podia ser a malvada da rainha.
Tome cuidado e ndo deixe ninguém entrar
quando ndo estivermos aqui.

Mas a malvada rainha,
ao chegar em casa,
correu para o espelho e perguntou:

— Espelho, espelho meu,
Existe mulher mais bela do que eu?

E o espelho respondeu como sempre:

— Rainha, v0s sois a mais bela aqui,
Mas Branca de Neve 14 nas montanhas
Com os sete andes,

E mil vezes mais bela que vos.

Ouvindo isso, teve a impressao
de que seu coragdo ia parar,
pois ficou sabendo

que Branca de Neve

ndo tinha morrido.

— Mas agora, disse ela,
eu pensarei em algo que acabara
definitivamente com vocé.
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Recorrendo a algumas bruxarias
que conhecia,

envenenou um pente.

Entdo disfar¢ou-se novamente,
tomando a aparéncia

de outra vendedora,

e assim foi a casa dos setes anoes,
bateu na porta e gritou:

— Boa mercadoria,

bem barata, mercadoria especial!
Branca de Neve olhou

pela jancla e falou:

— Va embora, eu nao posso
deixar ninguém entrar.
— Mas olhar nao deve ser proibido,
nao ¢ mesmo?
disse a velha ¢ mostrou
o pente envenenado a Branca de Neve
A menina gostou tanto do pente,
que abriu a porta.
Depois de terem
acertado o prego, disse a velha:
— Venha ca,
que eu vou lhe fazer

um belo penteado.




Branca de Neve ndo imaginou
nenhuma maldade

e deixou-se pentear pela velha.
Mas, mal ela tinha colocado

o pente nos cabelos,

o veneno fez efeito,

e a menina caiu desmaiada.

— Menina linda, disse a malvada,
agora ¢ o fim, e foi embora.

Mas, por sorte, em seguida anoiteceu,
e 0s andes voltaram para casa.

Ao verem Branca de Neve estendida
no chdo como se estivesse morta,
logo desconfiaram da madrasta,
procuraram por alguma pista

e encontraram o pente.

Assim que o retiraram,

Branca de Neve voltou a si

e contou o que tinha acontecido.
Entdo os andes a preveniram,
mais uma vez,

para que tomasse cuidado

e ndo deixasse ninguém entrar.




A Rainha,
ao chegar em casa,

perguntou ao espelho:

— Espelho, espelho meu,
Existe mulher mais bela do que eu?

E ele respondeu como antes:

— Rainha, v6s sois a mais bela aqui,

Mas Branca de Neve,

La nas montanhas com os sete anodes,
mil vezes mais bela do que vos.

Ao ouvir o que lhe dizia o espelho,
ela estremeceu de odio.

— Branca de Neve deve morrer,

gritou ela, mesmo que isso custe
a minha propria vida!

E, entdo, dirigindo-se a um quarto secreto
€ escuro, envenenou uma maca.

Por fora a maci era linda,

com um lado branco e outro vermelho.
Qualquer um que a visse

teria vontade de comer um pedaco,

mas quem comesse morreria.




Depois de ter preparado a maga,

pintou o rosto e disfar¢ou-se

COMO uma camponesa,

foi até a casa dos andes

e bateu na porta.

Branca de Neve olhou pela janela e disse:

— Eu ndo posso deixar ninguém entrar,
os sete andes me proibiram.

— Esta bem, disse a camponesa,

eu tratarei de vender minhas magas,
mas uma delas eu lhe darei de presente.
— Nao, disse Branca de Neve.

Eu nio devo aceitar nada.

— Vocé tem medo

que estejam envenenadas?

perguntou a velha.

Olhe, eu vou cortar a maga

em dois pedacos;

a metade vermelha vocé comera

e a parte branca comerei eu.




Mas a maca tinha sido preparada
de tal modo que s6 a parte vermelha
estava envenenada.

Branca de Neve ficou com vontade
de comer aquela bela maca

e, quando viu que a camponesa
comia um pedaco, ndo resistiu.
Estendeu a mio

€ pegou a metade envenenada.

Mal tinha mordido um pedaco,
caiu morta no chio.

A rainha langou-lhe um olhar cruel
e, as gargalhadas, falou:

— Branca de Neve,
vermelha como sangue,
negra como madeira!
Desta vez os andes

ndo mais a despertario.

E, chegando em casa,
perguntou ao espelho:

— Espelho, espelho meu,
Existe mulher mais bela do que eu?

E finalmente ele respondeu:
— Rainha, vs sois a mais bela.

S6 entdo seu coragdo teve sossego,
se € possivel um coracdo
egoista ter descanso.
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Os andezinhos,

ao voltarem para casa

encontraram Branca de Neve no chdo,
sem nenhum sinal de vida

pois estava morta.

Eles a levantaram,

procuraram por algo envenenado,
afrouxaram sua roupa,

pentearam seus cabelos - A
e a lavaram com &gua e vinho, ¥ R
mas tudo em vio. ' Y

A menina estava morta

€ continuava morta.

Por trés dias choraram

a perda da linda Branca de Neve.
Era preciso enterra-la,

mas ela estava tdo linda

COmo uma pessoa viva

e ainda tinha as faces coradas.
Entdo os andezinhos decidiram:

— Nos ndo podemos cobri-la
com essa terra preta.

E fizeram um caixdo de vidro
para que se pudesse vé-la

de todos os lados,
colocaram-na dentro

€ escreveram em cima do caixao,

com letras douradas,

seéu nome € sua origem real.

Depois disso o colocaram no topo

de uma colina,

¢ um deles sempre ficava perto para vigia-lo.
Até os animais da floresta vinham

€ choravam por Branca de Neve.

Primeiro uma coruja,

depois um corvo

e, por ultimo, uma pombinha.




Branca de Neve ficou

por muito tempo na colina
e parecia estar dormindo, !
pois continuava branca como a neve,
vermelha como o sangue

e com o cabelo negro como o ébano.
Aconteceu entdo que um principe

passou pela floresta

e chegou até a casa dos anoes,

para la passar a noite.

Depois viu o caixdo na colina

com a bela Branca de Neve,

e leu 0 que estava escrito em letras douradas.
Entdo disse aos andes:

— Déem-me o caixdo, eu lhes darei
por ele 0 que vocés quiserem.

Mas os andes responderam:

— Nos ndo o dariamos
por todo o ouro do mundo.

Ai, o principe disse:

— Entdo déem-me de presente,

pois eu ndo posso mais viver

sem Branca de Neve.

Prometo honra-la e respeita-la
como o mais precioso dos tesouros.’

Ouvindo essas palavras,

~0s bons andezinhos ficaram com pena
e lhe deram o caixdo.

O principe ordenou a seus servos
que o carregassem nos ombros

e aconteceu que, ao tropecarem em um arbusto,

Itou da garganta de Branca de Neve.

m o movimento, o pedago de maga envenenada






o Pouco tempo depois,
e ela abriu os olhos,
¢mpurrou a tampa de vidro do caixdo,
levantou-se e, recuperando
a vida, exclamou:

— Meu Deus, onde estou?

O principe respondeu feliz:

— Vocé esta comigo.

E contou-lhe o que tinha acontecido:

- ~— Eu a amo mais
- que tudo neste mundo.
i Venha comigo
ao castelo de meu pai
€ se tornara minha esposa.

Branca de Neve aceitando o convite,
acompanhou o principe.

O casamento foi comemorado

com muito luxo e alegria.
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Para a festa também foi convidada

a malvada madrasta.

Como estivesse vestida

com roupas maravilhosas,

a rainha parou diante do espetho ¢ perguntou:

— Espelho, espelho meu,
Existe mulher mais bela do que eu?

E o espelho respondeu:

— Rainha, vOs sois a mais bela aqui,
mas a jovem rainha

¢ mil vezes mais bela que vos.

Entdo a malvada rogou mil pragas

e ficou com tanto medo

que ndo conseguia mais se controlar.
Nao queria mais nem ir ao casamento.
Sua curiosidade

de ver a jovem rainha, porém

era tanta, que acabou mudando de idéia.
Ao entrar no saldo,

logo reconheceu Branca de Neve,

e de susto e pavor ficou parada
sem poder mover-se.

Para ela ja estava preparado
um par de sapatos de ferro,
quentes em brasa.

E ela foi obrigada a calga-los

¢ a dangar com eles

por tanto tempo até cair morta.







COMENTANDO A HISTORIA

Branca de Neve ¢ um dos contos de tadas mais conhecidos no mundo inteiro, muitas vezes adaptado e recriado.
Suas versoes extrapolam a literatura, sendo motivos de pegas teatrais, filmes, brinquedos ¢ at¢ objetos decorativos, rou-
pas ¢ adornos. Talvez uma das causas de sua enorme popularidade esteja no fato de retratar, de forma magica e simbo-
lica, bem ao nivel de compreensdo da crianga, o desenvolvimento da vida humana até a maturidade.

A caracterizagao da personagem principal da historia ¢ tragada Ja nas primeiras Jinhas, quando a rainha expressa
seu desejo de ter uma filha tao alva como a neve, 1o rosada como o sangue e de cabelos Negros como o ébano. A refe-
réncia as cores sintetiza-se no nome da menina - Branca de Neve, Na verdade, a redundancia da denominagio revela in-
sisténcia no branco, que ¢ a sintese de todas as cores ¢ que, por sua neutralidade, remonta a algo que esta para vir a ser,
que ainda ndo aconteceu. Fsse sentido de origem ¢ reforgado pelo negro que, no polo oposto do universo Cromatico,
significa caos original, indiferenga primordial. Branca de Neve, entao, ¢ aquela que ainda ndo viveu, para a qual todas
as experiéncias estdo por vir, O sangue que lhe corre nas faces garante-lhe, como veiculo de energia que ¢, todos os va-
lores positivos da vida e a certeza de que vai se desenvolver ¢ realizar,

Embora o nascimento da menina tenha sido descjado, essa cresce num contexto familiar bastante problematico.
Enfrenta, desde cedo, caréncia de afeto materno, A medida que o lempo passa, acirra-se a rivalidade entre ela e a ma-
drasta, que culmina quando a crianga completa sete anos. A COMPELiCA0 por Um espago no universo familiar ¢ simbohi-
zada pela disputa em termos de beleza. O espetho magico ¢ a propria consciéncia da madrasta, que vai apercebendo-se,
cada vez mais, da ameaca ao seu prestigio que representa Branca de Neve, por suas qualidades. A situagdo agrava-se a
tal ponto que a madrasta decide climinar a rival. Ao exigir que se retirem seus Orgaos vitais € ao comé-1os, ela busca a-
possar-se da vitalidade da jovem.

A figura mediadora do cagador simboliza o papel paterno no jogo da familia. Abandonando-a na floresta, entrega-
a ao mundo desconhecido, onde a menina Passd a viver novas experiéncias, que a levam ao crescimento. E sozinha que
Branca de Neve empreende a dificil caminhada at¢ a casa dos andes, entre pedras ¢ espinhos. So depois de vencer as pri-
meiras dificuldades, ela encontra seguranca e abrigo. Chega faminta e sedenta de afeto €, ao comer ¢ beber em cada um
dos sete pratinhos ¢ copinhos, alimenta nao 4penas o corpo, mas suas necessidades interiores de carinho ¢ atengdo. A
importdncia dos andes na vida da personagem ¢ enfatizada pelo episodio das pequenas lampadas, quando essas a ilumi-
nam, isto ¢, langam fuzes para a solugdo de seu problema. Os sete andes representam as forgas instintivas do ser huma-
no, canalizadas para atividades construtivas. Fin convivencia com eles, a menina descobre o valor do trabalho como
como fonte de riqueza. Nio ¢ por acasv que os homenzinhos buscam metais e pedras preciosas. Também Branca de
Neve assume responsabilidade ¢ faz um pacto com os companheiros, que lhe garantem que, trabalhando, nada the fal-
tara. Ao valorizarem a beleza da Jovem, os andes estao depositando confianga em seu potencial.

O amadurecimento da personagem, contudo, ¢ pradativo, fazendo-se necessario que ela passe por trés provas, Na
primeira situagdo, reage de forma incauta, recebendo ingennamente a visitante, que a aperta com o ¢into, elo de sub-
missdo e dependéncia. Na prova seguinte, Branca de Neve age com maior reserva, nao permitindo a entrada da velha
senhora na casa, mas é seduzida pela visao. Ao aceitar o pente envenenado, ela pde em risco os mais intimos tragos de
sua individualidade. Finalmente, torna-se mais precavida, pois somente aceita a oferta da desconhecida depois desta
comer uma parte da magd. No entanto, a “‘camponesa’” cabe a parte branca, isto ¢, aquela que ¢ neutra, que nao possui
veneno. E a outra metade que provoca a morte aparente de Branca de Neve. Se a macd € o fruto do conhecimento, da
magia da revelagdo, ao estar envenenada, rouba a mienina a consciéncia das Coisas.

O estado de letargia da personagem, contudo, nao ¢ passivo. Guardada numa  redoma de vidro, por viver um mo-
mento precioso da existéncia, Branca de Neve amadurece interiormente. Como ndo se queimam etapas no desenvolvi-
mento do individuo, as tentativas dos andes de TessucHar a jovem restam infrutiferas. Os trés animais que a visitam en-
tao sao indicadores de momentos distintos de sua maturagdo: a coruja significa passagem do conhecimento intuitivo ao
racional, enquanto o corvo revela esperanca, crescimento interior pelo isolamento, ¢ a pomba, a plena realizagio amo-
1033, A simbologia aqui expressa ¢ indice, portanto, da passagem da adolescéncia a idade adulta, do pensamento magi-
co ao reflexivo, através da concentragdo pessoal, que leva conscientizagao de si mesma ¢ a capacidade de relacionar-se
€om o outro. Assim sendo, ¢ somente no tempo certo que chega o principe e a heroina desperta como mulher. Relacio-
nando-se com cle, parte para a organizagao de seu lar, desaparecendo, entdo a concorréncia entre enteada e madrasta, ¢
o conflito inicial perde sua razao de ser.

Ao tratar do desenvolvimento humano, o conto atinge um dos 4spectos que mais interessam a infancia, pois essa fa-
se da vida, tao diferenciada em suas varias idades, tem, pelo menos, uma caracteristica comum — a vontade de crescer.
E ¢ a certeza da realizagio desse desejo maior que o conto assegura. Dai seu sucesso e sua popularidade.

Suzana Uchda Xavier

Elisa Averbuh Tesseler May
Coordenagdo: Vera Teixeira de Aguiar
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DESCOBRINDO OS CONTOS DE FADAS

Os contos de fadas antecedem em muito a Literatura Infantil. Como se po-
de observar pelo trabalho dos irmaos Grimm, essas narrativas pertencem ao fol-
clore, transitando entre as camadas pobres da populag¢do até o final do periodo
medieval. E com o advento da Idade Moderna que surgem as primeiras adapta-
¢Oes para a infancia dos contos populares que fazem sucesso entre o publico
adulto. Da-se, entdo, o surgimento da Literatura Infantil como género literario,
que se organiza no momento em que a crianga passa a ocupar um lugar de desta-
que no cenario familiar, com o advento da Revolugdo Industrial (1).

Sdo, portanto, as transformagdes que ocorrem na estrutura da familia mo-
derna responsaveis pela aten¢io fundamental com a infancia que se delineia des-
de entdo. Como no mundo capitalista impera a livre iniciativa e a concorréncia, é
necessario aparelhar os jovens para que se tornem adultos de sucesso. Apostar
na educagéo dos mesmos é, por isso, uma das metas prioritarias dos pais.

Dessa forma, ha uma preocupacio especifica com a educagdo da infancia,
que gera, por sua vez, um cuidado especial com todos os materiais culturais a
disposicdo da mesma e, entre esses materiais, esta o livro literario. Os adultos co-
mecam a perceber a necessidade de se oferecer aos pequenos, textos adequados a
Sua compreensao e experiéncia de mundo. E a adaptacdo do acervo existente sur-
ge como a solu¢do mais razoavel. Sio adaptados textos folcloricos (lendas, mi-
tos, cantigas, contos de fadas) e classicos (sobretudo o romance inglés do século
XVIII), surgindo também as primeiras historias escritas especialmente para
criangas (que tém em Hans Christian Andersen o autor mais famoso).

As narrativas que vdo conquistar maior sucesso junto ao publico sdo os
contos de fadas, que se convertem em sindnimo de literatura infantil e ditam os
pardmetros do género, confundindo-se, inclusive com a propria categoria litera-
ria.

A adaptagdo dessas historias populares para a infancia atende, portanto, a
um objetivo bem preciso: a educacdo das novas geragdes. Os textos oferecidos
ao publico mirim, porque compromissados con a educacgdo da infancia, sdo vei-
culos de manipula¢io da mesma ao fornecerem padroes de comportamento
exemplares (2). Sua fungio pedagogica reside na transmissio dos valores da bur-

(I) ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. Sd0 Paulo, Global, 1981, p. 39.

(2) RICHTER, Diecter & MERKEIL., Johannes. A tungao da fantasia dos contos de fadas na educayao burguesa. Bole-
tim Informativo da Fundagio Nacional do Livro Infantil ¢ Juvenil. Rio de Janeiro, 10 (41): 6-20, jan./mar. 1978.
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guesia emergente aos pequenos leitores, visando a sua integragdo social pela in-
trojecdo desses mesmos valores. As historias trazem, assim, os papéis familiares
e sociais bem definidos, como a postura do homem e da mulher no seio da socie-
dade, a valorizac¢do do casamento, da livre iniciativa, do individualismo, etc. A
analise socioldgica dos contos de fadas é reveladora neste sentido.

Contudo, o entusiasmo que os contos de fadas suscitam nas criancas do
mundo inteiro ndo pode ser explicado por seu carater pedagogico. Pensando as-
sim, Bruno Bettelheim (3), propde-se a analisa-los com o intuito de averiguar que
extraordinaria magia atrai os pequenos para estas narrativas. Descobre as imen-
sas possibilidades de apreensao e reelaboragdo do universo através da simbologia
dos contos de fadas. Todos os conflitos humanos ali circulam e s3o resolvidos
atraves da fantasia, inica forma que o pensamento infantil admite. A eterna so-
lugdo final positiva passa para a crianga uma imagem otimista de mundo, fazen-
do-a perceber que os problemas existem, mas que eles devem ser enfrentados e
podem ser sempre solucionados.

Todos os ingredientes que compdem as narrativas (como a multiplicacido de
situagdes, a énfase na solugiio dos problemas, a riqueza das agdes, a ordenacgdo
de um mundo variado, em que diferentes temperamentos convivem) promovem
o0 alargamento vivencial dos pequenos, incitando-os a participarem das aventu-
ras e buscarem respostas. Contudo, é importante salientar que o nivel de com-
preensdo infantil é respeitado e a fantasia, presente nas historias, ndo representa
fuga do real, mas justamente a forma mais apropriada para a sua percepgdo.

Os contos de fadas mantém uma estrutura fixa, Partem de um problema
vinculado a realidade (como estado de penuria, caréncia afetiva, conflito entre
mae e filha), que desequilibra a tranqiiilidade inicial. O desenvolvimento é uma
busca de solugdes, no plano da fantasia, com a introduc¢io de elementos magicos
(fadas, bruxas, andes, duendes, gigantes, etc). A restauracdo da ordem acontece
no desfecho da narrativa, quando ha uma volta ao real. Valendo-se desta estru-
tura, os Autores, de um lado, demonstram que aceitam o potencial imaginativo
infantil e, de outro, transmitem a crianca a idéia de que ela nao pode viver indefi-
nidamente no mundo da fantasia, sendo necessario assumir o real, no momento
certo.

A riqueza do material simbolico que tem em maos faz com que Bettelheim
insista nas adverténcias sobre o perigo das adaptagies dos textos, que vao priva-
los de seqiiéncia de agdes, caracteristicas de personagens e detalhes do ambiente.

(3) BETTELHEIN, Bruno. A psicandlise dos contos de fadas, Rio de Janeiro Paz e Terra, 1978,
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Cada elemento tem, nos contos, uma profunda carga significativa que, uma vez
retirada, empobrece a totalidade da narrativa e as possibilidades de compreensao
do leitor ou ouvinte. Dai a importancia da apresentacdo integral dos textos.

O Autor salienta, ainda, a importancia de os adultos, pais e professores,
contarem historias de fadas para a crianga para maior aproximacao afetiva. Ao
narrar as peripécias repletas de magia de que se compdem 0s contos, estio en-
trando no jogo infantil e deixando a mensagem de que o aceitam como ele é, res-
peitando a forma de raciocinio magico desta faixa etaria.

Assim entendidos, os contos de fadas funcionam como agentes emancipa-
dores, capazes de projetar o pequeno leitor ou ouvinte para além do universo co-
tidiano, criando a vida como ainda pode ser vivida. Por isso, seu carater educati-
vo, em sentido amplo, ¢ resgatado em detrimento de sua fungao meramente pe-
dagogica.

Vera Teixeira de Aguiar
Doutora em Letras
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APRESENTANDO OS AUTORES

Os irmdos Jacob e Wilhelm Grimm nasceram em Hanau, Alemanha, em
1785 e 1786, respectivamente. Filologos, folcloristas e estudiosos da mitologia
alemd e da historia do Direito alemio, foram também professores. Jacob ocu-
pou a catedra de Lingua, tendo publicado uma Gramatica da Lingua Alema3, do-
cumento importante para o estudo da filologia germanica. Wilhelm lecionou
Lingiiistica, na Universidade de Goetting, escrevendo a Lenda Herdica, uma
contribui¢do para a analise do folclore. No entanto, por razdes politicas, ambos
abandonaram o magistério e embrenharam-se na investigagdo cientifica da lite-
ratura oral alema.

Preocupados em recuperar a realidade historica nacional, os irmdos Grimm
empreenderam uma pesquisa que tinha, em principio, dois objetivos principais:
o levantamento dos elementos lingiiisticos para fundamentagdo do estudo da lin-
gua alemad, do ponto de vista filologico, e a fixagdo dos textos do folclore litera-
rio germanico como expressdo cultural do povo. Para isso, percorreram as mais
longinquas regides de sua terra, registrando as narrativas orais que transitavam
entre as camadas pobres da populag¢do, tendo nos habitantes locais informantes
indispensaveis. Referiram-se, inclusive, na primeira edi¢do de sua coletdnea, a |
Katherina Wieckmann, camponesa de extraordinaria memoria que teria servido |
de riquissimo feixe de referéncias para a organizacdo do acervo de contos. ‘

Segundo Walter Scherf (1), muitas foram as fontes de que se valeram Jacob
e Wilhelm Grimm para levar a cabo seu intento. Tendo comegado a pesquisa jo-
vens, com mais ou menos vinte e sete anos de idade, tiveram nos amigos de sua
irm& mais nova, Lotte, auxiliares de suma importéncia. Pertenciam estes as fa-
milias Wild, Hassenpflug e Ramus, provindas da Sui¢a e da Franga, sendo que
entre os Hassenpflug o francés foi falado em casa até a metade do século XIX.
Também foram muito validas as contribuigdes da filha do pastor Frederike
Mannel, que vivia em Allendorf. Isto para citar algumas de suas fontes, prova-
velmente as mais conhecidas. :

Os irmdos Grimm e seus companheiros reuniam-se em sessdes de historias,
quando relatavam os contos ouvidos na infincia e retidos na memoria. Nesses
momentos, muitas vezes, estavam presentes outros narradores domésticos, que
transmitiam aos ouvintes sua bagagem de conhecimento do acervo folclorico.

(1) SCHERF, Walter. Zaubermiirchen der Briider Grimm. Auflage, Loewes Verlag, Bayreuth, 1982, p. 248-53.
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= Naturalmente as historias contadas eram aquelas que satisfaziam a preferéncia
- do publico ouvinte e dos proprios narradores, aquelas que os haviam encantado
e, por isso mesmo, eram lembradas. E esta troca de experiéncias, através da nar-
ragao reciproca na roda de amigos, auxiliou em muito a estruturacao definitiva
dos textos.

. Observa-se, portanto, que ndo houve possibilidade de se reter as fontes,
! nem se pode determinar até que ponto as edigdes francesas de Charles Perrault
ou da Baronesa D’Aulnoy eram conhecidas dos jovens. A influéncia da literatu-

. ra francesa da época no trabalho final dos autores alemaes nio se comprova. No
: entanto, supde-se que os onze volumes da Biblioteca Azul de Frieddrich Johan
Justin Bertuch, a mais importante colecdo de tradugdes dos contos franceses da-
quele tempo, estivessem a disposi¢ao dos irmaos Grimm, da mesma forma que
as narrativas dos jovens Hassenpflug trouxessem muitas referéncias do folclore
francés.

. A sele¢do do material e a organiza¢ao final do trabalho ultrapassou em

muito o intento inicial de resgatar os textos folcloricos e promover o levantamen-
- to de elementos lingiiisticos para o estudo da lingua alema. A preocupagdo com
= o folclore somou-se o interesse crescente pela infancia como idade de formacao
- do homem, interesse comum a toda a sociedade da época. O material recothido

foi, entdo, publicado, a partir de 1812, sob o titulo de Kinder unde Hausmaer-
¥ chen, Contos da Crianga e do Lar, traduzido em muitas linguas e transformado
- em uma das obras-primas da Literatura Infantil, integrado definitivamente ao
- universo magico das crian¢as do mundo inteiro.

q Convivendo com outras tantas colegdes, conhecidas aléem das fronteiras de
| seus paises de origem, como os contos franceses de Charles Perrault , 0S russos de
e Aleksander Nokolaevic Afanas’ev, os sérvios de Vuk Stefanovié Karadzic, os ro-

menos de Iron Creanga, os noruegueses de Peter Christen, Asbjornsen e Jorgen
Moe e os dinamarqueses de Svend Grandtvig, os contos de Grimm sdo dos mais

conhecidos e aqueles que mais nutrem a fantasia dos ouvintes e leitores. Seu su-
cesso deve-se, de um lado, a esta extrema capacidade de condensar, de forma
, magica, na trajetoria das acdes das personagens, as mais inconscientes aspira-
‘ ¢Oes e necessidades humanas e, de outro, a sua linguagem despojada de artificia-

lismo e expressdes de cunho didatico-pedagodgico. As narrativas visam ao prazer
; ¢, se elas educam, € porque trazem consigo a globalidade da experiéncia huma-
Y na.

Vera Teixeira de Aguiar
Doutora em Letras
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T (@) Era uma vez....

A= GRIMM

. Chapeuzinho Vermelho

. A casinha na floresta

. Jodozinho e Mariazinha
. O Pequeno Polegar

. Branca de Neve

. Rapunzel

. O gato de botas

. Cinderela

9. A Bela Adormecida

10. O lobo e os sete cabritinhos
11. Os musicos de Bremen
12. O péassaro dourado

13. O rei sapo
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