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Néao importa onde vocé parou...

Em que momento da vida vocé cansou...
O que importa é que sempre é possivel
recomegar.

Recomegar é dar uma nova chance a si

; mesmo...
E renovar as esperangas na vida e, 0
mais
importante...

Acreditar em vocé de novo.
Sofreu muito neste periodo? Foi
aprendizado...

Chorou muito? Foi limpeza da alma...
Ficou com raiva das pessoas?

Foi para perdoa-las um dia...
Sentiu-se so diversas vezes?

E porque fechaste a porta até para os
anjos...

Acreditou que tudo estava perdido?
Era o inicio da tua melhora...

Onde vocé quer chegar? Ir alto?
Sonhe alto... Queira o melhor do melhor...
Se pensarmos pequeno... Coisas
pequenas teremos. ..

Mas se desejarmos fortemente o melhor
e, principalmente, lutarmos pelo
melhor...

O melhor vai se instalar em nossa vida.
Porque sou do tamanho daquilo que vejo,
e ndo do tamanho da minha altura.

Carlos Drummond de Andrade
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RESUMO

Esta é a monografia apresentada como Trabalho de Conclusao do Curso de Letras
da UNEMAT, e tem como objetivo estudar as relacées do fantastico e do mitico-
simbdlico nos contos de Lygia Fagundes Telles. Como procedimentos
metodolégicos, faz-se necessaria uma pesquisa sob a perspectiva tedrica dos
autores Gilbert Durand e Gaston Bachelard, e um levantamento bibliografico acerca
da vida e obra da autora. Para decifrar o enigma da escrita de Telles, & preciso fazer
constantes pesquisas no dicionario de simbolos dos autores Chevalier e Gheerbrant,
de onde encontram-se as definicdes de algumas palavras dos contos, por meio da
simbologia capaz de traduzir os mitos postos pela autora. Esta analise possibilita
entender esse universo ficcional que é a literatura, na qual serao analisados quatro
contos da autora, que tém como tema recorrente a morte, onde a escritora
embrenha-se em um discurso fantastico, que leva a decifrar o mistério e a incerteza
que envolve os personagens. Este projeto esta centrado nas verdades ou ilusoes
que o ser humano é capaz de construir. Nesse sentido, a literatura transporta o
homem do real concreto vivido para um campo cujas relagées estao para o indizivel,
o irreal. Pensar a literatura sobre esse prisma é encarar o fato de que as imagens
criadas burilam o campo individual e passam para o campo coletivo, que muitas
vezes nao consiste em uma consciéncia real de si e do mundo. Esta pesquisa faz
parte de uma das modalidades da critica literaria, denominada de critica do
imaginario ou critica tematica, que tem como foco o homem. O objetivo deste, €
estabelecer a relacdo entre realidade e ficcao relacionadas com o imaginario, a
simbologia do inconsciente, o fantastico, ou seja, os produtos da imaginacao nos

contos da autora.

PALAVRAS CHAVE: Fantastico, imaginario, simbolos, mistérios e incertezas.
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INTRODUGCAO

O primeiro capitulo deste trabalho O fantastico e o mitico-simbolico: universos
em definigdo, demarca algumas definicoes teéricas acerca da critica do imaginario e
do fantastico sob a proposicdo dos principais autores Gilbert Durand e Gaston
Bachelard.

O segundo capitulo intitulado como Lygia Fagundes Telles: entre trilhas,
simbolos e imaginérios, trata-se de uma pesquisa sobre a vida e obra da autora, e
ainda um subcapitulo acerca do estilo literario da escritora.

Ja o terceiro capitulo Construindo o imaginario em alguns contos de Lygia
Fagundes Telles, conta com a analise de quatro contos da autora: O primeiro
subcapitulo: O imaginério e o fantastico em Natal na barca (1984), faz parte da obra
Antes do baile verde. Onde a autora nos convida a penetrar na barca em plena noite
de natal, na companhia de quatro passageiros: um velho, uma mulher, e a mae com
uma crianga doente no colo.

O segundo subcapitulo analisa o conto: A Chave na Porta que faz parte do
livro Invengéo e Memoria (2000), relata a historia de uma mulher que se encontrava
sozinha em plena noite de natal, e ao sair a procura de um taxi, encontrou um velho
amigo e adentrou em seu carro. Ao se despedir, esqueceu a bolsa com a chave
dentro do Jaguar. Ao voltar a procura do amigo, ficou assustada, pois descobriu que
o mesmo havia morrido ha muito tempo.

O terceiro subcapitulo apresenta uma analise do conto Venha ver o p6r-do-
sol. este conto traz a histéria de uma mulher que é convidada a fazer um ultimo
passeio com um antigo namorado para ver o pér-do-sol. O fantastico € que esse
encontro se da em um cemitério.

O ultimo conto analisado: A mdo no ombro, retrata a morte anunciada a um
homem em sonho, em forma de um cagador de boné, que chega por tras a tocar-lhe
o0 ombro.

O quarto capitulo traz as consideragdes finais, que versa sobre as

concretizacdes das conjecturas deste trabalho.
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- O FANTASTICO E O MITICO-SIMBOLICO: UNIVERSOS EM
DEFINICAO

Este primeiro capitulo baliza algumas definicoes tedricas acerca da critica do
imaginario em observancia ao universo fantastico e simbdlico que habita as
narrativas literarias. Para construgdo do corpo teorico deste trabalho serao utilizadas
as hipéteses de Gilbert Durand e Gaston Bachelard.

Gilbert Durand em sua obra Mito e Poesia, afirma que o mito € uma
linguagem que se desloca do fundamento lingliistico sobre a qual comegou por rolar.
O mito € uma narrativa simbolica, um conjunto discursivo de simbolos, mas o que
nele tem precedéncia € o simbolo e nao tanto a estrutura da narrativa.

A partir deste apontamento € possivel lancar frente a prépria critica do
imaginario, tendo em vista que esta pensa o imaginario nao somente atraves das
estruturas das narrativas, mas dos simbolos miticos que se reatualizam, sem
logicamente perderem seu significado de origem. O imaginario traca um perfil dos
elementos simbolicos nas tessituras das narrativas, aprofundando-se em uma
analise acerca deste, perseguindo sempre em busca de novas possibilidades de
entendimento.

Os mitos sdo narrativas que surgem de uma pergunta e empreendem-se em
uma resposta. Essas narrativas, a que chamamos de mitologicas, possuem uma
carga simbdlica significativa, em que todos os elementos postos, se pensado pela
critica do imaginario, possuem um significado mitico.

O valor do mito simboliza a imaginagédo e expressa a verdade perceptiva do
ser humano e da o verdadeiro sentido. O mito nao se embrenha somente na busca
de uma resposta acerca da origem do mundo, mas também da propria existéncia
humana e de seu dilema mais fatidico, a morte.

O fantastico € um produto da imaginac¢ao, que adentra no mundo fabuloso
das narrativas. Algumas pessoas conseguem inventar fatos sem nenhuma
veracidade. Isso faz parte do universo ficcional da literatura, fatos puramente
imaginarios. Possibilita-nos uma falsa imagem da realidade criada pelos sentidos.

No imaginario o individuo tem capacidade de criar seus proprios caminhos e
conduzir-se nos mistérios e nas incertezas. Das motivagdes imaginarias nao

recolhemos as intencoes pobremente batizadas intengbes de auséncia, de
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afastamento e de inexisténcia. O percurso entre verdade e ilusdo, se perde entre
realidade e irrealidade, pois ndo se aplica a uma realidade palpavel, ha sempre uma
indefinicao.

Segundo Gilbert Durand uma fenomologia do imaginario deve antes de tudo
entregar-se com complacéncia as imagens e seguir o poeta até o extremo das suas
imagens sem nunca reduzir esse extremismo (1997, p.25). O autor define que para
decorrer o imaginario, a pessoa deve ter uma imaginagao simples que possa ser
suprida de novas imagens. Para alguns criticos o imaginario € o simbolo do
pensamento. Enquanto que para outros a minimizagédo da imaginagao serve para
privilegiar os elementos do pensamento.

A funcao da literatura, segundo Candido (1982), esta em emergir a
capacidade de imaginagdo do homem através de um processo de renovacao e de
reatualizacdo, é neste ponto que o imaginario surge, uma vez que reatualiza os
mitos, sejam eles pagaos ou cristaos.

Segundo Durand cada gesto implica ao mesmo tempo uma matérna e uma
técnica, suscita um material imaginario e sendo um instrumento pelo menos um
utensilio (2002, p. 54). O fantastico nao deixa que o mundo real anule o irreal,
procura manter todas as formas da existéncia desses dois elementos. O imaginario
e o fantastico lidam sempre com dualidades: vida e morte, real e irreal.

Sendo que o primeiro gesto implica em dominante postural polémica e subida,
em que sao simbolos freqiientes entre o segundo gesto & de descida digestiva,
ligado as matérias de profundidade (involugao e noturno). Entre os reflexos
dominantes estd o centro que da a chave ritmica do equilibrio dos contrarios
(DURAND, 2002, p. 57).

Conforme Durand as convergéncias da reflexologia, séo fundamentadas nos
regimes diurnos e noturnos do simbolismo. O regime diurno esta ligado aos gestos
posturais por meio da tecnologia das armas, a sociologia do soberano mago e
guerreiro, os rituais da elevagéo e da purificagdo (2002, p.58). Os regimes sao um
carater motivador das imagens. Por meio dos regimes & que as imagens estao
baseadas.

Quando o sol nasce, abrange o regime diurno, representa o simbolo de uma
vida nova que surge, a esperanga renasce no amanha. Mas quando este se poe,
esta configurado no regime noturno, simbolizando o entardecer, a escuriddo, o

camuflado. O ser humano tenta dominar a passagem do tempo, na tentativa de



instaurar os periodos como dias, noites, meses e estacdes do ano, na tentativa de
controlar o passado, mas € a noite que surgem os sonhos misteriosos e as
angustias indeterminadas e ai o inconsciente se libera.

Durand faz uma reavaliagdo do mito através da linguagem literaria, fazendo
surgir o regime do imaginario noturno e diurno. Foram os avangos nos estudos que
permitiram que o campo do imaginario humano fosse dividido em diurno e noturno.
Sao os mitos que conduzem o leitor a uma verdadeira construcao dos elementos do
imaginario.

O imaginario passa a ser entendido tanto por Durand quanto por Bachelard
com um conjunto de imagens que surgem ou ressurgem nas narrativas literarias, a
esse conjunto de imagens, Durand da o nome de constelagdo de imagens.

Enquanto que o regime noturno esta dividido entre valores alimentares e
digestivos a sociologia material e alimentadora a sequnda agrupando as técnicas do
ciclo, do calendario agricola e as industrias téxtil os simbolos naturais ou artificiais
do retomo, os mitos e os dramas astrobiolégicos (DURAND, 2002, p. 58).

A partir do estudo da concepgao simbélica da imaginagao sera possivel fazer
esse estudo a partir do semantismo das imagens. Em que ao condensar as imagens
teremos os sentidos multiplos. Contudo, uma natureza incerta utilizada para
descrever e explicar as imagens.

Para a construgao dos sentidos que permitira encontrar as fungoes simbdlicas
sobre os sentidos multiplos da imaginagcdo. Os simbolos e as imagens sao
empregados pelos analistas do imaginario, para decifrar os diferentes sentidos
dessa terminologia simbélica carregados de potencialidade.

Se o simbolo perder sua polivaléncia, ou seja, se perder suas diversas
fungbes, o mesmo sera fragil e se tornara um simples signo migrado do semantismo
para o semiologismo. O mito € um esbogo de racionalizagdo, pois utiliza o fio do
discurso.

As estruturas do imaginario transformador sdo os esquemas arquétipos e
simbolos que levarao as representagdes imaginarias capazes de modificar esse
campo.

Por meio da reproducao mental de natureza psiquica de criar imagens € que
a imaginacao se reproduz mentalmente por intermédio do concreto e das realidades
visionarias carregadas do simbolismo das imagens, cumuladas em sentimentos e

sensacoes.
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O fantastico é capaz de questionar a razédo, permitindo ao leitor que flutue
entre o sobrenatural e o insélito, contamina o leitor, deixando-o perplexo diante do
imaginario, isto &, perante uma nova visao que se descortina.

Para Bachelard (1988) a imaginacao se da no processo de transformacao das
imagens ja postas na arte de inventar. Na literatura o real € recriado para a
instauragao dos sentidos. O relato fantastico mantém uma tensé@o até o final,
momento em que surge o desenlace, ou seja, que se desfaz o né que liga o jogo do
medo, jogando com a realidade, pois s@o elementos constituintes do real ligados na
otica do irreal.

Durand afirma que:

(...) o milagre grego € a transmutagao racionalista da ontologia em logica e
da religido em moral. Desde entdo, e durante longos séculos graca a escrita
e aos textos da ldade Média conservadas ou recuperadas a imaginagao
sera suspeita e minimizada em todas as suas manifestagbes. (2002, p.48)

Em Literatura e Cultura Latino Americana, Polar relata que as obras literarias
e seus sistemas de pluraridades sdo signos e remetem sem excegao possivel a
categorias supra-estéticas: o0 homem, a sociedade e a histéria. (1997, p.16). Nesse
contexto literario, o ser humano é instigado a pensar nos elementos simbdlicos do
imaginario como forma de insergéo a realidade.

Partindo do conceito de que o fundamento da critica literaria € decifrar a
imagem do universo aos leitores, sem que haja completa fidelidade com o real. A
critica literaria americana esta ligada a reflexdao da realidade.

Neste sentido, Durand afirma que o imaginario € o reservatorio concreto da
representacdo humana. Isso inclui a reintegracao do irracional humano. Sendo que,
o simbolo é o objeto fundamental da antropologia do imaginario (DURAND, 1997, p.
68) em que o irracional se torna real por meio de uma compreensao simbdlica de
tracos formais e estruturais.

A simbologia esta presente nas artes, nas religides e na filosofia. Durand

sinaliza para o fato de que:

O mito & feito da pregnancia simbélica dos simbolos que pde em narrativa
arquétipos ou simbolos profundos, ou entdo, sistema neoddticos que € o
mito que decide a respeito do momento historico sobre a alma de uma
época, de um século ou de uma idade de vida (DURAND. 1897, p. 81).



Os contos sao privilegiados pela intensidade, dirigidos por um final
inesperado, em que os elementos podem ser revelados ou nao. Otimas narrativas
para as estruturas antropologicas do imaginario habitarem.

Percebe-se que o mito surge de situagbes consideradas mais ou menos nao-
naturais, pois o discurso esta sempre no campo do ndo-natural ou no campo do néo-
profano. (DURAND, 1997, p. 94)

Durand apresenta o topico da profundidade mitica em que o mitico coincide
com o profundo. O mitico seria o inconsciente onde se formula e tentam resolver-se
em imagens as grandes questées as quais o consciente nunca consegue dar
respostas légicas sem artimanhas. (1997, p.94)

Neste ponto, Durand tras a tona, as grandes questoes da condigdo humana:
Donde vimos? Quem somos? Para onde vamos? O que é que nos espera depois da
morte? Esse questionamento possibilita o ser humano construir imagens mentais,
nao significa que o individuo tenha uma neurose ou uma anormalidade, esse
processo de individualizagao consiste na harmonizagéo dos contrarios manifestados
por epifanias imaginarias (DURAND, 1997, p. 133). Sao essas questdes que o
inconsciente nao consegue responder. E dessas perguntas que o mito surge, no
intuito de propor uma resposta a esses questionamentos.

A ligdo que nos da o espelho é mostrar-nos que toda a imagem tem um
inverso, ela proclama a evidéncia do oculto. (DURAND, 1997, p. 243) O imaginario
esta radicado no além ou em mistérios, propiciando o invisivel, o inimaginavel, medo

do que esta oculto nas profundezas da imaginacéo.

O sentido de uma obra humana, esta sempre por descobrir, ele nao &
automaticamente dado. E o mito que descobre a interpretagdo, o mito com
as suas marcas de referéncias metalépticas, as suas redundancias
diferenciais do alguns, seja ele mito pessoal, seja mito de uma época, seja
mito de uma cultura, seja mito eterno e universal (, DURAND, 1997, p. 251).

Alguns mitos podem mudar-se de regimes e tornarem-se irreconheciveis. A
leitura e interpretagdo sdo em dultima andélise tradugdo que da vida, que empresta
vida & obra gelada, morta. Através da tradugédo, a minha prépria linguagem torna-se
una com a do criador. (DURAND, 1997, p.252)

Por meio de diversas leituras, o leitor passa a mergulhar no imaginario do
autor. O leitor pode fazer varias leituras de uma obra, pois a linguagem do autor nao
é simples, devemos decifrar os simbolos ocultos nas personagens. Trata-se de uma
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leitura incerta, que faz ecoar varias formas de incertezas, mostrando a beleza
artistica do mundo que se abre, renovado e desconvencional, dando ao homem a

capacidade de imaginagao.

O imaginario humano ndo imagina qualquer coisa, ele nao é de forma
nenhuma uma imaginacao inesgotavel, sendo uma obra de imaginagéo - e
elas sao-no todas! — ndo poderia jamais transmitir-se, comunicar-se e,
finalmente traduzir-se. O prego da universalidade do imaginario € sua
limitagdo (DURAND, 1997, p. 255).

O texto faz com que o leitor possa discutir os planos do discurso.
Possibilitando o surgimento da ambigtiidade composta por recursos de construcao.
A hesitacdo na narrativa comunica ao leitor a irresolugao perante os acontecimentos
desfigurados na obra (FURTADO, 1980, p.40-41).

Os estudos realizados no homem mostram que as imagens demonstram a
possibilidade de articulagées simbdlicas, ou seja, uma imaginagao sempre simbdlica.

No dicionario de simbolos, apercebe-se que a imaginacdo ja ndo € mais
desprezada como a louca da casa, ela & sim gémea da razao, possibilita novas
descobertas e progressos. Isso se deve as interpretagbes de mitos antigos e
modernos e as lucidas exploragées da psicanalise.

Sao os simbolos que constituem a imaginagao, revelam velando e velam
revelando os segredos do inconsciente, abrem os espiritos para o desconhecido e o
infinito. O ser humano uiliza os simbolos ao longo do dia e da noite, através da
linguagem, gestos e sonhos. Gaston Bachelard (1988) nos convida a sonhar sobre
os sonhos e a descobrir nessas constelagdes imaginarias, o desejo, o receio e a
ambicao possiveis de dar o sentido secreto a vida.

O leitor consegue perceber o mundo fantastico nos contos de Lygia Fagundes
Telles, nosso objeto de pesquisa, ao ver que o mundo dos personagens estao as
avessas, as fronteiras da légica foram transgredidas a tal ponto, que nao se define
mais o normal do anormal. Pelo fato do fantastico moderno ter nascido de uma
realidade concreta, o leitor ndo estranha esses elementos alegoricos, ou seja, topo
do pensamento, fato € que o fantastico age ao mesmo tempo ocultando e
evidenciando a realidade.

O mundo real é absorvido pelo mundo imaginario, as pessoas sao

empurradas para a morte, conflitantes. Os personagens vivem um duplo psiquico, do
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que ja viveu em suas lembrangas, ilusées, sonhos, e temerosos almejam fugir dessa
realidade assustadora que lhes causam estranhamentos.

Os simbolos fazem parte da imaginagao estrutural humana e podem ter
diversos sentidos, dependendo da situagdo e do momento em que sua interpretacao
pode ser inspirada pela cultura € movimento. O simbolo anuncia um outro plano de
consciéncia que ndo o da evidéncia racional;, é a chave de um mistério.
(CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, 2002, p. XVI)

O simbolo nao possui uma definicdo absoluta, sempre ha algo de novo,
inovador. Sao as obras de arte e obras literarias que alimentam o simbolo. O homem
cria o simbolo por meio do inconsciente. As respostas, revelagbes do homem aos
mistérios se ddao em forma de simbolos. E sua fungdo mediadora € reunir o real e o
sonho, o inconsciente e a consciéncia.

Uma das fungdes do simbolo é de ordem exploratéria da espiritualidade
humana, ndo se tem uma medida exata, pois torna-se vago e desconhecido, s6 que
néo é extravagante(CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, 2002, p. XXXI) e nao se trata
do vazio da ignorancia.

A fé crista é representada pelos simbolos da fé, mas segundo Chevalier, J. &
Gheerbrant nenhum deles possui o valor préprio do simbolo, sendo apenas signos
de reconhecimento entre crentes e a expressao das verdades de sua fé.

Os simbolos mortos pertencem a histéria, a literatura ou a filosofia. O simbolo
vivo desconsidera vibrante ressonancia variavel, um dos papéis do simbolo € reunir

e harmonizar os contrarios.

O monstro, por exemplo, é um simbolo noturno quando engole e devora,
mas torna-se diurno no momento em que transforma e expele um novo ser,
guardido dos templos e jardins sagrados, € a um S6 tempo, obstaculo e
coragem, trevas e luz, noturno e diurno (CHEVALIER, J. & GHEERBRANT,
2002, p.XXX).

Conforme ressalta Gilbert Durand, esse simbolo possui bipolaridade, por sua

complexidade ao possuir dois pélos contrarios.
Para Gilbert Durand:

(..) a teoria do Ser chegou a contaminar uma doutrina encarnacionista
como o cristianismo. Pois o <ser enquanto ser> desce gragas as epifanias
das imagens para encarnar nos medos que constituem o imaginario que
oscila entre paraiso e inferno, desejos e medos (2002, p. 241)
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Nessa perspectiva, compreende-se que mito faz parte da histéria, quer dizer
dos acontecimentos historicos, pois esta ligado a légica humana, no sentido de
imitar a realidade, fazendo parte da manifestagao do inconsciente coletivo, por meio
de um relato fabuloso, figurado na linguagem. Instante no qual os simbolos vao além
do inconsciente, sem que possam ser explicados plenamente, constituindo assim a
cultura dos povos.




Il- LYGIA FAGUNDES TELLES: ENTRE TRILHAS, SIMBOLOS E
IMAGINARIOS

A autora Lygia Fagundes Teles é contista e romancista. O primeiro livro de
contos publicado da autora, Pordo e sobrado, teve sua edigao franqueada por seu
pai, onde assina apenas como Lygia Fagundes.

Nascida em 19 de abril de 1923, inicia o curso de Direito em 1941,
freqientando as rodas literarias que se reuniam em restaurantes, cafés e livrarias
proximas a faculdade. Ali conhece Mario e Oswald de Andrade, Paulo Emilio Sales
Gomes, entre outros, e integra a Academia de Letras da Faculdade e colabora com
os jornais Arcédia e A Balanga. Praia viva, sua segunda coletanea de contos, €
editada em 1944 pela editora Martins. Seu pai falece no ano de 1945. Terminado o
curso de Direito, em 1946, s6 trés anos depois a escritora publica, pela editora
Mérito, seu terceiro livio de contos, O cacto vermelho. O volume recebe o Prémio
Afonso Arinos, da Academia Brasileira de Letras.

Em 1950 casa-se com o jurista Goffredo da Silva Telles Junior, na época
Deputado Federal, do qual a autora recebeu o sobrenome Telles. Quando retornou a
Sao Paulo, em 1952, comeca a escrever seu primeiro romance, Ciranda de pedra.
Sua mae Maria do Rosario, falece em 1953 e, e em 1954 nasce seu unico filho,
Goffredo da Silva Telles Neto. As Edicdes O Cruzeiro, do Rio de Janeiro, langam
Ciranda de pedra. Seu livro de contos, Histérias do desencontro, € publicado pela
editora José Olympio, do Rio de Janeiro, e é premiada pelo Instituto Nacional do
Livro, em 1958. Em 1962 lan¢a, seu segundo romance, Verdo no aquario, e logo
comega a escrever o romance As meninas, inspirado no momento politico que passa
o pais. Em 1964 e 1965 s&o publicados seus livros de contos Histérias escolhidas e
O jardim selvagem.

A convite do cineasta Paulo César Sarraceni e em parceria com Paulo Emilio
Salles Gomes, em 1967, faz a adaptacgédo para o cinema do romance D. Casmurro,
de Machado de Assis. Esse trabalho foi publicado, em 1993, pela editora Siciliano,
de Sao Paulo, sob o titulo de Capitu, recebe o Grande Prémio Internacional
Feminino para Estrangeiros, na Franga com o livio de contos Antes do baile verde,
publicado em 1970. O langamento de seu terceiro romance, As meninas em

1973, pela editora José Olympio, € um sucesso.



A escritora enleva todos os prémios literarios de importancia no pais: o
Coelho Neto, da Academia Brasileira de Letras, o Jabuti, da Camara Brasileira do
Livro e o de Ficgdo da Associacdo Paulista de Criticos de Arte. Seminario de ratos,
contos, é publicado em 1977 pela José Olympio e recebe o prémio da categoria Pen
Club do Brasil. Nesse ano participa da coletdnea Missa do Galo: variagbes sobre 0
mesmo tema, livio organizado por Osman Lins a partir do conto classico de
Machado de Assis. Em setembro desse ano, falece Paulo Emilio Salles Gomes. A
escritora assume, face ao ocorrido, a presidéncia da Cinemateca Brasileira, que
Paulo Emilio ajudara a fundar.

Em 1978 a editora Cultura, de Sao Paulo, langa Filhos prodigos. Essa
coletanea de contos seria republicada a partir de 1991 sob o titulo A estrutura da
bolha de sab&o. A TV Globo leva ao ar um Caso Especial baseado no conto O
Jjardim selvagem.

Sua editora no periodo de 1980 até 1997, a Nova Fronteira, do Rio de Janeiro
publica A disciplina do amor. No ano seguinte langa Mistérios, uma coletanea de
contos fantasticos. A TV Globo transmite a telenovela Ciranda de pedra, adaptada
de seu romance.

Em 1982 ¢é eleita para a cadeira 28 da Academia Paulista de Letras e, em
1985, por 32 votos a 7, € eleita, em 24 de outubro, para ocupar a cadeira 16 da
Academia Brasileira de Letras, e se torna a 3% mulher a tomar posse na academia,
cadeira ocupada por Gregoério de Mattos, na vaga deixada por Pedro Calmon. 1989
é o ano de langamento de seu romance As horas nuas. Em 1990 seu filho, Goffredo
Neto, realiza o documentario Narrarte, sobre a vida e a obra da mae. No ano de
1991 aposenta-se como funcionaria publica.

O mogo do saxofone, que faz parte do livio Antes do baile verde, e
apresentado pela Rede Globo de Televisao, em 1993, dentro da série Retratos de
mulher, a adaptacao da prépria escritora do seu conto, num episédio denominado
Era uma vez Valdete.

Em 1994, participa da Feira o Livro de Frankfurt, na Alemanha, e langa, no
ano seguinte, um novo livio de contos, A noite escura e mais eu, que ganhou 0s
prémios de Melhor livio de contos. Ja em 1996 estréia o filme As meninas, de
Emiliano Ribeiro, baseado em romance homénimo de Lygia. Em 1997 participa da
série O escritor por ele mesmo, do Instituto Moreira Salles. A editora Rocco adquire

os direitos de publicagéo de toda a obra passada e futura da escritora.



Na categoria ficcao, em 2001, recebe o Prémio Jabuti com seu livro Invengéo
e Meméria. Em 2005, a escritora recebe o prémio mais importante da literatura em
lingua portuguesa o Prémio Camdes. Em 2006 falece seu Unico filho. E no dia 27 de
junho de 2009, falece aos 94 anos, seu ex-marido Goffredo da Silva Telles Junior,

jurista e cineasta.

2.1- AS MIL E UMA FACES DA ESCRITURA DE LYGIA FAGUNDES
TELLES

Lygia Fagundes Telles entra no mundo rico e insondavel do leitor por meio da
escrita através de personagens misteriosos e complexos, investigando os recantos
da alma humana, na qual os personagens sdao marcados por incessantes reflexoes,
por meio da imaginagdo. Em suas obras a autora segue revelando os costumes da
humanidade, com isso ela consegue fascinar o leitor. O livro As meninas foi um
testemunho da realidade da época da ditadura militar. Enquanto que o livro Historias
de Mistérios é voltado especialmente para os jovens.

No dia 19 de abril de 2009 a escritora completou 86 ancs, e reside em Sé&o
Paulo, a autora continua na ativa e reedita suas obras As meninas, o livro de contos
Antes do baile verde e o livio Invengdo e Memoéria pela editora Companhia das
Letras. Suas obras fazem parte da literatura brasileira do século XX, onde o género
fantastico se firma, fazendo um jogo com o medo, sendo esta uma das
caracteristicas do fantastico, e possuem uma sintese realista e psicolégica.

A autora possui uma escrita romantica e textos memorialisticos. No entanto,
se sobressai na escrita dos contos, capacitados a provocar um deslumbramento no
leitor. Pois possibilita o leitor a matutar sobre a semantica do que esta posto e do
que ficou vago, séo textos representados pelo imaginario humano. A escritora entra
no mundo fantasioso do leitor por meio do mistério que envolve seus personagens,
os contos sdo narrativas que possuem temas que se aproximam do fantastico. As
imagens levam o leitor a se desdobrar em atencédo perante o texto, como forma de
enriquecimento da mente humana, rompe com a coeréncia natural das coisas.

E na década de 50 que a autora comega a se revelar, no mesmo momento
em que surge a televisdo no Brasil, Lygia entdao comeca a inovar e fazer novos

experimentos na escrita como os outros intelectuais da época.
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Em uma entrevista, Lygia declara ter lido varios autores estrangeiros de
literatura: Edgar Allan Poe, Jorge Luis Borges, Oscar Wilde, e varios outros, e
observa que esses autores romperam com 0s padroes tradicionais da época,
inovando a arte literaria.

Lygia Fagundes Telles se diz influenciada por Machado de Assis nos contos
em que o duplo é instaurado. Ja Poe a influencia no sentido de retratar as
deformacgdes da personalidade humana, pois sua escrita, assim como a de Lygia
ndo deixa no leitor a certeza do concreto ou imaginario. Os contos da autora se
igualam aos de Poe pelos efeitos de brevidade, totalidade e intensidade. A escritora
faz parte da mesma escrita de introspecgao de Clarice Lispector, onde predomina a
ficcdo intimista de mondlogos interiores e fluxos de consciéncia, como fonte de
conhecimento dos personagens em suas experiéncias humanas. E através da
solidao e dos dramas particulares que a maioria de seus personagens se

apresentam.



ll- CONSTRUINDO O IMAGINARIO EM ALGUNS CONTOS DE LYGIA
FAGUNDES TELLES

3.1- O imaginario e o fantastico em Natal na barca

O conto Natal na barca (1984) faz parte da obra Antes do baile verde. Onde a
autora nos convida a penetrar na barca em plena noite de natal, donde se
encontram quatro passageiros: Um velho, uma mulher, e a mae com uma crianca
doente no colo. Nesta viagem, os passageiros enfrentam a desordem humana em
busca de autoconhecimento, levando o leitor a navegar no imaginario mitolégico e
flutuar na casualidade magica dos personagens.

Naquela embarcagédo desconfortavel, tosca, apenas quatro passageiros. (NB,
1984, p.105) Nesse sentido, o leitor verifica na personagem narradora, os sinais de
escuridao e isolamento, retratando a imaginacao noturna, onde as vozes das duas
mulheres se sobressaem naquela viagem silenciosa, em que a barca vai deslizando
rumo ao destino da crianga que a mae trazia em seus bragos. A mulher estava
sentada entre nés apertando a crianga enrolada em panos. Era uma mulher jovem e
palida. (NB, 1984, p.105)

A barca e a arvore sao objetos concretos que dao liberdade de interpretacao
do imaginario, ndo sdo objetos que simbolizam pureza, mas estao sujeitos a
inversao de sentidos. A barca serve para conter pessoas e flutuar na agua, ou seja,
levar pessoas para um lugar desconhecido, a agua no conto, representa a infinidade
dos possiveis. Possui dupla utilidade, acentuando-se nas transposi¢cdes imaginarias.

Os personagens, ou seja, 0os quatro passageiros da barca estavam em
siléncio, na espera da revelagao, como um preambulo dos grandes acontecimentos
que fazem parte da noite de natal. SO sei que em redor tudo era siléncio e treva (NB,
1984, p.105). Neste primeiro momento notamos os sinais de escuridao, algo que no
final do conto se transforma em luz.

Entre os ocupantes da barca estava um velho um bébado esfarrapado que
conversava com um vizinho invisivel, e depois dormiu, a velhice representa
sabedoria, acumulos de experiéncia e reflexdo (CHEVALIER, & GHEERBRANT,
2002, p. 934).



Somente uma lanterna iluminava e clareava a obscuridade do espirito dessas
pessoas, simbolo da imortalidade das almas. A mulher jovem e palida parecia uma
figura antiga, simbolizando a imagem da Maria biblica, mae de Jesus, pois tinha a
cabega coberta por um manto escuro, que representava a retirada para dentro de si
mesma, como forma de sua fé e sabedoria.

A caixa de fosforos que a narradora quase deixara cair na agua, era o
simbolo feminino, representa o seu inconsciente, capa protetora simbolizada pelo
regime diurno, separando-a da temivel forca da morte. Atirei o cigarro na diregéo do
o, mas o toco bateu na grade e voltou, rolando aceso pelo chdo (NB, 1984, p.107),
neste instante a narradora tentava apagar sua imaginagao exaltada, o fogo infernal
da morte, mas os pensamentos tumultuosos e angustiantes continuavam presentes,
e ansiava desviar o assunto que tanto a intimidava.

Fixei-me nas nuvens tumultuadas que corriam na mesma diregdo do rio. (NB,
1984, p.108) As nuvens estavam tdo tumultuadas quanto o coracdo da narradora,
angustiada tenta fugir do assunto relacionado ao filho morto, e tenta desviar o
assunto para o filho doente, porém vivo.

Morte designa o fim absoluto de qualquer coisa de positivo...morte de um dia
belo...A morte é revelagéo e introdugao.( Chevalier e Gheerbrant, 2002, p.621) Para
alguns a morte significa a iniciagao a vida verdadeira, no conto Natal na Barca, a
crianca ao cair do muro, transpds a barreira que o separava da vida e foi elevado
para o plano superior, a mae acreditava que o filho voou, assim como ele dizia que
queria voar e, em sonho a mesma o viu brincando no jardim do paraiso. A barca, na
tradicao crista, é utilizada pelos crentes para ocuparem seus lugares a fim de vencer
as ciladas deste mundo. A mae tinha certeza de que o filho mais novo nao faria a
passagem da vida para a morte e sim o inverso, morte para a vida (ressurrei¢ao).
Mas quando a narradora ergueu o xale que cobria a crianga, constatou que: O
menino estava morto. Entrelacei as maos para dominar o tremor que me sacudiu.
Estava morto. A mée continuava a nina-lo, apertando-o contra o peito. Mas ele
estava morto. (NB, 1984, p.109)

Contudo, ao perceber que a crianga estava morta nos bracos da mae a
narradora deseja mergulhar o pescog¢o nas aguas, Debrucei-me na grade da barca e
respirei penosamente: era como se estivesse mergulhado até o pescogo naquela

agua (NB, 1984, p.109), para delas sair e carregar-se do novo, para adquirir uma



nova forga, ante a estranha morte da crianga, a mesma tenta escapar daquela cena
grotesca.

O dicionario de simbolos informa que A &dgua é fonte de vida, mejo de
purificagdo, centro de regenerescéncia (Chevalier e Gheerbrant, 2002, p. XV). As
aguas trazem a vida, sinénimo de limpeza, forca da agua do mar, quando atinge o
corpo. A agua é um simbolo de fertilidade e fecundidade (Chevalier e Gheerbrant,
2002, p.XVI) ao cair sobre a terra, permite a producdao de alimentos, fonte de
sustentagao da vida, ao mesmo tempo a agua pode matar, ser fonte de morte. Agua
batismal conduz explicitamente a um novo nascimento, (Jodo, 3, 3-7) é iniciadora.

Quando a barca aportou do outro lado do rio, a mae ergueu o xale que cobria
a crianga, Acordou o dorminhoco! E olha ai, deve estar agora sem nenhuma febre
(NB, 1984, p.109) a narradora incrédula disse: Acordou? neste momento a mae
sorriu diante da incredulidade da outra, e falou: Veja... com seus proprios olhos,
...Inclinei-me. A crianga abrira os olhos — aqueles olhos que eu vira cerrados téo
definitivamente. E bocejava, esfregando a maozinha na face de novo corada (NB,
1984, p.109). No ato de abrir os olhos, a crianga se abrira ao conhecimento e
iniciagdo. A narradora perdeu a voz, perplexa, diante daquela manifestagéo divina.
Na tradicdo magonica, o olho simboliza o sol visivel de onde a vida e a luz sao
emanadas.

Chegara o momento de comemorar a tradicional festa crista, ...Entdo bom
natall! (NB, 1984, p.109) este era o desejo da mae, com seu filho nos bragos,
desejando um pouco de paz e harmonia ao cetico coragdo da narradora, que
preservava o imaginario diurno, na eterna luta contra a morte que a aterrorizava. Os
votos da mae eram um sinal de amor para assinalar o novo ciclo, 0 comecgar de
novo. Conforme Chevalier e Gheerbrant, ressurreicdo (mito, idéia ou fato) é um
simbolo de transcendéncia e de uma onipoténcia sobre a vida que pertence apenas
a Deus.

O rosto da mae estava desvendado, seu eu intimo estava parcialmente
desnudado, irradiava alegria, suas maos que antes demonstravam nervosismo,
agora estavam com todo vigor. E acompanhei-a com o olhar até que ela
desapareceu na noite (NB, 1984, p.110). Olhar que se torna o espelho capaz de
refletir a alma de quem olha e de quem é olhado. A noite na concepgao celtica do
tempo, simboliza o0 comeco do dia, que desabrocha manifestando a vida.
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Os mitos do imaginario se configuram no fantastico renascimento da crianca
sobre aquela agua verde e quente. O verde é o despertar das aguas primordiais, o
verde é o despertar da vida (Chevalier e Gheerbrant, 2002, p.939) como o colo
acolhedor e protetor da personagem mae. Sai por dltimo da barca. Duas vezes
voltei-me ainda para ver o rio. E pude imagina-lo como seria de manha cedo: verde
e quente. Verde e quente (NB, 1984, p.110). Chevalier e Gheerbrant afirmam que a
cor verde e tranquilizadora e humana, apropriada para trazer de volta a fé e a
esperanca para a narradora. O rio € o simbolo da fertilidade, da morte e da
renovacao.

A agua do rio surge como meio de purificagdo espiritual ao coracdo da
narradora, simbolizado pela corrente de vida que flui e renova a existéncia humana,
possibilitando a libertagdo fisica da crianga e espiritual da narradora, levando a
mesma a almejar renascer, ou seja, recomegar para uma nova vida.

Diminuindo a marcha, a barca fazia uma larga curva antes de atracar. (NB,
1984, p.109). Ao fazer a larga curva, a barca muda o rumo do destino dos
passageiros, despertando-lhes para a vida. Na mitologia a barca é o simbolo e o
meio de passagem para outro mundo, se a vida € um simbolo de navegacdo
perigosa, a barca simboliza o porto seguro que a méae encontra para abrigar o seu

filho, como a manjedoura que acolheu o menino Jesus.

3.2- Entre a porta e a passagem: os elementos simbélicos no conto A Chave na
Porta

O conto A chave na porta faz parte do livro Invencdo e Memoéria (2000), relata
a historia de uma mulher que se encontrava sozinha em plena noite de natal, que ao
abandonar uma reunido de amigos na qual se sentia solitaria, mesmo na companhia
de outras pessoas, saiu & procura de um taxi, mas logo encontrou um velho amigo e
adentrou em seu carro. Ao se despedir, esqueceu a bolsa com a chave dentro do
Jaguar, quando voltou a procura de Sininho, descobriu que este havia morrido ha
algum tempo.

O titulo A chave na porta remete o leitor a abertura e fechamento, ou seja,
fecha-se para a vida terrena e abre um outro caminho a ser percorrido. Sao Pedro, é

uma configuragado da reatualizagdo do mito judaico-cristdo, tem o poder de abrir a
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porta do paraiso e fechar a porta da vida terrena. Tanto nos contos, quanto nas
lendas, a chave introduz aos recintos secretos, antecamaras do mistério a penetrar,
das etapas que conduzem a iluminacao e a descoberta, incitando aberturas e novas
possibilidades.

Segundo Durand (2002), para Krappe, os mitos e os simbolos se dividem em
dois grupos os simbolos celestes(sol, lua, noite) e os simbolos terrestres(chave,
porta). Nos contos de Lygia aparecem as imagens que definem a estrutura de
imaginagao: dia, claridade, azul-celeste, raio de luz, ldmpada, objetos que
cristalizam os simbolos.

No texto As Estruturas Antropolégicas do Imaginario, Durand (2002) afirma
que a arvore simboliza a subida, mas também a escolha, uma encruzilhada entre a
fantasia e a imaginacao, s6 que vocé néao sabe onde vai dar esse caminho.

O imaginario representa as situagdes vividas por uma personagem em conflito
humano que € o enfrentamento da morte. Chave e porta sdo dois simbolos
arquétipos, utilizados para indicar uma nova possibilidade. O Dicionario de simbolos
tras a chave como papel da iniciagdo e de discriminagdo, capacidade de ligar e
desligar, tem o poder de coagular e de dissolver, e ainda permite acesso ao paraiso
celeste e ao paraiso terrestre. E a porta é o convite a viagem rumo ao além, tem um
valor dindmico, psicolégico, pois ndo somente indica uma passagem, mas convida a
atravessa-la entre o conhecido e o desconhecido. (CHEVALIER, J. &
GHEERBRANT, 2002, p. 735).

Logo no inicio do conto a autora apresenta A chuva fina que vem expressar a
condicao atmosférica em que estd o tempo, chuva esta que molha aos poucos,
demonstrando a influéncia celeste recebida pela terra (CHEVALIER, J. &
GHEERBRANT, 2002, p.236). A chuva reverencia o inicio de sua passagem, de sua
transformacgao, no momento em que a chuva encerra, vem indicar que a passagem
esta completa, ou seja, a mulher esta transformada.

Os carros simbolizam a passagem, e os carros na furiosa descida pela ladeira
(CP, 2000, p.?) continuam em movimentos furiosos, na noite escura, representados
pelo regime noturno, onde o leitor se depara com mulher e arvore solitarias, pois a
arvore nao possuia folhas para protegé-la, e a mulher se sentia desamparada
mesmo em volta de outras pessoas.

A primeira visao que a personagem tem da arvore € a idéia de protecao, £

aquela arvore solitaria la no fim da rua, podia me abrigar debaixo da folhagem, mas



onde a folhagem? (CP, 2000, p.?), logo ap6s a mesma aparece com uma funcéo
ameacadora, a arvore representada no conto faz parte de uma decoracéo natalina
que lhe causa estranhamento, como a visdo esquelética de uma radiografia, dando
idéia da visdao ameacadora da morte.

O siléncio e a solidao sao rompidos no momento em que um carro para na
frente daquela mulher, e o motorista a chama de menina, deixando de ser téo
solitaria com a aproximagdo de um velho amigo Sininho, Ah! E claro, o proprio
Sininho, um antigo amigo da faculdade, o simpatico Sininho! Tinha o apelido de Sino
porque estava sempre anunciando alguma novidade (CP, 2000, p.?), este era o
portador de chamamento, convidando as pessoas a algo novo, ou seja, ele vem
anunciar sua aproximagao com a morte.

O carro de sininho era um jaguar, simbolizava a diferenca social da época que
significava poder e riqueza. O encontro entre o velho e o novo se da se no momento
em que passado e futuro se misturam, na costumeira noite de natal, - Acho essas
festas tdo deprimentes (CP, 2000, p.?), festa em que as pessoas se retinem em
familia para comemorar o nascimento, essa fuga, nos remete a um feminino
definitivamente solitario. -Sininho, é vocé!...Como conseguiu me reconhecer nesta
treva? (CP, 2000, p.?), ao entrar no carro, esta fora da realidade, principio para outro
mundo.

Sino é a ligagdo entre céu e terra, é o chamado para a prece, harmonia
cosmica na China. Segundo Chevalier, & Gheerbrant (2002) no Islamismo e no
Cristianismo, o som do sino significa a repercussao da onipoténcia viva, a voz de
Deus, cuja percepgao transporta a alma para além das fronteiras do mundo terreno,
protetor contra as desgragas.

A noite escura ocultava a realidade, e através do espelho vislumbra a imagem
da menina de quarenta anos atras, figura capaz de retratar a mulher nova dentro da
mulher velha pela transformacao que vé no refletida no espelho.

Sininho, ser de grandes conflitos interiores, confuso diante da vida, e depois
passou a ter uma estreita ligacao com Deus, ao se desvencilhar da depressao que o
levou a se afundar na bebida, com isso conseguiu adquirir uma evolucao espiritual.

Quando o carro para em frente ao edificio, a chuva para, tinha parado de
chover representando que a mulher que entrara no jaguar estava completamente
transformada Beijjei sua face em meio da fumaga azul. Ou azul era a névoa? (CP,



2000, p.?) azul esse que representa a sua transformacao ou a condicao de morte do
amigo. Névoa que poderia estar cobrindo os olhos sem dar a nitidez necessaria.

O amigo antigo se foi e dentro da bolsa estava a chave da porta (CP, 2000,
p?) como essa mulher iria abrir a porta e acessar ou revelar o enigma eu nao podia
entrar (CP, 2000, p?). Saiu entdo desesperada a procura do amigo para pegar a
chave. Uma velhota de uniforme veio vindo pela alameda (CP, 2000, p.?) retorno ao
real, simbologia da realidade nua e crua. Como esqueceu a bolsa num carro
prateado se na garagem estavam apenas os carros de sempre, o bege e o preto?
breve lampejo da realidade com um misto de incredulidade e confusdo. Tentei
aplacar com as maos os cabelos que o vento desgrenhou. (CP, 2000, p.?) O vento
simboliza a instabilidade e a inconstancia que se tornou sua vida.

A senhora que a recebeu ficou aterrorizada diante da morte, quando percebeu
que ela estava a falar do pai do seu patrdo que ja havia morrido ha muito tempo. A
mulher recuou fazendo o sinal da cruz: Entdo a mulher que havia feito trés viagens
de carro: a primeira em companhia do amigo, a segunda de taxi, e a terceira viagem
de volta também de taxi, neste O motorista tinha o radio ligado numa musica sacra
(CP, 2000, p.?). Masica que ao ser tocada em velérios, se torna capaz de adentrar
nas profundezas da alma humana.

Quando retornou a bolsa havia sido devolvida por um senhor. Abri a bolsa e
nela afundei a méo, mas alguma coisa me picou o dedo. Fiz nova tentativa e dessa
vez trouxe um pequeno botdo de rosa, um botdo vermelho (CP, 2000, p.?)... Na
extremidade do cabo curto o espinho bolsa é um local escuro, esconderijo,
antecamara para o mistério a penetrar, do enigma a resolver, da agéo dificultosa a
empreender, em suma, das etapas que conduzem a iluminagdo e a descoberta.
(CHEVALIER, & GHEERBRANT, 2002, p.233), dentro desta o espinho lhe picou
para acordar para o estranho, o inesperado, possibilitando o aceitamento do que
vira.

Constata-se no Dicionario de simbolos que a rosa simboliza a taca da vida, a
alma, abrange relagdo com o sangue derramado e se torna simbolo do crescimento
mistico, enquanto o espinho evoca idéia de obstaculos, de dificuldades a enfrentar.

Com a chave na mao poderia abrir a porta Quando abri a porta do
apartamento tive o vago sentimento de que estava abrindo uma outra porta, qual?
(CP, 2000, p.?) Nas tradigbes judaica e cristd a importdncia da porta é imensa,
porquanto é ela que da acesso a revelagdo. (CHEVALIER, & GHEERBRANT, 2002,



p.735). Neste momento esta mulher adentra no desconhecido, porta de passagem
para outro plano, mas nao mais importava qual destino seria. No plano esotérico
possuir a chave significa ter sido iniciado, indica ndo so a entrada num lugar, mas da
acesso a um estado, morada espiritual, ou grau iniciatico (CHEVALIER, &
GHEERBRANT, 2002, p.233).

O dicionario de simbolos demarca que para a terminologia hermética a chave
da acesso aos grandes e pequenos mistérios, e para as interpretagées esotéricas os
quatro dentes da chave abrem as portas da palavra de Deus, logo as do paraiso. O
fato do ser humano possuir a chave simboliza constituir o chefe, o senhor, o

indicador, aquele que detém o poder de decisao e responsabilidade.

Uma porta que eu ndo sabia onde ia dar mas isso ndo tinha importancia,
pensei e fiquei olhando o perfil da chave na palma da minha méao. Deixei-a
na fechadura e fui mergulhar o botdo no copo d’agua. Agora desabrochal
Pedi e toquei de leve na corola vermelha (CP, 2000, p.?).

Para Mircea Eliade

(...) € preciso que a vida humana se consuma completamente, para esgotar
todas as possibilidades de criagdo ou de manifestacdo; se vem a ser
interrompida bruscamente, por uma morte violenta, tenta prolongar-se sob a
forma: flor, planta (1972, p.78).

O momento era de esperar o desabrochar para um novo comego, o renascer

da esperanca no Novo.

Debrucei-me na janela. L4 embaixo a rua, a pequena arvore (parecida com
a outra) tinha a mesma decoragdo das luzes em espiral pelo tronco
enegrecido. Mas ndo era mais a visao sinistra da radiografia revelando na
névoa o esqueleto da arvore, ao contrario, o espiralado fio das pequeninas
luzes me fez pensar no sorriso dele, luminoso de tao branco. (CP, 2000.

p.?)

Configurada a passagem, como prova de sua mudanga, estava serena,
notada pelo fato de sua nitida visao da morte, que ja nao tinha mais aquele aspecto
funesto de uma chapa radiografica, agora percebia que assim como o botéo de rosa
desabrocha ao receber a agua que € o simbolo do renascimento, ela também estava

brotando para uma nova vida.



3.3- O sol, o entardecer e a escuriddo: pontos de contato em Venha ver o por-

do-sol

Este conto traz a histéria de uma mulher que é convidada a fazer um dltimo
passeio com um antigo namorado para ver o por do sol. O assustador € que esse
encontro se da em um cemitério, local aterrorizante pelo fato de abrigar os mortos.

Primeiro, o leitor tem a imagem da realidade, da vida, representada por
criangas brincando. Logo & frente, aparece a imagem do cemitério, simbolizando a
morte, o lugar que as pessoas procuram sempre se distanciar. O conto Venha ver o

por do sol d4 um aspecto misterioso, duvida do que esta por vir.

Cemitério abandonado, meu anjo. Vivos e mortos, desertaram todos. Nem
os fantasmas sobraram, olha al como as crianginhas brincam sem medo -
acrescentou, langando um olhar as criangas rodando na sua ciranda (P S,
1982, p.67).

As criangas sao portadoras da imagem da inocéncia, na infancia, o ser
humano almeja toda uma possibilidade de vida, nota-se que o mundo real e
reconstituido fora do cemitério. A imagem da crianga pode incorporar em Raquel a
meméria de sua infancia, propondo um mundo imaginario, no qual tudo podia ser
uma simples brincadeira infantil.

O cemitério transmite derrota, esta vazio, silencioso, um siléncio absoluto, nao
se ouve o ruido de vozes, ali repousa os mortos; ndo reina mais a vida naquele
ambiente sombrio, traz um ar de desconforto. As pontes com o outro mundo foram
cortadas e aqui a morte se isolou total. Absoluta. (P S, 1982, p.74). Neste sentido, a
morte reina absoluta. O timulo é o representativo da morte. Somente fora dos muros
do cemitério, percebemos que ha vozes, instaurada pela dualidade entre vida e
morte.

Neste conto os personagens sao identificados pelo nome proprio. A
protagonista Raquel se dirige na quietude da tarde ao encontro do antigo namorado
Ricardo. O mesmo estava com um aspecto decadente, cabelos crescidos e
desalinhados e a esperava encostado a uma arvore ( PS, 1982, p.66). Ao analisar a
simbologia da arvore no dicionario de simbolos, notamos que ao invés de simbolizar

a vida pode inverter sua polaridade e tornar-se a arvore da morte.



Raquel estava exasperada, pois seus sapatos estavam sujos de lama. Os
sapatos e o taxi simbolizam a viagem em dire¢ao a outro mundo, ... Tive que descer
do taxi la longe, jamais ele chegaria até aqui (P S, 1982, 66). Estava fazendo a
passagem e Ricardo a interrompera, pois n&o era chegada a hora. A personagem
estava elegantemente vestida, para expor a diferenca social predominante. A
mesma nao aspirava se desprender da rigueza e mordomia que se encontrava. E
que é isso ai? Um cemitério? (P S, 1982, p.67), Ela ficou assombrada, diante do
lugar que lhe advertia para algo novo.

Como a morte chega sorrateira Brandamente ele a tomou pela cintura (P S,
1982, p.), para poder guiad-la pelo novo caminho a seguir. Conhego bem tudo isso,
minha gente esté enterrada ai. Vamos entrar e te mostrarei o por-do-sol mais lindo
do mundo (P S, 1982, p.67). A imagem de Ricardo evidenciava o passado e
presente pelas marcas de ruga ao redor dos olhos, ...Néo era nesse instante téo
jovem como aparentava (P S, 1982, p.68).

O homem surge como a imagem da protegdo e a mulher fica @ mercé desse
senhor da morte ... Vem comigo, pode me dar o brago, ndo tenha medo (P S, 1982,
p.69). Num gesto de rendicao ela torna-se passiva perante o inusitado. Como seu
subconsciente estava exaltado, vislumbrou um anjinho de cabega decepada, um

sinal de derrota.

Ah, Raquel, olha um pouco para esta tarde! Deprimente por qué? Néo sei
onde foi que eu li, a beleza ndo esta nem na luz da manha, nem na sombra
da noite, esta no creptsculo, nesse meio-tom, nessa incerteza. Estou lhe
dando um creptisculo numa bandeja e vocé se queixa. (P S, 1982 p. 70)

Crepusculo aparece no dicionario de simbolos como o fim de um ciclo,
momento na qual a personagem se declina, o instante suspenso, imagem da hora
da saudade e da melancolia. Chega, Ricardo, quero ir embora... - Mais alguns
passos (P S, 1982, p. 72). Raquel tinha os olhos verdes, que simbolizavam
esperanca, esta relutante, tenta fugir daquele monstro implacavel, mas Ricardo
continua leva-la pela cintura. A fisionomia do personagem vibra entre presente e
passado, pois sua fisionomia sempre se altera ao menor sinal de recusa de Raquel
frente ao encontro naquele local absurdo. Ricardo possuia a frieza de uma pedra.
Ele apanhou um pedregulho e fechou-o na méo. A pequenina rede de rugas voltou a
se estender em redor dos seus olhos. A fisionomia tdo aberta e lisa, repentinamente
ficou envelhecida (P S, 1982, p,71).



O grito do passaro surge em sinal de pressagio, capaz de evocar a
mensagem do inesperado, ...Um passaro rompeu o cipreste e soltou um grito. Ela
estremeceu ( P S, 1982, p.73). Segundo os autores Chevalier e Gheerbrant o
cipreste é uma arvore sagrada, simboliza a arvore da vida eterna, é utilizada para
ornar o cemitério, no intuito de evocar a imortalidade e ressurrei¢cdo. Ela desceu a
escada. Encolhendo-se para ndo esbarrar em nada (P S,1982, p.76). Ao descer a
escada, a personagem luta contra a partida, configurada no regime diurno, por meio
da agonia e do medo da personagem, que, no entanto, se esconde para se proteger
do simbolo nefasto da morte.

Raquel se sente amedrontada, pois fazia parte de uma cilada, um
emaranhado evocado pelas teias de aranhas que nao conseguia se desvencilhar da
escuridao e da frieza que se encontrava. Ele esperou que ela chegasse quase a
tocar o trinco da portinhola de ferro. Entdo deu uma volta a chave, arrancou-a da
fechadura e saltou para tras (P S, 1982, p.77). Somente Ricardo tinha o poder nas
maos de abrir ou fechar a porta de acesso.

A personagem sente a frequente angustia humana de ser trancafiada viva em
um tumulo, local escuro e tenebroso, e reluta diante do obstaculo que se tornou a
fechadura. Por conseguinte, Ricardo a informa que ela ainda vera... Uma réstia de
sol vai entrar pela frincha da porta, tem uma frincha na porta. Depois, vai se
afastando devagarinho, bem devagarinho, vocé tera o pér-do-sol mais belo do
mundo (P S, 1982, p.77).

A protagonista pede socorro, e num gesto de suplica, pede a Ricardo que Ihe
dé a chave, esse sinal simboliza o medo do ser humano diante da morte, ... -
Cretino! Me da a chave desta porcaria, vamos! — exigiu examinando a fechadura
nova em folha (PS, 1982, p.77). Aterrorizada, Raquel nota que este seria seu
tumulo, configurada na nova vida que se tomba ante a morte.

Foi erguendo o olhar até a chave que ele balangava pela argola, como um
péndulo (P S, 1982, p.78). O trunfo que Ricardo tinha, estava em suas poderosas
maos. Entretanto, Raquel continuava a constante luta, na imensa negativa em fazer
a passagem. E, de repente, o grito medonho, inumano. - NAO! (P S, 1982, p.78).
Com a mesma impassibilidade e siléncio do cemitério, Ricardo ndo se preocupou
com os gritos, pois sabia que ninguém ouviria o chamado, ou seja, o apelo de
Raquel. Assim que atingiu o portdo do cemitério, langou ao poente um olhar mortigo.
(P S, 1982, p. 78). Esse olhar significava um olhar de morte, a frieza e
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distanciamento emocional de Ricardo, pois Raquel acabara de fazer a passagem.
Assim como o sol se apaga, se esconde, para dar origem a noite, a personagem
também perde seu esplendor em seu encerramento.

Entretanto, o ciclo da vida continua no exterior do cemitério, representando as
passagens do ser humano, que nasce, cresce, reproduz e morre, temos a imagem
da roda, refletindo a esperanga no mundo a vir a ser. Criangas ao longe brincavam
de roda. (P S, 1982, p.78) A crianga e a roda s&o dois arquétipos que simbolizam os

ciclos, os reinicios, as renovagdes, os deslocamentos em seus movimentos ciclicos.

3.4- Ceifadora: as faces da morte em A mao no ombro

Esta narrativa retrata a morte anunciada a um homem em um sonho, e este
ao acordar se depara com sentimentos estranhos, denotados pela forma em que o
protagonista vé a vida, oscilando entre infancia e vida adulta, no qual busca
orientacées e até mesmo um meio de fuga, para evitar a presenca ceifadora da
morte, em forma do cacgador de boné, que chega por tras a tocar-lhe o ombro.

Este conto relata a anunciagao da morte de um homem de cinglenta anos, na
qual tudo acontece no sonho, 0 homem estranhou aquele céu verde-cinza com a lua
de cera coroada por um fino galho de arvore (MO, 1979, p.?). Homem que estava
diante do inexoravel declinio humano, e a lua de cera, vem simbolizar como o
personagem se encontra no vazio absoluto, indica a noite sombria e escura /lua ou
sol apagado simbolos como forma de advertir para o decaimento da morte.

E o siléncio cristalizado como num quadro, com um homem (ele proprio)
fazendo parte do cenario (MO,1979, p.?). Neste cenario o narrador € inserido no
sonho, repleto de simbolismos, em que o siléncio cristalizado se torna um indicativo
da morte. No sonho e na morte néo ha contagem de tempo através das estages do
ano. Foi andando pela alameda atapetada de folhas cor de brasa, mas nao era
outono. Nem primavera...ndo era verdo... Nem inverno, embora a frialdade limosa
das pedras o fizesse pensar no sobretudo que deixou no cabide do escritorio. O
sobretudo lembrava a protegdo, a imagem real da vida, do outro mundo alem da
morte, pois estava se sentido téo frio quanto uma pedra. A pedra e o homem
apresentam um movimento bruto de descida e subida. (CHEVALIER, &
GHEERBRANT, 2002, p.696)



Sentia-se oco, vazio Se abrisse as veias ndo sairia nenhuma gota de sangue,
ndo sairia nada, como se nao tivesse mais os pés no chao, estava vacilante e
amedrontado como a estatua. Apanhou uma folha. Mas que jardim era esse? Este
era o jardim de plantas sem vida. Aproximou-se da mocinha de marmore. (MO,
1979, p.?) Essas figuras de marmore encontramos no cemitério, no jardim da morte.
Mas sabia — e com que forga — que a rotina fora quebrada porque alguma coisa ia
acontecer, o qué?! (MO, 1979, p.?) o personagem era um homem de vida simples,
sem mistérios e nem complicagdes, estava prevendo algo, uma premonicao de que
algo fantastico viria para sublimar sua rotina.

O tempo oscilava entre passado e presente, representava o tempo de
dimensao profunda Me da sua mao que eu ajudo, ele disse e recuou: um inseto
penugento, num enrodilhamento de aranhas, foi saindo de dentro da pequenina
orelha (MO, 1979, p.?). O homem retrocedeu diante da visao grotesca e
atemorizante, pois o ser horripilante despontando da orelha € a imagem de insetos
que saem dos corpos dos mortos, corroendo 0s corpos que estéo se deteriorando, a
estatua, € uma jovem com aspectos decadentes da velhice.

O protagonista sente medo, esta receoso de cair e ndo mais levantar, ou de
se afundar em aguas profundas e ndo conseguir sair, e seguiu pisando com a
mesma prudéncia da estatua... e enveredou por uma alameda que lhe pareceu
menos sombria (MO, 1979, p.?)). Parecia fazer parte de um quebra-cabeca, jogo
que jogava com o pai em um tempo longinquo, estava indeciso, nao sabia qual
caminho seguir. ...vamos, filho, procura nas nuvens, na arvore, ndo esta ele
enfolhado naquele ramo? No chéo, veja no chdo, ndo forma um boné ali do regato?
(MO, 1979, p.?) O pai indicava-lhe que o cagador de boné estava ali na espreita,
disfarcado no jardim, o personagem estava tentando encontra-lo antes que fosse
tragado, no arquétipo do pai, o protagonista buscava a protegao Um jardim fora do
tempo, mas dentro do meu tempo, pensou (MO, 1979, p.?). Tratava-se de um jardim
desconhecido, sem flores, sem borboletas, este lhe causava estranhamento,
evidenciando o contrario, &€ a antitese do jardim do Edem, ou seja, a visdao do
paraiso.

S6 que a morte € traigoeira, cagadora incessante, chega sorrateiramente,
Esta na escada, ele respondeu. Esse cagador singularmente familiar que viria por
detras, na dire¢do do banco de pedra onde ia se sentar (MO, 1979. p. ?) ela viria

pela escada, a porta de acesso para outra vida. Mas ele nao queria ser pego de
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surpresas, pois acreditava que seria avisado da data e hora marcada para morrer.
Discretamente ele dara algum sinal antes de pousar a m&o no meu ombro. Entédo eu
me viro para ver. Estacou. (MO, 1979, p.?) A revelagdo de que algo aconteceria,
pairou em sua mente, e ele caiu de joelhos ao chao.

Seria como uma folha tombando em seu ombro, mas se olhasse para trés, se
atendesse o chamado (MO, 1979, p.?). Nao, nao desejava atender o chamado da
morte, nao naquele momento, entdo se pds de pé, sentiu que a roseira o julgava
fraco perante o chamamento, como se zombasse de seu terror. Talvez pudesse ser
um amigo a chama-lo, sentia-se envergonhado por tanta oposigao.

Mas quando comegou a assobiar a cangdo do menino antigo da procissao de
Sexta-feira Santa a idéia da morte surgiu novamente. O medo atrofiando a marcha
dos pés timidos atras do filho de Deus, o que nos espera se até Ele? (MO, 1979,
p.?) Sentiu um intenso medo de perecer, pois até Cristo morreu. A vontade de que o
pesadelo passasse logo e amanhecesse sabado, ressuscitar no sabado, (MO, 1979,
p.?) sabia que Sexta-feira Santa simboliza a morte, e o0 sabado era o dia da
ressurreicao, tentava se desvencilhar da coroa de espinhos, desejava que
amanhecesse logo para poder fugir da batalha final contra a inquisi¢do. O! Porque
ndo amanhece? Quero amanhecer! sua vontade de acordar para a vida, estava
configurada no dia-claro, no amanhecer, que viria opor-se a escuridao da noite, para
entao combater a morte.

A barra de sua calca estava cheia de teias de aranha, como um sinal de sua
ligagao, do entrelagamento do homem com a morte, ligada 4 moira de seu destino.
O trapezista de malha branca despencou do trapézio la em cima, varou a rede e se
estatelou no picadeiro (MO, 1979, p.?). Este € um sinal da condigéo inexoravel do
homem, o destino do ser humano. Ja néo podia fugir. E fugir para onde se tudo
naquele jardim parecia dar na escada? Por ela viria o cagador de boné (MO, 1979,
p.?). A morte viria pela escada, como ceifadora, pela porta de acesso para outra
vida.

E se cheguei até aqui é porque vou morrer ja?.. Agora ndo, meu Deus, espera
um pouco, ainda néo estou preparado! (MO, 1979, p.?). Essa relutancia frente a
morte faz parte do regime diurno, pois se recusava acolher a morte, como uma coisa
natural, costumeira, ...isto & apenas um sonho! Preciso acordar! Acordar. Acordar.
Ficou repetindo. Abriu os olhos (MO, 1979, p.?). A forma que encontrou como uma



valvula de escape, no intuito de trapacear a morte, pois se estava sonhado, a morte
fazia parte do sonho, era porque estava dormindo, entdo acordou para fugir dela.

Enfim, voltou a realidade, a protecédo de sua casa, ...Voltou-se para a janela e
estendeu a méo para o Sol, (MO, 1979, p.?) na incessante busca de um sinal da
vida, do calor do sol que irradia e ilumina a todos sem distingdo. O inseto e a morte...
Abriu os bragos: esse dolorimento na gaiola do peito era real ou memoria do sonho?
(MO, 1979, p.?), mesmo acordado, continuava sentido a presenga, o sinal de
mudanca na rotina de sua vida, estava oscilante, nao sabia se fazia parte do sonho
ou realidade. Examinou-se no espelho A imagem refletida, foi reflexo da morte, a
vida e a juventude se perderam, nao era mais seu corpo, estava transfigurado como
a estatua de marmore do jardim.

Todas as pessoas se sentem despreparadas para encarar a morte até o avd
velhissimo...mas esta na hora? Ja?(MO, 1979, p.?), ninguém vé com serenidade a
morte, ficam surpresos e alarmados, tentam resistir sempre.

O homem pensou que se tivesse ao menos uma abelha no jardim do sonho,
nao estaria tudo perdido, haveria um resquicio de esperanga. Para Chevalier e
Gheerbrant as abelhas asseguram a perenidade da espécie, e na qualidade de
animadoras do universo entre a terra e o céu, simbolizam o principio vital, e
materializam a alma, pois quando encontradas nos tumulos representam os sinais
de sobrevivéncia além da morte. Um sinal de angustias diante da morte simbolizado
pela gota de geléia amarelo-ouro que escorria pelo dedo da esposa, a mulher que
passava geléia de laranja na torrada, uma gota amarelo-ouro escorrendo-lhe pelo
dedo (MO, 1979, p.?). Esta simboliza a esperanca do personagem em permanecer
VIvO.

Somente o cdo, animal considerado o eterno amigo do homem, percebeu que
algo de extraordinario estava acontecendo ...s6 o cachorro pressentira o perigo com
seu faro visionario (MO, 1979, p.?). A funcdo mitica do cdo no dicionario de
simbolos, surge com o papel de guiar o homem na noite e na morte, apoés ter sido
seu companheiro no dia da vida. Acendeu o cigarro, atento a chama do palito
queimando até o fim (MO, 1979, p.?). Visao quimérica do fogo e chama, simbolos de
purificagao e iluminagao, simbolizando a imaginacao exaltada do personagem, as
imagens dos objetos do sonho estao impressas no imaginario.

Estava distraido, despreocupado com as coisas mundanas, neste instante

encarava o sonho da morte naturalmente, apesar de ouvir a aproximacao dos



passos, a mao que exprime poder e dominagao, quase a lhe tocar o ombro, o medo

passara.

O doce distraimento de quem tem a vida pela frente, mas n&o tenho?
Deixou cair o cigarro dentro da xicara: agora, nao mais. O sonho
interrompera o fluxo da sua vida no corte do jardim. O incrivel sonho fluindo
t4o0 natural apesar da escada com seus degraus esburacados de tao gastos.
Apesar dos passos do cagador embutido, pisando na areia da malicia fina
até o toque no ombro: vamos? (MO, 1979, p.?)

Quando deixou o cigarro cair dentro da xicara, a chama fumegante e
devoradora, aparece como simuladora da vida que se apaga, com o desenrolar do
sonho, tudo que vivera parecia cinzas, residuo da rotina futil que vivera. Ao entrar no
carro, era o inicio da viagem, a passagem que se inicia, mas os pés ainda resistiam
recusando-se a obedecer, pois 0 pé expressa chefia e poder. No Dicionario de
simbolos notamos que o pé designa o fim, o pé faz o primeiro e o ultimo movimento
na caminhada, simbolismo de partida e chegada, assim como a chave expressa
noc¢ao de comando.

Enquanto o siléncio e a quietude tomavam conta do ambiente, tentou
continuar calmo e tranqiilo. A paisagem foi se aproximando numa aura de cobre
velho, estava clareando ou escurecia (MO, 1979, p.?), estava em transe, se
aproximando do jardim do paraiso, aguardando o momento de se aprofundar, de sair
da superficie. Persistia na luta, mas os planos do Cristo ja estavam planificados,
determinados, e este, ja ia longe, ndo adiantava pedir mais uma chance, € mesmo

acordado estava enredado nos designios da morte.

Se ndo fosse o chumbo derretido que |he atingia o peito, sairia rodopiando
pela alameda, descobri! Descobril A alegria era quase insuportavel. da
primeira vez, escapei acordando. Agora vou escapar dormindo... mas nao
era sutil? Enganar assim a morte saindo pela porta do sono. (MO, 1979, p?)

Na morte se dorme o sono eterno. sem retorno a realidade palpavel, revela e
introduz ao desconhecido. Enquanto simbolo, a morte é o aspecto perecivel e
destrutivo da existéncia. (CHEVALIER, & GHEERBRANT, 2002, p.621)

Preciso dormir, murmurou fechando os olhos. Por entre a sonoléncia verde-
cinza viu que retomava o sonho no ponto exato em que fora interrompido. A
escada. Os passos. Sentiu 0 ombro tocado de leve. Voltou-se. (MO, 1979,

p.?)



O imaginario aqui demonstrado da a possibilidade de retratar a forma como a
morte chega, tocando-lhe 0 ombro com a mao, o diferencia dos demais, instante no
qual o personagem sente pontadas no coragédo (simbolo da vida) como se tivesse
um chumbo a Ihe atingir o peito e a delimitar seus movimentos. Ao acordar do
sonho, conseguiu adiar por um tempo a morte, mas na vida real, continuou sentindo
sua constante presenca.

Contanto, encarou os degraus da escada, pela qual faria a passagem, ao
ouvir os passos se aproximando. Na tradigdo biblica e crista, ser alcangado pela
méao de Deus é receber a manifestagdo de seu espirito (CHEVALIER, &
GHEERBRANT, 2002, p.591). Para os cristdos o que fez foi atender o chamado de
Deus.



IV - Consideragodes finais

Nos contos, ou seja, a narrativa curta, como tema literario de Lygia, esta
vinculado o desdobramento do eu, esse tema representa o fantastico e o mito
simbdlico em pausa nas angustias ou designios humanos. A linguagem ficcional da
escritora produz um género predileto do fantastico. H4 uma duplicidade no fantastico
em que o mundo irreal nao anula o real, possibilitando a descoberta do que esta por
vir.

Tanto € que a escritora Lygia recorre a casualidade magica para o fantastico
de suas obras que giram entre real e irreal, no qual personagens se debatem contra
o mistério e a racionalidade.

Os contos Venha ver o pér-do-sol, A chave na porta € A mdo no ombro
analisados anteriormente, em torno do qual o tema da morte se entrelaca, os
personagens séo levados ao estranhamento, perante a porta que da acesso ao
outro mundo.

Em contrapartida, no conto Natal na barca a personagem/méae ndo encara a
morte com estranheza, aceita-a naturalmente. A morte esta representada pelo
abandono do marido, e pela perda do primeiro filho. A narradora vé o outro filho
daquela mae morto em seus bracos, mas logo apos este ressurge da fé dentre os
mortos, ao abrir os olhos para a vida. Levando a narradora a buscar Deus, por meio
da fé, pois o natal leva o ser humano a sentir desejo de mudanc¢a, e buscar
respostas aos seus questionamentos.

Neste conto, o interlocutor percebe que os elementos miticos do imaginario
cristdo, sao confirmados na morte e ressurreigdo, quando a autora retoma o
imaginario mitolégico grego a morte e o imaginario judaico-cristao vida e
ressurreigao.

No conto Natal na barca, surge o mito arquétipo da crianc¢a, representando o
comego da vida. Mas ao contrario da crianga que abre os olhos para a vida perante
a descrenca da narradora, o leitor tem os olhos assustadores de Raquel se fechando
para a morte no conto venha ver o pdr-do-sol, os labios nao proferem mais nenhuma
palavra, demonstrando que o sol se pds, se ocultou. Ricardo era o simbolo do sol,
penetrante e cativante, mas ao mesmo tempo tinha uma polaridade massacrante,

pois tinha a decisao de levar a vida em fungao da morte.
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A imaginagao da o equilibrio ao extraordinario, quando o fantastico rompe a
realidade e se transforma na magia do renascimento da crianga, levando o leitor a
navegar nas aguas primordiais das incertezas e ilusdes, num redemoinho de
emogdes miticas, capazes de tornar o ser humano mais sabio, ao ser transportado
para um mundo de sabedoria.

Nos contos analisados anteriormente, surgem o mito do eterno retorno,
simbolizados pelo dia e pela noite, que giram em circulos, o dia nasce ao amanhecer
e desaparece ao anoitecer, dando passagem ao recomego. A0 passo que, a
tematica desses contos vem explicar os mitos da morte humana.

Através da analise do conto Natal na barca, o leitor € lembrado da ritualizagao
mitica cristd da morte e renascimento de Jesus Cristo, reacontecendo novamente

em plena noite de natal, pelo qual os mitos se realizam.
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