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As inteligéncias dormem.
Imiteis sdo todas as tentativas de
acorda-las por meio das forcas ¢ das
ameacas. As inteligéncias s6
entendem os argumentos do desejo.
Elas sfio ferramentas e brinquedos
do desejo. (Rubem Alves)
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que de mais belo pode te acontecer, a soltura de ti mesma.

Tereza Albues




Resumo

Neste trabalho investigamos o percurso memorialistico nas obras da escritora mato-
grossense Tereza Albues, O Berro do Cordeiro em Nova York (1995) e o conto Buqué
de Linguas (2008). Em ambas as obras os narradores constroem duas realidades
dispares, uma (MT) que estd relacionada ao passado centrada no espago do sertdo mato-
grossense e o outro (EUA) ligado a sua realidade, a2 metrépole Nova York, embora haja
este distanciamento entre estes dois mundos, duas culturas, a autora parece sentir
necessidade de integrar estas duas realidades por meio da fic¢do. E neste momento que
Albues se apodera da memoria coletiva como artificio para reintegrar estas duas
realidades. Nossa investigagio se pauta, sobretudo, na andlise da memoéria discursiva na
narrago dessas obras para, através dai, refletirmos sobre a fus@io do tempo/espago nas
mesmas. Utilizamos como aporte teérico Maurice Halbwachs, que discorre sobre a
memoria coletiva e individual, acrescidos das abordagens de Antonio Dimas referente 4
Espago no romance, neste caso, Mato Grosso e Estados Unidos, além de Benedito
Nunes que foi fundamental para entendermos como o tempo passado/presente
caminharam lado a lado nas obras, em especifico N’O Berro.

Palavras-Chaves: Literatura Mato-grossense, Memoria, Tempo, Espago.




Abstract

In this paper we investigated the route. memoir in the works of the mato-grossense
writer Tereza Albues, O Berro do Cordeiro em Nova York (1995) and the tale Buqué de
Linguas (2008). In both works the narrators construct two disparate realities, one (MT)
which is related to the past centered within the interior of Mato Grosso and the other
(USA) connected to its reality, the city of New York, although there is this gap between
these two worlds, two cultures, the author seems to feel the need to integrate these two
realities by using the fiction. This is when Albues seizes the collective memory as a
device to reintegrate these two realities. Our investigation is guided mainly on the
analysis of discursive memory in the account for such works through this; think about
the fusion of time / space in them. Used as the theoretical Maurice Halbwachs, who
talks about the collective and individual memory, plus the approaches of Antonio Dimas
on the space in the novel, in this case, Mato Grosso and the United States, and Benedito
Nunes that was essential to understanding how past /present hand was together in the
works, specifically N°O Berro.

Key Words: Mato-Grossense Literature, Memory, Time, Space.
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INTRODUCAO

Este estudo tem como objetivo principal compreender como o tempo e o espago
se fundem e se confundem nas obras estudadas por meio da memoria discursiva. Esta
pesquisa surgiu apés fazer uma andlise do conto Bugué de Linguas (2008) da escritora
mato-grossense Tereza Albues, na disciplina de Literatura Mato-grossense no 8°
semestre de Letras, do Campus de Pontes e Lacerda. Neste semestre, também, fui
apresentada ao romance O Berro do Cordeiro em Nova York (1995) e decidi pesquisar
sobre a questdio da memoria discursiva. A opgio por este corpus literario se deu por
acreditarmos que em ambas as obras de Tereza Albues, percebemos um desejo
insacidvel da busca por uma libertagdo, através das rememoragOes das personagens

podendo ser confrontadas com a realidade.

Esta andlise € dividida em dois capitulos, no primeiro capitulo intitulado No
devir do tempo e da memoria: percursos literdrios, discorremos sobre a meméria
coletiva pela 6tica de Halbwachs (1990), no qual relata o papel social da memoéria na
literatura, pensando que o ser humano vive e convive dentro de uma sociedade,
ocupando vérios grupos sociais, portanto, estfio ligados uns aos outros e a varios grupos.
Leonice Pereira (2010) diz que para Halbwachs (1990) lembrar ndo € trazer o passado 3
tona, reviver, mas refazer, repensar e reconstruir as lembrangas das experiéncias vividas

remotamente, a partir das idéias e imagens do momento presente. (p.35)

A memoria coletiva nos possibilita reconstruir experiéncias do passado, a partir
e dentro de grupos nos quais vivemos e é isto que Albues vem trazendo em suas obras,

suscitando acontecimentos dos narradores apoiados na meméria de grupos em comum,

No subitem 1.1 do primeiro capitulo, intitulado No limiar do tempo narrativo,
discutimos a questdo do tempo passado/presente, sob a perspectiva de Benedito Nunes
(1995). Dentro deste contexto analisamos o percurso memorialistico, a partir da
configuragio do tempo psicolégico. O tempo psicolégico para Nunes (1995) “se
comp¥e de momentos imprecisos, que se aproximam ou tendem a fundir-se, o passado
indistinto do presente, abrangendo, ao sabor de sentimentos e lembrangas, ‘intervalos
heterogéneos incomparaveis™. (p.19) O tempo psicolégico, que se divide em fluxo de

consciéncia e flash back, mistura os tempos passado/presente como se ndo houvesse
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uma diferenga temporal na narrativa. Com isso, observamos nas obras estudadas esta
fusdo temporal, como se no romance moderno a cronologia fossem extintas, para dar

lugar para um novo estilo de fazer romance, sem linearidade, sem cronologia.

Portanto, estes tempos passado/presente sio rememorados através do fluxo de
consciéncia, essas lembrangas vem & mente e os narradores esbogam nas obras aqui
estudadas sem preocupagéo do que veio primeiro, as lembrangas surgem e os narradores
narram, ndo um passado como coisa morta, mas um passado vivo na lembrancga

misturado com a realidade, com o presente.

No subitem 1.2, intitulado Espagos e Ambientagdo, discutimos a defini¢fio de
espa¢o ¢ ambiente por Antonio Dimas (1985). Esta definigdo foi importante para nossa
pesquisa porque nos ajudou a entender como os espagos nas obras aqui estudadas se
sobrepdem com a linha temporal, pois isto é posto a todo 0 momento, principalmente
N’o berro, esta dicotomia passado (Mato-Grosso) e presente (Nova York) € posta pelo
narrador como contrapontos de duas realidades e a necessidade de entrelagamento
através da memoria discursiva. Para Dimas (1985)

(...} o espaco puro e simples (0 quarto, a sala, a rua, o barzinho, a
caverna, ¢ armario etc.) seja entrevisto em um quadro de significados
mais complexos, participantes estes da ambientagfo. (...) : o espago ¢
denotado; a ambientagio é conotada. O primeiro € patente e explicito;
o segundo € subjacente e implicito. O primeiro contém dados de

realidade que, numa instincia posterior, podem alcangar uma
dimens#o simbdlica. (Dimas, 1942, p.20)

O segundo capitulo deste trabalho intitulado Do Sertdo Mato-grossense i
Babilonia Americana: no tear da memdria, fazemos um breve esbogo sobre literatura
produzida em Mato Grosso, sob o viés de Hilda Gomes Dutra Magalhdes (2001) e
Mério Cesar Silva Leite (2005) que dizem que as literaturas que podem ser consideradas
mato-grossenses sdo as produgdes que foram escritas aqui ou por pessoas que nasceram
neste estado, ou residem ou que tenham residido e também produgdes que falem de

Mato Grosso.

Neste subitem do terceiro capitulo, intitulado Nos limiares da meméria: O berro
do cordeiro em Nova York e Buqué de linguas, fazemos a andlise propriamente dita das
obras citadas e propostas para analise neste trabalho de conclusdo de curso. E quando

discutimos a questdo do tempo, do espago e da meméria discursiva, vimos percotrendo
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todo o caminho que Albues trilhou até chegar ao apice de sua escrita, que a nosso ver,

foi ter conseguido conquistar a liberdade tdo desejada.

E ao final seguem as Considera¢Ges Finais e as Referéncias bibliograficas.
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CAPITULO1

NO DEVIR DO TEMPO E DA MEMORIA: PERCURSSOS LITERARIOS.

Pretendemos, neste primeiro capitulo, discutir o papel social da meméria na
literatura, pensando que o ser humano estd inserido em todos os tipos de papéis sociais,
uma vez que nfio podemos pensar e nem ser nada, senfio a partir do outro, portanto, e
dentro deste contexto de estarmos interligados uns aos outros que o processo de
reconstru¢do da memoria € possivel. Diante do exposto, as obras a serem estudadas O
Berro do Cordeiro em Nova York' e o conto Bugqué de Linguas da escritora mato-
grossense Tereza Albues, estio inseridas dentro deste espago de enunciagio e
reconstrugéo de lembrangas, que nos serfio apresentados acontecimentos e vivéncias do
narrador, e no decorrer de nossa andlise discutiremos os elementos memorialisticos

dentro das obras escolhidas como corpus de anélise para este trabalho.

Terezinha Belta de Albues Eisenstat nasceu em Varzea Grande, em 1936, é
autora de quatro livros sendo eles; Pedra Canga (1980), Chapada da palma roxa
(1991), Travessia dos sempre vivos (1993) e O berro do cordeiro em Nova York
(1995) € uma coletinea de contos reunidos em um livro intitulado Buqué de Linguas
(2008), publicado postumamente, além de varias publicagdes de contos avulsos feitas
diretamente na internet. Ela que mereceu destaque entre os varios autores de Mato
Grosso, por retratar a vida de pessoas de baixa renda e também por retratar as relagGes
de poder na regifio, ainda muito jovem mudou-se para o Rio de Janeiro onde graduou-se
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, em Direito, Letras e Jornalismo e
na década de 1980 mudou-se para os Estados Unidos, mais especificamente, para a

cidade de Nova York onde residiu até o momento de sua morte em 2005.

Retomando & questio da meméria Maurice Halbwachs (1877-1945) foi o
principal responsavel pelas bases tedricas que colocam e definem a meméria como uma
constituigéio social, apesar de ter estudado muitos anos com o filésofo francés Henri
Bergson (1859-1861) que defendia a pureza da meméria e que provavelmente tenha

sido o primeiro a estudar e teorizar sobre a questio da memdria. A partir desse viés, o

! Trataremos a obra O berro do cordeiro em Nova York, como O Berro.
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da meméria, pensar a literatura como experiéncias memorialisticas é compreender que
na criagdo ficcional relembrar o passado € também recria-lo, cruzar novas informagdes,

adicionando-as do tempo presente, sobre o universo vivido.

Destacamos que para Maurice Halbwachs (1990) a memoria coletiva, acontece
quando precisamos nos apoiar na memoria de outro para relembrar, “ndo podemos
pensar nada, nfio podemos pensar em nds mesmos, senfo pelos outros e para os outros”
(p.21), com isso precisamos nos apoiar nas lembrangas para rememorar fatos que
ocorreram outrora, portanto, independente se estamos sozinhos a relembrar um
acontecimento, dentro dessas lembrangas nos deslocamos entre varios grupos nos quais
fizemos parte desses fatos, com isso nos apoiamos também na memoria dos outros para
fazer essa reconstrugfo que segundo Halbwachs a memoéria coletiva € aquela que

recompe magicamente o passado (p.15).

Ja para Henri Bérgson (1999) as lembrangas e as rememoragdes nfo sdo vistas
sob um ponto de vista do presente, mas “(...) o passado permanece ileso dentro de nossa
memoria da mesma forma como foi para nés no momento dos acontecimentos” comenta
Leonice. (Pereira, 2010, p.35) Bérgson para Pereira quer mostrar que o passado se
conserva puro e independente em nosso espirito. Neste sentido, toda lembranca
permanece como um potencial, permanece em estado latente no inconsciente. Bérgson
buscou dar 4 meméria um estatuto espiritual distinto da percepgfo. Para ele a lembranga
“... continua presa ao passado por suas raizes profundas, e se, uma vez realizada, nio se
ressentisse de sua virtualidade original, se nfio fosse, a0 mesmo tempo que um estado
presente, algo qué se destaca do presente, nfio a reconheceriamos jamais como uma
lembranga.” (Bérgson, 1999, p.156)

Buscaremos observar como ocorre a construgiio memorialisticas nas narrativas,
corpus desta pesquisa, e como esta memodria discursiva se situa no meio social, no
espago e no tempo. Essa concepgio de meméria para Halbwachs (1990) estd calcada na
base da sociedade, teve como alicerce o pensamento de que os seres humanos nfo
vivem/convivem sozinhos, pois estdo interligados pela relagdio interpessoal de algum
tipo de instituigdo, seja ela familiar, escolar, religiosa, do trabalho ou outros grupos

sociais.

Assim, 0 passado ndo fica livre de transformagdes e ao relembra-los cruzamos

novas experiéncias, experiéncias do presente que acabam ressignificando o passado.
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Para Halbwachs relembrar é reviver, reconstruir um passado ja transformado com idéias
e imagens do momento presente e nfio trazer um quadro do passado ileso tal como foi

vivenciado, um quadro de acontecimentos que permanecem intactos na memoria.

Neste sentido, O Berro do Cordeiro em Nova York e o conto Bugué de linguas,
de Tereza Albues, serdo analisados através desta perspectiva de reconstrugio do
passado, onde as imagens e representagfes literdrias sdo formadas na e pelas memdrias
e experiéncias vivenciadas na infincia da protagonista, no caso especifico de O berro do
cordeiro em Nova York que, agora, adulta e madura relembra, reconstruindo e
reconfigurando os fatos do passado e ao fazé-lo cria um novo passado, uma outra

narrativa para o vivido.

Assim, a memdria ¢ fundamental para que possamos nos lembrar de
acontecimentos importantes em nossa vida e os que nfio consideramos tio marcantes
assim. Através da memoria relembramos acontecimentos que nos situaram dentro de um
grupo, seja ele coletivo, individual ou historico. A partir dessa idéia podemos considerar
as obras corpus como arcabougo memorialistico, pois relinem as experiéncias
individuais da personagem, que gravitam, se assim podemos dizer, sob um universo

historico e coletivo: a cidade, o sitio, 0 momento do coronelismo etc.

Para Halbwachs (1990) a lembranga é fundamental para que possamos voltar ao
passado e estarmos em contato com os grupos que ja se foram ou que ainda
permanecem em nosso cotidiano, essas lembrangas se ddo através da rememoraciio e
segundo ele “de todas as “interferéncias coletivas” que correspondem 4 vida dos grupos,
a lembranga é como a fronteira e o limite: coloca-se na interseccio de vérias correntes
do “pensamento coletivo™.” (Halbwachs, 1990, p.14). Ou seja, ao lembrarmos um fato
ocorrido outrora estaremos fazendo isso dentro de um determinado grupo porque
dificilmente estaremos sozinhos no acontecimento de um fato, sempre haverd alguém
presenciando, mesmo que seja somente um mero observador, porque vivemos em
sociedade, consequentemente dentro de varios grupos sociais. Como mostra Halbwachs.

(...) ndo posso dizer que estava s6, que refletia sozinho, j& que em
pensamento eu me deslocava de um tal grupo para outro, (...) eles me
ajudam a lembra-las: para melhor me recordar, eu me volto para eles,
adoto momentaneamente seu ponte de vista, entro em seu grupo, do
qual continuo a fazer parte, pois sofro ainda seu impulso e encontro
em mim muito das idéias e modos de pensar a que nfo teria chegado

sozinho, e através dos quais permanego em contato com eles. (idem,
1990, p.26,27)
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A protagonista de O berro s6 relembra dentro de um grupo, ou seja, suas
memorias sdo evocadas a partir do contato e¢ das experiéncias dentro de determinado
grupo social e cultural e, por meio desse, os fios da memoria vio sendo reconstituidos.

As dimensdes desta memoria surgem nos textos aqui estudados, através de um
passado recriado e reinventado também dentro de uma sociedade, portanto, essa
meméoria ndo é individual e sim coletiva, uma vez que as personagens ao relembrarem
os acontecimentos e experiéncias vividas pela personagem sdo feitas dentro de um
grupo suscitando outros personagens para recriarem o quadro desejado, elas nunca estfio
sozinhas, tem sempre outro personagem dividindo a cena com elas, seja em pensamento
ou até mesmo em acontecimentos sobrenaturais.

Ao rememorarmos estes acontecimentos estamos evocando estes grupos de que
participamos e ¢ por isso que temos tanta dificuldade de lembrarmos um acontecimento
que apenas nos diz respeito, porque nio estd inserido em nenhum grupo. E, segundo
Pereira (2010), mesmo quando o ser humano acredita estar sozinho a observar
determinado fato ou participando de um dado acontecimento, ainda assim, a sua
imaginagio e a sua memoéria nfo estdo desconectadas do “outro”, ou seja, do social.
(Pereira, 2010, p.42). Podemos observar isso n’O Berro quando o narrador/personagem
suscita o tempo das suas reminiscéncias no sitio do Cordeiro, mediante o seu pai “Cortei
todos os fios de controle que em mim tentaram colocar os patrdes de papai. Ele também
0s cortou um a um comegando pela madrugada no pantanal, salvou-se. Salvamo-nos.
Gragas a nossa rebeldia.” (ALBUES, 1995, p.129)

Pode-se observar que o narrador nos conta um fato no qual presenciou, e faz
suas observagdes totalmente desligado de seu pai, mas fez isso dentro de um grupo, o
familiar. Vérias sdo as lembrangas do narrador no sitio do Cordeiro, de seu pai, de sua
mée, de suas andangas em Mato Grosso e, posteriormente, em Nova York. Podemos
observar também no conto Buqué de Linguas que o narrador faz seus apontamentos
mediante observa¢des de um fato ocorrido, “uma mulher sentada no chio comega
chorar, convulsivamente; corta a cena ao meio. Todos se voltam, ela esmurra o proprio

peito, soluga, entra em pénico, berra.” (idem, 2008, p-14)

Portanto, ndio estaremos sozinhos quando rememorarmos um acontecimento

porque nossa memoéria ¢ constituida de depoimentos de vérias pessoas, que nos




deixaram impressas quando participaram de nossas vidas com seus conselhos,

ensinamentos ou até mesmo com sua presenca.

Mas nossas lembrangas permanecem coletivas, ¢ elas nos sdo
lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos
quais s6 nés tivemos envolvidos, e com objetos que s6 nos vimos. E
porque, em realidade, nunca estamos sés. Néo & necessario que outros
homens estejam la, que se distingam materialmente de nds: porque
temos sempre conosco ¢ em nés uma quantidade de pessoas que nio
se confundem. (Halbwachs, 1990, p.26)

Entio conforme podemos perceber, Halbwachs (1990) acredita que a memoria é
sempre coletiva porque convivemos em sociedade e dela e das pessoas fazemos parte,
mas o autor cita também a memdria individual que também é construida através das
lembrangas situadas em um meio coletivo. Como entfio havera a possibilidade de uma
memoria estritamente individual? Apesar de termos sempre depoimentos internalizados,
hd sim possibilidade de haver algum tipo de lembranga que reaparece em nossa
memoria sem que se possa relacionar com algum tipo de grupo que se fez parte, ha
momentos rarissimos em que estamos sozinhos a observar determinado acontecimento
ou objeto e que ndo estamos ligados a nenhum tipo de grupe de que pertencemos e que
podemos nos deslocar diante de um ponto de vista que seja somente o nosso sem
relacionar a grupo nenhum, este fato comenta ele é muito raro e é denominado intuigio
sensivel.

(...) Mesmo que fatos desse género fossem bastante raros, e mesmo
excepcionais, bastaria que pudéssemos atestar alguns deles para
mostrar que a memoria coletiva ndio explica todas as nossas
lembrangas e, talvez, que ela ndo explica por si mesma a evocagdo de
qualquer lembranga. Apesar de tudo, nada prova que todas as nogdes e
imagens tomadas dos meios sociais de que fazemos parte, e que
intervéem na meméria, ndo cubram, como uma tela de cinema, uma
lembranga individual, mesmo no caso em que ndo a percebemos. A
questdo toda € saber se uma tal lembranga pode existir, se &
concebivel. O fato que ela seja produzida, mesmo uma tnica vez,
bastaria para demonstrar que nada se opde a que intervenha em todos
0s casos. Haveria entdo, na base de toda a lembranga, o chamado a um
estado de consciéncia puramente individual que — para distingui-lo das

percepedes onde entram tantos elementos do pensamento social —
admitiremos que se chame intuigdo sensivel. (idem, 1990, p.37)

Percebe-se, entdo, que a meméria individual existe sim, mas ela esta enraizada
nos diversos grupos sociais de que fazemos parte e que a coincidéncia ou a contingéncia

faz questdo de reaproximar momentaneamente. A rememoracio pessoal estd engajada
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nas diversas encruzilhadas dos muitiplos grupos sociais que participamos onde nada
escapa a percepgdo social atual que vivemos e € através destes elementos que

caracterizamos o que chamamos de lembranga, porque a definimos em linguagem.

As vezes nos limitamos a dizer que as nossas lembrangas passadas sio
compostas de duas formas: uma que conseguimos lembrar facilmente porque estd no
dominio nosso e de todos que nos cercam, ou seja, € tudo o que fazemos ou que
acontece com a gente e que todos tém nogdo e podemos perceber e relembrar com
facilidade, pois nos apoiamos na nossa memoria € na dos outros. A outra, aquela
lembranga do passado de que nfio conseguimos lembrar com facilidade e que ndo
concernem as outras pessoas, mas somente a nds mesmos, se d4 pelo motivo de que essa
lembranga é exclusiva e compete somente a nos e nfo conseguimos lembrar para que ela
ndo seja revelada aos outros, queremos esconder tanto que acaba fugindo de nds
proprios. Neste sentido e a partir do exposto, de acordo com Halbwachs (1990) “(...)
cada memoria individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva, e este ponto de
vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e este lugar mesmo mudam segundo as

relagdes que mantenho com outros meios.” (Halbwachs, 1990, p.51)

Dentro deste quadro das memdrias podemos inserir o romance O Berro do
Cordeiro em Nova York e o conto Buqué de Linguas. A memoria, portanto, se distingue
da autobiografia e da biografia por conter elementos internos e pessoais de cada um,
onde nos apresenta um quadro bem mais continuo ¢ denso, que sdo ressignificados e
reelaborados em cada lembranga. Além disso, a memoria nos apresenta a possibilidade
de recriar os fatos considerados reais, sendo assim observaremos no decorrer da nossa
andlise como o narrador/personagem nos apresenta as suas aventuras,
concomitantemente. Ao contrario da memoéria histérica que € exterior a cada um e nos
fraz um quadro bem mais amplo dos acontecimentos onde envolve também a memoria
coletiva. (Halbwachs, 1990)

O Berro, de Tereza Albues ¢ uma narrativa que pode ser inserida como obra
memorialistica segundo Pereira (2010) cheia de incidentes draméticos, estdrias
envolventes e fantasticas em que comparece uma sucessdo de episodios que facilmente
podem ser considerados “recriages” de fatos reais, vividos pelo narrador. Apesar de
ndo conter na narrativa, nenhum elemento plausivel que nos apresente evidéncias que

possam estabelecer alguma relagdo entre o personagem/narrador de O Berro com a
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escritora da obra. Poderfamos inferir que o tempo do narrador-personagem e da autora
confundem-se, criando e abrindo a possibilidade para pensarmos no texto como

autobiogréfico, contudo néo € esse o foco de nosso trabalho.

A narrativa nos mostra também dois pélos temporais, o passado que é o sertio
mato-grossense (espago enunciado) e o presente que é Nova York (espago da
enunciagdo), em que o narrador parece buscar incessantemente uma integragfo, um
entrelagamento entre esses dois polos por meio da meméria discursiva. Nessa narrativa
comparece também uma forte dentincia sobre a condigiio humana, sobre as crueldades

da parte dominante e da soliddo vivida por seus personagens.

Tereza Albues utiliza-se do artificio da escrita, através da memoéria para reclamar
as crueldades que acontecem no mundo, como se fosse um grito de desabafo do
personagem/narrador para denunciar as crueldades sofridas por ela e sua familia no
desenrolar da trama. Percebemos, também, no conto Buqué de linguas essas dentincias
das desigualdades sociais e essa mistura de dois mundos dispares que estfo presentes,

também, em O Berro.

O conto Bugué de Linguas (2008) vem mostrando as diversidades culturais
existentes em Nova York e a forma com que as pessoas lidam com situagdes limites.
Um acidente em uma linha de metrd fard com que seus tripulantes, pessoas de varias
nacionalidades fiquem nivelados sem ter como resolver o problema para se salvarem,
nisso eles buscam alternativas nas palavras para se refugiarem do pénico e safrem do
siléncio que no momento era o seu maior inimigo, enquanto aguardavam o resgate dos
bombeiros. Novamente Tereza Albues nos mostra em sua narrativa os dois polos
mencionados, esta dicotomia passado/presente e os espagos de enunciacdo, que serdio
foco de nossa atengfio nesta proposta de pesquisa. Pretendemos analisar como o tempo e

os espa¢os se fundem por meio da meméria discursiva nessas duas narrativas.
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1.1 NOLIMIAR DO TEMPO NARRATIVO

Para entendermos melhor a proposig¢éo desta pesquisa sera necessario fazer um
percurso teérico na linha do tempo e do espago, assim serd possivel analisar
consistentemente o proposto, pois isto nos possibilitard percorrer um caminho sélido,
para a analise que nos propusemos: verificar o percurso memorialistico, a partir da
configuragio do tempo psicolégico nas obras O berro do cordeiro em Nova York e

Bugué de Linguas, de Tereza Albues.

No momento, nos ateremos somente & linha do tempo, entender quais sédo os
seus caminhos e definigdes e, posteriormente, aplicarmos tal perspectiva nas obras,

corpus dessa pesquisa.

Uma das defini¢des de tempo que observaremos para andlise do corpus € o
tempo do relégio, conhecido também como tempo cronolégico, de onde nos deslocamos
e programamos nossas atividades cotidianas e o tempo psicologico que se cruza ao
tempo cronoldgico, fundindo com isso o passado, o presente e o futuro. A narrativa de
Tereza Albues apresenta-se com comego, meio e fim, de meses e de anos, contudo, ndo
€ uma obra linear, ¢ um tempo infinito do qual a personagem tem seu deslocamento no
romance, cruzando a este, temos o psicolégico com regressdes ao passado, em especial,
o fluxo de consciéncia. Esta por sua vez responsavel pela fusfio temporal, fazendo com
que se sobreponham em fungdo de trazer a tona um passado remoto que se presentifica

na narragéo do personagem.

Antes de mergulharmos nas concepgdes do tempo, consequentemente, do fluxo
de consciéncia, e flash back conceituaremos para melhor entendimento o tempo
discutido por Nunes (1995) na obra “O Tempo na Narrativa” o Tempo cronoldgico,

tempo histdrico, tempo fisico e tempo psicolégico.

O tempo cronolégico € o tempo dos acontecimentos, baseado em movimentos
naturais recorrentes, marcado por rituais e acontecimentos que servem de eixo
referencial. E o tempo contado a partir de datas comemorativas ou fatos marcantes ¢
importantes como nascimento de Cristo, firmado assim no sistema dos calenddrios. O
tempo histérico por sua vez é marcado por periodos, fatos e acontecimentos, periodos

longos e curtos, este que compreende as guerras, as revolugSes, a queda da economia e
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alguns fatos recorrentes na sociedade, inclusive a politica e seus acontecimentos
mentiras, roubos e tantas outras corrupgdes feitas pelos politicos, aquele marcado por
um tempo bem mais complexo, por isso denominado periodo longo, que sdo o

desenvolvimento do feudalismo, o advento do capitalismo que ai se segue.

Ha também o tempo fisico que podemos denomina-lo de movimentos
simultineos, aqueles que acontecem ao mesmo tempo. Este € o tempo do relégio que
segue com sua ordem linear e regras dando vida a natureza e proporcionando o fluir da
vida. Mas o que nos norteara na andlise desta pesquisa é o tempo psicoldgico, que por
sua vez nos ajudara analisar as reminiscéncias da protagonista na volta ao sitio do

Cordeiro, em O berro do cordeiro em Nova York.

O tempo psicoldgico para Nunes (1995) é “a experiéncia da sucessdo dos nossos
estados internos (...) € a sua permanente descoincidéncia com as medidas temporais
objetivas.” (Pag. 18). Também, conhecido como tempo vivido ou duragfio interior, este
pertence a classe das sensagdes interiores dos seres humanos, € quando um minuto
parece uma eternidade quando nos entediamos, ou uma hora pode parecer um minuto se
o viver intensamente. Isto varia de individuo para individuo, suas sensag@es do presente
se apdia ora em fungfio do passado alegrias e decepgdes, ora se apoia nos projetos do

futuro, para Nunes € a mais imediata e 6bvia expressdo temporal humana.

Enquanto o fempo fisico € conhecido por sua ordem objetiva ¢ suas medidas
precisas, que se apéiam no principio da causalidade, ou seja, na vinculagio entre causa e
efeito, dando forma para a sucessdo regular dos eventos naturais, o tempo psicolégico
“se¢ compbe de momentos imprecisos, que se aproximam ou tendem a fundir-se, o
passado indistinto do presente, abrangendo, ao sabor de sentimentos e lembrangas,

intervalos heterogéneos incomparaveis” (Nunes, 1995, p.19).

Assim, observamos que Albues utiliza-se do artificio do fluxo de consciéncia
como procedimento do discurso literdrio, para acompanhar os processos mentais do
personagem no ato de rememoragdo. Anatol Rosenfeld (1996) em Reflexdes sobre o
romance moderno discute esta questdio dizendo que o ser humano ndo vive somente no
tempo, mas vive ao sabor de um tempo em que suas reminiscéncias se dio em um
tempo ndo-cronolégico, que nfo hd uma linearidade de pensamentos, assim como no

tempo psicolégico. Mas que o tempo subjacente contém todos os anteriores, integrando

como atualidade o presente e como possibilidade o futuro, diz ainda que:




(...) amorfiza ao extremo, confundindo e misturando, (...) fragmentos
atuais de objetos ou pessoas presentes e agora percebidos com desejos
¢ angistias abarcando o futuro ou ainda experiéncias vividas hd muito
tempo e se impondo talvez com forga e realidade maiores do que as
percepgbes ‘reais’. (Rosenfeld, 1996, p.83)

Percebemos no romance O berro este vai e vem da memédria no ato de
rememoragdo, trazendo a tona lembrangas significativas da infincia do narrador
personagem, do sitio do Cordeiro, em Mato Grosso, espago em que viveu sua infincia.
No mesmo momento que conta uma passagem do tempo presente, surge uma lembranga
de sua inféncia, ou de qualquer outro acontecimento vivido por ele, no qual ndo hesita

em relatar, nfio se preocupando com a linearidade do texto. Vejamos:

Pelo ric Hudson as folhas secas, aguapés, cipds brancos, que
desembocam do meu riacho do Cordeiro, espremido entre pedras,
arvoredos, touceiras de bananeira brava. Deslizam, Da Fazenda
Quirinal a Nova York eu nem ouso falar que o caminho & longo,
Princesa Frederica Marialva ficaria espantada, eu também, € o “Longe
Daqui Aqui Mesmo” de Antonio Bivar acontecendo no Rio de Janeiro,
nas praias descalgas de Santo Antonio do Leverger, na Grécia, em
Nova York, (...). (Albues, 1995, p.180)

Como vimos neste trecho a0 mesmo tempo em que o narrador est4 rememorando
o seu passado que € o espago do sertio mato-grossense, ele relata também o espaco do
tempo presente que ¢ Nova York. Ndo h4 uma linearidade na narrativa, de acordo com
que as idéias surgem, véo sendo relembradas nfio se preocupando com o tempo ¢ a

cronologia das histérias.

Deste modo, observamos na escrita de Albues uma forma hibrida de conduzir
suas narrativas. Hibrida no sentido da mistura de tempos que ocorrem no texto, dentre
elas percebemos a marca registrada do tempo psicolégico, que se divide em fluxo de
consciéncia e flash back, como ja foi dito, que retoma o passado como se néio houvesse
discrepéncia temporal na narrativa. Como se passado, presente e futuro fossem um s0,
que se funde, confunde e se sobrepde. No seu romance O Berro, percebemos este
artificio literdrio com tanta naturalidade e com certa intimidade que as vezes, os
proprios leitores ndo consegtiem se localizar em qual estado temporal o narrador esta
construindo sua narrativa. E entfio a leitura se torna prazerosa e cativante 4 medida que

o leitor vai degustando suas histérias o narrador vai precisando o leitor de que tempo ele
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estd narrando naquele momento. Podemos observar este fluxo de rememoragiio quando

~ o personagem-narrador retorna ao Sitio do Cordeiro em suas reminiscéncias;

E este frio nova-iorquino deixa um ser tropical cumprir propdsitos ou
seguir uma intuigdo modesta que seja? Me enrosco na poltrona em
frente da lareira sob a manta de 13 quadriculada, meu gato imaginario
se aninha nos meus pés, bebo um café colombiano bem forte ¢ quente,
acompanhade de Grand Marnier agucarando as labaredas vermelhas
crepitantes. Apanho da mesa de centro o monte de correspondéncia,
contas, propagandas, brochuras diversas, nada interessante, quase
desisto quando cai no meu colo uma carta pesada, envelope aéreo, nas
bordas o verde e amarelo brasileiro, remetente: Cristiano Daro. Néo €
possivel. E o meu amigo de infincia, o filho de Leocddio, nosso
vizinho do Cordeiro? No acredito. Antes de abrir o envelope, retorno
a Cordeiro, sou a menina que espera ansiosamente o domingo chegar
trazendo Cristiano para passar o dia no sitio. (...) eu e Cristiano iamos
andar pelo mato, cagar passarinhos e borboletas, tomar banho de
cbrrego, nem fome sentiamos. (idem, P.232 e 233)

Percebe-se, neste trecho, que o narrador relata 0 momento em que est4 em Nova

York, e um fato o faz relembrar o Sitio do Cordeiro, onde vivia sua infincia, e em um

instante ele retoma todo o seu passado através do fluxo de consciéncia, subentende-se

que passado e presente sdo indistinto, que nfo h4 uma distincia temporal enorme af em

Jjogo. Sob 0 mesmo ponto de vista percebemos este artificio no conto Buqué de Linguas

também corpus desta pesquisa. No momento que acontece a explosio no trem ¢ os seus

tripulantes ndo sabem o que est4 acontecendo, ficam totalmente paralisados com medo

do que pode ser entéio o personagem-narrador usa de sua habilidade de persuasfio para

retirar os tripulantes do torpor, do pénico do que estava acontecendo e para que 1sso
fosse possivel ele relembra um trecho de sua vida:

O medo nos paralisava. De repente, (...) tive uma idéia. E se

pudéssemos conversar sobre qualquer outra coisa que ndo fosse a

explosiio? (...) Usar a lingua. (...) Tinhamos emergéncia verbal. Ndo

sei exatamente de onde me viera essa luz; talvez por ser uma

contadora de histéria; por ter nascido no Pantanal e ter passado minha

infincia ouvindo histérias dos mais velhos; Histérias fantasticas que

inundavam a imaginagfo, com mais forga do que as dguas das
enchentes de novembro. (idem, 1995, p.15 e 16)

Observamos nas obras que as formas temporais se sobrepdem, ocasionando uma
fusdo de passado e presente. E quando no romance moderno a cronologia e a sucessio
temporal foram dissipadas, as linearidades dos textos foram extintas, se desfizeram, para

abrir caminho para uma nova forma de “fazer” romance, este sem uma forma
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cronométrica, sem linearidade de momentos e acontecimentos “os reldgios foram

destrufdos™ (Rosenfeld, 1996, p. 80).

Estes tempos verbais, passado e presente sdo rememorados através do fluxo de
consciéncia, & medida que a lembran¢a vem & mente, o narrador escreve nfo como um
passado distante intocavel, mas como um passado vivo que se mistura com ¢ presente.
Pois que no psiquico deste narrador o tempo ndo € definido cronologicamente, nele se
absorve lembrancas tanto individuais quanto coletivas, a partir de entfio se esboga
reminiscéncias ndo-cronologicas acerca de suas historias. Outra forma comum de
retomar o passado € através do flash Back, “este recurso da o passado como passado,
como coisa morta, apenas lembrada.” (Rosenfeld, 1996, p. 83). E, portanto nio € o que

observamos nas obras aqui estudadas.

25



1.2 —ESPACOS E AMBIENTACAO

Buscaremos, agora, situar os espagos mencionados nas obras utilizadas como
corpus investigativo. Nas duas obras de Tereza Albues aqui citadas podemos observar a
proposigdo de dois paradoxos, dois mundos completamente diferentes, dois espagos
temporais: um ligado ao passado, espago do sertdio mato-grossense e o outro ligado 4
metropole Nova York, espagco da enunciagfio, observamos também que estes dois
mundos dialogam através da memoria discursiva do narrador e que existe um desejo de
integracéio das mesmas, nas obras, com maior énfase em O Berro do cordeiro em Nova
York. Portanto, chegamos a hipétese de que o tempo e o espago se fundem ¢ se
“confundem” rompendo a cronologia temporal e espacial por meio da memoria

discursiva nessas duas narrativas.

Assim sendo, precisamos diferenciar a questio aqui levantada designada
“espago”, para sabermos de qual aporte te6rico serd necessario langar méo para que
possamos prosseguir na investiga¢io de nossa pesquisa. Os dois espagos mencionados:
Mato Grosso, que estéd ligado ao passado e Nova York, que esta ligado ao seu presente,
se fundem.

Antonio Dimas (1985) levanta e trabalha a questdo do espagco em sua obra
“Espago ¢ Romance” defendendo_a idéia de que hd duas formas de designar este
proposto: segundo ele ha o espago e o ambiente; ambos sdo diferentes e nfioc podemos
confundi-los para efeitos de andlise, porque o resultado esperado pode ser desastroso.

(...) para que o espago puro e simples (0 quarto, a sala, a rua, o
barzinho, a caverna, o armdrio etc.) seja entrevisto em um quadro de
significados mais complexos, participantes estes da ambientagéio. Em
outras palavras ainda: o espago ¢ denotado; a ambientagfo & conotada.
O primeiro € patente e explicito; o segundo & subjacente e implicito. O

primeiro contém dados de realidade que, numa instincia posterior,
podem alcangar uma dimensdo simbélica. (Dimas, 1985, p.20)

O espago, portanto, € o lugar onde ha determinada coisa, é onde vivemos, vemos
e podemos referenciar, por exemplo, a nossa casa, a escola, a faculdade, enquanto que a
ambientagfio € algo intrinseco, pois ela é inerente ao espago. O ambiente & dentro,

Inseparével do espago, € o préprio ambiente do espago, € que nfio podemos referenciar

ha ndo ser senti-lo.




CAPITULO I

DO SERTAO MATO-GROSSENSE A BABILONIA AMERICANA:
NO TEAR DA MEMORIA

A literatura mato-grossense vem sofrendo, h4 algum tempo, com as criticas
literarias, que querem definir o que pode ser considerado ou ndo literatura regional,
literatura mato-grossense. De uma forma grotesca, hd um pensamento errdneo de que
literatura regional € tudo o que se fala e vangloria as terras e paisagens. Se assim for,

isso ndo seria uma forma reducionista de se pensar as expressdes regionais?

Ha esse respeito Mario Cesar Silva Leite (2005) diz que muitos s@io os
estudiosos engajados nesta questfio, na busca de uma defini¢fo. Desde os consagrados e
importantissimos escritores mato-grossenses Dom Aquino e José de Mesquita que sdo
0s primeiros a constituir um sistema de literatura regional, até os grupos modernistas
compostos principalmente por Gervasio Leite ¢ Rubens de Mendonga que buscam uma
defini¢do para as literaturas produzidas em Mato Grosso. Licia Miguel Pereira afirma
que hd que se tomar cuidado, pois a literatura regional pode estar ou entrar, em certos
casos, no crivo da literatura de cunho bairrista, ou seja, fixar as produg¢des, apenas, no

meio em que elas sdo produzidas.

Portanto, pode ser considerada literatura mato-grossense as obras que sdo
produzidas aqui e as que falam de Mato Grosso também. Magalhdes (2001, p. 18) diz
que sdo “(...) os textos escritos por autores que nasceram em Mato Grosso ou que nele
residem (ou tenham residido), contribuindo para o enriquecimento da cultura do
Estado.”

A autora de O Berro do Cordeiro em Nova York e do conto Bugué de Linguas,
Tereza Albues € considerada uma escritora mato-grossense por ser nascida em Mato
Grosso e também por relatar vivéncias ocorridas em Mato Grosso. Albues, mesmo
distante de Mato Grosso, traz na reconfiguracio de suas memérias a representatividade

do sujeito mato-grossense, de suas angustias, descobertas e realizagdes.
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2.1- NOS LIMIARES DA MEMORIA: O BERRO DO CORDEIRO EM
NOVA YORK E BUQUE DE LINGUAS.

O berro € o quarto romance de Albues e nos apresenta duas realidades distintas,
uma voltada ao sertdo mato-grossense e o outro a babilonia americana, esta obra além
de ser cativante, contém elementos memorialistico, quebrando com a linearidade
temporal. Ainda assim mantém uma sequéncia de fatos que nos situam o fio condutor da
narrativa. Esta obra, assim como o conto aqui estudado Buqué de Linguas, é narrado em
primeira pessoa, sob a 6tica do personagem narrador que projetou em O Berro estes
dois p6los mencionados e as desigualdades vivida por seus personagens, mas que deixa
claro também no conto estes dois espagos Mato Grosso e Estados Unidos que,

(...) apresenta como contrapontos duas realidades e dois espagos
temporais: um, ligado ao passado, é o espago do sertio mato-
grossense, com seus latiffindios, o seu pantanal e suas desigualdades
sociais. O outro, ligado & metrépole Nova York, é o espago da
enunciagio, evidenciando ao mesmo tempo um distanciamento entre

os dois mundos, as duas culturas e a necessidade de integragio das
mesmas. (Magalhdes, 2001, p.247)

O livro O Berro ¢ organizado em nove capitulos, que nos ddo uma idéia de
gestagdo. Do primeiro ao sexto capitulo o narrador relata as suas peripécias no sitio do
Cordeiro, toda a sua infincia rica em detalhes, mas concomitante a isso a protagonista
retrata também os acontecimentos do seu tempo presente, isso € possivel pelo flash back
utilizado muitas vezes como artificio estético pelo narrador, para mostrar que ele faz

cortes na narrativa e apresenta outro momento de sua vida.

O sétimo capitulo narra & saida da protagonista do sitio do Cordeiro em Mato
Grosso e ida para o Rio de Janeiro, retrata também um pouco sobre os iniimeros e
tempestuosos relacionamentos amorosos além de retratar com forga e suavidade o
fantéstico, quando em uma noite em Veneza a protagonista conhece um rapaz, passeia
com ele a noite, anda de gdndola, mas acaba se perdendo dele a noite na festa, mas na
manhd seguinte ao voltar ao cais e perguntar do rapaz para o gondoleiro recebe a
seguinte resposta: “Quem? O rapaz que me trouxe aqui na sua gondola. A ragazza estd
equivocada, eu a trouxe sozinha da Piazza San Marcos, nenhum ragazzo a

acompanhava. Verdade? Juro por San Genaro.” (Albues, 1995, p. 182).
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O oitavo capitulo relata a chegada da protagonista a San Francisco, Califérnia
nos Estados Unidos, além de mostrar a ténue luta do narrador na incessante busca de se
descobrir, pois naquele instante ja estava em processo de transformagdes ideolégicas,
quando no romance ele mesmo se questiona “Onde estou, de onde venho, o que fago,
quem sou?” (idem, 1985, p.188), em um constante processo de muta¢do e libertagfio de

si e ao relembrar o passado, busca refletir, também, sobre o vivido.

J4 no nono e ultimo capitulo, a protagonista retrata o seu renascimento para (ver)
o mundo e nfo para (vir) ao mundo, como bem coloca no inicio do primeiro e do tltimo
capitulo em letras maitsculas para chamar mais a atencfio. “MINHA MAE ME PARIU
DE PE, tanta pressa tinha eu de vir ao mundo (...)” (p.11) capitulo 01 e no capftulo 09
“MINHA MAE ME PARIU DE PE, tanta pressa tinha eu de ver o mundo (...)” (p.215).
Neste nono capitulo ela narra o apice de sua libertagio em uma escrita cheia de histérias
que perpassam o real e o mitico com recordagGes cheias de alegrias, tristezas e
defrontamentos, concluindo assim o ciclo gestacional na qual ela se apoiou para

construir este romance de sabor memorialistico.

De antemdo o narrador-protagonista deixa claro que o romance O berro nio é
uma obra linear, onde ha cortes profundos. Ele pretende contar as lembrangas através da
memoria, norteada pelo fluxo de consciéncia sem preocupagdes cronolégicas. Mas que
relatard acontecimentos que foram importantes em sua vida, e antecipa que por ser
reminiscéncias ndo se sabe onde comega e nem onde termina, sem uma cronologia do
que veio primeiro, ele recria espagos e personagens, onde sempre reina o mitico, o

fantdstico e o real.

Pretendo aqui contar as lembrangas sem preocupagio cronolégica,
observagles e experiéncias que me parecem importantes, uma cadeia
de fatos saltando do esconderijo da meméria 4 medida que sua
revelagfio vai se incorporando na trajetéria do discurso que nfo busco
seja linear. Cortes profundos se impdem no decorrer das idéias,
projecdes, fotografias, a came lanhada, o cerne da vida, ha que se
desnuda-lo. (...) nfio h4 uma ordem do que veio primeiro, o tempo foi
abolido, as cores das passagens vém da emocdo, da paixdo com que
foram ou estio sendo vivenciadas, nelas o tom e o andamento se
movem frenéticos, Hnguidos, delicadeza e violéncia conforme a
natureza do momento aflorado. As etapas se sucedem, se superpdem
num espago real ou mitico ao balango de gangorra, corda bamba,
cendrios mutantes, (ibidem, 1995, p.11 e 12)
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Estas lembranc¢as que vimos no trecho acima nos mostram as reminiscéncias dos
tempos remotos da protagonista da trama, tempos de sua infincia no sitio do cordeiro,
tempos da adolescéncia e também da sua vida adulta. Estas lembrangas vém livres e
espontineas a memdéria através do fluxo de consciéncia, definindo assim o tempo

psicologico.

O titulo da obra O berro do Cordeiro em Nova York, por si s6 j& diz muito. E
tem uma relagdo muito grande com a temética contada no livro; € quando “o berro” que
podemos entender como grito, desabafo, de um lugar o “Sitio Cordeiro” ecoou tdo alto
que foi parar em Nova York, quando o eu do narrador-profagonista é langado para além,
para um mundo que ndo fosse restrito ao que ja estava acostumado, o personagem foi
langado para um espago que nem ele acreditava alcangar e que provavelmente néio seria

para éle, se tivesse agido como todas as outras pessoas daquela época.

Outro fator a se observar ¢ a questdo da grafia do final do titulo “Nova York”,
neste trecho observamos também que h& uma mistura destes dois espagos que vem
sendo discutido nesta pesquisa, o espago do sertdio mato-grossense (Brasil) que fala a
lingua portuguesa e o espago de New York (EUA) que fala o inglés. A protagonista fez
questdo de misturar as duas iinguas faladas, “Nova” (Brasil) ¢ York (EUA) para
percebermos que ndo tem diferenciagfo de passado e presente, eles se misturam. Ela faz
uma especie de joguinho com o final do titulo, misturando a lingua brasileira e a lingua
inglesa, ou seja, Nova (Brasil), ao invés de New e York (EUA). Além da grafia do final
do titulo que achamos interessante ressaltar, observamos que todo o titulo configura em
uma grande mistura de mundos, pois “Q Berro do Cordeiro”, nos deixa claro que vem
do seu passado, ou seja, Brasil e este berro em “Nova York” que estd diretamente

relacionado ao seu presente, onde 2 autora vivia enquanto escrevia este romance.

A protagonista de O berro foi uma mulher inquieta, buscando sempre algo a
mais, ndo se estagnava e se contentava com o que ja havia feito o que ja havia
conquistado. Foi atrds dos seus sonhos e no decorrer da trama podemos perceber um
desabafo, de uma mulher que se sentia vencedora na vida, que havia conquistado o que
almejava, que havia vencido as humilhagdes e ultrapassado todas as barreiras impostas.

Saltei, criei asas, voei pontes, morros, cruzei a fenda abismal, optei
pela vida maior, o risco arisco, a fresta do ilimitado, a sedugio dos

enigmas. Que bom que eu fiz! V&? Hoje vivo noutro paralelo, 80Z0 0
ardor do mundo, desvencilhei-me dos antolhos que te protegem contra
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o que de mais belo pode te acontecer, a soltura de ti mesma. (ibidem,
2005, p.219 e 220)

Neste trecho, percebemos o grito de liberdade da protagonista, quando ela se
liberta das humilhag¢des, de todos os tipos de dominios, e também do préprio medo, do
novo, do desconhecido, quando se langa para o além, um mundo totalmente
desconhecido e que daria a felicidade que tanfo buscava. Semelhante ao que o
narrador-protagonista afirma na citagfo acima, a escritora Tereza Albues da a seguinte
explicacdo ao falar de sua quarta obra O berro: Eu sou... “Aquela criatura que nunca se
conformou com a frase “sou pobre, vou morrer pobre”. E € isso ai. Eu toda vida quis

fazer meu proprio destino.” (Folha do Estado, Cuiaba, 24 de Agosto de 1995)

Como j4 foi dito, este romance O berro, vem retratando/mostrando as crueldades
com o proximo e o abuso de poder sobre aqueles que se sujeitavam por viver sob um
sistema onde o coronelismo imperava. A protagonista foi humilhada e discriminada e

experimentou desde a infincia a discriminag&o racial, social e, principalmente, familiar:

(...) uma menina triste, esmirrada, cabelos longos e crespos, olhos e
barriga enormes, pele escura, encabulada. Cedo percebi que mamie
dedicava especial atengf#o ao meu irmfo mais velho, eu vinha sempre
em segundo plano. Ele era bonito, moreno-claro, nariz arrebitado,
esperto, vivo, socidvel, as pessoas demostravam encantadas com ele.
(...) As minhas cinco tias e vové Antonina, que se diziam brancas
legititnas, nfio me perdoavam a cor da pele. Racistas ferrenhas tinham
vergonha de ter na familia uma negrinha, como me chamavam.
(Albues, 1995, p.42 e 43)

A protagonista sentia-se insultada com tantos “adjetivos™ incabiveis, os seus
parentes maternos nfio a aceitavam por ser uma “negrinha”, onde s6 ela era desta cor por
ter puxado o seu pai, que na maioria das vezes ndio dizia nada pra tentar socorrer a
menina, dos insultos e das brigas com sua méde e por este motivo n#o tinha o “direito”
de ser de uma familia em que todos eram brancos, deste modo escondiam seus materiais
escolares, porque uma pessoa nessas condigdes sociais ndo precisava ir  escola.

Sem tréguas a luta com minhas tias, redobrava. Chegavam a esconder
meus cadernos, livros, apontador de lapis. As dificuldades que me
criavam se tornaram desafio, me incitavam a estudar cada vez mais,
sentia que delas me distanciava 4 medida que conquistava um espago
que era sé meu, me estruturava. Lancei-me com fiiria aos livros, era a
primeira da classe, dez com louvor passou a ser meu conceito habitual,

especialmente nas composigdes e dissertagdes, os professores
escrevendo elogios nas beiradas dos cadernos. Estimulos que cafam
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em mim como 0 melado grosso e momo dos tachos de cobre das
fazendas, adocicavam meu ego, me deixavam rigonha por dentro. A
alegria imensa ao receber o boletim mensal com notas altas era maior
do que a dos meus pais, para eles cu fazia minha obrigacfio, para mim
significava mais uma vitSria a caminho da libertagfo. (idem, 1995,
p.76)

A protagonista utilizava-se do mundo dos estudos para se libertar das crueldades
que vinha sofrendo de sua familia. Da opressio que sofria da familia de sua mie que
achavam que nio tinha direito de estudar por ser uma pessoa de pele escura. A cada
nova descoberta, 2 cada nota alta no boletim, fazia com que ela se enchesse de
esperanga para continuar e quem sabe um dia conseguir respeito € admiragio de todos.
Os obstaculos encontrados nio a faziam desistir, mas a motivava para prosseguir na
vida atras de sua liberdade, posto a todo 0 momento em discussdo neste romance. Em
contrapartida a escritora desta obra Tereza Albues diz em entrevista a um jornal em

relagdio & obra O berro, 0 que nos faz pensar no teor memorialistico da obra que:

Vim de uma familia muito pobre, mas me lembro que sempre quis
estudar. Achava que era a \inica maneira de mudar as coisas e ter outra
chance na vida. Fiz esfor¢o. Era a primeira da turma. S6 queria
estudar, estudar, estudar. Néo tinha incentivos. Alguns diziam que eu
era escurinha, que eu nio era para estudar. Estes preconceitos bobos.
Aquilo era coisa da minha cabega mesmo. Pensei até em desistir. Mas
persisti no meu caminho. (Folha do Estado,1995)

Por vérias vezes nesta entrevista concedida ao jornal Folha do Estado a escritora
destas obras aqui estudadas Tereza Albues vem tecendo comentdrios, sobre a sua vida
que se pararmos para averiguar na obra ha uma aparente semelhanga nos fatos, com os
fatos dos romances, aumentando ainda mais o seu teor memorialistico, como ela mesma
diz “(...) toda ficgdo é baseada na realidade, posso dizer que escrevo reminiscéncias do
que vivi” (Albues, Folha do Estado, 1995).

E ¢é por esta linha de raciocinio que nos embasamos para dar sequéncia nesta
pesquisa, sabendo que foi através da meméria que Albues vém revivendo/reinventando
suas reminiscéncias, vem nos mostrando um mundo cheio de histérias e personagens
miticos. O tempo psicologico é predominante neste romance e ha cortes profundos nas
narragdes em que o artificio estético da literatura fluxo de consciéncia entra em cena
para delinear o tempo que estd sendo narrado.

O mergulho nas dguas desconhecidas do inconsciente traz a mulher, a

crianga, a adolescente, suas descobertas, derrotas, vitdrias, fraquezas,
fantasias, dividas, certezas tempordrias. Salto do trampolim, apanho
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no ar rostos, pernas, bragos, um olhar, um sorriso, corpo inteiro de
pessoas que da minha vida partitharam, quero que elas venham
comigo nesta saga que ndo sei onde comega, que dirfa do fim? Nado
na superficie calma do lago que inventei para tomar fdlego, coragem,
sei que de dor e confrontagdo este livro serd pontilhado. Por isso
preciso de companhia. Por que nfo? (Albues, 1995, p.12)

Neste momento do romance, o narrador avisa que retornard ao passado e buscara
pessoas para fazer esta caminhada (da criagio do livro) com ele, ele “saltou do
trampolim”, ou segja, fez uma ponte com seu passado para relembrar todas as suas
aventuras e desventuras. Utilizou-se da meméria coletiva e buscou pessoas e coisas para
fazer esta caminhada com ele, ¢ entfio o tempo psicoldgico funcionou com perspicacia
nesta parte, pois os leitores foram avisados que voltariam ao passado através da
memoria para buscar lembrangas, reconstruir a infincia da protagonista, que de
imediato ja avisa “sei que de dor e confrontagfio este livro sera pontilhado”. (idem,
1995, p.12)

O sentimento de distanciamento ¢ proximidade nas narrativas sdo visiveis. A
todo o momento o narrador insere em um contexto aquém, os flashes de um
determinado acontecimento vivido na sua vida adulta e inserida em suas rememoragdes
da infancia. E quando observamos esta dicotomia que a todo 0 momento € posta.

Cuco um miado, ¢ ela me tocaiando, a saguindria. Tranco portas e
janelas, me encolho, a esperanga cresce, a pintada ndo aguentard o
frio, estamos a 10 graus abaixo de zero, que animal do sertio mato-
grossense resistiria? No precisa carregar a espingarda, papai, fazer

pontaria, perda de tempo, ela vai cair esticada, congelada, melhor pra
gente, a pele serd perfeita, nem um furo sequer. (idem, 1995, p.194)

Em Buqué de Linguas, no desenrolar da histéria o narrador nos apresenta a
infincia da protagonista ao relatar-nos um fato, quando as pessoas estdo aterrorizadas
com o acontecimento e pensando na possibilidade de uma bomba, quando estéio
atonitos, em siléncio total, pois estdo amedrontados e o narrador relata, como ele
conseguiu solucionar o problema:

(...) O medo nos paralisava. De repente, sai do torpor, tive uma idéia.
E se pudéssemos conversar sobre qualquer outra coisa que niio fosse a
explosdo? Conversar o qué? Qualquer coisa, comica, trégica, ridicula,
passional, o que fosse. Usar a lingua. O importante era estilhagar
aquele siléncio que, como uma erva daninha, crescia em volta da

nossa garganta ameacando nos estrangular. Tinhamos emergéncia
verbal. Ndo sei exatamente de onde me viera essa luz; talvez por ser
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uma contadora de histéria; por ter nascido no Pantanal e ter passado
minha infincia ouvindo histérias dos mais velhos; histérias fantisticas
que inundavam a imaginagdo, com mais forga do que as dguas das
enchentes de novembro. (...) (Albues, 2008, p.15,16)

Pudemos perceber nos trechos acima que o narrador-protagonista sente a
necessidade de retomar o seu passado, de nos contar a sua histéria, de estar colocando
estas duas realidades sempre como duas realidades indissocidveis, percebemos o
orgutho que ele sente de falar de sua terra-mée. E ao fazer isto no conto a protagonista
esta tentando buscar uma solugfo para tentar apagar o pénico que reinava entre os
tripulantes e foi através da linguagem que conseguiram solucionar o problema de que
partilhavam, contando fatos que ocorreram em suas vidas, cantando e declamando
poesias, cada personagem com sua lingua materna, portanto chegamos a conclusfio do
motivo no qual o conto recebeu este nome, pois mesmo sendo vérios tipos de idiomas,
ndo houve problemas nenhum para se comunicarem. Buqué de Linguas foi o nome que
se encaixou perfeitamente neste conto, pelo motivo de que sfo pessoas de varios lugares
e com vdirias experiéncias, se comunicando aoc mesmo tempo para tentar sanar um

problema em comum.

Neste conto, o narrador relata que hd uma mistura de povos, de varias
nacionalidades, para mostrar que todos estdo em um mesmo lugar no “trem”, no mesmo
patamar, nivelados e sem ter como se salvarem. Diante disso, percebemos que Tereza
Albues utiliza-se da palavra “berro”, também usada no seu romance O berro do
cordeiro em Nova York, que designa e pode ser entendida como “Grito”. “A metéfora
do grito pode ser entendida também como uma forma de questionamento da esséncia
humana. Nesse caso, o grito ressoa como doloroso enfrentamento dos limites do
homem, impostos pela fragilidade humana.” (Magalhdes, 2001, p.249). Ou seja, o
“berro” que Albues utiliza em suas obras aqui estudadas tem caréter de deniincia social
aos problemas que afligem as pessoas, significa também a dor das pessoas diante dos
fatos, porque o ser humano é frégil e ndo aguenta as injusticas sem sentir as marcas, a

dor.

No conto podemos perceber que as duas vezes em que a autora utilizou a palavra

“berro”, os personagens estavam em pénico por um acontecimento do seu passado.

(...) Uma mulher sentada no chiio comega a chorar, convulsivamente;
(...) Todos se voltam, ela esmurra o préprio peito, soluga, entra em
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pénico, berra. Estamos sendo levados para o campo de concentragio
feito gado. Dentro em pouco, as portas vdo se abrir e 0 esquadrio da
Gestapo aparecerd. Calmos na ammadilha. E isso o que acontece todos
os dias na Alemanha. (Albues, 2008 p.14)

Neste trecho, o berro utilizado pelo personagem tem o significado de medo,
panico de coisas vivenciadas no passado e que nfo estfio totalmente resolvidas ainda,
como bem coloca Magalh3es (2001), que o ser humano € frigil s recordagfes que
ainda nfo cicatrizaram e tem medo que tudo ocorra novamente, mesmo ndo estando no
mesmo pais as lembrangas sZo constantes. Pois o narrador se ap6ia na meméria coletiva
dos grupos que viveu no passado, para trazer a tona rememoragdes que causam dor ¢
questionamento nos personagens. Vejamos o préximo personagem:

(...) Um siléncio constrangedor. Cortado pela voz metdlica do alto-
falante, pedindo calma, houve um acidente na Manhattan Bridge, em
breve serfamos liberados; o Corpo de Bombeiros, policia, Ambulincia
a postos, 4 safda da estagio. Calma. Everything is under control. Que
controle? Berrom o iraniano. Estamos enterrados vivos neste
subterrineo, eu quero sair, me tirem daqui, ndo sou culpado, nilo trai
ninguém, jamais conspirei contra o Ayatold, sempre obedeci as leis do

Alcordo, ndo escrevi nenhum verso satinico, por que me condenaram?
(-..) (idem, 2008, p.14)

Como vimos este personagem também sofre com a dor e as marcas impressas na
memoria coletiva de um passado de angiistias e sofrimentos, e este berro simboliza o

seu grito de pedido de socorro, com medo de que tudo acontega novamente.

N0 berro sio relatados as experiéncias de vida da personagem, principalmente,
na sua infincia em Mato Grosso, espago enunciado através do fluxo de memoria,
casando na maioria das vezes com o espago dos EUA, que é o tempo da fase adulta,
como vimos nos trechos citados acima. E o ato de rememorar ¢ fundamental nesta

faganha, ¢ através dele que percebemos o real e a ficgfio caminhando lado a lado quando

Albues relata a um jornal local que:

Cordeiro € um sitio onde eu morava quando tinha 02 anos de idade. O
cordeiro é um animal décil, que ndo briga, vai para o cutelo com
lagrimas nos olhos, mas ndo berra. Este cordeiro berra. Ele representa
o lugar que eu morava e a0 mesmo tempo sou eu. (...} Este berro &
uma crianga que chora com dor de barriga. Este berro chega até Nova
York. E uma vis#io mitica. A histéria mesmo & uma grande travessia,
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que vai do Cordeiro até os EUA. Légico, que no meio do caminho,
muitas coisas aconteceram. (Folha do Estado, 1995)

Concomitantemente a este relato podemos observar no romance O berro quando
a narradora-protagonista relata sobre o seu “berro/grito™:
Sou uma crianga com dois anos, choro de dor de barriga, tenho um
novelo de vermes nas tripas, visivel pelo volume e movimento que
fazem na panga inchada, sinto célicas infernais, berro, tenho as faces
arroxeadas, berro, ainda nfo sei falar, papai me carrega e anda comigo
pelo quarto tentando me acalmar, continuo berrando. Tdo alto que me
ouvem nas ruas de Nova York, as velhinhas de chapéus floridos,
terninhos impecdveis, cabelos tingidos, labios vermelho-carmim,
colocam a mio em concha nos ouvidos, assuntam, inquirem, por que

nfo dio uma mamadeira de suco de macgd para essa menina? Me
deram. (Albues, 1995, p.12 ¢ 13)

Este verbo berrar relatado tantas vezes neste romance e observado neste trecho,
tem sentido direto com o desejo de gritar “berrar” as memérias guardadas no
inconsciente da protagonista. O desejo de reviver/reclamar tudo o que essa crianga de 02
anos passou no sitio do Cordeiro na infincia, na adolescéncia e também dos inforttinios
da fase adulta, O berro que € um ato comum do carneiro citado na obra vem
simbolizando a voz humana que tem a necessidade de reclamar as angustias sofridas em
seus tempos remotos, as humilhagSes, as insatisfagdes da protagonista de tantas
injusticas que cometeram com ela, na intengdio de se fazer ouvir em MT e ecoar no
passado ¢ presente, através da memoéria da personagem se fazer ouvir nos EUA. Isto foi
possivel porque o narrador se apoiou na meméria dos grupos vividos no passado e

trouxe a tona estas questdes que ndo estavam totalmente resolvidos em seu intimo e o

fazia softer.

Este grito catértico reclama as condigdes sociais impostas a protagonista e sua
familia, Pereira (2010) em suas discussdes diz que para Nely Coelho “nfio era a cidade
de Nova York que precisava ouvir o seu berro “catartico” (grito), mas sim ela prépria.”
Portanto, para Albues este grito significa libertagiio de seus medos e fantasmas presos e
guardados hé tanto tempo no inconsciente, este grito ultrapassa todas as barreiras de
uma forma mitica e bem delineada que ecoa na dicotomia posta por Albues MT e EUA.
Este grito ¢ subjetivo e existencial que se firma também na dentincia social do abuso de

poder, em busca de méo-de-obra barato e escravidio branca:
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Ao lado do cabaré de Genu havia uma pensfio para seringueiros, o0s
caminh@es chegando e despejando-os 14 para depois de um més
recolher os coitados e leva-los de volta ao seringal. Tornavam-se
escravos dum sistema ao qual se submetiam sem desconfiar que eram
manipulados pelos donos do seringal, macomunados com a
proprietéria da pensdo e até com as putas locais. Depois que gastavam
todas as economias, sem dinheiro até pra pagar a comida da pensio, os
patrdes apareciam, pagavam a conta e pronto, o incauto caira no lago
de novo. Quira vez passaria mais um ano pensando nas matas se, com
muita sorte, ndo fosse morte por feras, picadas de cobras ou pela bala
assassina do capataz. Alguns deles tentavam fugir na hora que o
caminhfio chegava na pensfo, ai eram levados & forga, saia tiroteio,
chamavam a policia, eles eram jogados amarrados na carroceria do
veiculo que partia a toda velocidade. Quantas cenas dessa natureza
presenciei, balas zunindo nas orelhas, sem saber que ali negociavam
com vidas humanas a prego tdo irrisorio que a soma nfio daria pra
comprar um sapato novo. Que crime cometeram? Estavam devendo o
patrdo e tinham que pagar com a vida se preciso fosse. Alguns
pagavam mesto, tio logo chegavam no seringal, executavam o
rebelde na frente dos companheiros. Pra servir de exemplo. E ficava
por isso mesmo, minca prestaram contas do sumigo dos homens nos
seringais. (Albues, 1995, p.101)

Com base neste trecho podemos observar uma forte deniincia sobre a condigéo
humana, sobre as crueldades da parte dominante e da solidio vivida por seus
personagens. E quando homens sdo feitos de escravo por uma massa dominante, sem
condigdes nenhuma de direitos enquanto cidaddio, Magalhdes diz que estas “cenas sdo
caracterizadas quando o poder financeiro ou politico suprime o humano nos homens.”
(p.250). Albues vém mostrando e retratando o dominio sobre a massa, a forma como &
buscada a mio-de-obra barato, sem deixar brechas para os dominados escaparem,
naquela época quem mandava era quem tinha dinheiro, os trabalhadores somente
obedeciam e nfio podiam exigir nada, nem bons salarios e muito menos moradia decente
para sua familia. Qutra passagem que retrata claramente este abuso de poder € quando
Venincio relata para sua filha a forma como foi parar na revoluciio de 1932, em Sio
Paulo, como o governo usufrui de seu poder como artificio para enganar os soldados.

Eu ja te contei como fui mandado para a revolugio de 1932 em Sio
Paulo? Nio. Foi assim: “Eu era recruta, o sargento reuniu a tropa no
patio do quartel, posigdo de sentido, berrou: Quem quer ir passear em
Corumbd, dé um passo 2 frente. Muitos deram, eu também, quem nilo
queria conhecer uma cidade bonita, viajar de lancha pela primeira
vez? Embarcamos felizes da vida no meio de algazarras, despedidas
com banda de misica no cais do Porto. Chegamos a Corumb4, 14 nos
embarcaram imediatamente no trem para Sio Paulo, quando
desembarcamos fomos enviados para o campo de batalha, estivamos
no meio duma revolugdio, sem qué nem pra qué. E possivel uma coisa
dessas? Fomos engamados por aqueles em quem depositivamos

méxima confianga. Ludibriados pelo Exército, quem havia de dizer?
Mas no mundo ninguém esti livre duma trai¢do, ela pode surgir de
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onde menos se espera, se precaver de que jeito, nfio é, minha filha?”
(idem, 1995, p.126 ¢ 127)

Este € mais um quadro que retrata muito bem o abuso de poder que Albues
coloca tio bem em suas narrativas, Venéncio foi traido por pessoas na qual depositavam
maxima confianga, por quem representava o poder, o dominio acs mal feitores, e foram
0s primeiros a enganar e hostilizar a classe mais pobre e sem voz ativa. Este romance
vem delineando os perambular do personagem-narrador em sua infincia nos sertdes
mato-grossenses, as humilhagtes sofridas por ele e sua familia, além da busca
incessante de seu pai Vendncio atras de melhores condi¢des de vida para sua familia e o
seu confrontamento com as enganagSes do poder piblico como ji vimos e dos
fazendeiros como veremos a seguir.

Dois anos estagnados, sem nenhuma perspectiva de melhora quando
aparece um homem falante, simpético, desembaragado, dente de ouro
brilhando na boca de riso ficil, recrutando gente para trabalhar nas
grandes fazendas do Pantanal. Salrio convidativo, pelo menos trés
vezes 0 que papai ganhava, comida e moradia incluida, casa boa,
espagosa, conforto para a familia. Mamde relutou um pouco, é muito
ermo, tinha receios. Papai disse que seria apenas por dois anos, fariam
economia e voltariam para Cuiabd, quem sabe até com um dinheirinho
pra casa prépria e tocar algum negécio, convenceu-a. Partimos de
caminhdo junto com outras familias, viajamos cinco dias até alcangar
uma imensa lagoa onde j4 nos esperava uma chalana — embarcagdo em
forma de canoa s6 que muito larga e profunda — onde nos amontoamos
feito gado, céu aberto, uma pesada lona servindo de cobertura para se
proteger de sol ou chuva. (...) Quando desembarcamos, o homem
conversador que se chamava Raimundo nos entregou ao capataz da

fazenda, entron em seguida na chalana, deu a volta, acenou com as
mdos, adeus apressado, sumiu. (ibidem, 1995, p.21e22)

Venincio na ansiedade de dar uma vida melhor para sua familia com mais
dignidade, casa boa, comida e um bom trabalho, se viu enganado por fazendeiros que se
aproveitavam das situagdes desfavoraveis dos moradores do sertfio mato-grossense, por
serem menos instruidos, mas com m#o-de-obra “barato e qualificada” porque neste caso
ndo pagariam pelos servigos prestados. Eram prezas faceis de serem recrutados para a
escraviddo branca tdo comum naqueles tempos. Vendncio € um personagem que
representa na narrativa de Albues, um ser humano bom, sem malicia, mas injusti¢ado,

enganado e obrigado ao trabalho escravo, por correr tanto atras de uma vida melhor e

digna para a familia.




No conto Buqué de Linguas também podemos perceber estas relagdes de abuso
de poder, a forma como os dominados (pobres, negros, indios...) e os dominantes
(grandes proprietrios, governo...), agem em uma ¢poca que quem detinha o poder era
os grandes fazendeiros e o governo, exatamente da mesma forma posta por Albues em
O berro. Hilda Magalhdes comenta sobre isto ao estudar as obras de Tereza Albues

dizendo que:

(...) Aprofundando-se na especulagiio dos mecanismos da dominagio,
Tereza Albues nos apresenta sitnages em que os dominados, havendo
introjetado a ideologia do dominante, se encontram impaossibilitados
de se rebelar contra o Sistema e de se libertarem da culpa que
Carregam por serem negros ou pobres,... (Magalhdes, 2001 p.253).

Ou seja, Magalhées diz que dentro de um sistema as pessoas ja estabelecem esta
relagdo de poder, em que os pobres e negros sabem o que devem ou ndo fazer e os ricos
e bem sucedidos mandam, desmandam e cometem injustigas sem que ninguém os
denuncie ou os confronte. Além dos dominados serem humilhados pelos ricos e grandes
fazendeiros, hd que temerem ao governo, porque eles detém o poder sobre os

dominados também.

Podemos observar esta relagfio de poder entre dominado/dominante no conto
Bugué de Linguas, quando o narrador relata a histéria de um tripulante do trem, que se
chamava Gertrude Shulman e era Alema.

(--.) As lembrangas voltam sempre a me atormentar. Meus pais foram
presos pela Gestapo, quando estidvamos saindo de Berlim num trem,
tarde da noite. Eu tinha apenas sete anos, os guardas nfo me viram,
escondi-me debaixo das saias duma mulher gorda, eles passaram. Essa
senhora tomou conta de mim durante muito tempo, conseguiv me
embarcar num navio e me mandar para a América. Meus parentes me
receberam e me trataram com muito carinho. Mas eu nunca mais me
esqueci da cena: os dois sendo levados, aos gritos, eu muda pelo
terror, nem murmiirio soltava. Morreram no campo de concentragdo
de Auschwitz. E eu morri por dentro. (...) (Albues, 2008 p.16)

Observa-se, neste trecho, as injusticas cometidas pelo governo na Alemanha, a
comando de Hitler, o governo capturava as pessoas aleatoriamente, na segunda guerra
mundial e mandavam para os campos de concentragio para fazer experiéncias com elas.
Essas pessoas foram capturadas somente por ndo pertencerem & raga ariana que eles

acreditavam ser a melhor na Alemanha, ndo os alemdes que nasceram l4, mas os que
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tinham um biotipo especial (loiros, altos...), com isto o governo de Hitler se achavam no

direito de exterminar os judeus, isto porque estavam sobre seu poder na Alemanha.

Hé4 também no conto a histéria de um rapaz iraniano que foi barbaramente
castigado pelo governo de seu pais por escrever versos que falavam de direitos humanos

que foram considerados subversivos:

{...) Subitamente outra explosfo, o trem estremeceu, novamente fomos
empurrados um contra o outro. Novamente o siléncio. Desta vez
quebrado em segundos. Pelo iraniano que, gesticulando muito, disse
de supetfio: eu também quero falar, da licenga, nfo pensem que sou
maluco quando reagi daquele jeito. Sou um homem simples, pacato,
religioso. Trabalbava duro na loja de tapetes do meu tio Amir em
Teerd, vivia para a familia, nunca tive problema algum com a Lei. O
mesmo acontecia com Samir, meu irm3o mais novo. S6 que ele
escrevia poesia e algumas falavam de direitos humanos. Dai que o
governo achou que eram subversivas, meteu ele na priso,
incomunicdvel. Depois de muitos meses, soltaram ele, coitado.
Apareceu magro, cheio de cicatrizes, mancando duma pemna. Tinha
sido torturado violentamente, quase acabaram com ele. Pancadas,
choque elétricos, além de tormentos psicolégicos. Ele voltou muito
deprimido, vivia calado, mas continuou a escrever. A policia vigiando
de perto, telefone censurado, recebendo ameagas andnimas a todo o
momento. Até que, ndo aglientando tanta pressdo, resolveu sair do pais
por uns tempos. Escolheu a Suiga. Tratou do passaporte, passagem, as
autoridades nfo se opuseram. Ninguém disse nada. A familia
acompanhou-o até o aeroporto, tudo certo, voltamos pra casa,
aliviados. Tempos depois, soubemos que os agentes do Governo
tiraram ele de dentro do avifo com uma desculpa qualquer, levaram-
no para uma prisdo longe da cidade e, até hoje, ele continua 14, sendo
torturado barbaramente. Entretanto, oficialmente, consta que ele
viajou e desapareceu na Suiga. (...) (idem, 2008, p.17)

Como vemos, Samir foi castigado por ter sido considerado um conspirador pelo
governo. O governo foi cruel com essas pessoas, ndo deixando direito nenhum de se
defenderem, abusando totalmente de sua autoridade, observa Magalhdes (...) o poder
publico também faz uso de mentiras e enganagdes para subjugar os trabalhadores,
(..)(Magalhdes, 2005 p. 213), desta forma, a classe dominada nfio tem como se
defender das crueldades exercidas por algumas entidades, como bem coloca Albues em

suas narrativas e especificamente nas obras aqui estudadas.

A protagonista do romance O berro também foi massacrada, hostilizada e
humilhada na maior parte de sua vida, da mesma forma que seu pai Vendncio. Neste
romance a protagonista vém trilhando o caminho de sua existéneia, talvez uma

reflexdo/reconstrugio do seu passado, apoiada na meméria coletiva construida no
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decorrer de sua vida. E isso se d4 através da memoria, € pelo fluxo de consciéncia que a
protagonista presentifica sen passado, uma forma de se expurgar, se libertar de tudo que
lhe causa dor e sofrimento e, desta forma, se libertando do seu passado. Na sua narrativa
como j4 foi dito hd uma divisio em nove capftulos, que nos d4 uma idéia de gestagio,
justamente, para nos mostrar que € o que realmente 4 protagonista quer, nascer de novo,

renascer para a vida, no sentido de se libertar deste passado de dor:

MINHA MAE ME PARIU DE PE, tanta pressa tinha eu de vir ao
mundo que ndo lhe dei tempo de voltar 4 rede de onde se levantara
minutos antes para ir ao banheiro. Nio fosse a parteira entrar correndo
€ me aparar com maos experientes a minha cabega teria se estatelado
no chiio de tijolos vermelhos. Nio sei se este & o ponto certo para
comegar minha histéria, mas como tudo principia com o nascimento,
ndo vejo por que ndo registri-lo especialmente pela maneira
extravagante como sucedeu. (Albues, 1995, p.11)

No primeiro capitulo de O berro, o narrador relata o seu nascimento, da placenta
de sua mie. E 0 momento que ele vem ao mundo enquanto bebé, e que tem as suas
primeiras aventuras no mundo. OQutro momento da narrativa semelhante ao que vemos &
quando no nono capitulo o narrador relata o seu segundo nascimento, o seu
renascimento, completando assim o ciclo gestacional no qual ele rompe todas as
barreiras e se liberta, superando as dores e os sofrimentos.

MINHA MAE ME PARIU DE PE, tanta pressa tinha eu de ver o
mundo que rompi antes da hora as paredes ainda molhadas e quentes
do meu casulo e saf borboleteando pelas encostas do Morro Santo
Antdnio, pareddes da Chapada dos Guimarfies, Pio de Aglcar,
Corcovado, Cordilheira dos Andes, Pirineus, Agulhas Negras,

deslumbrada com o ouro do sol varando o melado sedoso que me
alimentara por nove meses. (idem, 1995, p. 215)

Neste momento do romance a protagonista relata nfio o seu nascimento no
mundo, mas o seu renascimento para o mundo. Quando ela rompe o casulo, lugar onde
estdo “arquivadas” as lembrangas, as memérias de um passado que atormenta e a faz
sofrer. O narrador reconstréi todo o seu passado através da meméria coletiva e se liberta
na imagem da borboleta para sair borboleteando, ou seja, “voando” se libertando deste
passado, para metamorfosear, se livrar de tudo que faz mal, com isso enfrenta o seu
problema e os dilui com as experiéncias do presente, ao fazer esta metamorfose, atinge

sua liberdade.
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Esta visdo mitica de virar uma borboleta para voar e metamorfosear, é a forma
que a protagonista encontrou para mostrar que depois de expor todos os sofrimentos
vividos por ela, casando-os aos problemas do cotidiano, ela consegue se libertar, se
livrar das dores do passado, dos espagos e das lembrangas arquivadas e atingir o auge de
sua plenitude. Pois, quando a protagonista relata suas experiéncias do passado e as
encara, ela consegue cortar o corddo umbilical que a mantinha conectada ao passado e

ao sofrimento na terra de origem.

Cai a primeira chuva que me lava e refresca, meu corddo umbilical
ainda ligado 2 terra-mile de certa forma cerceia meus avangos, hi um
limo na sua raiz provando antiguidade e solidez, meu ventre me
segreda que, por esse tubo, eu recebia a seiva que me mantinha viva,
mas e agora? Pergunto alarmada, devo continuar presa a este apéndice
incomodo? Ndo! Me responde o arco-iris grdvido de cores,
aproximando-se com seus arcos sedutores, me atravessando. Na
passagem sinto que ele suavemente corta com suas liminas multicores
o cordfio. Ao me ver desconectada de qualquer controle, véo mas alto,
quero experimentar a plenitude da liberdade que acabo de conhecer,
sugar de suas tetas volumosas o gozo da amplidio que pressinto
existir. (ibidem, 1995, p.216)

Ao percorrer este caminho pelo viés da meméria coletiva resgatando e
reconstruindo todo o seu passado, concomitantemente a isso os encarando e enfrentando
o narrador consegue se purificar. Hi um receio do narrador-protagonista de se desligar
do seu passado totalmente como vimos neste trecho, mas no decorrer da narrativa ele vé
que ¢ a solugdo para atingir o esperado e se desligar de seu passado. Ao fazer isso
experimenta o vfo de liberdade, vive em sua plenitude a felicidade que buscava e a
liberdade tdo sonhada. Desta forma estes livros aqui analisados além de nos mostrar
uma bela histéria de uma mato-grossense, representa também um desabafo, uma
libertagdo, uma purificagdo de seu passado, além da fusdo temporal/espacial do sertdo

mato-grossense ¢ da babilonia americana através da meméria.

O sol vermelho do Cordeiro vem despontando sobre as 4guas do rio
Hudson, reavivando a tocha da Estdtua da Liberdade e a chama da
vida no meu coragdo. A vibragfo da Gltima corda da harpa, até agora
emudecida, sobrepde-se aos ruidos da manha nova-iorquina, enchendo
o ar de melodias antanhas, algumas ja esquecidas nos subterréneos de
mim, quase ndo as reconhego. A corda ¢ tensa, dolorida, fere o dedo
que a dedilha, fere a si mesma na aspereza de sua textura, Ainda assim
0 som irrompe, pujante, profindo, suavizando o agreste da alma que o
compde. Meu cintico de liberdade ainda nfo estd completo mas a
cerimdnia da visitago do sol me confirma que neste instante meu
destino entrou em comunhdo com as energias da terra onde nasci. Ao
solo norte se junta o solo do sul em louvores 2 mée Terra, unissonos.
A nova mitsica me cobre de gléria intima, solto-a no espago, espalha-
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se ruidosa no céu como bandos de aves do cerrado em migragdo, Que
de repente surgem no horizonte, alvissareiras., Bato asas velozes,
gorjeio, vHo ao encontro das antigas companheiras, palpitante. Nas
aguas espelhadas do rio Hudson, a imagem arisca. Da sabia vermelha
cruzando os céus de Manhattan, plena de graga e luz. (ibidem, 1995,
p.244 e 245)

Como vimos os livros aqui analisados sdo cheios de magnitude e misticismo.

Com historias reluzentes que nos leva da linguagem clara aos argumentos contundentes.
Magalhdes (2001) ao tecer comentérios sobre o romance O berro diz que;

(...) o livro é uma busca interior, imergir no tetpo-espago, enfrenta-lo,

diluir as tensdes culturais e psicoldgicas, compreender as estruturas da

dominagdo, esse € o ritual a que a personagem se propde, como pré-

requisito para a liberdade. E € dessa forma que a obra de Tereza

Albues caracteriza-se pela especulagiio dos enigmas humanos e supra-

humanos, operacionalizando a realidade social e os elementos
culturais da regifio mato-grossense. (Magalhies, 2001, p.256)

Nas narrativas de Tereza Albues, passado e presente se integram se misturam, se
diluindo em um s6, como vimos no trecho final da obra O berro que o ‘solo norte’ e o
‘solo sul’ sdo adaptados-ajeitados através e pela memdria, assim Estados Unidos e
Brasil estdo em comunhdo, enquanto que o narrador-protagonista estd como imigrante

em um pafs estrangeiro mas/e ao mesmo tempo em comunh#io com a terra-mae.

O conto Buqué de Linguas é um livro que vem mostrando as questdes sociais
dentre outras, assim como no romance O berro do cordeiro em Nova York ambos de
Tereza Albues, este vem retratando mais a questio de expurgacdo e libertagdo da
protagonista, aquele vem mostrando vérias questdes sociais como o racismo,
discriminagfio social, abuso de poder entre outros, é um conto que mostra a babilonia
que € o mundo, a forma como convivemos com tantas pessoas de vérios lugares e
nacionalidades diferentes e a0 mesmo tempo em que somos todos diferentes, nos vemos

nivelados em determinados acontecimentos.

O livto Buqué de Linguas retine 14 contos e vai desde amores ardentes a firias
incontidas, sendo que o principal, que dé titulo a obra, foi premiado com Mengdo
Honrosa no Concurso de Contos de Guimaries Rosa em Paris. J4 o romance O berro do

Cordeiro em Nova York tem uma escrita clara e objetiva, casando as suas histérias com

o fantéstico, cheias de fantasias e misticismo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tanto em O berro do Cordeiro em Nova York (1995) quanto em Bugué de
Linguas (2008), ha indicios de uma obra memorialistica que traz a tona um passado
remoto, através de reminiscéncias de seus narradores-personagens, que confrontam este
passado com os acontecimentos da realidade, com isso as protagonistas conseguem
avaliar essas lembrangas e chegar ao 4pice de suas narrativas, o tdo almejado desejo de

se libertar deste passado de sofrimento € dor.

Desde o inicio do romance O berro, a protagonista vem retratando os
sofrimentos passados por ela em sua vida, desde o seu nascimento que por si s6 ja foi
um acontecimento traumatico para a protagonista, pela forma como se deu “MINHA
MAE ME PARIU DE PE, tanta pressa tinha eu de vir a0 mundo (...). Nio fosse a
parteira entrar correndo e me aparar com m#os experientes a minha cabega teria se
estatelado no chéo de tijolos vermelhos.” (1995, p.11). Como vimos o seu nascimento ja
aconteceu de uma forma inusitada do que a normal, e em toda a sua infincia nos confins
de Mato Grosso ndo foi uma fase linda e cheia de boas lembrangas como na vida da
maioria das pessoas, a protagonista sofreu caliinias, humilha¢des, preconceitos de
alguns familiares e também dos vizinhos, se viu longe da escola por seu pai ter ido
trabalhar em uma fazenda no pantanal, local esse que alias, é cheio de lembrangas ruins,
pois foi 14 que seu pai viveu a escraviddo branca com péssimas condi¢des de vida para

si e sua familia.

Outra época que o narrador relata também foi a sua partida para o Rio de
Janeiro, em que a protagonista passou por uma série de problemas, que vai de amores
ardentes h4 chefes enfurecidos. Mas a estadia no Rio teve algumas surpresas também,
conheceu varias pessoas que foram importantes para o seu crescimento, conseguiu
empregos nos quais a ajudaram a se destacar profissionalmente, além de ter conhecido
alguns de seus amores. Logo apés vem a sua partida para os Estados Unidos, uma
narrativa rica em detalhes, densa, dramética e triste, apesar das histérias que envolviam

o sobrenatural, que davam um sabor a mais neste romance.

A protagonista de O berro, chorou, sofreu, perambulou pelo mundo atras de

entender e refletir sobre tudo o que havia acontecido em sua vida, mas em suas
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andangas conheceu coisas, pessoas e culturas nas quais a fez reavaliar tudo o que ja
havia vivido, com isso a protagonista conseguiu passar por um estado de “purificagdo”
desse passado que lhe trazia tanta dor e sofrimento. Ao rememorar este passado de dor
ela o recriou, reinventou sempre a luz do ficcional, casando-os com as suas realidades

do presente e assim atingiu a liberdade tdo sonhada.

No conto Buqué de Linguas, jA vemos uma histéria um pouco diferente da qual
observamos em O berro, no conto o narrador trds uma histéria que se passa em Nova
York mostrando as vérias culturas, nagdes e dialetos existentes em uma cidade que €
taxada como uma babilénia pela sua enorme mistura de povos. Uma explosfo em uma
linha de metrd € o palco onde se passa a histéria, ¢ em determinado momento a
protagonista precisa fazer alguma coisa para tirar as pessoas daquele siléncio mortal de
medo no qual os aterrorizavam. E é neste momento que ela volta ao sertio mato-
grossense relembrando de onde vinha e o que fazia, para encontrar uma solugfo para o
problema no qual os encontravam, e é ai que percebemos a meméria coletiva
funcionando neste conto. Pois esta lembranga s6 foi possivel porque a protagonista se
apoiou na memdria dos mais velhos nos quais contavam histérias para ela em sua
infAncia, para poder rememorar, recriar uma condigfio para que pudessem se livrar

daquela tensfio que estavam vivendo.

Para que este estudo sobre a meméria fosse possivel nés utilizamos como
suporte tedrico a obra 4 Memdria Coletiva de Maurice Halbwachs (1990) que diz que a
memoria coletiva s6 € possivel porque nos apoiamos nas memoérias dos grupos dos
quais fizemos parte, seja ela familiar, religiosa, politica ou profissional. Ou na memoria
de pessoas que convivem com a gente, pois ao rememorar essas lembrangas do passado,
ndo a fazemos como um passado ileso que nunca foi mexido, mas recriamos um
passado, reconstruimos, reinventamos a partir da nossa ética do presente que ja ndo &
mais 0 mesmo e que ji sofreu alteragdes, pois ao longo de toda a vida recebemos

depésito de simbolos de convivéncias com outras pessoas, pelo simples fato de estarmos

vivendo ¢ convivendo com pessoas.

Utilizamos também como suporte tedrico Benedito Nunes (1995) e Antonio
Dimas (1985) nas teorias sobre Tempo e Espago. Nos quais foram fundamentais para
nos nortear na questdo de como o tempo e o espago se fundiram através da meméria,

Isso s6 foi possivel, porque o tempo passado/presente ¢ os espagos Mato grosso e
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Estado Unidos nas narrativas se fundiram através das rememoragdes das protagonistas,
que ao fazer esta fusdo conseguiram se libertarem deste passado que trazia magoas e
sofrimentos, neste momento observamos que ndio havia distingdio entre os espagos
mencionados, pois o passado do narrador ainda estava muito vivo em sua memoéria e o

presente ja era o seu cotidiano e era tdo importante quanto.

As obras aqui estudadas sdo fundamentais para o estudo de literatura mato-
grossense, ¢ também um pouco sobre a cultura americana, conhecemos um pouco sobre
a cultura de Mato Grosso a sua fauna e flora e também para os pesquisadores

universitarios e em geral ter um apoio, dados nos quais basearem os seus trabalhos.

O que concluimos com esta andlise é que tudo o que as protagonistas passaram
fizeram com que elas refletissem e se questionassem a forma linear como as coisas
aconteciam, as protagonistas se misturaram, caminharam juntas em busca de um tinico
objetivo a sua libertagio, um véo no qual somente elas mesmas poderiam se
proporcionar, e foi isso que fizeram, questionaram, olharam para o passado e o
confrontaram com o presente ¢ a partir dai conseguiram reconstruir este passado de dor,
mas agora com um olhar de mulheres adultas e maduras autoras da prépria histéria e de

sua liberdade.
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