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O Nédoa no Brim tem por objetivo a cria-
¢do de um espaco em que sdo abordados
assuntos concernentes a arte literdria e a re-
lagdo dialdgica que ela estabelece com outros
campos do conhecimento, assim como outras
artes. Embora grande parte das matérias pu-
blicadas seja uma extensdo das atividades e
discussdes realizadas em nossos cursos de
pds-graduacdo, o proposito do jornal é atingir,
por meio de uma linguagem mais acessivel,
um publico mais amplo, abarcando o leitor co-
mum e o aficionado da Literatura e jornalis-
mo cultural, através da divulgacdo de autores,
obras e temas literarios de relevancia no cena-
rio cultural contemporaneo e seu didlogo com
as demais artes.
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Editorial

Quem ilustra o N6doa do més de maio € o artista plastico Eduardo Ferreira.
As artes visuais sempre acompanharam Eduardo desde a infancia, “fui
estudante de arquitetura por quatro anos e abandonei, fiz exposicao em
Campo Grande e em Cuiaba nos saraus que promoviamos na Praca da
Mandioca (Sarau Free) e num bar galeria”. Mas foi durante a pandemia,
no isolamento, que houve a “explosao”, nas palavras do artista. Cor, caos
e beleza é o que o leitor encontrara nas paginas ilustradas desta edicao.

A secao Amazonia Legal apresenta ao leitor dois poemas: trem, escrito
por Ana Clara Sasaki, e um poema sem titulo de Anténio Sodré. Ambos na
intersecdo entre a boa elaboracdo estética e reflexdo filosofica.

Antdnio Sodré se faz presente também na se¢do Carta ao escritor (in
memoriam). Luciene Candia homenageia este que foi um multiartista e
livreiro, ele que tinha uma banca de livros em Cuiabd, como Luciene lembra
com carinho: “Os primeiros livros que emprestei na vida foram os seus, da
sua banca. Li Jorge Amado e Lima Barreto pelas velhas folhas de livros da
sua banca”.

Luciene Candiatambém é autora do artigo desta edi¢do, intitulado O indizivel
imagético em Pina. No texto, Luti, como é conhecida esta pesquisadora das
relacBes entre as artes, diz: “exponho o ndo dito, o nao verbal na danca
contemporanea, aquilo que transborda quando as palavras parecem
escapar”.

A secdo Literamato é de responsabilidade de Vanilda Reis. A pesquisadora
nos apresenta a obra Sinais de Chegadas (2013), de Odenir Pinto de Oliveira

e deixa um instigante convite a leitura: “a trama é leve, sem exageros, sem
subterfugios, mas tira a paz do leitor, porque € impossivel sossegar-se
diante da brutalidade dos fatos narrados”.

A crénica Nédoa conversa sobre algo que € a vida e a angustia do escritor:
a escrita. Quanto escrever? Onde publicar? Para quem escrever? Quem
lera? Eduardo Mahon cria uma alegoria interessante. Polémica? Com
certeza, afinal € Mahon quem escreve: “Nao sei direito se eu gosto. Deve
ser costume. Ou masoquismo. Sao ossos do oficio. O que importa é ser lido
e ponto final”.

Entre todas as angustias vivenciadas por quem escreve literatura, percebo,

movida pela empatia, pois ndo escrevo, a existéncia da angustia da

periodicidade. Enquanto a noticia acontece todos os dias - os

| jornalistas a encontram fora de si: uma escola que se abre, a

visita de um ilustre, eleicdes, declara¢des politicas -, a literatura,

imagino, alguns escritores até escrevem sobre isso, ndo acontece

o tempo todo, ela é algo mais que o fato em si, pois ha o fator

literario, a arte, que depende do escritor. E se o escritor tiver que

escreve periodicamente, como fizeram Machado de Assis e Bilac

n'A Noticia? Sera que ha um sofrimento nisso tudo, talvez tédio,

falta de assunto, pavor? Como lidar com essa angustia? Nao sei

se ha respostas. Talvez seja melhor ir ao terapeuta, como faz a

personagem Tiago do conto Terapia, em busca de respostas para

perguntas que “fazem parte do arcabouco humano de duvidas e
incapacidades, em qualquer parte do planeta”.

Boa leitura!

Claudia Zortea
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POEMA
AMAZONIA LEGAL

TREM

Ferrovia

Por que me prende?

Por que me acorrenta e nao me deixa explorar?
Estacao

Por que tao previsivel?

Por que sempre volto pra vocé?

Mesmo querendo seguir outra direcao
Motorista

Por que tao controlador?

Por que acelerar, frear ou virar sao decisdes suas?
Carvao

Por que me da energias pra viver?

Se viver nao passa de uma mesmice cruel
Passageiros

As vezes vOCEs sao cruéis e egoistas

E mesmo assim vou sempre carrega-los se precisarem
Mas por que?

Por que escolhem justamente essa companhia?
Horizonte

Por que tao tentador?

Por que faz com que eu te queira?

A ponto de nao querer mais nada além de vocé?
Ferreiro

Por que me moldou?

Por que me criou para ser um automovel de caminho tracado?

4 No6doa no Brim

A todos vocés eu escrevo: a cada dia vagodes

se desgastam, cortinas se rasgam, lampadas
explodem, portas emperram, assoalhos deixam de
brilhar, bancos nao os confortam e bilhetes ainda
sao vendidos para eu levar pessoas ingratas para
lugares que sou forcado a ir todos os dias. Quero
gue saibam que nunca gostei de ser trem, nunca
quis ser trem e todos os dias penso no quanto

sou infeliz, quero que saibam que de todas as
viagens feitas pensei no que me esperaria apés o
horizonte... E carros, sempre tive inveja de vocés,
espero que me perdoem por amaldi¢oa-los em
todos os dias da minha vida; nao é justo, nunca foi!

Ana Clara Sasaki

Ana Clara tem 18 anos, é de Goas, mas reside em Mato Grosso. Instagram: @rasurasdemim_

anaclarasasaki450@gmail.com
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AMAZONIA LEGAL

(Poema publicado no livro
Cuiabaratotal (2021) organizado
por Luiz Renato de Souza Pinto e
Maurilia Valderez do Amaral, pela
editora Carlini & Caniato. O e-book
esta disponivel para download pelo
link: CUIABARATOTAL - Carlini e

Caniato (tantatinta.com.br)

Cuiabaratotal

Autor: Antonio Sodré
Editora: Carlini & Caniato
Publicagao: 2021
Paginas: 153
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O ontem amanheceu de novo
entre hojes, amanhads ressuscitados.
Chovia e entre caminhos enlameados

sO se via gente e carros atolados...

E assim segue misterioso e belo o tempo

nuns dias chove, noutros dias faz sol.

E preciso aprender a conviver com as negacdes:
afirmando e negando em meio ao vento

que sopra suave num dia

e no outro ruge como tempestade feroz.

Era triste e cruel ver a paisagem em fogo...
porém era belo o espetaculo:
longas linguas vermelhas lambendo

e devorando o verde indefeso.

Antonio Sodré

“sou mato-grossense de Rondondpolis [..] a propria arte ndo tem um significado racional, é
uma coisa mais intuitiva. E quem sou eu? Meu grito é fraco, sou penas um minussculo taco,
desta grande por¢do que ndo termina” Este trecho é da fala de Antonio Sodré no documentario
“Antonio Sodré - Cuiabarautoral”, disponivel no link: https://youtu.be/Csp4vibbZWA.

Noédoa no Brim
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CARTAAO
ESCRITOR

Oubono mato-grossense de 262.2.
Essa nio & wna epistola saudosistal!

Néo fomos amiges. Uma Uistima, porque sempre quis te perguntar se
Gueria Ser mew amigo, na cadéneia desesperadora da minha solidéo.
Acho que pergundei de forma indireta Guando te ofereci wma lata
de cerveja Andarctica azul, e vocd rinw da "or('.ﬁéwa.a_" e recusow. Tiquel
sem jeido e guardel a Lata wa sacolinha transparente, fui no banco
da cardina e bebi as duas latas de cerveja. A rejeicdo € morna.
Bem-fedo para wim.. Se vocé disser ai: “agora ew quers’, ew vou te
dizer dagui: “ningubm wmais bebe cerveja azull. Acho que voct bebia
Brahma. Foi wn ervo politico-aleoslico mew, imperdodvel.

Nos vimeos e trocames ideias wm par de vezes e em nenbuum
momendo saimos do espaco da banca de livros que vock se dedicou
hé décadas, tando o espaco do bloco de Linguagens, da UFMT,
como wos evendos e espaces culburais dinerantes. Quando ew saia
do wmew trabalho o superww»wdo e ia & UFMT, na constante

Carta para o poeta esporsess do von. dis. 500 A ol Cusge emicombrissrme. com

P @ y 4 vock e Sevpre abenda as variadas indicacses de Leduwras. O5 primeiros
A n to n ’ o SOd r e livros Gue emprestel na vida foram o5 seus, da sua banca. Li Jorge
Amado e Lima Barveto pelas velhas folhas de Livros da sua banca.
(In memor iam) Viocd me mostrouw wm Livre e caixa de fésforeo do Pod-a, Andsnio
Carleos e ww}os AN0oS WALS "'ﬁr&&, ew vi e comprel, e 201, ano do
sew encandarmendo, wn livro de poenas em formato estético de caixa
de fssforo, mas pera La, néo era de caixa de fssforo. Era cépia,
era oudva coisa nada substduivel & velha caixa de fogo usada e
desgastada de poemas do sew velho amige.

No wlimo dia em que frequendel o bloco de Letvas da UFMT,
naguela época, vock estava Ui para we consolar Gquando viw o
professor de Uteratwa we expulsar da sua auda. Na porta, ele ainda
disse publicamente: faca o vestibular, passe primeiro para depois vir

assistir wma ada minha'. Eu, wniformizada com a logo de rede
Luciene Candia

Também conhecida como Luti, nasceu em Caceres (MT). E doutoranda em Estudos Literérios,
professora de lingua portuguesa, literaturas e de PLE (portugués para estrangeiros), costureira e

cinéfila. E pesquisadora das obras de Caio Fernando Abreu e Manuel Puig.
candialuti@gmail.com
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de supermercados que me caracterizava como wma trabalbadora,
Guase we Sucumbi & desistércia de wm Sonho Wtépico de fazer
wn cwrSo Gue ningubm mais valoriza, e ali, waguele Gndar
ahaixo da sala, e 2003, vock me chamow para dizer: "o bow da
Uteratura é que ela nio existe 56 LA dendro”.

Hoje & Aomiy\go, mew caro Sodrezinho, e ew te levaria Amstel
5elada s caixa termica, wns livres, & misica, se houvesse,
ainda, "Dovwén.go no campus’ ow se wmn rock-punk no
estacionaments da UF wos esperasse, mas hoje, camarada, o que
hé € & fatidica esfera do caos desesperancoso, sem- Livros expostes e
Sen Pessoas como vock.

Obrigada, Sodré. Vock fol/é tio grande que wio cabe wessa
cartinha digidal. Dagqui te ofereco breve homensagem., cerveja e
minha eterna amizade.

(o GOt Lw('(l, A 56:’0"'&. éo wu'.form.a azuld clo Com.]>e»7 da c.ervq'a,

"orégimaﬂ," azull, mas de coraciéo vermelho, 50&'}@»50, Sera.geW\_ e
quente, para lembrar o5 adjetives de Belchior

Viva godré.'

“Sem voCé presente
ganho so saudades
de presente...

Com vocé presente
ganho vocé

de presente...”

Antdnio Sodré
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Terapia

“Doutor, eu sei que ja passamos da
vigésima sessdo de terapia, e até por
isso, me sinto mais a vontade para lhe
fazer uma pergunta que talvez possa
ndo ajudar no meu tratamento, mas
preciso fazé-la, por uma questao de
autossatisfacdao”. A sessao havia iniciado
ha pouco menos de dez minutos, Tiago
ja se sentara, naquela poltrona branca,
inimeras vezes, revestida de um couro
sintético que imitava trajetérias ovais
das digitais dos dedos humanos, talvez,
fosse uma forma de apresentar padrdes
de identificacdo para aquelas pessoas
gue estivessem se sentido sem muita
direcdo na vida, por isso, outra sessao
de psicanalise deveria fazer parte do
processo de recuperacdo do eu perdido
do paciente. Os bragos da poltrona altos
e retos, perpendicularmente criados para
aprisionar o individuo em modelagem
de fortaleza, entretanto, livre do portao

Adilson Vagner de Oliveira

de madeira gigante, permitindo a fuga
repentina a qualquer instante.

“Entendo que eu deveria fazer as
perguntas aqui, Tiago.” Respondeu-
lhe com baixa voz, apds tentar retirar
da garganta uma tosse falseada,
relativamente desnecessaria e
dissimulada para o momento. “Contudo,
também compreendo a sua necessidade
de experimentar outras perspectivas de
fala e de escuta, até por isso, Ihe autorizo
a realizar a pergunta, se crer apropriada
para a nossa conversa.” Continuou o
psicanalista a falar em tom de baixa
guarda momentanea. “O que eu ganho
em ser ateu?” Perguntou Tiago, ao tentar
se ajeitar, novamente, sobre a poltrona
escorregadia ao primeiro sinal de
hiperidrose nervosa.

“Vocé deseja uma resposta religiosa,
psicanalitica ou sociologica?” Contestou
imediatamente a pergunta estrangeira
de Tiago. “S6é ndo quero uma resposta
religiosa, ndao faz muito sentido essa
abordagem.” Respondeu. No mesmo
instante, o psicanalista abandona seu
material de anotacdo sobre a mesa de
centro da sala de terapia. “Imagino que
vOCé se sinta um pouco assustado com o
seu proprio desprezo pelos seus vizinhos,
imagino ainda que sua casa tenha sido
rodeada com muros altos, de dificil acesso,
com uma entrada intimidadora, com
cameras de seguranca e poucas folhagens
no jardim ou a absoluta desconsideracao
com plantas e ornamentos verdes. Chego
a crer que vocé trabalha dentro de si
mesmo um sentimento de desapego com
0S amigos e amigas de seu companheiro,
sente que eles ndo precisariam ser
seus também. Na verdade, parece ndo
necessitar de mais amigos, e se um dia,
VOCés se separassem, ele levaria consigo

Adilson é professor da area de Linguagens no Instituto Federal de Mato Grosso - Campus Avan-

cado Tangara da Serra, recentemente passou a experimentar o processo de escrita criativa
através de contos, poemas e romances para utilizar em suas aulas na educagdo basica.

adilson.oliveira@ifmt.edu.br

Nédoa no Brim
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todas as pessoas que frequentam a sua
casa, exceto, seus parentes, pelo simples
fato de que vocé ja nao costuma recebé-
los com frequéncia mesmo. E ja deve ter
feito declaracdes a sua propria mente de
gue se tivesse de ficar solteiro novamente,
iria, com certeza, evitar de conhecer
outras pessoas, buscar ambientes
movimentados, estaria satisfeito com sua
propria presenca e humanidade, deve
ter olhado para os livros de ficcao da
estante como alternativas interessantes
para continuar a viver, depois de uma
separacdo repentina. O ser humano
tem basicamente duas necessidades
primordiais que o faz sair de sua casa
e limpar a sujeira dos calcados ao
entrar em qualquer estabelecimento
religioso.  Primeiro, a
necessidade de viver
em comunidade, apesar
das enormes forcas
internas para o egoismo
gue naturalmente todos
nos temos. Talvez, vocé
quisesse substituir essa
vontade do coletivo, por
enredos ficcionais que
pudessem fornecer a
pluralidade de outros
seres perto do seu
espaco melancélico.
Independente do quanto
vocé ja tenha se debatido
com essas aspiracoes
premeditadas, as quais vocé sabe, ai
dentro, que seriam insuficientes para
lhe dar animo de ir trabalhar, mas que
vocé aceita, para se sentir bem, vocé
acredita que conseguiria ficar muito bem
sem as companhias que seu parceiro
costuma levar para alegrar suas noites
e aos finais de semana. Segundo, pelo
medo de lidar com as suas proéprias
dores e insegurancas, talvez um fracasso
profissional, um interesse apenas carnal
em outro homem seguido de uma
rejeicdo ofensiva, a morte de um grande
amigo do passado ou de seus pais, essas
sao razdes materiais para que as pessoas
busquem qualquer igreja, e uso aqui a
palavra igreja, no sentido de religiao ou

14 Nbédoa no Brim

interessantes

para continuar a
viver, depois de
uma separagao

repentina. dos ganhos robustos

filosofia de vida transcendente, qualquer
grupo que visa coletivamente lembra-
lo dos compromissos com as outras
pessoas, ajuda-lo a canalizar as suas
dores em ac¢des materiais de apoio e
solidariedade, dirigir-se aqueles que
possam compartilhar das experiéncias
igualmente dolorosas, numa tentativa
de catarse plural e estabilizante. Nossos
eixos egocéntricos tentam conduzir
nossas vidas, nossas decisdes, Nnossos
ambientes preferidos, sempre pedindo o
isolamento domeéstico, a reducdo de gente
em volta da mesa do jantar, o siléncio
da alteridade durante a sua sessdao de
filmes, nas noites de sabado e domingo.
Mas, havera em vocé, repentinamente,
uma nostalgia granulada de querer estar
entre pessoas, embora,
seja uma vontade cada

... deve ter vez mais enfraquecida

olhado para os
livros de ficcao
da estante como
alternativas

na modernidade, ainda
guardamos NOSSOS
genes do agrupamento,
de cantar uma can¢ao
comum em coro, com
desconhecidos do banco
ao lado, sentindo um
alivio de ndo precisar
proclamar, o tempo
todo, experiéncias bem-
sucedidas no trabalho,

nas ultimas negociacdes
imobiliarias, da
promocao profissional inesperada, dos
conselhos essenciais para fortalecer a
poupanca, dos novos empreendimentos
comerciais e no mercado de acgdes.
O espirito comunitario, cujo status
financeiro e a vida de perfeicdo tornam-
se dispensaveis quando se sente a
simples urgéncia de desejar paz e alegria
a pessoa préxima, que vocé desconhece
0 nome, mas que, naquele instante,
se sentiria satisfeita em |he resgatar a
fraternidade, ha um tempo escondida
na fortaleza humana. Ao desacreditar
em divindades, por mais sébrio que isso
possa parecer, perdem-se as experiéncias
dos momentos coletivos de aproximacao
e superacdo de dores. Veja que, em

nenhum momento, eu |lhe falei sobre a
existéncia ou ndo de um deus, ou sobre o
charlatanismo de organizac@es religiosas,
da histéria violenta das religides no
mundo, dos conflitos fundamentalistas,
estou aqui apenas ponderando os
elementos psiquicos e sociais de uma
pessoa que decida levantar-se do sofg3,
afastar-se de sua solitdria companhia e
buscar um grupo de gente rezando por
algum propésito coletivo. Trata-se de um
fendbmeno humano tdo antigo quanto o
proprio homem, nao sabemos os efeitos
diretos do abandono crescente desses
rituais coletivos de cura social”.

O discurso vertiginoso do psicanalista
pareceu sair com apenas um folego,
embora, proferido em tom padronizado e
delicado, o conteudo da fala produziu em
Tiago uma sensa¢dao semelhante a ouvir
arranhados de unhas sobre uma lousa de
giz escolar, com assuntos perturbadores
gque ndo somente l|he respondiam a
questdo, mas também incutiam nele
um conjunto de incertezas sobre quem
realmente ele era e quem ele desejaria
ser, de fato.

“Mas, doutor, a religido nos prejudica
imensamente ao exigir das pessoas uma
perfeicdo e retiddo que sao impossiveis
de se alcancar, somos falhos em
quase tudo que fazemos. Passamos
a vida toda tentando nos aprimorar,
melhorar nossa conduta, quer dizer,
pelo menos, a maioria das pessoas tenta,
eu acho. E ao buscar esse ideal de vida
santificada, sé alcancamos frustracdo e
autoflagelo desnecessario. Se as religides
confirmassem a nossa incompletude,
estariamos aptos a trabalhar em
conjuntos, eu e minha comunidade, em
busca de constante aprimoramento e
interacao.”

Antes mesmo de Tiago chegar ao final
de sua fala, foi interpelado pelo psiquiatra
relativamente  impaciente com  as
palavras do paciente a sua frente. “Acho
gue vocé se equivoca agora, as religides
sabem exatamente que somos incapazes
de alcancar a santidade transcendental,
e é nesse espaco que elas trabalham,

todas elas, buscando oferecer conforto
e compreensdao aos que conseguem
reconhecer suas falhas ou por estarem
se sentindo vazios de sentido para suas
proprias vidas e de suas companhias.
As religides nos mostraram que somos
falhos, imperfeitos e inacabados para
que tentassemos buscar equilibrar
nossas tentacbes egocéntricas quando
nos enganamos com a felicidade e com o
excesso de certezas. Quando um budista
nos fala sobre meditacdao e eliminagao
total dos pensamentos, nem que seja por
um minuto apenas, como um exercicio
continuo ao longo da vida, tem-se uma
atividade ardua para muitas décadas, ou
seja, estaremos presos aos ensinamentos
do monge, porque suas palavras atuardo
exatamente na falha tecténica do ser
humano, conseguir controlar a mente dos
pensamentos dominantes. E na tentativa
de Ihe responder mais diretamente a sua
pergunta inicial sobre o que vocé ganha
em ser ateu, eu diria que vocé adquire
certezas, |he afasta das abstracbes
espirituais de culto as imagens sacras e
constancia da existéncia, mesmo depois
de sua morte. Porém, devo dizer a vocég,
se essas certezas lhe ajudarem a viver
melhor, figue com elas, mas se ainda com
todas as certezas que tem adquirido ao
longo da vida, vocé continua se sentindo
deslocado, indeciso e um pouco perdido,
sem saber lidar com as proprias dores
e angustias, entdo, vocé percebeu que
talvez ndo valha a pena ter tantas certezas
em comparac¢ao aos religiosos de carreira.
Quem sabe, seja melhor tornar-se um
ateu ndo praticante?”

O argumento ainda |he pareceu
insuficiente para satisfazer uma sessao
de terapia. Talvez esse ndo tivesse sido o
assunto pré-estabelecido pelo psicanalista
para aquela, mas pela dinamica do
comeco, as coisas tenham se desviado
das propostas clinicas. Tiago ainda nao
havia falado sobre suas angustias mais
recentes.

“Eu até poderia tentar ser um ateu
nao praticante.” Argumentou Tiago, em
resposta a sugestao alternativa. “Mas, eu
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ndo consigo nao pensar sobre isso, e se
isso tem alguma relacdo com as minhas
dificuldades de superacdao de dores
secretas, ou talvez, ndo tdo secretas
assim, mas tristezas das coisas tenho sido
incapaz de me livrar. E tenho pensado
nisso, sabe doutor? Principalmente,
quando penso que € possivel viver sem as
religides, adesivando mandamentos em
nossa testa e nos pastoreando o tempo
todo, e vejo na educacdo e nas artes,
como a literatura, grandes ferramentas
de ensinamentos que podem plenamente
substituir as religides, em outras palavras,
uma educac¢do cultural pode nos ensinar
a viver melhor com nossas angustias
e insegurancas, conselhos para a vida,
a0 mesmo tempo em que também
pode oferecer caminhos para o nosso
proprio desenvolvimento de aptiddes
emocionais e éticas, nos ajudando a nos
relacionar melhor com o outro, respeitar
as diferencas humanas e valorizar a
criatividade. A cultura poderia substituir
os ensinamentos biblicos e religiosos, na
medida em que se reconhece a natureza
humana e suas construcdes sociais de
controle, por exemplo, a religido, a familia
e 0s governos.”

“Compreendo o seu ponto de vista,
Tiago, entretanto, vocé ja pensou que
as religides possam estar perdendo
sua forca de séculos, nessa pratica
de oferecer modelos de vivéncias e
condutas adequadas, ensinamentos
sobre virtudes valorizadas por diferentes
grupos humanos. Na verdade, o
problema esta no vazio que surge entre
o distanciamento das religides e a acdo,
de fato, dessa educacdo cultural que vocé
mencionou, pois, 0 que pode surgir hoje
sdo sociedades inteiras, perdidas entre
a fé e a cultura, desamparadas pelos
ensinamentos religiosos ao longo de
décadas e distantes também da cultura
secular efetiva que poderia treinar as
pessoas para lidar com as questdes
demasiadamente humanas, e isso nao
deveria ocorrer somente nas salas de
filosofia e psicologia. Entende o tamanho
do problema que estamos comecando
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a enfrentar? Circulos de individuos que
cresceram longe das divindades e seus
livros, mas que também ndo aprenderam,
em outros ambientes pedagdgicos, a
saber viver isolado e lidar com as tristezas
tipicas do ser humano. Quem esta
pastoreando esse povo?”

“A tecnologia ou a politica.” Respondeu
Tiago, diante do panorama pessimista
apresentado com tanta propriedade pelo
condutor oficial da sessao.

“Pode ser.” Contestou o psicanalista,
imediatamente. “Quem esta respondendo
aos individuos as questdes mais
tradicionais das religides? Como podemos
ser felizes? Como tratar o colega de
trabalho ou o marido? Como vamos
viver juntos nessa Terra com menos
conflitos? Como tolerar os defeitos do
companheiro? Como superar a perda de
um ente amado? Como viver bem com
a solidao? Percebe que essas perguntas
fazem parte do arcabouco humano de
duvidas e incapacidades, em qualquer
parte do planeta, ndo importava a religiao
que respondesse a essas perguntas,
durante os sermdes de domingo cedo ou
nos momentos de meditacdo e escuta dos
seus lideres espirituais. Mas as pessoas
também ndo estdo aprendendo isso nas
escolas e universidades, como sugeriria a
educacao cultural, a literatura esta para
poucos. Eu me pergunto como estdo
vivendo essas pessoas, diante desse
cenario?”

“Fazendo terapia.” Tiago respondeu,
inaugurando um sorriso lateral.

O psicanalista levanta-se de sua
poltrona, caminha em direcdo a estante
de livros, na parede do fundo do
consultério, circula pela lateral a mesa de
atendimentos burocraticos, retira de la
um livro e entrega para Tiago.

“Religiao para ateus, de Alain de Botton.
Leia até a nossa préxima sessao, tenho
um outro paciente agora as dez, falamos
bastante por hoje, mas quero ouvi-lo
mais intensamente em nNoOsso proximo
encontro.”

Nédoa no Brim
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RESENHA

SINAIS DE CHEGADAS:

romance indigenista em Mato Grosso

A principio, assombraram o mundo, quando noticiada a existéncia de um
grupo de “indios gigantes, os mais altos ja encontrados”; depois de algum
tempo, dados como extintos apos o desaparecimento deles do estado de
Goias; quando relocalizados no norte de Mato Grosso, a expedicao foi a mais
fotografadado Brasil; Carlos Drummond de Andrade osintroduziu na Literatura
com um poema; o Beatle Paul McCartney transformou-os em composicdo
lirica. E assim, de forma alegorica, um povo indigena foi apresentado ao
mundo, perpetuando a visao exdtica dos ocidentais sobre os orientais.

O contato concretizou-se em 1973 e pos fim ao suspense de décadas, pois
com uma dose de decepcdo, a sociedade descobriu que ndo existiam “indios
gigantes”, desde as primeiras imagens perceberam que mediam no maximo
1,70 e ndo 2,10, como antes anunciado. Outra surpresa: ndo se chamavam Vanilda Reis
Krenacore, Kreen-akarore ou Krenhakore e sim, Panara, por autodenominacao. Graduada em Letras pela UNEMAT; mestra em Estudos Literdrios pela mesma instituicdo; pro-
Inicia-se uma nova fase e o contato. extremamente violento. transformou-os fessora de Lingua Portuguesa na SEDUC/MT. Desenvolve pesquisas nas areas de: literaturas
. ! " amazonicas, literatura produzida por indigenas, poéticas da voz em comunidades tradicionais
em desterrados, humilhados, dizimados e abandonados pela imprensa que amazénicas.
vanilda.rs@gmail.com
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CRONICA

Nodoa

Encomenda de crénica. Nédoa no brim?. N6doa
€é mancha, sujeira, macula. Uma malfadada
porcdo de geleia que pula da torrada e vai parar
na calca. Talvez o fluxo incontido da felacdo
num banheiro publico. V& saber... aceitei sem
fazer doce. E sempre assim. Parece compulsivo,
eu sei. A gente se humilha muito pra continuar
escrevendo. Publicar? Um luxo! Escritor faz de
tudo. Quer atencdo, vive disso, alimenta-se de
holofote. Prostituta em inicio de carreira, saca? O
olhinho brilha quando encosta o primeiro carro.
Topa uma rapidinha? Atire a primeira pedra
quem nunca topou. Escritor é a mesma coisa.
Topa publicar? Topo. Um segundo depois, fico
sabendo. Nédoa? Sim, nddoa. Tudo certo. Com ou
sem mancha, sdo linhas que se conquista. Afinal
de contas, o que vale é o espaco. Dia desses, fiquei
sabendo que um bom ponto vale uma fortuna.
Ponto comercial? De certa forma. A freguesia se
constroi com muito esforgo. Leitor também é uma
espécie de fregués. A gente tem que rodar muita
bolsinha pra fidelizar. Mostrar as partes intimas,
sem vergonha. Escritor que tem pudor paga mais
caro. Precisa de agente, intermediario, corretor.
Sdo uns canalhas. Eu mesmo me submeto a um
cafajeste gordo. Nao sei direito se eu gosto. Deve
ser costume. Ou masoquismo. Sdo o0ssos do
oficio. O que importa é ser lido e ponto final. Me
viro pra dar conta do recado. Faco barba, cabelo
e bigode. Ninguém € menor por fazer literatura.
Isso € coisa que a sociedade coloca na nossa
cabeca. Além do mais, lavou ta novo. O que nao
falta na carreira é truque. Os novinhos tém um
certo charme, desperta o tesdo do leitor. Quem
nao gosta de descobrir um livro novo? Os leitores
se sentem potentes. Faco caras e bocas. E do
jogo. O segredo é ir com calma. Poucos clientes
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no principio. Da tempo de caprichar no servico.
Até pegar embocadura. Eu era assim. Dizia que
ndo fazia esse tipo de coisa, que era ocasional,
sO pra escapar do stress do cotidiano. Ninguém
esconde por muito tempo, né? Esse lance vai
tomando tempo, atenc¢do, presenca. Ai o escritor
se joga de cabeca nessa vida. Sou mesmo e dai?,
hoje me assumi. Muita gente fica fazendo charme,
mas sei que daria o mindinho pra entrar no roda-
viva. Vamos combinar que ndo é qualquer um que
coloca a cara. Hoje em dia, chego no hotel e ndo
tenho grilo. Profissao: escritor. Qual o problema?
O recepcionista paga as minhas contas? S6 tem
uma coisa. E preciso jogar limpo. Avisar a familia.
Imaginem o choque dos meus filhos ao saber,
assim de chofre, que sou escritor. Nao é facil.
Decidi acostuma-los com a ideia. Dizem que evita
a revolta na adolescéncia. Eles acham normal.
Crianca ndao vé maldade. No fundo, ndo sabem
0 que é literatura, esse mundo vil, baixo, sujo.
Paciéncia. Naturalizar € a melhor solucdo. Nao
é crime escrever, ora bolas! Ao contrario: o ser
humano sempre curtiu. Quem disser que ndo
gosta é hipdcrita. Todo mundo ja fez poeminha.
Escondido no quarto, sob as cobertas. Nunca
tive problemas em casa. Faz tempo que meu pai
aceitou. Fico besta. Um senhor de mais de 80
anos. Cabeca aberta, ja viu de tudo. Ele sabe que
a pior coisa no mundo € contrariar um ariano.
Capricérnio malandro, nem tenta. Ainda bem que
mamade morreu ha muitos anos. Me da um frio na
espinha de imaginar. Ficaria arrasada ao saber. O
que o povo vai dizer?, posso imaginar a aflicdo. Ela
fumava demais. Com esse lance da literatura, iria
emendar um atras do outro. Vocé teve tudo na
vida, tudo!, me acusaria amargando a ingratidao
do filho. A verdade é essa, ndo tem mosquito: eu
tive cama, comida e roupa lavada. Era tratado na
base do filé mignon. Sera que foi por isso que
fiquei assim? Nao sei. Vou anotar aqui pra falar
com minha analista. Uma vez por semana, toda
quinta-feira. A terapia me ajuda muito. Aceitagdo
€ 0 primeiro passo. Ja tive grilo com a falacdo do
povo, coisa de novato. Superei completamente.
Hoje estou no Nodoa. Foda-se.

Eduardo Mahon

E carioca, mas atualmente mora em Cuiaba. Possui mais de 14 obras publicadas, entre prosa e
poesia. E diretor geral e editor da Revista PIXE, periédico de expressdo no cendrio da imprensa
literaria. E membro vitalicio da Academia Mato-grossense de Letras e do Instituto Histérico e
Geografico de Mato Grosso.

Instagram: @eduardomahon; www.eduardomahon.com.br; e-mail: edu.mahon@terra.com.br
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ARTIGO

~ O INDIZIVEL
IMAGETICO EM PINA

Saiba também calar-se para néo se perder em palavras.
Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres (7998), de Clarice

Lispector.

Ha situacbdes, é claro, que te deixam absolutamente sem palavras. Tudo
que vocé pode fazer é insinuar. As palavras, também, néo podem fazer
mais do que evocar as coisas. E ai que vem a dancga. Pina Bausch.

O processo de criacdo de Clarice
Lispector envolvia a necessidade da
palavra, ja a de Pina Bausch estendia no
gue me atrevo a nomear de “narrativa do
corpo”, ou, seria 0 mesmo que dizer que
0 corpo é o narrador da histéria que se
pretende contar. A composicdo de danca
e teatro € um marco caracterizador do
processo artistico da coredgrafa alema. A
elaboracdo coreografica consiste primeiro
no sentir utilizando-se, primeiro, a
palavra. Pina provoca seus bailarinos por
meio de perguntas inquietantes e muitas
vezes, complexas, densas, exigindo deles

Luciene Candia
Também conhecida como Luti, nasceu em Caceres (MT). E doutoranda em Estudos Literérios,

a resposta em agdes, gestos, expressdes
e danca, que serao minuciosamente
repetidos exaustivamente até que a
coreografia conte a historia daquele
bailarino. H3, indiscutivelmente, nesse
processo, 0 exercicio da linguagem,
fragmentada em palavras e a¢des; sendo
o resultado desse signo, a danca. O
indizivel em Pina Bausch encontra abrigo
no corpo.

O adjetivo indizivel significa o “que nao
se pode dizer ou expressar em palavras”.
O escopo desse texto é destacar como
a auséncia da lingua (verbal) nos

professora de Iingua portuguesa, literaturas e de PLE (portugués para estrangeiros), costureira e
cinéfila. E pesquisadora das obras de Caio Fernando Abreu e Manuel Puig.

candialuti@gmail.com
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espetaculos, exibidos no documentario
Pina, em nada interfere na relacao entre
palavra e imagem, porque ao representar,
conta-se uma historia, narra-se algo.

Nesse sentido, exponho o nado dito,
0 ndo verbal na dan¢a contemporanea,
aquilo que transborda quando as
palavras parecem escapar. As imagens
representadas pela danca-teatro (como
ficou conhecida a composicao artistica de
Pina) sdo os elementos de estudo aqui.
Optei pelo recorte de A Sagracao da
Primavera, do documentario Pina (2011),
do também alemao Wim Wenders, por ser
uma releitura bauschiana contemporanea
de um classico da manifestac¢do artistica.

1. Pinae Wim

Pina Bausch e Wim Wenders eram
amigos. Pina morreu cinco dias depois da
descoberta de um cancer e dois dias antes
do inicio das filmagens do documentario
homdénimo. Além de conterraneos, Pina
e Wim se aproximavam quanto aos
temas de suas producdes. Sentimentos
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complexos e infinitamente recorrentes
nas expressdes artisticas como amor,
dor, decep¢bes, frustracbes, além da
incansavel busca pela estética apurada
e minuciosamente trabalhada tanto na
danca como no cinema.

Wim Wenders (1945 -), além de cineasta,
é também dramaturgo e fotografo. No
cinema, nosso foco de interesse, acumula
em seu curriculo um vasto repertério de
filmes e, ultimamente, documentarios
biograficos em que aborda, entre outros
aspectos, o processo de criagdo e a
trajetoria profissional dos biografados sob
um viés poético mais préximo do cinema-
arte que do conceito de documentario.
Wim é um documentarista que mescla
outras linguagens além do modelo
estatico e puramente documental que
conhecemos do género. Assinou a direcao
de classicos como O medo do goleiro
diante do pénalti (Die Angst des Tormanns
beim Elfmeter) (1972), em que direciona o

olhar do espectador para um coadjuvante
nas partidas de futebol, o goleiro, até o
momento em que defende (ou nao) a bola
e se torna, entdo, o protagonista, sendo
o herdi ou o vildo. A narrativa tensiona

ao evidenciar que, além de goleiro, o
protagonista € também um assassino.
Wim explora o entorno, as margens
das histérias desses personagens. Em
Paris, Texas (1984), o foco é a dor de
um amor despedacado pela obsessao
do protagonista, comportamento este
que faz com que perca a esposa e 0
filho e se isole solitario no deserto por
4 anos. Outro classico filmico de Wim
é Asas do desejo (1987). Produzido em
preto e branco e com trechos em cenas
coloridas (como no documentario Pina),
Wim utiliza-se da figura do anjo como
narrador onisciente. Dois mundos se
contrapdem, mas também se aproximam,
o mundo efémero dos humanos da Berlin
antes da queda do muro, e 0 mundo
divino representado pelas figuras dos
dois anjos que, ao observarem a vida na
terra, passam a desejar as experiéncias
humanas.

No formato de documentario, Wenders
produziu Buena Vista Social Club (1999),
documentario que conta a trajetéria da
banda cubana que misturava musica e
danca nas apresentacdes, bem como O
Sal da Terra (2014), sobre a obra e vida do
fotdgrafo brasileiro Sebastido Salgado.
Recentemente, surpreendeu com o seu
ultimo documentario, até entdo, Papa
Francisco: um homem de palavra (2018).
Neste documentario, Wim explora as
imagens, sobrias, porém coloridas,
desafiando, através desses cenarios,
alguns quase inospitos, uma reflexao
sobre a desigualdade, tema tao recorrente
nos discursos do papa, considerado um
representante popular e polémico, ja que
seu pontificado tem modificado aspectos
da igreja, considerados intocados. Com
excecdo de Papa Francisco, de alguma
forma, Wenders dirigiu obras que
contemplam seu gosto pessoal, unindo
cinema, musica, danca e fotografia.

A estética imagética de Wenders
chama a atenc¢ao do espectador, mas nao

sobrepde a linguagem poética, a historia,
aquilo que parece indizivel, mas desnuda
a partir da imagem. No documentario
brasileiro Janela da Alma (2001), dirigido
pelos brasileiros Walter Carvalho e Jodo
Jardim, Wim Wenders descreve a funcao
da imagem nos seus filmes.

Quando comecei como cineasta, com
meus primeiros filmes, o maior elogio
era se alguém dissesse: “"Adorei as ima-
gens!” Mas hoje, é quase o contrario. Se
alguém vir um filme meu e disser: “Lin-
das imagens!”, eu penso, “Puxa, cometi
um erro”. Porque se foi isso que capta-
ram, Ndo era o que eu queria. Acho que
as imagens tém que servir a uma histo-
ria. As imagens tém que ser amarradas
a uma histéria. E acho que as imagens
ainda podem fazer isso, mas gosto de
protegé-las. (WENDERS, 2001). (Grifos
meus).

Sendo assim, os documentarios do
cineasta alemdo destacam-se, sobretudo,
pelas histérias de seus “personagens
reais” e de quem o0s cercam, como
acontece em Pina, em que os bailarinos
relatam um pouco sobre si e a experiéncia
com a coredgrafa. A estratégia utilizada foi
compilar os depoimentos dos bailarinos
e centraliza-los, com um fundo preto,
enquanto a voz do proprio bailarino
surge gravada no momento em que O
espectador centra o olhar na expressao
crua do artista. Alguns bailarinos
optaram pelo siléncio, permitindo que
a imagem de seus rostos talvez tragasse
um perfil. Destaco aqui fragmentos de
depoimentos de bailarinos que, de certo
modo, sintetizam a ideia do indizivel, da
representacao da palavra pelo corpo.

Conhecer Pina foi como encontrar uma
linguagem antes de aprender a falar. As-
sim, ela me deu modo de me expressar.
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Um vocabulario.

Pina era uma pintora. Ela sistematica-
mente Nos questionava. Foi assim que
nos tornamos a tinta para cobrir suas
imagens. Por exemplo, se ela pedisse “a
Lua”, eu retratava a palavra com o meu
COrpo para que ela pudesse ver e sentir.

Todas as suas pecas eram sobre amor
e dor, beleza, pena e solidao. Quando
tive esse encontro amoroso com o hipo-
pétamo, eu tinha 28 anos. Inclusive eu
a identifiquei com esse hipo-monstro.
Sempre tentei entendé-la.

Pina Bausch (1940 - 2009) nasceu
para observar, criar, inventar e claro,
dancar. Em uma entrevista para o The
New York Times, ela conta que escutava
as conversas debaixo da mesa do
restaurante dos pais e, de algum modo,
imaginava como essas narrativas seriam
contadas. Na adolescéncia, descobriu a
danca. Determinada, ingressou, ainda na
Alemanha, na Folkwang e estudou ballet
classico, 6pera e teatro. Ainda muito
jovem, aos 19 anos, foi para Nova lorque
estudar na conceituada Juilliard School of
Music. Nesse periodo, Pina compde parte
de um grupo de bailarinos empenhados

' Como espectadora do documentario de Wenders, estranhei a auséncia de
identificagdo dos bailarinos nos depoimentos. O que se nota pelos idiomas é que
sdo de diferentes nacionalidades, porém ndo pude identificar por nome a fala dos
fragmentos utilizados.

2 Ndo fiz uso da tradugdo livre da palavra do alemdo para o portugués. Optei por
utilizar a definicéo da palavra tanztheater em nota explicativa da pesquisadora e
professora da Universidade de Sdo Paulo - USP, Sayonara Pereira, em seu artigo
O teatro da experiéncia coreografado por Pina Bausch, disponivel em: <http://www.
scielo.br/pdf/rbep/v8n3/2237-2660-rbep-8-03-487.pdf>. Acesso em: 10/01/2020.
“Tanztheater - Movimento de danga que ocorreu na Alemanha a partir de 1932,
sua caracteristica foi a transcendéncia da técnica do ballet classico utilizando-se
da dramaticidade do teatro. Teve como seu percussor o coredgrafo e pedagogo
Kurt Jooss (1901-1979) e, entre seus seguidores mais conhecidos, que transitam
na contemporaneidade, encontramos as coredgrafas Pina Bausch (1940-2009),
Reinhild Hoffmann (1943) e Susanne Linke (1944). Em sua Tese de Doutorado,
Rastros do Tanztheater no Processo Criativo de ES-BOCO, espetdculo cénico com
alunos do Instituto de Artes da UNICAMP, a autora Sayonara Pereira (2007; 2010)
opta em manter o uso da palavra Tanztheater sem traducdo, por acreditar que
ndo ha necessidade de uma traducdo literal, assim como no caso da expressao
Comédia Del Arte. Posteriormente, defende que, se houver tradugdo, a que melhor
definiria 0 uso da expressdo seria Danga teatral, por acreditar que a expressao
aproxima as duas disciplinas.”
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em desenvolver o que se chamaria
posteriormente de dan¢a moderna.
De volta a Alemanha, em 1973, criou o
Tanztheater? e se tornou a diretora da
companhia Tanztheater Wuppertal (em
funcionamento até hoje). Os primeiros
espetaculos criados por Pina encontraram
resisténcia do publico acostumado a uma
outra linguagem da danca, mais polida e
previsivel, que ndo incluia a proposta do
tanztheater.

Para Pereira (2018), o Tanztheater tem
origem nas inter-relacées entre a Danca
de Expressao alema e a danca moderna
americana, o que se justifica, porque
0S mais importantes coredgrafos, a
partir da década de 1970, estudaram
em Nova lorque, como é o caso de Pina,
formalizando, assim, essa identidade
americana no tanztheater.

Além da danca, Bausch atuou no
cinema em La Nave Va (1983), de Federico
Fellini; interpretando uma princesa cega.
Curioso esse aspecto da personagem
que Pina representou, pois ela ja admitiu
em uma entrevista que ter dancado de
olhos fechados na primeira exibicao de
Café Miller (1978) fez toda a diferenca
esteticamente para a pec¢a, sendo um
fendmeno que ndo se repetiu em outras
apresentacfes. Cenas em que dang¢a no
espetaculo Café Muller foram exibidas no
filme Fale com ela (Hable con ella, 2002),
do cineasta espanhol Pedro Almododvar,
servindo, pela dang¢a, como instrumento
de uma linguagem para além da fala,
da lingua, para se comunicar com as
personagens que se tornaram mudas
no decorrer do filme. Além disso, dirigiu
um filme, o poético e existencial Die Klage
der Kaiserin (O Lamento da Imperatriz,
1990). Seu filme ndo tem uma sequéncia
narrativa linear, sdo como colagens de
cenas em que os bailarinos da Tanztheater
Wuppertal encenam, dancam e ocupam o
cenario do filme, a cidade de Wuppertal.
Como na dancga, O Lamento da Imperatriz

oferece ao publico uma linguagem
particular que rompe com a estrutura
filmica que conhecemos. Por fim, Bausch
foi tema de Un jour Pina m’a demandé (Um
dia Pina me perguntou,1983), documentario
da diretora francesa Chantal Ackerman,
que antecedeu o de Wim Wenders.

2. O indizivel imagético

Retomo aqui ao processo de criagdo de
Pina Bausch, a palavra como ferramenta
para a representacao. Os movimentos-
respostas dos bailarinos, ao serem
guestionados, encontram-se nas palavras
para tornarem-se imagens. Dessa forma,
as sensacdes, as memarias, sentimentos
agradaveis ou nao, simples ou complexos
sdao evocados pelos bailarinos. A
coreografia nasce da experiéncia, das
relacBes e das emocdes. Pina é meticulosa,
exigente, persegue permanentemente
o aprendizado; segue buscando, disse
para uma bailarina. Embora o método de
perguntas e respostas fosse exaustivo e
demorado, segundo Rosangela Advento,
(brasileira que compde a Companhia de
Pina), o produto final, o resultado dessa
criacdo ja € o formato da peca que sera
vista pelo publico.

2.1 O teatro e a musica em Pina

De acordo com Anténio Pinto Ribeiro,
professor e critico portugués,

[...] nos espetaculos de danca a drama-
turgia é realizada a partir dos movimen-
tos e da gestualidade dos bailarinos, que
com seu corpo ‘dizem coisas. Ndo se
trata aqui de uma narratividade, mas de
uma fisicalidade. Quer dizer, uma nar-
ratividade sem sintaxe, algo parecido a
imagem dos ideogramas da escrita chi-
nesa. (RIBEIRO, 1994, p. 18).

E sobre essa linguagem, narratividade
sem sintaxe, que destaco aqui, pois
permeia a dancade Pina e o documentario
de Wim Wenders. A plasticidade do
trabalho de ambos se conecta. Pina e
Wim se encontram no mesmo lugar, no
filme. “Se vocé quer falar da vida, nao
pode se limitar a uma sé linguagem, o
teatro ou a danca, por isso a variagao €
tdo importante. Dai a utilizacdo de textos,
da musica e dos movimentos.” (BAUSCH,
2014, entrevista).

Quando comecei a coreografar, nunca
tratei a danga como so6 ‘coreografia, mas
como expressdo de sentimentos. Cada
peca é diferente, dificil de se colocar em
palavras. Num trabalho, o cenario, o mo-
vimento e tudo que é dito. Eu ndo sei
onde uma coisa para e a outra comeca,
e eu ndo preciso de analisar isto. Limi-
taria o trabalho se fosse tdo analitica.
(BAUSCH, 1985). (Grifos meus).

Amor ¢é o sentimento que mais
representa o filme Pina. Nao apontei um
detalhe quanto ao titulo, Pina foi o nome
de divulgacdo que chegou ao Brasil, no
original em alemao € Ein film fir Pina;
em portugués: Um filme para Pina, essa
homenagem desde o titulo parece fazer
toda a diferenga na composicdo da obra.
Este filme-documentario diferencia-se de
todos os outros dirigido por Wenders,
por ser mais intimo. A homenagem nao
é apenas do cineasta, mas de todos os
bailarinos da Wuppertal Dance Tanztheater.
O fato de Pina ter sido produzido em
3D potencializa a intensidade da danca
de Bausch, porque, além da elegancia
estética, € mais um dos elementos
que permite explorar os limites dos
sentimentos humanos. A escolha por esse
recurso resulta na leveza e profundidade
dos movimentos dos bailarinos, assim
como destaca, também, os elementos
utilizados em cena como a agua, pedra,
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terra, flores e as montanhas. O formato
3D aproxima o publico da experiéncia
com o teatro, no sentido de que é possivel
enxergar e sentir detalhes como suor,
pulsa¢do, lagrima, cansaco, emocgdes
expressas nos rostos e nos corpos dos
bailarinos que ndo seriam possiveis
na qualidade 2D. Abaixo, uma foto do
espetaculo A Sagracdo da Primavera,
classico da Companhia, extraido do filme-
documentario de Wenders. 3

2.2 A Sagragdo da Primavera de Pina
Bausch

(...) Eu me indagava se a musica ndo seria
0 exemplo Unico do que poderia ter sido

3 Aimagem extraida refere-se a fotografia do filme de Win Wenders. Para consulta
oficial de fotos dos espetaculos, disponibilizo o link do site da Companhia de Pina
Bausch, Wuppertal Dance Tanztheater. <http://www.pina-bausch.de/en/works/
complete-works/show/das-fruehlingsopfer/>. Acesso em 8/01/2020.

Figura 1. Cenario: Palco de teatro. Cena do espetaculo A
Sagracéo da Primavera. (PINA, 2011).
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- Caso nao tivesse havido a invencdo
da linguagem, a formacdo das palavras,
a analise das ideias - a comunicacao
das almas. A prisioneira (1988), Marcel
Proust.

A Sagracdo da Primavera (Le sacre du
printemps) é a classica composi¢do do
compositor russo Igor Stravinsky (1882-
1971) e foi apresentada pela primeira
vez ao publico pela coreografia de Vaslav
Nijinsky (1889 - 1950, nascido em Kiev),
em 1913, em Paris. A encenacdo da
coreografia de Nijinsky desconfortou o
publico da época, ja que, assim como
ocorreu com Pina no inicio da carreira
de coredgrafa, o publico ndo estava
acostumado a provocacdo dessa nova
linguagem artistica. Desse modo, é
preciso lembrar que esse periodo foi o
do pré-modernismo na Franca e as artes
passaram por uma revolu¢cdo quanto a
sua linguagem. “Ndo posso falar sobre

a Sagracao da Primavera. Ela é muito
poderosa. Eu ndo tenho as palavras. Cada
frase minha, toda minha inten¢do esta
presente em meus movimentos. Eu tenho
apenas a minha danca” (Bausch apud
Pereira, 2018, p. 499).

A encenacdo de A Sagragdo da Primavera
conta a trajetoria de uma garota marcada
para morrer em um ritual tribal. Ela é
entregue como oferenda a divindade
da Primavera em um ritual pagao, com
0 objetivo de conquistar para seu povo
uma colheita farta com a chegada da
primavera. Na releitura que Pina faz da
composi¢cdo de Stravinsky, os elementos
sdao fundamentais para intensificar a
estéticadaapresentacdo. Umaquantidade
profunda de terra é despejada no palco, a
tal ponto que os pés dos bailarinos ficam
enterrados nela. A terra é distribuida por
igual quantidade em um quadrado que
servira de limite para a encenac¢ao. Como
ja abordado antes, o formato 3D do filme
causa essa profundidade, de forma que
0 publico observa o cansaco gradual dos
bailarinos em 35 minutos de espetaculo
pulsante. Bausch, que sempre se ocupou
minuciosamente com os figurinos,
resolve, em A Sagra¢éo, compor um
ambiente neutro, justamente para que o
foco esteja nos elementos e na narrativa.
Assim, todas as bailarinas estdo vestidas
iguais, com vestidos leves, esvoacantes
e em tom nude, neutro. A cor s6 muda
quando a jovem que ira ser sacrificada
é escolhida, entdo, seu vestido passa a
ser de um vermelho vivo, destacando-
se das demais bailarinas e do cenario
de terra. O vermelho, nesse caso, pode
representar simbolicamente o desejo e a
morte. No jogo cénico bauschiano ocorre
uma espécie de disputa entre 0s sexos,
prevalecendo, de certo modo, a forca
bruta dominante masculina que impde
seus desejos e escolhas.

Além disso, a terra é outro elemento
que se destaca por ser simbolo do

renascimento, mas também de morte.
Para renascer, é preciso morrer.

Para Pina, os elementos foram muito
importantes. Areia ou terra, pedras ou
aguas. De alguma forma, até icebergs e
rochas apareceram no palco. Quando
dancamos, tornam-se obstaculos. Vocé
tem que ir contra ou através deles, ou
passar por cima deles.#

Um outro elemento que contribui
para a estética da peca € a iluminacdo,
em especial a dos minutos iniciais em
que centra a luz na jovem escolhida
para o sacrificio e o seu primeiro contato
com a terra. Esse momento é marcado
pela sensualidade e imagem poética.
Novamente, a iluminacdo ressurge
poderosa ao final, quando ja vestida de
vermelho e prestes a ser sacrificada, a
bailarina, ao som de suspense musical,
atravessalentamente o palco expressando
todo o seu pavor e desespero diante da
morte.

Por fim, assim como o teatro, a mudsica
é outra arte indispensavel nos trabalhos
de Bausch e de Wenders. Para além da
composicdo de Stravinsky, tanto o filme
como os espetaculos alimentam-se de
sonoridade e encenacdo. A danca de
Pina ndo € muda, ela diz muito mais do
que as palavras poderiam expressar. Pina
Bausch foi uma artista timida, concisa no
que pretendia dizer. Suas ultimas palavras
pronunciadas ao final do filme de Wim
Wenders soam como um conselho para
a existéncia: “Dance, dance, sendo estamos
perdidos”(Otherwise we are lost).

3."”Nao se conta tudo porque o tudo
€ um oco nada”. A hora da estrela, Clarice
Lispector

“Deslocar-se para fluir". Foi assim,
com poucas palavras que uma amiga me

4]dem nota 3.
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recomendou a danca contemporanea
em um dificil momento de bloqueio de
escrita da dissertacdo de mestrado, em
2011. A breve estadia em Campinas-SP
contribuiu ndo apenas para aprender
a dancar e a fluir, como também para
conhecer Pina Bausch e a sua arte de
resisténcia. Resistir no sentido de desafiar
a0 que esta posto, estabelecido e persistir
sempre. Seus movimentos indiziveis me
fizeram perceber que mesmo na dor, na
angustia e na alegria, é preciso continuar,
siga buscando ecoava na minha cabeca
de forma poderosa capaz de alimentar a
alma e de ser o balsamo para a cura.

A proposta desse texto foi unir palavra
e imagem, uma ndo dissociando-se da
outra. No processo de criacdo coreografica
bauschiana e no processo de montagem
do filme-documentario de Wim Wenders,
a palavra ndo é indispensavel. Mesmo
que contida, reduzida, a lingua faz-se
presente na construcao dessas linguagens
artisticas. No caso de Pina, a palavra é
fundamental no seu método inicial de
formular perguntas aos bailarinos para
que estes respondam utilizando-se de
gestos, movimentos e também palavras.
O resultado disso é a pe¢a, as cenas,
as imagens que o cinema de Wenders
oferece ao publico no documentario Pina,
em que homenageia a sua conterranea.

Sendo assim, a intencdo em unir o
cinema de Wenders e a danca de Bausch
foi para demonstrar que, no caso dessa
composicao, asimagens podem narrar, ou
como lembra o cineasta, as imagens devem
servir a uma historia, mesmo que nao haja
um roteiro, uma fala ou didlogo. Para esse
texto, optei em fazer uso também de uma
foto do filme para que o leitor associasse a
escrita com o espetaculo, com a imagem.
O indizivel se completa na imagem ou
na danca. Como bem resumiu Pina: Hd
situacbes que nos deixam sem palavras, em
que temos apenas no¢éo das coisas e é ai
que entra a danga.
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