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Resumo

Este trabalho monogréafico tem como objetivo propor uma visao acerca
da obra Harry Potter enquanto obra infanto-juvenil, ou seja, de cunho classico,
legitimado. Por meio de autores como Nelly Novaes Coelho, Anténio Candido,
ftalo Calvino, Bruno Bettelheim, Maria da Gléria Bordini, Mario Corso entre
outros, tracaremos um perfil sobre a saga apontando caracteristicas que
venham a casar com o que € posto por tais tedricos, sendo assim, como
objetivo do trabalho, buscaremos provar que Harry Potter vai muito além de
simples literatura.

Palavras Chave: Harry Potter, Literatura, Infanto-Juvenil, Leitura.



Abstract

This monograph has an objective to propose a vision about the Harry
Potter work as long as youthful classic literature. Through authors like Nelly
Novaes Coelho, Antonio Candido, Italo Calvino, Bruno Bettelheim, Maria da
Gloria Bordini, Mario Corso among others, will trace a profile of the saga
pointing features that will marry what is put by such theorists, being as well as
job objective, we seek to prove that Harry Potter goes far beyond simple

literature.

Key Words: Harry Potter, Literature, Youthful, Reading.



Introducao

Muito se fala em literatura de massa nos tempos atuais e muito se fala
em literatura legitimada, todavia, sabemos que tal assunto agrega opinides
divergentes, o que ¢ literatura de massa para um, pode nao ser para outro,
bem como o que para determinada pessoa ¢ literatura legitimada, para outra

pode nao ser.

Outro fator de grande relevancia é o aumento macico de novas
literaturas, encabecadas pelo alto nivel de publicidade, rapidez, numeros
expressivos de vendagem e procura, tal literatura em sua maioria tem seu foco
voltado para um publico especifico, € ele: o publico infanto-juvenil. Esse leitor
esta imerso em uma cultura consumista, que busca sempre a informagao mais
rapida e certa. Como mencionado acima, o aumento de novas literaturas €
grande, porém, é de suma importancia compreender que tal aumento € oriundo
desta busca por novidades, por respostas de facil acesso e compreensao,
todavia, dentro deste leque que se abre, ndo devemos apontar o dedo e julgar
o primeiro livro - pela capa-.

O objetivo deste trabalho é realizar uma analise/estudo acerca de uma
das obras mais relevantes da atualidade e por meio de apontamentos teoricos
acerca do que se considera classico mostrar que Harry Potter tem seu valor
literario e que pode sim ser considerado literatura infantil-juvenil com crescente
potencial para estudos posteriores. Aléem de, mostrarmos a importancia da obra
de J.K Rowling no mercado atual, bem como, seu potencial para literatura
classica, empenhamo-nos em desmitificar os preconceitos em relagéao a obra,
relatar sobre as questdes de maturidade de leitura/leitor, como se da a
recepcdo do texto literario e tragar uma linha entre literatura de massa,
literatura infanto-juvenil e literatura classica.

De inicio, em nosso primeiro capitulo, tragamos um paralelo entre
literatura classica, literatura de massa e literatura infanto-juvenil. Com apoio
te6rico embasado em Mario Corso, Bruno Bettelheim, Perroti, Silviano
Santiago, Joao Luis Ceccantini fomentamos uma discussao acerca destas trés
definicdes de literatura, bem como, uma passada pelas questées do unitempo,
do mercado editorial voltado ao jovem da atualidade.



Na sequéncia, em nosso segundo capitulo, temos a vida da escritora por
tras das obras de Harry Potter, J.K Rowling. Vemos um pouco de sua vida
pessoal, as dificuldades enfrentadas, bem como, o processo de escrita do
primeiro livro, que, posteriormente deu vida as demais continuagdes. Neste
mesmo capitulo podemos ter uma breve nogao do que a obra de J.K foi e ainda
€ no mercado editorial, com base em numeros de vendas, tiragens e
permanéncia no topo das listas, procuramos expor o impacto de sua obra na
cultura/literatura atual. Como € de conhecimento a saga Harry Potter ndo se
limitou somente as paginas, algou voo para além, chegando as telas do
cinema. Como parte final de nosso segundo capitulo, temos uma breve
passada pelo histérico cinematografico de Harry Potter, suas bilheterias

expressivas, seu publico e sua recepgao.

No terceiro e ultimo capitulo temos a analise tedrica que de inicio nos
motivou a dar vida a este trabalho. Por meio de alicerces teéricos como Italo
Calvino, Regina Zilbermam, Maria da Gléria Bordini, Vera Teixeira Aguiar e
Nelly Novaes Coelho procuramos expor as caracteristicas essenciais da obra
de J.K Rowling que a tornam uma literatura em potencial. Tragamos também
uma linha entre a maturidade do leitor e a recepgdo desta literatura por parte
deste leitor/consumidor.



| - POR UMA LITERATURA (NAO) MUITO ACEITA

Atualmente, sabemos que a literatura possui uma abrangéncia vasta,
estendendo-se desde a classica — lida e estudada pelos mais diversos
intelectuais — até a nao classica, conhecida como literatura de massa. Em meio
a essa relacédo dicotdmica, ainda temos a literatura Infanto-Juvenil, que a bons
tempos vem caminhando e ganhando seu lugar, bem como seus leitores e
estudiosos, contudo, ainda enfrenta um problema de aceitagao.

Por mais que muitos intelectuais da area nao considerem a literatura
infanto-juvenil como classica, nesta discussdo levantaremos pontos
caracteristicos desta literatura, afim de, expor e firmar o carater classico
presente nela.

Como dito acima, a literatura de massa ndo € muito bem vista nos meios
académicos, ndao é considerada classica, pois fere um dos principios basicos
do texto: ndao frustra o leitor, muito pelo contrario, ela vai ao encontro das
expectativas deste. Sabemos que hoje o publico se encontra sedento por
informacodes, principalmente o grupo jovem, e € natural que este leitor consuma
cada vez mais informagdes oriundas de outros paises, outras culturas.

Esta busca incessante por itens - mais populares - faz com que o jovem
se depare com uma vasta gama de opgbes, pois todos estdo usando, ou
fazendo, ou lendo. No texto Admiravel Mundo Teen, de Mario Corso,
observamos que os adolescentes de nossa geragao estdo muito mais
propensos a absorver estas novidades, pois, se encontram em uma
perspectiva onde o foco & olhar para o futuro com um ideal, deste modo, o que
atrai estes jovens &€ o novo, pois 0 novo lhes parece mais agradavel e a
superacdao € o seu norteador. Entretanto, segundo Mario Corso (2000), na
atualidade nao mais se busca a maturidade, estamos estagnados na
adolescéncia, todos estdo a procura das mesmas coisas, sejam elas: musicas,
filmes, roupas e etc. A familia moderna, como exposto por Corso, busca
manter-se em um unitempo, o que gera de certo modo uma disputa entre pais
e filhos; Ndo se trata de uma infantilizagdo do publico adulto nem de uma
precocidade das criangas, sdo produtos culturais para essa idade indefinida da



grande adolescéncia contempordnea (CORSO Mario. Admiravel Mundo Teen,
2000 p.?).

Na afirmagao de Corso € nitido o quao grande é o impacto da literatura
de massa nos grupos onde estes jovens e criangas se encontram inseridos. O
que se encontra em jogo ndo é a infantilizagdo daquele adulto dito culto, haja
vista, que é de conhecimento de todos que ha uma diferenca tanto de postura,
quanto existencial, entre as geragdes. Pais e filhos possuem suas proprias
visbes: politicas, religiosas e culturais, bem como sua proépria hierarquia. Nao
esta em jogo também a precocidade da crianga, um pouco além disto, o que se
coloca em xeque € a produgao cultural voltada para este adulto e para esta
crianga moderna, uma vez que - como mencionado acima - tinhamos uma
oposicdo de dois mundos, que acaba por entrar em declinio devido as
circunstancias atuais onde ambos encontram-se vivendo paralelamente no
mesmo tempo/mundo.

Interessante pensarmos na questdo do wunitempo como delineador, ou
seja, dois individuos, o pai e o filho e/ou o velho e o novo em patamares iguais,
ou seja, buscam viver em um unico tempo, como exposto por Corso (2000)
fodos sdo da mesma geragdo, gostam das mesmas musicas, as roupas so se
distinguem pelo tamanho, pais e filhos brigam pelo computador ou carro. O que
se observa hoje € o fato do novo estar inserido nos principios do velho, nédo
notamos a presenca de uma disputa por valores, o que temos na atualidade
sdo posturas e papéis, onde, pai e filho buscam administrar da melhor maneira
situagdes adversas. Corso (2000) usa como exemplo a questdo sexual, onde a
crianga tende a acompanhar sua ebuligdo rumo a puberdade e a figura paterna
tende a reprimi-la - segundo os principios do velho — 0 que nos dias atuais se
mostra bem mais flexivel, uma vez que essa divisdo entre duas perspectivas
nao existe mais. E é este o ponto chave, a produg¢édo cultural vinculada ao
jovem afeta diretamente a figura do velho, pois estamos fortemente inseridos
no unitempo.

Compreendemos que hoje, nos encontramos inseridos em uma cultura
que valoriza o consumismo, os numeros de vendas e a popularidade de algo
que se encontra em evidéncia. Consequentemente, como resultado desta
busca por status de notoriedade e maior abrangéncia, seja do livro, ou do filme
e etc, desencadeia entdao a aceitacao ou nao deste determinado objeto pelo



seu publico alvo. Os best-sellers sdao o exemplo que melhor explicita isso, uma
vez que sao livros que atingem nimeros de venda exorbitantes e aceitagao
quase que unanime.

Ou seja, este filamento da literatura, em sua maioria, vinda de outro
pais (EUA) possui um alvo, alvo este que esta curioso por coisas novas,
segundo Silviano Santiago, em seu artigo Literatura e Cultura de massa (1994
p.89,90).

Aos olhos de criangas e adultos a cultura de massa norte-americana
se impunha de modo feérico através de filmes, desenhos e seriados.
[...] Estrategicamente, os norte-americanos tinham escolhido um alvo
perfeito; criangas e jovens. (SANTIAGO, 1994 p.89,90)

Nao obstante a isto, sabemos que toda essa imersao da crianca/jovem
no mundo da literatura/cultura de massa esta vinculada a producéo cultural que
vivemos. E inegavel o fato de que a crianga e o jovem se encontram em
processo de formacédo e que neste processo eles recebam uma grande carga
de cultura, pensamentos, experiéncias, ou seja, contato com o novo. Todo este
horizonte que se abre ajuda diretamente e indiretamente na formacao deste

jovem e desta criang¢a, contribuindo para o surgimento de um ser leitor.

Assim, longe de ser apenas um organismo em movimento, como de
resto qualquer categoria etaria, a criangca € também alguém
profundamente enraizada em um tempo e um espago, alguém que
interage com estas categorias, que influencia o meio onde vive e &
influenciado por ele. (PERROTI, 1984 p. 12).

A crianga se encontra enraizada em um espaco e tempo, recebendo
deles influéncias que o permitirdo formar-se, bem como, influencia-lo.
Similarmente ao que é posto por Santiago (ano), quando nos diz que os norte-

americanos acertaram em cheio no publico, trazendo toda esta literatura/cultura
de massa que constitui 0 mundo capitalista de hoje, Perroti afirma.

No que nos interessa, portanto, tratar a crianga como o “vir-a-
ser’, o futuro, centralizando qualquer referéncia a ela no aspecto
puramente natural, devera ser préprio de uma sociedade que,
enquanto tal, localiza-se em um tempo e um espacgo determinados. E
esse tempo e esse lugar s6 podem ser o do capitalismo. [..]
(PERROTI, 1984, p 13.)

Deste modo, compreende-se que a literatura de massa tem seu alvo
apontado para um determinado grupo, sendo ele o dos jovens/criangas. E que



busca neles se consolidar, haja vista que compreende e supri as necessidades
deste publico capitalista, imerso em um mundo carregado de informacdes
rapidas e insaciaveis. Ndo somente no que tange as questoes capitalistas,
sabemos que a literatura de massa se mostra plana, ou seja, € uma leitura que
fornece ao seu leitor aquilo que ele esta a procurar, como por exemplo: livros
cuja histéria é baseada em um romance entre um mogo rico, charmoso e uma
jovem pobre e dita feia, ideia de amor pleno, ou, livros nos quais o her6i parte
em busca de seus objetivos, passando por aventuras homéricas e alcangando
tudo o que sempre almejou.

A literatura de massa nao carrega em si a caracteristica de frustrar seu
leitor, ou choca-lo, fazendo-o se perguntar o porqué daquela situagao ter
ocorrido, pelo contrario, ela vai ao encontro das expectativas de seu leitor, seu
plblico de certo modo ja sabe o que encontrara nas paginas seguintes. De
acordo com Bettelheim (2002), ao discutir acerca do impacto dos pais e de
terceiros encarregados pelos cuidados da crianga, bem como a heranga
cultural age de forma bem mais forte, todavia, no estagio inicial a maior
encarregada por preencher a crianga de significado, € a literatura.

Em consonancia com o que € exposto por Bettelheim no que tange a
caracteristica formadora da literatura na fase inicial da crianga, o autor entra no
quesito que viamos falando no paragrafo anterior: a literatura destinada a
criangca/jovem de hoje. Esta literatura -massificada- encarregada por
desenvolver as capacidades mentais, bem como a personalidade, ndo mais
supre com as necessidades que a crianga necessita para se mostrar segura
diante de seus problemas interiores, tornei-me profundamente insatisfeito com
grande parte da literatura destinada a desenvolver a mente a personalidade da
crianga, ja que ndo consegue estimular nem alimentar os recursos de que ela
mais necessita para lidar com seus dificeis problemas interiores
(BETTELHEIM, 2002, p.4).

As conhecidas ‘literaturas infantis” se mostram mais propensas a
entreter e a informar — o que sera tratado mais a frente como literatura de
proposta e literatura de entretimento na concep¢ao de Umberto Eco.

Esta situagcdo se mostra contraria a literatura infanto-juvenil, é de
conhecimento que a literatura infantii busca responder a inquietagcoes

existentes no interior de seu leitor, e diferente da de massa, a infanto-juvenil



ndo se mostra plana, haja vista, que, seu leitor esta sujeito a frustagdes,
desencantamentos e raivas. Nas qualidades que se pode encontrar na
literatura infanto-juvenil, além da funcéo de ir contra as expectativas do leitor
despertar sua curiosidade e também entreté-lo, & caracteristico desta literatura
enriquecer, estimular sua imaginagdo, bem como, desenvolver seu intelecto na

intencao de tornar mais compreensiveis suas emogoes,

Para que uma estéria realmente prenda a atengdo da crianga, deve
entreté-la e despertar sua curiosidade. Mas para enriquecer sua vida,
deve estimular-lhe a imaginacdo: ajuda-la a desenvolver seu intelecto
e a tornar claras suas emogdes; (BETTELHEIM, 2002, p.5)

A literatura infanto-juvenil, da mesma forma que a de massa prioriza um
determinado publico. Sabemos que atualmente o publico infantil se mostra
cada vez mais apto e preparado para receber informagdées novas e até as
busca, fazendo uso dos meios tecnolégicos que hoje se mostram tao eficazes.
Deste modo, estes leitores-consumidores desempenham papel avaliativo no
que diz respeito a qualidade do livro ofertado, uma vez que os nimeros de
venda passaram a carregar um teor qualitativo alto, pois, quanto maior o indice
de venda, maior & o publico atingido.

Dentre as expressdes usadas para designar a literatura de massa ou
baixa literatura e a literatura legitimada, destaca-se a proposta adotada por
Umberto Eco, onde se utiliza dos termos literatura de entretenimento e
literatura de proposta focando duas caracteristicas: originalidade e esforgo. No
que tange a originalidade, € nitida que na literatura de entretenimento ha certa
despretensdo quanto ao engajamento do leitor, ou seja, seu foco € voltado
apenas para o divertimento daquele que a I&, ndo havendo assim, uma
proposta de reflexdo. Ja a literatura de proposta se mostra inversa, pois investe
e busca o singular, ou seja, prioriza experiéncias diferentes e maior
expressividade de leitura, procurando sempre o lugar do leitor, suas
apreensoes e agruras.

Portanto, compreende-se que a literatura de massa ou como retrata
Umberto Eco, literatura de entretenimento diferencia-se da literatura infantil —
que na concepgao de Eco, encaixa-se na literatura de proposta, pois a primeira
busca através de seu discurso facilitador, persuadir seu leitor, por meio de uma

obra que busca o comum, despojando-se do novo e explorando caminhos nao



tao originais. A literatura se constitui como literatura a partir do momento que
se estabelece no ser psicolégico e emocional da crianga, atinge 0s seus
maiores medos e por meio de uma linguagem acessivel, falam de suas
pressoes internas sem menospreza-las, o que € o mais importante.

Esta é a caracteristica da literatura infanto-juvenil, ir ao encontro com os
maiores medos de seu leitor, sempre lhes mostrando que dificuldades no
caminho da vida sao inevitaveis, pois, fazem parte do ser, porém, a partir do
momento em que esta crianga/jovem n&do se encontra intimidada e como
consequéncia vai ao encontro e enfrentam seus medos e obstaculos, ela

emerge vitoriosa.

Esta é exatamente a mensagem que os contos de fada transmitem a
crianca de forma multipla: que uma luta contra dificuldades graves na
vida € inevitavel & parte intrinseca da existéncia humana - mas que
se a pessoa nao se intimida, mas se defronta de modo firme com as
opressdes inesperadas e muitas vezes injustas, ela dominara todos
os obstaculos e, ao fim, emergira vitoriosa. (BETTELHEIM, 2002, p.6)

Quando se pensa na crianga como uma crianga leitora nota-se um
tratamento inferiorizado, oriundo de uma parte que nao considera a literatura
infantil como género académico de importancia significativa. Segundo Regina
Zilberman (1985), em seu artigo Literatura infanto-juvenil: o leitor e a qualidade
artistica; a literatura para criangas se desenvolve e expande-se como género
literario no momento em que esta crianga, inserida em seu mundo, passa a ser
enxergada ndo apenas como uma simples faixa etaria, mas como um ser,
vivendo em um periodo com caracteristicas proprias € que requer devida
atengao.

Na medida em que enxergarmos a literatura infantil tentando ganhar seu
espaco no hall das literaturas legitimadas, notamos a forca maior que em suma
a desestabiliza, a sociedade. Como dito acima, é de grande valia tratarmos a
crianga leitora com devida atengdo, haja vista que possui suas proprias
caracteristicas e por isso ndo deve ser tratada com menosprezo.
Compreendemos que a caracteristica maior presente na literatura juvenil, vai
muito além do leitor alvo, bem como voltar-se para ele, ela problematiza o seu
universo, porém, este pequeno leitor € visto como uma criatura diminuida e
dependente e, por conseguinte, a producgao voltada para ele (literatura) absorve

tais caracteristicas, como exposto por Zilberman [...] Sofre, por conseguinte,



prejuizos muito grandes, ja que, como a sociedade concebe a crianga como
uma criatura diminuida e dependente, a producgao dirigida a ela encampa seus
atributos.[...] (p.99)

Deste modo, percebemos que diferente da literatura de massa, a
literatura infantil, apesar de atender a um publico alvo semelhante surge com o
proposito de acolher um grupo — criangas e jovens - que se mostra cada vez
mais pensante e avido por respostas que lhes facilite compreender suas
indagacgodes internas. Além disto, para que estas historias se mostrem de fato
atraentes aos olhares deste seleto grupo, nao apenas |lhe cabe entreter, mas
despertar a curiosidade desta crianga/jovem. No que tange o agregar valor,
enriquecimento, esta literatura juvenil deve estar intimamente ligada ao interior
de seu leitor, de modo a estimula-lo a imaginar, a ampliar seu intelecto e a
entender suas emocgdes, ou seja, estar de fato harmonizada com suas
ansiedades, dificuldades, anseios e até propor solugdes para seus problemas
internos.

Ou seja, a literatura infanto-juvenil (exemplo os contos de fadas) nao
apenas se prendem a assuntos materiais, ou recorrentes do momento, muito,
além disto, & de carater da literatura infantil-juvenil perpassar por cada periodo
do tempo, bem como sua sociedade vigente fazendo com que cada crianga
compreenda inquietacdes relacionadas ao seu meio.

Ainda, segundo Bettelheim (2002), a literatura infantil-juvenil tem seu
inicio no ser psicologico e emocional da crianga, ou seja, conversa diretamente
com o seu leitor, expondo suas pressoes, seus dilemas internos fazendo com

que este jovem inconscientemente se identifique.

Quanto mais tentei entender a razao destas estérias terem tanto éxito
no enriquecimento da vida interior da crianga, tanto mais percebi que
estes contos, num sentido bem mais profundo do que outros tipos de
leitura comegam onde a crianga realmente se encontra no seu ser
psicolégico e emocional. (BETTELHEIM, 2002, p 6.)

Como dito por Bettelheim (2002) o éxito no enriquecimento da vida
interior da criangca se da pelo fato das historias iniciarem, bem como,
propagaram-se no psicolégico e emocional, pois, transmitem mensagens
importantes @ mente consciente, inconsciente e pré-consciente, pois falam
simultaneamente a todos os niveis da personalidade humana e com isso atinge
tanto a mente da crianga, quanto a mente do adulto mais sofisticado. Tratam de



assuntos universais e de modo mais particular aocs que afetam o pensamento
da crianga, conversando diretamente com este ego em geminagao e como
resultado, encorajando seu desenvolvimento.

Em seu texto Por que ler os classicos (1981), italo Calvino nos diz que a
juventude enxerga e se comunica com o texto e a leitura de modo que assuma
caracteristicas de uma experiéncia particular, ou seja, na infancia e na
juventude o ato de ler se torna algo unico e as experiéncias vividas sao
particulares de cada jovem leitor, pois cada um possui suas proprias
inquietagdes, duvidas e anseios e cabe a esta literatura responder, suprir e
trazer prazer a este ser pensante com experiéncias de vida proprias.

As ditas historias “fora de perigo” ndo mencionam em seu contexto a
morte, o envelhecimento e os limites da vida, o que de fato sdo questdes
importantes para uma maturidade mais saudavel. Todavia, em nossa
sociedade atual, temos um exemplo de literatura para jovens que se enquadra
nos aspectos ditos tanto por Calvino, quanto por Bettelhiem: Harry Potter,
corpus de analise nesse trabalho.

Sabemos que a tendéncia € o bem, em sua maioria, prevalecer sobre o
mal, porém, na literatura infanto-juvenil muito mais do que apenas a virtude ser
vitoriosa no final o que conta como caracteristica formadora de moral é o fato
de o heroi se mostrar mais propenso a atengao da crianga, pois este pequeno
leitor participara das lutas, dos sofrimentos, das provagdes e com isso triunfara

com ele quando tal virtude se mostrar vitoriosa, & o que afirma Bettelheim:
Nao é o fato de a virtude vencer no final que promove a moralidade,
mas de o herdi ser mais atraente para a crianga, que se identifica
com ele em todas as suas lutas. Devido a esta identificagdo a crianca
imagina que sofre com o herdi suas provas e tribulagbes, e triunfa
com ele quando a virtude sair vitoriosa. (BETTELHEIM, 2002, p.8)
Deste modo, Bettelheim (2002) reafima a ideia de que a literatura
infanto-juvenil traz como caracteristica a harmonizacao entre a identificagdo de
seu leitor alvo com o mundo a sua volta. Por meio da imersao desta criangca em
um mundo literario que permite fazer com que haja entendimento por parte
deste pequeno leitor de suas problematizagdes, uma vez que por conta propria
a crianca se identificara com as lutas interiores e exteriores do heréi, fazendo

assim com que a moralidade se faca.



Sendo assim, nota-se que o que cerca a literatura infantil nos ambitos da
critica € o impasse entre a definicdo de literatura classica como literatura
provedora de conhecimento e visdo de mundo, enquanto, a literatura infantil
apenas, atribui com informagées irrelevantes.

Como podemos observar ndo nos cabe rotular apenas uma literatura
como certa ou errada, bem como propulsora e formadora de pensamento.
Pode-se considerar classico (a) todo (a) aquele (a) livro/leitura que de algum
modo proporcionou prazer, experiéncias novas, riquezas e despertou
sensacdes de profunda paixao pelo que se estava lendo.

A literatura infantil/juvenil carrega consigo caracteristicas proprias e
importantes, o que nos faz compreender melhor seu impacto nos moldes e
estruturas que estavamos habituados. Como sabemos todos nés seguimos um
modelo, seja ele de beleza, de comportamento, de fala e etc, pois bem, na
literatura nao seria diferente, estamos acostumados com um padrao que vem
perpassando por entre a literatura ha muitos anos e que agora na literatura
infanto-juvenil notamos que comega a mudar.

Segundo Coelho (2000) a literatura infanto-juvenil contemporanea tem
como principais caracterisitcas: O espirito solidério, Questionamento da
autoridade, Sistema social, Moral da responsabilidade, sociedade sexéfila entre
outros.

No que diz respeito ao espirito solidario, Coelho (2000) coloca que na
literatura infantil ha a abertura para o heréi solidario, ou seja, nao temos
apenas um heroi, aquele cuja sua coragem, astlcia e bravura se mostram
superiores a qualquer outro ser, agora temos o grupo, o heréi da literatura
juvenil passa a ser a patota, formada tanto por meninos, quanto por meninas e
até por ambos, e tais personagens se mostram questionadores das verdades
que lhe sao impostas.

Ja no questionamento da autoridade, observamos que nao ha mais
poder absoluto, esta imposicdo é substituida pela consciéncia da relatividade,
ou seja, os valores e ideias antes impostas, hoje estdo sujeitas a
transformagdes. Surgem as liberdades de conhecimento e as interpretacdes da
realidade, o que acaba por culminar nas verdades multiplas e ndo mais
absolutas.



Referente ao sistema social é nitida sua transformagéo. No aspecto que
diz respeito as classes sociais, a literatura-juvenil tende a dar espago ao
desaparecimento das desigualdades e injusticas, seja ela por meio do trabalho
que absorve como caracteristicas ndo mais a produgao apenas voltada para o
dinheiro, mas sim como realizagao existencial.

Quanto ao campo da moral da responsabilidade & perceptivel que este
personagem presente na literatura-juvenil procure agir de modo a entender a
relatividade dos valores, ou seja, procura estabelecer relagbes quanto ao
direito do outro. Estes sdo alguns pontos que Nelly Novaes nos traz como novo
dentro da literatura para jovens, percebe-se que ha inumeras mudangas no que
diz respeito as caracteristicas primordiais de um personagem, ou mesmo na
estrutura do texto, na narrativa, ou no cunho social que este texto carrega.
Nota-se que as maiores transformagdes ocorreram em pontos como O
personagem, uma vez que, tinhamos um ideal de personagem/heroi guerreiro,
corajoso e destemido, hoje, este her6i assume os aspectos da crianga que o lé,
ou seja, & um her6i que possui 0s mesmos defeitos, qualidades e vontades se
tornando assim mais préximo de seu leitor. O social dentro da literatura-infantil
ndo é posto mais como individual e sim como coletivo, nota-se a formacgao de
conjuntos, 0s personagens principais passam a ser grupos, que buscam
respostas para suas inquietagées

Deste modo, a literatura para jovens se mostra atraente aos olhares
curiosos deste grupo que enxerga nela uma possivel solugcao para seus
problemas, pois através dela que este jovem consegue se perceber. Tal
literatura mostra-se sedutora a estes olhares, pois traz em sua roupagem uma
linguagem objetiva, que consegue juntamente com um enredo envolvente
tragar seu leitor, como exposto no paragrafo acima.

De acordo com Zilberman (1985) “E natural que a literatura infanto-
juvenil continuamente se atualize, incorporando novos temas e procurando
traduzir problemas contemporaneos nos textos”, deste modo, & caracteristico
da literatura para jovens expressar interesses por assuntos sociais, ou seja,
comega a introduzir questdes referentes a civilizagao, tais como: devastagao da
natureza, poluigdo, acidentes climaticos e até mais intimos e pessoais, bem

como, relagéao/conflito entre pais e filhos.



Em contrapartida, segundo Zilberman essa atualizagdo precisa casar
com renovagéo, para que o assunto se mostre atraente e nao repetitivo aos
olhos de seus leitores.

Quando o assunto & literatura vale ressaltar que é por meio dos livros
que se pode abrir a mente, ou seja, € por meio da literatura que se faz possivel
abranger novos conhecimentos, haja vista que, a literatura da conta da

totalidade do real, pois, atingi significagdo mais ampla.
Todos os livros favorecem a descoberta de sentidos, mais sa@o o0s
literarios que o fazem de modo mais abrangente. Enquanto os textos
informativos atém-se aos fatos particulares, a literatura da conta da
totalidade do real, pois, representando o particular, logra significagao
mais ampla. (BORDINI E AGUIAR, 1988 p.13)

Como percebemos na afirmacdo acima, todos os livros carregam
consigo o poder de favorecer descobertas, porém os literarios de fato dao
conta disto com maestria. Bettelheim (2002) ja nos afirma esta ideia de
totalidade do real exposta por Bordini e Aguiar. Sim, os textos literarios
compreendem em sua totalidade o real, pois tratam de assuntos universais e
quando procuram por temas particulares -relacionando as ideias expostas por
Bordini e Aguiar, com Bettelheim- este “representar o particular” - de forma
mais clara-, trata-se do olhar que a literatura infantil-juvenil direciona com mais
intensidade a crianga/jovem.

Com isto é perceptivel que a literatura infanto-juvenil exerce sim fungao
formadora nos jovens/criangas da atualidade e que diante de toda a produgéo
cultural hoje vivenciada, ndo devemos fechar os olhos pelo simples motivo de
estes livros estarem imersos em uma cultura massificada. Podemos sim,
encontrar livios que muito além de entreter seus leitores com informagdes
comuns e singulares, agem de forma intima no ser que se encontra em
formagao, respondendo suas inquietagdes e suprindo suas necessidades, bem
como indo ao encontro com sua formagao moral.

Nos capitulos a seguir, falaremos sobre como a obra Harry Potter se
destaca no mercado, seja ele, cinematografico ou editorial. Traremos o perfil da
escritora J.K Rowling em uma breve pincelada acerca de sua vida.
Destacaremos a relevancia da obra Harry Potter no mundo, bem como seu
impacto na cultura atual. Apontaremos aspectos referentes a obra que a faz um

objeto relevante para o estudo e desenvolvimento deste trabalho, uma vez que,



estamos dispostos a mostrar que Harry Potter pode ir além de simples literatura
de entretenimento e, deste modo, expressar a personalidade desta coletanea
de livros que conseguiu e consegue se manter entre os destaques da
atualidade.




Il POR TRAS DO MUNDO MAGICO DE HARRY POTTER

2.1 A criadora por tras da magica

Joanne (Murray) Rowling, mais conhecida pelo seu nome estético J.K
Rowling — abreviatura de Joanne Kathleen Rowling, nome de sua avo- € a
responsavel/criadora do mundo magico de Harry Potter.

J.K Rowling nasceu no dia 31 de Julho de 1965, na cidade de Chipping
Sodbury, Inglaterra. Casou-se primeiramente com um jornalista chamado Jorge
Arantes e atualmente encontra-se casada com Neil Murray, J.K € mae de 3
filhos, sendo o primeiro fruto de seu relacionamento com Jorge. Quanto a sua
escolaridade, Rowling estudou na Tutshill Primary School por trés anos, depois,
frequentou a Wyedean Comprehensive School e por fim graduou-se em
Francés e Filosofia pela Exeter University, na intengdo de se tornar bilingue e
trabalhar como secretaria. Antes de se tornar uma escritora renomada e
conhecida J.K trabalhou como secretaria da Anistia Internacional e foi
professora de Francés e Inglés.

Questionamentos acerca de como Rowling criou todo este mundo néo
param de surgir ao passo que novas pessoas decidem se aventurar por ele. A
escritora passou por inimeras dificuldades, devido a instabilidade de seus pais,
que mudavam constantemente de local. Apés, o término de sua faculdade em
1990, Rowling decidiu se mudar com o namorado para Manchester e foi na
volta para Londres, ao termino de um fim de semana a procura de
apartamentos que J.K sozinha no trem, comegou a dar os primeiros passos do
que se tornaria futuramente o mundo que hoje conhecemos como o Mundo
Magico de Harry Potter.

J.K Rowling deu seus primeiros tragos - do que hoje conhecemos como
Harry Potter e a Pedra Filosofal- na mesma noite em que chegou de viagem de
Manchester a Londres. O manuscrito do primeiro volume da saga crescia
velozmente, Rowling se mostrava entusiasmada e motivada com toda essa
ideia, porém, em 30 de Dezembro de 1990 sua mae veio a falecer, tal
acontecimento ndao sé mudaria os rumos da vida de J.K como também de
Harry.



Na tentativa de se afastar de todo este acontecimento a autora decidiu
se mudar para Portugal, onde conseguiu um emprego como professora de
Inglés. Em meio a este turbilhdo de emogdes, o manuscrito continuava a
ganhar forma, mesmo que a carga de servico de Rowling ndo permitisse maior
tempo de dedicagdo. Em sua estadia por Portugal, a escritora conheceu seu
primeiro marido, com quem casou e teve sua primeira filha. Como todo
relacionamento/casamento, o de Rowling enfrentava sérios problemas, haja
vista, que seu marido nao apoiava o projeto iniciado por sua esposa. Ao
colocar um fim em sua uniao J.K partiu rumo a Edimburgo com sua filha e seu
precioso manuscrito, com o intuito de morar com sua irma.

Com toda a correria de dar aula e cuidar de sua filha, Rowling se
desdobrava na tentativa exausta de finalizar seu primeiro livro, era em meio
aos cochilos de seu bebé que a autora entrava no café mais préximo e escrevia

horas a fio, até que finalmente finalizou.

2.2 E a magica acontece

Harry Potter e a Pedra Filosofal, primeiro livro da franquia Harry Potter,
apesar do estrondoso sucesso, ndo obteve tamanha aceitagdo em seu estagio
inicial. Apos finaliza-lo, J.K Rowling procurou por um agente que a aceitasse e
acreditasse tanto em seu potencial quanto no potencial da obra que havia
escrito. Sua primeira tentativa ndo obteve sucesso, apds o envio de uma copia
dos trés primeiros capitulos a um agente, a devolugdo dos manuscritos foi téao
rapida quanto a sua chegada.

Em sua segunda tentativa por um agente, a autora recebeu a resposta
positiva, onde nela, o responsavel pela agéncia Ihe pedia que fosse enviado o
restante do manuscrito. Um ano ap6s o envio dos manuscritos, Christopher —
seu agente — conseguiu encontrar um editor, isto em Agosto de 1996.
Bloomsbury foi a editora responsavel pela publicagao de Harry Potter e a Pedra
Filosofal, por ser uma editora de porte pequeno e pouco reconhecida no Reino
Unido a proposta feita a Rowling nao foi das mais altas, bem como a tiragem
do livro,

Em junho de 1997, Harry Potter e a Pedra Filosofal foi finalmente
publicado sob o selo infantil da editora Bloomsbury e com o titulo original de



Harry Potter and the Philosopher's Stone e neste mesmo ano em um leildo
beneficente organizado pelo seu agente Christopher, o livro atraiu a atengao do
editor americano Arthur A. Levine, que para surpresa de J.K Rowling fez a
maior proposta a um livro infantil até aquele momento. Em setembro de 1998,
sob o selo da editora Scholastic, Harry Potter e a Pedra Filosofal atingia os
altos patamares da disputada vitrine americana. O primeiro livro da série foi o
unico a sofrer mudangas em seu titulo, devido o0 medo que a editora americana
tinha de certas expressoées inglesas nao serem compreendidas, deste modo, o
livro foi publicado em terras estadunidenses com o titulo original de Harry
Potter and the Sorcerer’s Stone.

Seu primeiro livro possui 17 capitulos e acumulou inUmeros prémios
como o de: melhor liviro e melhor romance infantil de 1997, livro do ano
segundo a British Book Awards entre outros.

Em Harry Potter e a Pedra Filosofal temos o inicio de tudo, o inicio da
histéria um tanto quanto conturbada de Harry. O personagem principal, até
entao apenas um bebé, é deixado na porta da casa da familia Dursley por um
gigante — que mais a frente se revela o guarda da escola Hogwarts. Este
pequeno bebé a partir dai é obrigado a viver sob os cuidados desta familia, que
para desgosto € sua também. Harry até entdo passa seus primeiros 11 anos
vivendo escondido, dormindo no quartinho debaixo da escada sem saber sua
real identidade, até que no seu décimo primeiro aniversario o garoto recebe a
noticia que mudara sua vida por completo, ele € um bruxo e deve ser educado
como tal.

Harry sob a tutela do gigante Hagrid € levado para a escola de magia e
bruxaria de Hogwarts, para iniciar seu ano letivo. Em meio a todo este alvorogo
o garoto conhece seus dois melhores amigos, Rony e Hermione, e com eles
inicia sua longa jornada. Devido sua grandiosa fama — até entdo desconhecida
por ele — Harry enfrentara alguns obstaculos e dificuldades.

Devido o sucesso do livro tanto nos Estados Unidos, quanto no Reino
Unido, milhares de copias foram produzidas em sua segunda tiragem. O livro
ficou por semanas no topo da lista de mais vendidos em ambos os paises, o
que motivou J.K ha lancar nos anos seguintes mais seis romances — vale
ressaltar que a escritora declarou ja ter a intengao de escrever os sucessores,

no periodo em que se encontrava produzindo o primeiro. Em Abril de 2000



Harry Potter e a Pedra Filosofal chegava as livrarias brasileiras sob o selo da
editora Rocco.

O segundo volume da franquia, chamado Harry Potter e a Céamara
Secreta, relata sobre o segundo ano de Harry e seus amigos Rony e Hermione
na escola de magia e bruxaria de Hogwarts, novas aventuras estao por vir,
bem como novos desafios e mistérios. Harry continua a morar na casa dos tios
Dursley, prestes a arrumar as malas para partir o garoto recebe a visita de um
elfo que o alerta para ndo retornar a escola de magia e bruxaria, pois coisas
terriveis acontecerao.

De fato, tais coisas acontecem, a escola se encontra sob ataque de uma
criatura gigantesca, chamada Basilisco, que petrifica os chamados mesticos ou
sangue ruins — bruxos cujo pais ndo sdo bruxos — e a desconhecida e
misteriosa camara secreta é aberta

Harry Potter e a Camara Secreta foi publicado no Reino Unido também
pelo selo da Bloomsburry no dia 2 de julho de 1998, permanecendo por um
més como o livro mais vendido do pais. A sua publicagdo no Brasil aconteceu
em agosto de 2000. O livro possui 18 capitulos e assim como seu antecessor,
acumulou diversos prémios como o de melhor livro infantil do ano.

Fato interessante a ser observado, € que diferente do primeiro livro, seu

sucessor nao mantém a mesma linha infantil do primeiro, haja vista, que a
histéria ganha tons mais sombrios. Devido a esta mudanga na tonalidade do

livro, varias criangas deixaram de lé-lo. pode-se observar uma linha ténue que
liga intimamente leitor e livro.

Seu terceiro romance intitulado Harry Potter and the Prisoner of Azkaban
foi publicado no Reino Unido no dia 08 de julho de 1999, recebendo aclamacgao
mundial. No Brasil o livro chegou em dezembro de 2000 com o titulo de Harry
Potter e o Prisioneiro de Azkaban. Com 22 capitulos o livro nos tras o terceiro
ano de Harry e seus amigos na escola de magia e Bruxaria de Hogwarts e
como dito acima, aqui, neste volume a tonalidade escura da saga comega a ser
mais expressiva.

Neste volume da série a atmosfera sombria ganha mais densidade, ao
regressar para a escola com o intuito de iniciar seu terceiro ano, Harry

descobre que um grande e perigoso servo de Lorde Voldemort escapou da



temivel prisdo dos bruxos Azkaban. Considerado o responsavel pela morte de
treze pessoas, incluindo a dos pais de Harry, os boatos que se espalham é de
que Sirius Black se encontra escondido em Hogwarts. Harry Potter e o
Prisioneiro de Azkaban € o livro que marca a transigéo do personagem Harry e
seus amigos da infancia para a adolescéncia, acumulando assim maiores
responsabilidades e é esta transicdo que marca a passagem do livro de infantil
para caracteristicas de cunho mais elevado. Seu quarto romance intitulado
Harry Potter and the Goblet of Fire chegou as livrarias britdnicas em julho de
2000, inicialmente contou com uma tiragem de um milhdo de copias somente
no Reino Unido. Este foi o primeiro livio da série a ser langado
simultaneamente com o langamento americano e rapidamente encabecou
inUmeros recordes, 0 mais expressivo de sua eépoca, como o livro mais vendido
no primeiro dia de publicagdo. No Brasil, o livro chegou com o titulo de Harry
Potter e o Calice de Fogo em junho de 2001. Com volumosos 37 capitulos, o
quarto livro da série relata o quarto ano de Harry, Rony e Hermione em
Hogwarts, ndo apenas mais um ano qualquer, em especial neste temos um
fator a mais, a escola sera sede de um torneio de propor¢des avassaladoras, o
chamado torneio tribruxo, onde trés das maiores escolas de magia e bruxaria
competem entre si em desafios de extremo risco. Neste quarto livro, Harry e
seus amigos estdo diante do maior evento sediado pela escola, um evento
onde alunos de Hogwarts e de outras duas escolas de magia competem entre
si para no final receberem a taga e a gléria digna de um ganhador. Além disto,
este ano é marcado também pelas primeiras investidas amorosas do trio,
prestes a participarem do baile de inverno Harry e Rony partem em busca de
suas parceiras de danca, o que nao sai como planejado, haja vista que, suas
garotas ja possuem parceiros.

Com todo este clima pesado sobre os alunos e com toda a pressao de
arrumarem uma garota(o) para o baile, os alunos de Hogwarts ainda terao
outra surpresa, ao notarem que na noite da escolha dos competidores, o0 nome
de Harry é cuspido pelo calice. Cabe ao garoto neste momento, lidar com a
pressao de ter sido escolhido para competir € com a davida, uma vez que,
segundo as regras ninguém menor de 17 anos pode participar do torneio, entao
como Harry foi selecionado?



Neste quarto livro, temos uma histéria bem mais sombria e pesada do
que a vista nos outros trés primeiros, além de, percebemos isto no livro, &€ mais
nitida tamanha mudanca na tonalidade da histéria quando analisada pelo olhar
do cinema. Em Harry Potter e o Calice de Fogo, Harry, Rony e Hermione
comegam a dar os primeiros passos rumo a adolescéncia, surgem os primeiros
romances, tanto entre o trio como pelo restante dos alunos e muito além de
lindas histérias de amor, o quarto livro marca o inicio das primeiras grandes
perdas de Harry - apos a de seus pais — e € nele que temos pela primeira vez a
presenca do lorde das trevas Voldemort, que ressurge neste volume da série.

Harry Potter and the Order of the Phoenix € o quinto livro da série e
também o maior escrito por J.K Rowling. Seu quinto romance chegou as
prateleiras britdnicas em Junho de 2003 e em sua primeira semana quebrou 0s
recordes de vendas de seu predecessor. Ordem da Fénix chegou ao Brasil em
novembro do mesmo ano (2003) com o titulo de Harry Potter e a Ordem da
Fénix, com 704 paginas em sua edigao brasileira, 766 em sua versao britanica
e com 38 capitulos o quinto romance da escrito J.K Rowling nos mostra mais
um ano de Harry e seus amigos na escola de magia.

O quinto livro da série teve sua tiragem inicial recorde, foram oito
milhées de livros a venda apenas no Reino Unido, no dia 21 de junho, dia de
sua publicacdo. No Brasil o livro encabecgou a lista de mais vendidos, foram 300
mil cdpias nos primeiros 40 dias.

Tanto o amor quanto a morte estao muito presentes neste volume, Harry
tem seu primeiro contato com o sexo oposto e se descobre apaixonado. Em
seu quinto ano em Hogwarts Harry e seus amigos precisam lidar com a nova
professora de Defesa Contra as Artes das Trevas, Dolores Umbrigde
professora militarista e defensora ferrenha do ministério da magia, que sobre a
pressao do retorno de Lorde Voldermot tenta inibir o ensino de feiticos na
escola, com o intuito de diminuir o aparecimento de grupos contrarios a ideia
imposta pelo ministério, de que o Lorde das trevas nédo retornou. Umbrigde ao
atingir o posto maximo da escola, o de diretora, impéem regras que forcam os
alunos, assim como Harry, a criarem a armada de Dumbledore, grupo este que
tem como objetivo ensinar aos alunos —de forma secreta — as aulas de defesa
contra as artes das trevas. Seu amadurecimento precoce oriundo dos anos

anteriores — com suas inumeras perdas, tanto familiares, como amizade — nao



o preparam ainda para uma das maiores perdas de sua vida, a de seu
padrinho.

O sexto e pendltimo volume da saga, foi publicado no reino unido em
julho de 2005, intitulado Harry Potter and the Half-Blood Prince o livro possui
608 paginas em sua versao britanica e 30 capitulos. Em sua versao brasileira
o livro chegou as prateleiras com o titulo de Harry Potter e o Enigma do
Principe em novembro de 2005, com 512 paginas. Harry Potter e o Enigma do
Principe acumulou inimeros recordes ao redor do mundo em suas primeiras
horas de langamento. Em sua tiragem inicial de 10.8 milhdes, 6.9 milhdes
foram vendidas nas primeiras 24 horas apenas no reino unido, segundo o site
potterish.com.br o sexto livro da franquia teve uma média de 250.000 copias
vendidas por hora.

Em Harry Potter e o Enigma do Principe o retorno do lorde das trevas &
certo e iminente e os ataques a escola comecam a ganhar forga. Comensais da
morte sob a ajuda de Draco Malfoy — aluno da casa Sonserina — se infiltram na
escola de magia e bruxaria e agem de forma sorrateira para que o ponto fraco
de Harry e toda Hogwarts seja atingido. Com a tutela de seu diretor e protetor
Alvo Dumbledore — diretor de Hogwarts — Harry parte em uma viagem as
memorias de Alvo, com o intuito de entender a histéria do garoto que como
todos, estudou e cresceu em Hogwarts, porém, com a sede por ascensao,
acaba por se tornar o que hoje conhecemos como Voldermot.

Tom Marvolo Riddle cresceu em um orfanato e assim como toda crianca
filha de bruxos, comegou a demonstrar suas caracteristicas. Nesta viagem
pelas memorias de seu diretor, Harry descobre que por meio da ajuda de um
antigo professor de Hogwarts, Tom descobre como dividir sua alma com a
intencdo de obter a imortalidade, o que Potter ndo esperava era que Riddle a
dividira em sete e que cada pedaco seria colocado em um objeto considerado
importante para Tom. E a partir dai que Harry parte com seus amigos em busca
das Horcruxes de Lord Voldemort, ao serem destruidas, quem a dividiu se
torna mortal.

Estes recordes de venda também se aplicam em terras brasileiras,
segundo a livraria Cultura foram vendidas 3.000 coépias do livro em sua versao
britdnica nas primeiras 12 horas. Na internet o livro também quebrou recordes,

foram 1.5 milhdo de exemplares vendidos no site amazon.com em poucas



horas posto a venda. Por fim, apds, se manter por nove semanas no topo dos
mais vendidos, a editora Scholastic anunciou que o sexto romance de Rowling
alcancara a marca de 11 milhdes de copias vendidas.

O ultimo livro da franquia, Harry Potter and the Deathly Hallows foi
publicado em Julho de 2007, contendo 608 paginas em sua versao britanica,
36 capitulos e um epilogo. O livro assume por completo as tonalidades escuras
que ja vinham sendo mostradas nos anteriores, neste, temos o trio de amigos
partindo em uma longa viagem rumo as horcruxes de Lord Voldemort com o
intuito de destrui-las e torna-lo um ser mortal. E no sétimo livro também que a
tensdo aumenta, haja vista que, Voldermot encontra-se em seu apice e com
isso retne seu exercito de comensais para dar inicio ao ataque a escola. Harry
sente toda a pressao em cima de suas costas, uma vez que, é ele quem
Voldermot procura, Harry agora com seus 17 anos, precisa juntamente com
seus amigos, assumir uma posi¢do antes nunca imaginada, mas que ja era
esperada, enfrentar seu destino. A batalha de Hogwarts como é conhecida, o
momento em que toda a narrativa de Harry Potter é colocada em um tnico
exemplar, é nele que o desfecho se faz presente.

O sétimo livro da franquia teve a maior tiragem dentre os livros ja
lancados de sua saga, foram 12 milhées de exemplares, encabecando a lista
de mais vendidos no Reino Unido, Estados Unidos, Franca e Alemanha.
Segundo a editora Bloomsbury, 573.845 cépias foram vendidas na Austrilia
nas primeiras 24 horas, 398.271 na Alemanha e 170 mil na india nas primeiras
12 horas. A maior rede de vendas da internet amazon.com, anunciou que
Reliquias da Morte vendeu 2,5 milhdes de copias online. No Brasil o livro
atingiu a marca de 500 mil exemplares e no mundo ultrapassou a marca de
11.5 milhdes de cépias, segundo a Scholastic. Devido tamanha procura o livro

em seu total atingiu uma marca de 14 milhdes de exemplares impressos.
2.3 Da magia das letras para a magia do cinema
A série de livros Harry Potter, assim como outras séries também acabou

por virar filme. Seus livros foram adaptados para as telas do cinema de todo o
mundo em 2001, 2002, 2004, 2005, 2007, 2009, 2010 e 2011.



Nao fugindo do sucesso de seus livros a franquia fez jus nos cinemas,
com bilheterias exorbitantes a franquia Harry Potter encabega o topo de
inimeras listas de mais rentaveis. Seu primeiro filme, baseado no primeiro
livro, teve um orgamento de US$ 125 milhdes e arrecadou em todo o mundo
US$ 976.5 milhdes, o que lhe rendeu o na época o segundo lugar na lista
oficial de filmes com maior bilheteria da histéria do cinema, perdendo apenas
para o unico que se mantém no topo até o presente momento, Titanic.

Pedra Filosofal recebeu inimeras indicagdes, sendo as mais
importantes, trés ao Oscar, o que infelizmente ndo acarretou em sua vitéria.

O segundo filme da saga chegou em 2002 as telas de todo o mundo,
com um orcamento de US$ 100 milhdes, conseguiu arrecadar US$ 876.7
milhées o que também |he rendeu uma bela posicdo na lista de mais rentaveis.
Seguindo a mesma linha do primeiro filme, o segundo foi indicado a vérios
prémios, porém, ndo recebeu nenhuma indicagdo da Academy Awards,
responsavel pelo Oscar.

O terceiro volume da série ganhou a magnificéncia das telas
cinematograficas em 2004. Teve um orgamento pautado em US$ 130 milhdes
e arrecadou US$ 789.8 milhées ao redor do mundo. Baseado no livro que mais
foi aclamado pelo publico, bem como pelas criticas, o terceiro filme da franquia
também recebeu aclamagado mundial, o que acarretou na indicagdo a dois
Oscars.

Harry Potter e o Calice de Fogo chegou em 2005 e teve um orgamento
de US$ 150 milhdes, arrecadando ao redor do mundo US$ 892.2 milhdes. O
quarto filme da série foi pensado inicialmente em ser divido em duas partes,
devido o tamanho do livro — o segundo maior — e a riqueza de detalhes, porém,
a ideia foi logo descartada pelo diretor, que manteve a intensdo inicial de
apenas um filme. Calice de Fogo obteve apenas uma indicacdo ao Oscar e
acabou por nao leva-lo.

Harry Potter e a Ordem da Fénix foi langado em 2007 e teve seu
orcamento girando em torno dos US$ 150 milhdes, arrecadou ao redor do
mundo US$ 938 milhdes e assim como o primeiro, alcangou posicao
privilegiada na lista de mais rentaveis. Apesar dos ndmeros exorbitantes o
quinto filme da franquia, apés langado, nao agradou muito os fas, devido a
complexidade do livro e sua riqueza de detalhes, muito ficou a desejar quando



transpassado para as telas. Ordem da Fénix recebeu criticas pesadas em seu
ano de langamento, recebeu inumeras indicagbes a prémios, porém, nenhuma
da Academy Awards.

Enigma do Principe, sexto filme da série criada por J.K Rowling, chegou
as telas dos cinemas em Julho de 2009, sua estreia estava oficialmente
marcada para 2008. Com seu orgamento cravado em US$ 200 milhdes, o filme
atingiu juntamente com seus outros antecessores, posic¢ao privilegiada entre os
mais rentaveis, com arrecadagdo de US$ 929.4 milhdes. Assim com o quinto
filme, enigma do principe deixou muito a desejar, haja vista que, muitas cenas
foram cortadas e muito do livro se perdeu.

O sétimo e ultimo livro da franquia foi adaptado para os cinemas e
diferentemente do quarto filme, Reliquias da Morte foi dividido em duas partes
sob o consentimento de todos, uma vez que, por se tratar do livro responsavel
pelo fechamento da saga, muito se perderia caso tentassem comprimir tudo em
um unico filme, como ocorreu com todos os outros.

A primeira parte do filme foi lancada em 19 de novembro de 2010 e
contou com uma arrecadacado de US$ 955,417, seu orgamento ficou em torno
do £ 150,000,000. Harry Potter e as Reliquias da Morte recebeu duas indicagao
as Oscar e acumulou a amargurada lista de nao vencedores.

A segunda parte de Reliquias da Morte chegou aos cinemas em 15 de
julho de 2011, contou com um orgamento de £ 125,000,000 e arrecadou no
mundo todo £ 1,328,111, 219, com todos estes nimeros Reliquias da Morte
parte 2 conseguiu ficar atras do primeiro filme Pedra Filosofal na lista de mais
rentaveis da historia do cinema. O ultimo filme recebeu trés indicagées ao
Oscar, nas categorias de Melhor Diregdo de Arte, Melhores Efeitos visuais e
Melhor Maquiagem. Apesar das inimeras indicagdes ao premio maximo do
cinema, a saga Harry Potter ndo ganhou nenhuma das categorias as quais
concorreu, amargurando a lista de filmes que deveriam ganhar, porém, néo
ganharam.



Il - DA ESCOLA DE MAGIA AO LIVRO DE LITERATURA

Conhego muitos jovens que leram Harry Potter sem que
isso tivesse prejudicado outras leituras, inclusive a de
Machado de Assis. A leitura é um processo
automultiplicador, ndo existem regras rigidas para
desenvolver o habito. (José Mindlin, em entrevista a Juliana
Cunha, Folha de Sao Paulo, 2009)

A epigrafe acima servira como base para iniciarmos as discussées
desse terceiro capitulo em que nos empreendemos em compreender em que
medida a obra de Harry Potter, em seus diversos livros, se alca para além da
simples constatagdo ou engendramento como Literatura de Massa. José
Mindlin alude uma questao que nos interessa: desmistificar, primeiramente, que
a literatura de massa prejudica a formacéo do leitor.

O que temos que ter em mente é que grande parcela dos jovens — para
nado dizer todos — vivem imersos em um universo em que a projecao dos livros,
que ocupam o topo das listas dos mais vendidos, com os quais eles realizam a
leitura, & o que de certa forma inicia esses sujeitos no universo da leitura. O
qQue queremos dizer é: a literatura de massa vem contribuindo
significativamente para a constituicgo do leitor. Ou seja, rechacar a literatura de
massa, como vemos com frequéncia no ambito das escolas e das academias,
significa rechacar a prépria leitura.

Calvino (1981), em Por que ler os classicos, aponta que para algumas
obras € preciso maturidade do leitor, nesse sentido, o sujeito-leitor s6 adquire
maturidade com uma determinada idade, ou seja, quando seu repertério de
leitura estiver ampliado e que a leitura seja efetiva em sua vida. Portanto, dar a
um adolescente a leitura de Machado de Assis, sem considerar a linguagem, a
faixa etaria e seu repertério de leitura significa ir na contramao do processo de
inferéncia de sentidos. Ndo estamos dizendo aqui que Machado de Assis ndo
deva ser lido, mas com o publico adolescente ha que se considerar seus
interesses de leitura, defendidos pelas professoras Aguiar e Bordini (1988). Isto



é, algumas leituras devem ser realizadas considerando o tempo de maturagéo
do leitor.

Portanto, retomando a citagdo de Mindlin, a literatura de massa precisa
ser entendida e compreendida dentro do universo de efetividade da leitura,
visto que a contemporaneidade, ou como alguns estudiosos preferem, a pds-
modermidade fez nascer o universo teenager, adolescentes com interesses
muito particulares. O que queremos nesse primeiro momento & discutir a
leitura, o processamento da leitura dentro desse novo contexto.

“E através da linguagem que o homem se reconhece como humano,
pois pode se comunicar com os outros homens e trocar experiéncias”. (Aguiar
e Bordini. 1988 p.5).

Com base na citacdo acima, partimos para uma reflexdo acerca da
leitura, deste modo, como destaca Aguiar e Bordini (1988), a leitura possui uma
funcgao social, haja vista, que por meio da linguagem o homem se reconhece e
entdo se comunica com outros homens, interage e compartilha experiéncias.
Todavia para que isto ocorra, alguns critérios precisam ser levados em
consideracao, tais como: a presenca de um grupo humano, onde por meio
deste, o sujeito sera confrontado pelo conjunto e entdo se reconhecera como
individuo ocasionando entdo a manifestagéo da linguagem.

possui vontades, saberes e posicionamentos que em sua maioria
caminham para a mesma direcdo, o que acaba por criar as interagdes, é
através destas trocas linguisticas internas que o individuo se assegura de seu
conhecimento de mundo.

Ao registrar a linguagem verbal no codigo escrito, vemos a funcgéo
cumulativa do livro, pois € através dele que a expressao do contetido individual
ou coletivo deste individuo se mantém conservada. Assim sendo, ao ler o texto
o leitor/individuo institui elos com as manifestagées s6cio-culturais presentes no
texto, que por sua vez, lhe séo distantes no tempo e no espago. Dada esta
imerséo, percebemos uma ampliagdo do conhecimento que permitira ao leitor
reconhecer melhor seu papel como sujeito histérico, € por meio do acesso aos
livros e a leitura dos mais variados textos, sejam eles: informativos ou literarios,
que o individuo absorvera informagGes acerca do mundo e da humanidade,
gerando assim vinculos entre o leitor e os outros homens. E através da leitura

também, que a socializacdo do individuo se propaga para além do contato



pessoal, ao defrontar-se com produgbes significativas vindas de outros
individuos.

E de conhecimento de grande parte das pessoas, que a leitura por muito
tempo foi tida como objeto de poder, poder este que se restringia a questées
sociais, haja vista que antes da revolugao francesa, em 1789, somente os
privilegiados tinham acesso a leitura. Os textos como objeto de leitura foram
gradativamente ganhando teor privilegiado, uma vez que em grupos sociais
com interesses divergentes, o destaque de um sobre o outro é iminente e esta
sobreposicdo de um grupo sobre o outro, se fazia através daqueles
alfabetizados e nao alfabetizados, ou seja, aqueles que tinham dominio do
cddigo linguistico escrito, como destacado por Aguiar e Bordini (1988, p.10)
‘Assim, as sociedades gradualmente se dividem em segmentos cultos e
incultos, tomando como critério distintivo o dominio do cédigo linguistico
escrito”.

De acordo com Aguiar e Bordini (1988, p.11), em consonancia com
Paulo Freire, a leitura do mundo antecede a leitura da palavra, ou seja, Freire
procura enfatizar a compreenséo critica do ato de ler, que segundo ele se
antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. Deste modo, a compreenséao
que se obtém do texto a partir de sua leitura critica implica nas varias
percepgdes existentes na relacao texto e contexto, portanto, todas as pessoas,
sejam elas da fase infantil a adulta, sdo logo, leitores em formac&o, haja vista
que estao ativamente atribuindo sentidos as variadas manifestacdes da cultura
e do mundo

Em seu texto Leitura e Conhecimento, Aguiar (2007, p. 28) enfatiza que
a leitura de mundo, fundamental para a leitura do cédigo escrito, ndo pode e
néo deve ser o Unico meio no qual o sujeito necessite se amparar. A leitura de
todo tipo de texto impresso é fundamental e é direito de todos, haja vista, que a
vida esta o tempo todo sendo registrada através do cédigo escrito. A autora
ainda salienta que a leitura de todo o tipo de material impresso tem seu peso
essencial, pois através desta diversidade, o contato com o mundo é maior, o
que consequentemente propiciara uma maior recepcao de conhecimento e
contribuigdo, uma vez que ha a producéao de novos modos de ser/viver.

Ao voltarmos os olhares para a leitura da literatura, percebemos que seu
peso social tem muito mais valor, pois diferente de outros textos, o texto



literario da conta da totalidade do real. Vera Aguiar (2007) nos diz que
“Enquanto os textos informativos nos falam de textos particulares, a literatura
da conta da totalidade do real, pois, representando o particular, logra uma
significagdo humana mais ampla”. (AGUIAR, 2007) os textos informativos
possuem sim seu peso enquanto formador de leitor, porém, seu raio de alcance
e linear, ou seja, reto, certeiro, atinge unicamente aquilo e aquele que o esta
lendo -usarei o proprio exemplo posto pela autora- um documento histérico que
fale sobre uma determinada data historica registra os episddios ocorridos
naquele periodo, tal documento sera futuramente de interesse tnico de quem
vive no ambiente onde o fato ocorreu, pois ajudara a explicar os ocorridos ali
vivenciados. Por outro lado, se tivermos um texto literario, seja ele, um conto,
um romance ou uma poesia, onde os personagens vivem situagées como
violéncia, amor, dor e etc, este texto podera ser lido por qualquer pessoa em
qualquer regidao do planeta, pois tal texto carrega consigo acontecimentos
particulares, porém, com significagdo ampla, ou seja, voltado para o sentimento
de todos os homens.

Diante do que é dito por Aguiar (2007), compreende-se que a leitura de
livros literarios € fundamental, bem como seu peso ser de grande valia.
Todavia, € preciso ter consciéncia de que a leitura de demais livros se faz
presente na vida de muitos jovens e que ndo cabe a nés menospreza-las e sim
considera-las como leitura de formagédo e futuramente de reflexao acerca de
algo. Italo Calvino (1981) deixa claro que por mais abrangente que seja a
leitura “de formagdo” de um jovem, temos que ter em mente que havera
sempre um numero maior de obras que néao foram lidas.

A leitura de um grande livro na idade madura tem seu prazer e sua
caracteristica, diferentemente da leitura realizada na juventude. O jovem
comunica-se com o ato de ler como qualquer outra experiéncia, ou seja, atribui
uma importancia particular, que futuramente, na maturidade atingird maior
significado. Ao passo que a leitura da juventude pode ser mostrar pouco
eficiente, observamos que podem ser formativas ao passo que atribuira forma
as experiéncias futuras, bem como fornecer modelos, paradigmas de beleza,
escalas de valores e etc.

Para poder ler os classicos, temos de definir “de onde” eles
estao sendo lidos, caso contrario tanto o livro quanto o leitor se



perdem numa nuvem atemporal. Assim o rendimento maximo
da leitura dos classicos advém para aquele que sabe alterna-la
com a leitura de atualidades numa sabia dosagem. (CALVINO,
1981, p.14)

Nota-se pela citagdo acima, que Calvino nos aponta o fato de que para a
realizacao efetiva da leitura dos classicos faz-se necessario definir de onde
eles estdo sendo lidos, para que tanto o leitor quanto a obra ndo se percam no
tempo. Logo, para que esta realizacao efetiva atinja um nivel de rendimento
maior & necessario que o leitor tenha cautela suficiente para dosar a leitura do

classico com a leitura de atualidade.
3.1- HARRY POTTER, UMA OBRA CLASSICA? SERA? COMO?

Sendo a obra Harry Potter consolidada pelo mercado enquanto literatura
de massa, em que medida sua esséncia se desloca deste pré-construido
significando entdo como um classico? Pensamos isto a luz dos pressupostos
tedricos de ltalo Calvino

De acordo com o exposto sobre maturidade de leitura - onde novamente
utilizamos o que é dito por Calvino — para que a efetividade da leitura de uma
obra seja boa & necessario que seu leitor possua maturidade para encarar o
texto literario e que essa maturidade esta, também, no fato de encontrar ou
saber lidar com o universo magico que € projeteado no texto infantil.

E de grande importancia apontar que todo o reportério de leitura anterior
a leitura do classico, precisa ser respeitado, como colocado por Aguiar em
consonancia com Freire: o texto €, entao todo e qualquer objeto cultural, sendo
ele verbal ou néo, onde se encontra implicito um cédigo social de organizagao
dos sentidos, por tanto, cinema, televisdo, radio, jornal, fala, literatura e etc,
todos estes e demais manifestagées culturais possuem a qualidade de texto.
Descobrir seus objetivos, entrar em contato e reagir a eles de modo a
relaciona-los com nossas experiéncias &, portanto, ler. Deste modo, para Freire
(1988), leitura de mundo significa a leitura de todos os textos que fazem parte
do nosso cotidiano.

Com base nas teses de Italo Calvino, onde se observa diferentes

propostas para a definicao de classico, tracaremos uma linha unindo a obra de



J.K Rowling ao que se considera classico ou literatura legitimada. Para Calvino
(1981) 1. Os classicos sdo aqueles livros dos quais, em geral, se ouve dizer:
“estou relendo...” e nunca “estou lendo...”. E comum observar que a leitura
deste tipo de literatura —Harry Potter- se origina de uma vontade ou curiosidade
acerca de algo, seja um aspecto do mundo magico presente na obra, ou o fato
de envolver bruxos/bruxas e criaturas fantasticas, porém, € mais interessante
perceber que a leitura destes livros nao fica restrita apenas a uma unica vez, é
comum observar que apos a leitura de toda a obra sempre ha a releitura, ou de
todos, ou aleatério, mas sempre ha uma segunda, terceira e até mais
releituras. Deste modo, damos os primeiros passos no redirecionamento de
nosso caminho para o que de fato nos interessa comprovar que a obra de J.K
Rowling & um classico em potencial — como veremos na tese a seguir-.

Seguindo a linha da tese acima, observamos que Calvino nos diz que o
classico sempre trara o ar de descoberta, ou seja, a releitura de um classico &
repleta de novas descobertas, como se o leitor o estivesse lendo pela primeira
vez.

4. Toda releitura de um classico é uma leitura de descoberta como a
primeira Nesta pequena parte do texto Calvino expde de forma mais clara a
questao exposta na citacao acima. O ato de reler uma obra, além de, apenas
caracterizar-se como uma segunda leitura, seja ela de prazer, ou por vontade
por que gostou mais de tal livro, se mostra bem mais rica em detalhes do que
de fato a primeira leitura. A releitura de um classico € uma leitura de
descobertas, isso se encaixa na obra de J.K Rowling, haja vista que uma
coletanea de sete livros nunca diz em sua primeira apresentagéo tudo o que se
pode descobrir na segunda, terceira leitura. E o caso do cinema, onde o leitor
tem a oportunidade de realizar a releitura, porém, por outra perspectiva, um
novo olhar que o permiti novas descobertas o que automaticamente o induzira
a pegar os livros, agora com uma nova concepgao do texto, a releitura se
mostrara inédita.

Seguindo a linha das citagbes acima no intuito de expressar a
importancia dos livros de Harry Potter, Calvino arremata: 6. Um classico é um
livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer. Os livros de Harry
Potter e, respectivamente, seu mundo magico, estdo em constante movimento,

mesmo depois de passados longos oito anos desde a publicagdo do ultimo livro



e quinze desde a publicagdo do primeiro, a obra de J.K Rowling continua a
atrair novos leitores e com eles novas descobertas surgem a cada instante,
descobertas estas que mesmo os leitores mais avidos se impressionam. Um
exemplo é o relato que a autora faz em seu site pottermore.com, onde, por
meio de um conto intitulado “Dumbledore’s army reunite at quidditch world cup
final” em portugués “Armada de Dumbledore reunida para a final da copa
mundial de quadribol” publicado em oito de Julho de 2014, conseguimos algar
nossa visdo para futuros 17 anos até entao desconhecido, onde, descobrimos
detalhes sobre a vida dos personagens. Descobrimos que Harry, com seus 34
anos, ja possui alguns fios brancos na cabega, se tornou um Auror de sucesso
e permanece casado com Gina, Hermione —como mencionado por J.K Rowling-
teve uma carreira meteérica o que a fez se tornar Chefe do Departamento de
Execucédo de Leis Magicas, Rony com seus cabelos ruivos ja rareados, agora
cuida da loja dos irmaos entre outros detalhes referentes aos demais
personagens da saga.

Como fator de comprovacao do que estamos dizendo ao referirmo-nos
ao crescente aumento do numero de novos leitores da saga Harry Potter, nada
mais realista que os nimeros de vendas, pois, mesmo passados quinze anos
desde a publicagdo do primeiro livro, a procura por novos & grande. A obra
Harry Potter figura dentro das listas de mais vendidos juntamente com grandes
nomes da literatura, inclusive a chamada literatura legitimada. De modo geral a
saga do bruxinho continua a vender 650 milhdes de livros, alcangando
patamares e se igualando a Dom Quixote de Miguel de Cervantes y Saavedra,
Um conto de duas cidades de Charles Dickens, As cronicas de Narnia de C.S
Lewis e Senhor dos Anéis de J.R.R Tolkien.

8. Um classico é uma obra que provoca incessantemente uma nuvem de
discursos criticos sobre si, mas continuamente as repele para longe. Nao muito
longe da realidade de muitas obras, Harry Potter continuamente sofre com o
preconceito das academias, taxada como literatura nao legitimada, as obras de
J.K sdo frequentemente assunto de varios debates relacionados a literatura,
transitando sempre entre as mais variadas opinides, desde literatura de massa,
nao formadora de leitores, até literatura de baixa relevancia, as obras se

mostram firmes e fortes perante as criticas e diariamente atraem novos leitores



e pessoas interessadas em estuda-la, como podemos notar pelos trabalhos
académicos voltados para o assunto que andam surgindo ultimamente.

Sabemos que a leitura de um livro € sempre um ato de surpresa, € um
mergulho em aguas desconhecidas que em seu fim se revelam prazerosas ou
amargas, porém, um pouco além de mero conhecimento oriundo de terceiros, a
leitura da obra se revela mais inesperada e inédita para seu leitor do que
apenas algo que pensamos conhecer. Sendo assim Calvino em sua tese nos
diz,

Os classicos sédo livros que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir
dizer, quando sé&o lidos de fato mais se revelam novos, inesperados, inéditos.
Como dito no primeiro paragrafo muitos sdo os motivos pelos quais criangas,
jovens e adultos decidem ler Harry Potter, como dito por Anténio Candido em
seu texto Direito a Literatura (1988, p.174), a literatura é claramente uma
manifestagéo universal de todos os homens em diferentes tempos, ou seja, nao
ha homem que viva sem ela, sem a possibilidade de entrar em contato com a
fabula e a fabulagdo. Do mesmo modo que sonhamos durante a noite, ninguém
é capaz de passar vinte e quatro horas sem se ver entregue ao universo da
fabula. Deste modo, compreendemos que todos nés, independentes da faixa
etaria temos necessidade de estar em contato com a fabula, mesmo que isso
nao aconteca de forma direta, todos, entramos na chamada fabulagdo, ao
desejarmos ser como algo ou alguém de uma determinada obra. Ainda
segundo Anténio Candido a literatura € o sonho acordado da civilizagao,
portanto, da mesma forma que nao ha equilibrio do sonho durante o sono, nao
ha equilibrio social sem a literatura, uma vez que, ela é fator indispensavel na
humanizacgao, ou seja, confirma o homem na sua humanidade. Todavia o ato
de ler os livros por curiosidade prépria se mostra algo fantastico e prazeroso,
ao deixar de apenas escutar e iniciar a leitura 0 mergulho no mundo magico é
imenso e profundo, é nele e através dele que conhecemos o quao grande todo
esse universo €. A cada pagina virada uma nova surpresa, um novo susto, uma
nova aventura, ou seja, para quem se restringe a uma unica leitura, ou para
quem se aventura em mais e até para quem se arrisca a ler pela primeira vez,
o mundo magico de Harry Potter se mostra apto a recebe-los.

Calvino em suas teses expde as caracteristicas principais as quais um

classico se encaixa, todavia, ndo somente ele nos diz como um classico se



consolida. Nelly Novaes Coelho (2000), em seu texto A Literatura Infantil e
seus caminhos traga uma linha entre as caracteristicas do que se considerava
uma literatura legitimada no século XIX e os pontos chaves da literatura infantil
da atualidade, chamados por ela de “valores tradicionais” e “valores novos”. De
acordo com Nelly Novaes, temos dez critérios que determinavam a literatura
tradicional: espirito individualista, obediéncia absoluta a autoridade, sistema
fundado na valorizagdo do ter e do parecer, acima do ser, moral dogmatica,
sociedade sexofoba, reveréncia pelo passado, concepgdo de vida fundada na
visgo transcendental da condigdo humana, racionalismo, racismo, a crianga:
adulto em miniatura. Tais caracteristicas nao se adequavam a literatura infantil
da atualidade. Com o passar dos séculos os valores mudaram e hoje a
literatura para jovens possui um novo olhar acerca do histérico/social/cultural.

A obra escrita por J.K Rowling carrega em si grande parte do que Nelly
chama de “valores novos” da literatura infantil. Ao voltarmos os olhos para o
personagem principal da obra veremos que ndo mais a figura tnica e exclusiva
do herdi se faz presente, temos o coletivo, ou o que Nelly Novaes Coelho nos
traz como “espirito solidario”. A histéria gira em torno dele e de seus amigos
Rony e Hermione. Nota-se que Harry nao atinge seus objetivos sozinho, nao
alcanga suas metas sozinho, tudo gira em torno dos trés amigos, Hermione
com sua inteligéncia e aplicabilidade para os estudos sempre se mostrou apta
a solucionar os problemas mais complexos que os envolviam, Rony com sua
astlcia e forca se mostrava adepto aos casos que exigiam mais for¢a, ou mais
destreza e Harry com sua inteligéncia, coragem, atitude impulsiva e lideranca
se mostrava mais apto a realizagéo das tarefas.

A caracteristica do “espirito solidario” é nitida na obra de J.K Rowling,
como a unido e execucdo das tarefas a serem realizada pelos trés
personagens principais e ndo por um. Em Harry Potter e a Pedra Filosofal,
quando Harry decide partir em busca da pedra, é surpreendido pela atitude dos
amigos, que decidem partir junto com ele na busca pelo artefato.

— Vou sair daqui hoje a noite e vou tentar apanhar a Pedra
primeira [...]".— Vocé tem raz&o, Harry — disse Hermione com
uma vozinha fraca. — Vou usar a capa da invisibilidade, foi
uma sorte té-la recuperado. — Mas ela da para esconder nés
trés? — perguntou Rony. — Nés... Nés trés? — Ah, corta essa,

vocé nédo acha que vamos deixar voceé ir sozinho? — Claro que
ndao — disse Hermione com energia. — Como acha que vai



chegar a Pedra sem nos? (Harry Potter e a Pedra Filosofal,
1997 p. 239)

A atitude apresentada por Hermione e Rony comprova o que Nelly
Novaes Coelho destaca em seu texto como o espirito solidario da literatura
infantil, ou seja, a figura do her6i ndo & mais de um individuo forte, destemido e
corajoso que parte em busca de seus objetivos sozinho, segundo os “valores
novos” o heréi —ou melhor- os herdis, compartiham das mesmas decisdes,

com o intuito de alcangarem a maestria.

Nelly Novaes Coelho destaca referente a nova roupagem da literatura
infantil o questionamento da autoridade, esta caracteristica se mostra mais
latente nas obras infantis atuais se comparadas as obras tradicionais, onde a
submissdo em relagdo a um ser superior era algo que deveria ser respeitado.
Harry sempre questionou as decises tomadas por seus superiores dentro da
escola, eram eles: o diretor Alvo Dumbledore, o qual Harry tinha imenso
respeito, o professor Snape e a odiada professora Dolores Umbrigde. Apesar
de se mostrar um garoto obediente, Harry cresceu sem seus pais e sem
entender a fama avassaladora que o cercava, bem como o cuidado excessivo
de todos os que ao seu lado estavam. Isso o fazia se questionar iniUmeras
vezes, assim como questionar as autoridades.

— Seu pai também ndo ligava para as regras — continuou
Snape, aproveitando a vantagem obtida, seu rosto magro cheio
de malicia. — Regras foram feitas para meros mortais. nio
para vencedores da Taca de Quadribol. Era tdo cheio de si... —
CALE A BOCA! Harry, de repente, se levantou. Uma raiva
como ele n&o sentia desde a ultima noite na Rua dos Alfeneiros
atravessou seu corpo. Ele ndo se importou que o rosto de
Snape tivesse enrijecido, que os olhos negros lampejassem
perigosamente. — Que foi que vocé disse a mim, Potter? —
Disse para parar de falar do meu pai! — berrou Harry. —
Conhego a verdade, esta bem? (Harry Potter e o Prisioneiro de
Azkaban, 1999, p. 257)

Neste trecho da obra ao ser pressionado pelo professor Snape e ver seu
falecido pai ser insultado pelo mesmo, Harry em uma demonstragédo de raiva
vai contra a autoridade imposta e o manda “calar a boca”, algo que para a
literatura tradicional n&o seria natural, ou seja, se Harry Potter fosse uma obra

escrita no século XIX provavelmente nesta cena Harry teria deixado a figura do



professor o ofender bem como ofender seu pai, uma caracteristica marcante da

obediéncia absoluta a autoridade.
- Vocé deseja perguntar algo sobre o capitulo, querida? —
perguntou para Hermione, como se sé agora a notasse. - Nao
sobre o capitulo, ndo [...]. [...] Eu tenho uma dulvida sobre os
propositos do curso. [...] - Bem, Srta. Granger, eu acho que os
propositos do curso estio claros se vocé os ler cautelosamente
— disse a professora Umbrigde com uma voz de determinada
dogura. - Bem, eu ndo acho isso - disse Hermione

asperamente. — Nao ha nada escrito ali sobre o uso de feiticos
defensivos. (Harry Potter e a Ordem da Fénix, 2003 p. 182)

Neste outro trecho da obra notamos o questionamento da autoridade
sendo executado por outro personagem, dessa vez a personagem Hermione.
Ao perceber que os métodos de ensino da nova professora fugiam dos
métodos tradicionais da escola — os quais realmente deveriam ser ensinados. A
aluna se manifesta contraria a atitude da docente, questionando-a sobre os
propositos do curso, que segundo a jovem nédo se encaixavam na matéria de
Defesa Contra as Artes das Trevas, pelo motivo de ndo conter em sua
metodologia o ensino e o uso dos feiticos defensivos essenciais para a
execucao da disciplina. Notamos por meio dos exemplos retirados da obra, que
nao somente Harry se mostra apto ou com atitude suficiente para ir contra ou
questionar aquilo que foge ao seu natural, outros personagens ganham voz e
atitude dentro do contexto da obra e se mostram personagens vivos e fortes,

questionadores e muitas vezes opositores ao tradicional.

Outro ponto levantado pela autora Nelly Novaes Coelho em seu texto,
refere-se a sociedade sexdfoba, ou seja, o sexo ainda é um tabu tanto nos
meios televisivos quanto nos meios literarios. Nao & algo comum para a
sociedade ter em seus livros cenas de sexo descritas em seus detalhes mais
peculiares, o autor(a) tem o cuidado muitas vezes de subjetivar este ato até
como forma de ndo causar espanto a quem esta lendo. Nas obras de JK
Rowling nao é diferente, acompanhamos Harry e seus amigos durante toda a
vida, fase infantil a fase adulta, acompanhamos seus primeiros passos rumo as
descobertas da adolescéncia, toda via, nao temos na obra momentos em que o
personagem e os demais alunos da escola demonstrem ou tenham contato
com o sexo oposto na sua forma mais intima, a autora —como dito acima- tem o



cuidado e a cautela de dosar de forma que parecga algo sublimar, bem como
descrito nos trechos abaixo:
- Eu realmente gosto de vocé, Harry. Ele ndo podia pensar. Um
formigamento estava se espalhando, paralisando seus bragos,
pernas e cérebro. Ela estava muito perto. Ele podia até contar

as sardas no nariz dela [...]. (Harry Potter e a Ordem da Fénix,
2003 p. 348)

Harry olhou para o lado que ela apontava. L4, a vista de toda a
sala, estava Rony enroscado de tal forma em Lila Brown que
era dificil dizer que maos eram de quem. — Parece que esta
devorando a cara dela, ndo é? — disse Gina sem emogéo. —
Mas presumo que precise aprimorar a técnica. Boa partida,
Harry. (Harry Potter e o Enigma do Principe, 2005 p. 166)

Houve um estrépito quando os dentes de basilisco cairam em
cascata dos bragcos de Hermione. Correndo para Rony, ela se
atirou ao seu pescogo e chapou-lhe um beijo na boca. Rony
largou os dentes e a vassoura que estava segurando e retribuiu
com tal entusiasmo que tirou Hermione do chéo. ( Harry Potter
e as Reliquias da Morte, 2007 p.486)

Os trés trechos foram retirados da obra de J.K, porém, de livros
diferentes e cada trecho mostra um momento da vida dos personagens onde o
contato com o sexo oposto se concretizou. Nota-se que no primeiro fragmento
retirado do quinto livro, temos o primeiro beijo de Harry que acontece de forma
tdo sublime que nos leva a acreditar —por meio das expressdes corporais
descritas no texto- que tanto o garoto quanto a garota sdo inexperientes e
estdo claramente timidos quanto & atmosfera que os envolve. O formigamento,
bem como seus bragos e pernas paralisados mostram o quanto ambos
estavam tensos com o que aconteceria, se conseguiriam realizar o beijo com
maestria, ou se tudo terminaria em uma grande tragédia de primeiro beijo
adolescente. Deste modo, a autora consegue cravar em seu texto o ar de
inocéncia de quem esta saindo da infancia rumo & adolescéncia, sem exagerar
nos termos, ou explicitar o momento, J.K consegue dosar a quantidade certa

de um primeiro beijo adolescente com a descoberta da sexualidade.

Quanto ao segundo fragmento, retirado do sexto livro, temos a cena
onde o amigo de Harry, Rony Weasley pela primeira vez, beija uma garota. A
cena diferente da descrita no primeiro trecho n&o possui um ar tio subjetivo e
sublime, porém, nota-se um tom mais humoristico. Devido Rony ser um garoto

um tanto quanto desajeitado a autora brinca com esta caracteristica e a



transfere para a cena do beijo, por meio das descrigées de Harry... “parece que
esta devorando a cara dela”, “dificil dizer que méaos eram de quem”, fica nitida
a falta de jeito do garoto ao ter que conduzir o beijo. Novamente a autora insere
na cena aspectos de um primeiro relacionamento, caracteristico de jovens
despreparados e iniciantes, todavia, com um tom de humor magquia a atmosfera

no intuito de néo parecer algo tdo vulgar.

No terceiro e ultimo fragmento temos o beijo entre os dois personagens
que compdem o trio, Rony e Hermione, - arrisco-me a dizer que este foi uns
dos beijos mais aguardados por aqueles que acompanharam a leitura do livro-.
Neste trecho € possivel notar que ambos os personagens ja se sentem a
vontade quanto ao beijo e ndo hesitam em executa-lo, todavia, ainda &
perceptivel o tom mais leve da cena, Rony em seu entusiasmo tira Hermione
do chdo em um ato de intensa satisfacdo e alegria por estar beijando alguém
que ele sempre desejou. Hermione da mesma forma demonstra imenso prazer
e alegria, ao correr de encontro a Rony e se atirar em seus bragos. E notavel a
imagem criada pela autora, dois jovens apaixonados se amando pela primeira
vez. O teor sexual de todos os trés trechos & escondido por meio de
ferramentas que a autora usa com destreza, sem exagerar ela insere o seu
leitor ao mundo de seus personagens, os faz descobrir junto com Harry, Rony e
Hermione o quéo prazerosa e intensa pode ser a vida adulta, entretanto,
sempre minuciosa J.K realiza esta tarefa sem ferir os principios da sociedade

sexéfoba a qual ela, seus leitores e seu mundo magico estéo inseridos.



Consideragdes Finais

Deste modo concluimos que a saga Harry Potter carrega em si um teor
formativo consideravelmente grande e de suma importancia como apontam as
teses de italo Calvino, bem como, as de Nelly Novaes Coelho. Conseguimos
enxergar por meio de pontos e caracteristicas da obra que sim, Harry Potter se
encaixa no que chamamos de literatura infanto-juvenil e pode sim ser
considerado um classico a ser estudado. Nao apenas quebrando as barreiras
numéricas de vendas e bilheterias, a obra de J.K Rowling vem para marcar e
se firmar em um meio que se mostra dividido, partilhando de opiniées diversas
sobre o que € literatura nao legitimada e literatura legitimada. Com grandes
habilidades Rowling cria um universo que se desloca entre o ficticio e o real,
com uma dosagem certeira do infantil ao adulto a escritora mescla estes dois
mundos de forma a fazer com que o mais tradicional deseje se render ao
mundo da fabula.
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