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E trégica a verdadeira condigdo do homem:
fechado em si mesmo incomunicavelmente, nada
pode dizer de si, de seu mais intimo, daquilo que
se lhe passa no 4dmago, porque ninguém o
entenderéd se o disser, até que a morte chegue: so
aqui e agora nés entendemos...

(Ricardo Guilherme Dicke)



RESUMO

O escritor mato-grossense Ricardo Guilherme Dicke, se destaca no cenario
literario por ter uma escrita que serve hoje, como referéncia de boas leituras
considerada pelos leitores exigentes e pela critica literaria. Sendo assim,
escolhemos trabalhar com duas obras, o conto “Toada do Esquecido” e o
romance Os semelhantes, com o objetivo de compreender a busca das
identidades dos personagens dessas duas obras. Ao longo de nosso trabalho,
essas obras serdo analisadas sob a otica de alguns tedricos que discutem as
questdes das identidades na modernidade e na poés-modernidade. Nossos
objetivos sdo: Identificar as semelhangas entre as duas obras escolhidas para
discussdo desse trabalho; discutir aspectos sobre a busca das identidades dos
personagens dickeanos; compreender como ¢ trabalhada a questio das
identidades na modernidade e pés-modernidade; estabelecer em que medida o
espaco transitado pelos personagens contribui para formagéo, ou construgéo de
suas identidades e ‘entender a viséo e posigdo dos personagens em relagéo ao
mundo, e quais implicagbes deste aqueles. Esse levantamento é em busca de
compreender o funcionamento e o comportamento do homem na poés-
modernidade.

PALAVRAS-CHAVE: Identidades, modemidade e  pés-modernidade,
personagens, Ricardo Dicke.
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ABSTRACT

The Mato Grosso writer Ricardo William Dicke , stands out in the literary scene for
having written that today serves as a benchmark of good readings considered by
discerning readers and literary criticism. Thus , we chose to work with two works ,
the short story " Toada the Forgotten " and the novel The similar , with the goal of
understanding the search for the identities of the characters of these two works .
Throughout our work , these two works will be analyzed from the perspective of
some theorists who discuss issues of identity in modernity and postmodernity .
Our goals are to : Identify the similarities between the two works selected for
discussion of this work , to discuss aspects of the search for identities of
dickeanos characters ; understand how crafted the question of identity in
modernity and postmodernity ; establish to what extent the space transited the
characters contribute to the formation or construction of their identities and
understand the vision and position of characters from the world , and what
implications of those . This survey is seeking to understand the functioning and
behavior of man in postmodernity.

KEYWORDS : Identity , modernity and postmodernity , characters , Ricardo Dicke
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Introdugéo

Nossa proposta neste trabalho & dar um contributo para o conhecimento
e divulgagdo da obra do escritor mato-grossense Ricardo Guilherme Dicke (1936-
2008). Nascido em Chapada dos Guimardes - Mato Grosso, o escritor deixou
obras respeitadas por intelectuais como: Guimaraes Rosa e Hilda Hilst por
exemplo, mas ao mesmo tempo ignorada pelas grandes editoras e, por extenséo,
pelo leitor. Filho de garimpeiro, morou e andou por vérias regiées de Mato Grosso
tornando-se conhecedor nato da vida simples e causticante dos garimpos e do
‘sertﬁo mato-grossense. Rfcardo‘ Dicke se mostra muito a vontade, em todas as
suas obras, para falar desse Estado tao rico em belezas naturais, bem como dos
desbravadores desta regido do Brasil.

Tomamos, como recorte para nosso trabalho, o livro Toada do Esquecido

e Sinfonia Eqlestre (2006), e o romance Os semelhantes (2011), escrito por volta
de 1970, ambas as obras foram publicadas pela editora Carlini & Caniato Editorial
e Cathedral Publicagbes. Escolhemos trabalhar com esse autor por ser,_sem

duvida, um_dos_grandes.prosadores do Brasil_contemporaneo, além_disso, suas

obras trazem,_para discusséo, uma_série_de_fatores_que_envolvem_a_vida_do

homem inserido dentro do contexto atual. Sendo assim, nosso estudo centra-se

em discutir em quais circunstancias ambas as obras se assemelham, para

discutirmos. sobre a busca de identidades nas personagens dickeanas langadas

num ambiente penoso, no qual sdo travadas intensas lutas internas por_seres
——— ST

ficcionais_fragilizados em busca de um entendimento sobre si e sobre 0 mundo

que os cercam. Estabelecemos como fio condutor de nosso trabalho a busca de
identidades em seres ficcionais abertos a vivéncia apontada.

Ao ftrazermos para este trabalho um autor mato-grossense, néo
queremos restringir nosso estudo em discutir, apenas, sobre uma literatura
regionalista. Na verdade, a literatura de_Ricardo Guilherme Dicke é uma literatura

brasileira produzida em_Mato-Grosso, desse_modo, néo é uma literatura que fica

Ppresa_pelas correntes_geograficas-de-um=espago. delimitado. A literatura de

Ricardo Dicke rompe com as fronteiras_geograficas, para discutir sobre as lutas
internas do homem universal cheio de suas duvidas e inquietagSes. S&o por tais
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razbes que resolvemos ftrabalhar com estas duas obras, em busca de
compreender os emaranhados da vida interna das personagens dickeanas que

dialogam com a vivéncia enclausurada do homem na pos-modernidade. Nesse

caso, resolvemos estudar o escritor mato-grossense Ricardo Guilherme D@Eg\
(1936 — 2008), por ser um grande nome da literatura contemporanea que_aborda,

f_m__ss_qgs.obras,.questées que envolvem a vivéncia do “homem comum’,_com_suas
multiplas indagagdes sobre si e sobre tudo. Por estas razdes que esse trabalho se

apresenta como relevante, por mostrar as potencialidades literarias do Estado de
Mato Grosso e apresentando ao publico académico e pesquisador de forma geral,
possibilidades de compreenséo da literatura.

A fim de investigar a forma como séo trabalhadas as questdes de busca

das identidades em personagens marcadas pelos seus conflitos, procuramos

ressaltar a importancia que essas figuras exercem na narrativa dickeana ao
intermediarem problemas que desencadeiam um processo ciclico de desamparo,
angustia e morte. Para conhecermos o desvelar dessas tramas, organizamos
nosso trabalho em trés capitulos.

No primeiro capitulo procuramos identificar as semelhangas entre as
duas obras- escolhidas. Nesse caso, fizemos uma breve descricdo do conto
“Toada do Esquecido” e do romance Os semelhantes para detectarmos em que
medida ambas as obras mantinham um dialogo entre si. Assim, percebemos que
o fio que liga as obras esta no enclausuramento dos personagens frente aos seus

_sentimentos de culpa, ddvida, medo, raiva e vmgangg As agdes ocorrem dentro

de um espago.marcads, que_sdo os garimpos de ouro e diamantes 51tuados_ em

A

.JTegides do_Estado de Mato Grosso. De forma poética, o escritor trabalha com

esse espaco-brutalizado_e devastado, para dizer da condigdo do homem vivendo

enclausurado dentro de si, se sentindo consumido, assim_ COIMO_0S_campos. & 0S

e

garimpos eram consumldos pela devastacio do homem.

No segundo, capitulo voltamos nossa atengédo as personagens dickeanas
para compreender a questdo das identidades na contemporaneidade. Neste
capitulo fizemos um percurso teérico, com estudiosos que estudam a questdo das
identidades na modernidade e na pés-modernidade, para entendermos como é o
funcionamento de tais questdes, para aplica-las a nossa pesquisa. Ao estudarmos
a questio das identidades, compreendemos que a modernidade e pos-
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modernidade trouxeram profundas mudangas para a sociedade e, em meio a
essas mudancgas, o homem também sofreu com esses impactos. Sendo assim, o

comportamento humano tem mudado_ao longo.dos_ultimos séculos, algo_que tem

deixado os individuos fragmentados, deslocados e descentrados, termos usados

pelos estudiosos para designar a posigdo do sujeito na pés-modernidade. Por
meio dessa compreensdo, pudemos relacionar os personagens dickeanos dentro
do contexto da pos-modernidade, pois suas personalidades se assemelham ao
homem pds-moderno.

No dltimo capitulo, fizemos um estudo para estabelecer em que medida o
espaco (mato-grossense), transitado pelos personagens, contribui para formagao,
ou construgéo das identidades e, além disto, que relagédo o espago, descrito nas
obras, tem com a vida interiorizada desses seres ficcionais. Durante este capitulo,
descrevemos sobre a vastiddo dos campos secos, carbonizados e Esquecidg’d_g

— k.
“Toada do Esquecido”, como uma configuragdo da vida interior das personagens,

consumidas _pela duvida, pelo siléncio, pela dor e pelo medo, numa_viagem.
(____/'—_"'. —_"-——-—-__-__-———-
circular cercada de mistérios e surpresas. Do mesmo modo, o espago transitado

pelas personagens em Os semelhantes, se apresenta como figura da vida
interiorizada dos seres ficcionais envoltos pela subjetividade e debatendo-se na

lama da angustia, num contexto também regional. Dentro desse espaco a
iggjg@ljalidade passa a fazer parte da vida desses sujeitos, que precisam lutar

pela sobrevivéncia, bem como para se libertar de suas angustias interiores.
 NRENAr B8 stds glig  sHasiliieg Tores
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CAPITULO | - OS EMARANHADOS DA VIDA ENTRE: “TOADA DO
ESQUECIDO” E OS SEMELHANTES

Neste Trabalho de Conclusdo de Curso discutiremos alguns aspectos da
Literatura Contemporénea, baseando-nos em duas obras do autor mato-
grossense Ricardo Guilherme Dicke (1936 — 2008). Tomamos, como recorte para
nosso trabalho, o livro Toada do Esquecido e Sinfonia Egliestre (2006), e o
romance Os semelhantes (2011), escritos por volta de 1970, ambas as obras
foram publicadas pela editora- Carlini & Caniato Editorial e Cathedral Publicaces.
Escolhemos trabalhar com esse autor por ser, sem dudvida, um dos grandes
prosadores do Brasil contemporaneo, além disso, suas obras trazem, para
discussdo, uma série de fatores que envolvem a vida do homem inserido dentro
do contexto atual. Estudar a Literatura Contemporénea é perpassar por obras
literarias que carregam consigo uma série de fatores que envolvem o ser humano
moderno cheio de indagagodes, frustragbes e fragmentacdes. Para isto, trouxemos
para nosso estudo essas duas obras que em sua configuragao, énquadram
personagens que carregam essas caracteristicas. Estabelecemos como fio
condutor de nossa pesquisa a busca da identidade em seres ficcionais abertos a
vivéncia apontada.

A opcédo pelo estudo analitico destas duas obras: um conto e um
romance de Ricardo Guilherme Dicke, decorrem da presenca, nestas narrativas,
dos conflitos do homem moderno no aprendizado da vida em busca de uma

identidade. Neste caso, tanto o conto “Toada do Esquecido” como o romance Os

semelhantes frazem, de forma intensa, a luta ou busca por identidades de

personagens que estido Iangadds em um devir @ ao mesmo tempo, obrigados a

4_——-——-_-'_-—-—_
assumir um posicionamento diante da vida e, também, diante de um mundo cheio
i A S

de controvérsias que vivem. A angustia, a perseguigcdo, os desamores, a vinganga

ﬂividualidade sédo elementos que fazem parte da constru¢éo_do enredo_das,

duas obras como tambem de seus personagens e, por meio desses_elementos,

tais personagens praticam suas agdes colocando.em xeque alguns_valores.éticos-
4__'__-__._-—"—'-_“ e e A ————

Ze.mcu:ais de uma sociedade. Estudar essas obras &, também, entender como a
s G it ol e i el b

1
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sociedade moderna esta se posicionando em relagao aos valores éticos e morais
que podiam ser pensados em uma sociedade tradicional, ja que antes havia em
sua esséncia a preservacado desses principios, enquanto na sociedade pés-
moderna ha uma maneira diferente de lidar com essas questdes, pois estes
processos enfrentam mudancgas muito rapidas. Discutir isso é pensar a sociedade

contemporéanea multifacetada, cujas alteragbes s&o uma das caracteristicas que
ela carrega. — T
O conto “Toada do Esquecido” tem como enredo a histéria que narra a
fuga e, ao mesmo tempo, uma viagem cheia de mistérios e um destino incerto a
ser alcangado, de um grupo de ladrées mascarados que fogem apés um tumulto,
seguido de um assalto ao depdsito do garimpo “O Esquecido”, com localizagdo no
Estado de Rondénia. O grupo, apés roubar o ouro que havia no depdsito da
empresa, segue em fuga para um rumo ignorado, passando pelo oeste do Estado
{ de Mato Grosso, especificamente [Pontes e Lacerda, Vila Bela], seguindo pelos
campos carbonizados, horridos, secos e penumbrosos do sertdo mato-grossense.
O assalto ocorreu durante uma festa de carnaval no barracao de um circo que foi
instalado nas dependéncias do garimpo apés a policia invadir o espago. Com o
tumulto, o bando foi até o depdsito da empresa, cada um com uma fantasia da
festa e roubou todo o ouro que havia arma}enado naquelé local, depois sairam
em fuga numa Kombi velha, também roubada. E justamente com essa fuga que
comegam a ser narradas todas as mazelas e desatinos da vida dos personagens,
que sdo submetidos a viver as agruras da vida solitaria sertdo adentro.
Pelo sertdo o grupo, a principio formado por quatro integrantes, O
Cavaleiro, El Diablo, mestre Gepetto, Zabud o deus das moscas, mas agregado
de mais dois componentes, Elpenor e Palinuro, num momento da viagem,

seguem por estradas desertas, fugindo e se escondendo da perseguicdo da

pblicia e dos capangas da Madame E! Sapo, a boliviana que era dona do garimpo
‘O Esquecido”. Com a Kombi velha carregada de ouro, o grupo seguia pela

estrada velha na companhia de um cachorro magérrimo chamado Tyger, um galo,

\_/_\\___/\\-__ﬁ_

dois porcos e o papagaio de El Diablo. Dentre esses animais, vale ressaltar que o
papagaio tem uma fungédo e uma presenc¢a muito marcante dentro do conto, pois
s80 em suas repetitivas falas que encontramos elementos denunciadores sobre
do mundo cheio de superficialidade que as pessoas vivem. E nesse caminho que
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0s personagens seguem sua sina de viajantes por lugares que colocam em jogo

as suas proprias vidas sem terem a certeza de chegar ao destino que queriam
isto pode ser comparada a saga écompanhadé em Madona dos Péramos.

Com um narrador enigmatico, pois nio temos uma definicdo certa de
quem narra os fatos, seguimos ac lado desse narrador acompanhando a saga
tortuosa de personagens que carregam consigo a indefinicdo das mascaras, pois
por meio de um pacto ndo podem tira-las. Sendo assim, temos personagens
indefinidos sendo narrados por um narrador que também deixa implicita sua
identidade, em que em muitos momentos o leitor pode confundi-lo como um
personagem. |sso porque a narragao, em muitos momentos, & feita pelos
personagens, principaimente com o Cavaleiro, figura que mais se destaca no
conto. Essa transposicao de voz ocorre de forma muito sutil e elaborada, além do
mais, ao narrar os fatos, o narrador consegue transmitir ao leitor de uma forma
tao perspicaz a imagem nitida do ambiente em que os personagens estéo
transitando. Ou seja, a narragdo dos fatos e feita como se estivesse mostrando a
imagem da desolagido dos campos como também da condi¢do miseravel e fétida
dos personagens. Sobre estas questdes veremos com mais profundidade nos
préximos capitulos.

Sobre_a condicdo que os personagens sdo submetidos, isto é algo de
grande destaque dentro do conto, com passagens fortes que podem causar
nauseas no leitor. Pois o narrador € bem categérico em mostrar como era a
verdadeira condicao daqueles individuos quando discute sobre o0 modo de vida
daqueles seres langados no esquecimento. Todos misturados, dentro de uma
Kombi velha, vestidos com aquelas fantasias e comendo uma comida em
péssimas condi¢des, logo, qualquer problema de satde poderia surgir. Nessas
condicdes, a comida estragada que os individuos comeram, o calor insuportavel
do ambiente, lhes fizeram mal causando uma forté dor de barriga e, alguns, néao
conseguido se segurar, fazem suas necessidades na propria roupa, aumentando
ainda mais o mal cheiro que acompanhava aqueles seres desnutridos dentro
daquele cubiculo da Kombi. Com essas descrigdes que mostram o extrémo da
condigdo miseravel daqueles seres, o narrador tende a mostrar ao leitor como o
ambiente percorrido pelos personagens do conto vai se configurando como uma

’ forma de céstigo e uma sina irremediavel a todos eles.
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No interior da Kombi, o grupo seguia viagem por lugares abandonados e
esquecidos, acompanhados apenas pelas noticias que vinham de um radio que
havia no veiculo. Essa intromiss@o das noticias do mundo exterior se configura
numa imbricagé@o cuja analise dos personagens prevé um mundo que nao passa
de “um mundo superficial e horrivel”. E também por meio dessas noticias que o
grupo cria suas expectativas sobre o mundo que também reflete em suas vidas.
As noticias vinham de todas as partes do mundo nos seus mais diversos idiomas,
algo que parecia ininteligivel, mas que, de certa forma, atribuia sentido a vida
daqueles seres. As varias vozes expressas pelas radios que sdo encontradas no
dial do aparelho velho da Kombi fazem, também, uma inferéncia aos varios
discursos proféridos que n&o carregam em si uma identidade propria que dé uma
nitidez sobre quem & quem no meio de todos aqueles dizeres. E neste lugar que
se da o jogo das identidades que estédo em formagao tanto nos elementos que se
juntam para dar volumosidade ao enredo como tambem aos personagens que o
compdem.

O espago transitado pelo bando é narrado como um ambiente de campos
hérridos, secos e queimados algo que nao reflete apenas a imagem de um micro.
local, mas esse espago se configura em um espago macro que engloba o mundo
cheio de problemas. Essa descri¢do é algo muito repetido na narrativa, o que faz
aumentar ainda mais a tensdo e o sofrimento dos personagens lancados nesse
ambiente sem vida. E neste lugar que todas as agdes se desenvolvem, revelando
as multifaces que os personagens mascarados carregam. O que se percebe é
que tudo gira em torno do acabado, do velho e do devastado, podemos notar isto
na prépria conducdo de fuga do bando que era: uma Kombi velha caindo os
pedacos, transitando por estradas velhas esburacadas e abandonadasy A
devastagdo dos campos passa a configurar uma imagem que nao reflete apenas
aquele espag¢o, mas ao mesmo tempo envolve e engloba 0 mundo que passa a
ser considerado como uma grande desolagao, ou seja, aquelé ambiente mostrado
na obra funciona também como um protétipo do mundo vivenciado pelo ser
humano moderno.

Dicke, ao introduzir neste conto um grupo de ladrées, cuja agéo
movedora das demais ag¢des, ou seja, o fio condutor de todas as agdes, é o
assalto ao garimpo “O Esquecido”, todos esses elementos carregam consigo a
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indefinicdo. Cada um camuflado numa fantasia e nenhum deles tendo
conhecimento de quem era quem, mostra ao leitor a ideia de que este lidara com
uma obra que carrega um enigma a ser desvendado. Esse enigma ndo esta
apenas para os personagens, toda ambientagdo que estes atravessam também
se torna um mistério a ser revelado. O espagco que € descrito como: campos
carbonizados, penumbrosos, horridos e secos também reforga a ideia de algo que
carrega consigo a devastagao, a soliddo e o anonimato. Nisto observamos um
misto de denuncia social e busca interior proposta pela Literatura de Ricardo
Dicke. E exatamente nesse ambiente que a luta interior dos personagens
dickeanos se trava em busca de respostas para as muitas indagagdes que
surgem em suas vidas.

Alem desses personagens lidarem com todos esses problemas havia um
outro ainda maior que os atormentava, que era a morte misteriosa de seus
companheiros’ durante a noite. A noite aparece como algo emblematico nas
produgdes de Dicke, pois é através dela que os personagens tém a liberdade de
perscrutar seu obscuro interior para entendé-lo, € como se a fusé@o da penumbra
da noite se aliasse a obscuridade do interior desse ser. O primeiro personagem a
ser morto de forma misteriosa foi Elpenor, algo que deixou o grupo assustado e
ao mesmo tempo levantando suspeitas sobre quem seria o assassino. Isso
podemos constatar nos relatos do personagem o Cavaleiro que ficava
preocupado em saber quem seria a préxima vitima. Os relatos feitos pelo
Cavaleiro deixam certa duvida no leitor que o tem como um suspeito dos crimes.
As proximas vitimas a serem tiradas do rol da vida foram: o0 mestre Geppetto e,
em seguida, Palinuro, ficando apenas O Cavaleiro, El Diablo e Zabud, o deus das
moscas. O bando dividido, com trés mortos, sem saberem a causa e nem quem
os haviam matado, os trés viventes seguiam viagem com a grande incégnita de
quem seria a proxima vitima e quem era o verdadeiro assassino.

Apenas os trés lancados na imensiddo do sertdo, eles resolveram retirar
suas mascaras revelando seus verdadeiros rostos. Nesse momento ha um
impacto tanto para o leitor quanto nos personagens, pois a verdadeira face se
apresenta revelando os tragos que o tempo deixou em cada um daqueles
individuos. Uma duvida que sempre perseguiu o Cavaleiro também foi
desvendada, mas sem |he dar uma certeza sobre o personagem El Diablo sobre
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quem, ao longo do enredo, o Cavaleiro tinha didvidas de ser um homem ou uma
linda mulher. Ao se revelarem, o leitor percebe, e eles também, que o Cavaleiro
ndo passava de um velho de dedos compridos e rosto murcho, El Diablo néo
passava de um sujeito franzino de cabelos cumpridos com certos tragos de

mulher [era uma mulher] e o senhor Zabud era um senhor gordo barrigudo e

\lerdo. Nesse momento de desmascaramento a trama caminha para seu fim e

também dos personagens. A Kombi velha nédo funcionava mais, algo que obriga
Zabud sair por aqueles campos em busca de um povoado para comprar um carro

ou cavalos para prosseguirem a viagem até a cidade de Vila Bela.

Nesse momento ficaram apenas El Diablo e o Cavaleiro na esperanca
que Zabud encontrasse um veicuio para que pudessem prosseguir viagem. Em
meio a todo esse processo mais uma revelagdo acontece, desta vez o assassino
se revela na calada da noite, momentos antes de Zabud chegar com um Jipe
velho que os levariam ao destino almejado. El Diablo com um punhal cravou-o na
garganta do Cavaleiro deixando mais um sem vida e, ao mesmo fempo se
revelando como vildo da trama. Zabud, ao ver seu companheiro inerte e sem vida
descobriu quem era o verdadeiro assassino, algo que lhe causou espanto e
medo, mas por ameaca de El Diablo, o deus das moscas teve que ajuda-lo a
colocar os seis sacos de ouro no Jipe e seguir viagem a Vila Bela. Uma viagem
cheia de mistérios e revelagdes, El Diablo e Zabud seguiam pelos campos
carbonizados e o desfecho é que em uma parada que os dois fizeram as margens
de um rio, a verdadeira pessoa de El Diablo & revelada quando ele resolve se
banhar e Zabud o seguiu descobrindo que aquele sujeito era uma linda moga. Se
ainda havia algum medo no coragdo de Zabud, apds aquela descoberta 0 medo
também se foi. Confiando também no trato que El Diablo havia feito de n&o focar
numa pluma de seu corpo, Zabud seguia ao lado daquele ser insignificante rumo
ao seu destino.

Em uma parada eles foram verificar os sacos de ouro e perceberam que
com os solavancos dos buracos da estrada o ouro havia derramado, deixando
apenas a codlera no coragdo daqueles seres. Com um sentimento de d&dio,
vinganga e avareza, a jovem resolveu matar Zabud seguindo viagem sozinha.
Com o radio ligado, El Diablo corta as estradas velhas rumo a Vila Bela
acompanhada apenas de seu papagaio com suas repetidas frases: "Vocé pensa
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que sou idiota?”, "Mundo horrivel, mundo horrivel”, “Mundoe podre, mundo
bestialdgico, bestiario e besta” (DICKE, 2006). Na proporgdo que a velocidade do
carro vai aumentando o ritmo da narragdo também aumenta, acelerando ainda
mais a tensdo do leitor. Como a demarcagdo geografica e de espacos s&o
emblematicos e presentes no enredo, esse movimento de alta velocidade a vista
da cidade de Vila Beia faz com que o leitor embarque nessa viagem juntamente
com a personagem EI Diablo e sinta o vento e as arvores passarem com muita
rapidez. Em alta velocidade, em uma das curvas da estrada El Diablo perdeu o

controle do veiculo batendo de frente numa arvore, lugar em que sua vida

também chegava ao fim. Com o radio ligado tocando a cancdo Toada do
_-_h._—‘_‘*——--

_Esquecido e seu papagaio falando suas repetitivas frases, o jipe pegou fogo e
tudo se acabou em pé e cinzas.

A segunda obra de Ricardo Dicke que faz parte de nosso estudo € o
romance Os Semelhantes "(201'1). Este romance narra o percurso dos
personagens que gradativamente vdo se configurando e construindo nas linhas
emaranhadas da subjetividade e da angtstia num contexto regional no qual estdo
langados. Isso porque a narrativa percorre pelos caminhos que povoam o mundo
do garimpo de diamantes situado no distrito da Guia, préximo a capital do Estado
de Mato Grosso, Cuiaba. A narragio desse romance comega com uma ac¢ao fria
do protagonista Abadia matando e esquartejando e depois jogando o corpo de
seu companheiro, Salomé&o, dentro das dguas do rio por causa de uma pedra de
diamante. E por meio dessa agdio que a construgdo e os emaranhados do enredo
vao se firmando e formando o tecer do romance dickeano.

Assim como no conto “Toada do Esquecido”, a tecedura desse romance
se passa no ambiente do garimpo e com personagens que também estdo
lancados na inquietude da vida. Desse modo, a vingan¢a, a colera, o desamor e
as frustragdes séo fatores que percorrem esta obra ficcional. O fio principal desse
romance gira em torno de uma valiosa pedra de diamante, algo que coloca em
xeque os valores sociais e morais de todos os personagéns que transitam na
obra. ;Como sqbemos, € por meio da ac¢ao fria de Abadia em assassinar seu
companheiro d}e., garimpagem que comega a se desvelar o romance, ficando
explicito, desde c; inicio, que todo aquele despautério foi em disputa pela posse
de uma valiosissima pedra de diamante que tiraria da vida miseravel qualquer um
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que a encontrasse. Com isso Abadia, desde o inicio buscava tecer argumentos
que legitimasse seu ato, pois desde entdo ele tinha uma desconfianga que
Saloméo ndo repartifa a pedra de diamante como eles haviam combinado.
Assim, a melhor forma seria tirar a vida de seu companheirc e garantir a sua
posse no diamante.

Alem desses discursos, também temos outros que véo éurgindo ao longo
do enredo. Outro fator de peso na decisdo do protagonista era um uma relagéo
amorosa que ele tinha com a prostituta Umbelina, da casa de Maria Romana em
relacdo a que alimentava um forte desejo de casar e constituir familia. E
pensando naquela grande riqueza e o que ele poderia fazer com tudo aquilo, o
~ odio, a avareza e a inveja tomaram- conta de seu coragdo fazendo com que. ele
praticasse aquele ato inescrupuloso. S8o com essas agdes que a historia se
conso]idg, mostrando como seus personagens se constituiram naquele ambiente.
Mas, ao longo do romance também aparecem elementos denunciadores do ato
de Abadia. Lembrando que 0 assassinato ocorreu no finalzinho de uma tarde,
logo a noite chegaria e, com ela o siléncio tornava-se companheiro daquela noite
e, de todas outras noites solitarias do “preto nojento”, algo que fazia rememorar o
momento o crime.

Na primeira noite do acontecido, o assassino ndo conseguiu dormir, pois
uma eépécie de remorso o perseguia, algo que lhe enchia de medo e ao mesmo
tempo de 6dio. Era como se tudo conspirasse a favor em denunciar o seu ato, o
siléncio um dos grandes companheiros da noite fresca de Abadia, e o passaro
maée-da-lua, com seu canto arrepiador: “Quem foi, foi, foi, foi..."(DICKE, 2011, 10),
tornavam-se como um denunciador do ato que ele havia praticado, pois sempre
quando ouvia esse canto subia um frio pela sua espinha e o remorso lhe atingia.
No entremeio de tudo isso, o rio, um personagem forte desse romance, também
se caracteriza como um denunciador do ato do criminoso. Como a inquietagéo era
algo que rodeava Abadia, ele resolveu saber como estava seu “amigo” jogado nas
aguas do rio. No momento em que ele chegou & beira do rio e viu o corpo de
Saloméo todo comido pelas piranhas e seu rosto como de alguém que estivesse
sorrindo para ele, essa imagem passou a acompanhar-lhe para o resto de sua

vida,
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Nos Semelhantes também temos a presenga de outros personagens que
estdo langados no labor da vida, com suas inquietagdes e indagagées sobre si e
sobre o mundo. Além da trama amorosa de Abadia e Umbelina, temos também as
angustias da jovem Ramonita que sofria pela perda de alguns entes queridos e de
um amor que mal conhecia, o jovem Rosendo. Ramonita também aparece no
ro’qmance como uma protagonista que pode se equiparar a Abadia, mas, com
caracteristicas ainda mais fortes do que aquele. A jovem levava uma vida cheia
de duvidas e inquietagGes, morava com a avé no pequeno vilarejo de Aguassu
porque havia pérdido seus pais. Fechada dentro de si e do seu quarto, lugar onde
o siléncio causava-lhe pavor e medo e ac mesmo tempo reflexdes sobre si, a
Unica valvula de escape era a janela que dava para o rio, onde ela observava a
lua e ouvia as vozes das &guas que a chamava. Foi em uma dessas noites que
Ramonita resolveu ir até o rio saber o que a chamava.

A jovem desceu pela janela de seu quarto, andou até as margens do rio e
escutou um choro como se fosse de uma crianga. Correu para ver o que seria e
para sua surpresa se deparou com um recém-nascido, que logo o tomou em seus
bragos e, mais uma vez, a duvida e a incerteza lhe assalta o coracdo sem saber o
que fazer com aquela crianca. 'E para sua infelicidade a criancinha que chorava
muito, o-seu choro foi diminuindo até que a crianga pesou em seus bracos e, logo
ela percebeu que o recém-nascido havia falecido deixando apenas ¢ peso e a dor
de uma culpa na jovem indefesa. Mais uma. vez, a morte aparece no romance
como algo determinante das ag¢des dos peﬂrsonagens dickeanos. Além da dor do
amor que Ramonita sentia por ndo ter seu amado por perto, agora tinha que lidar
com a dor da culpa por um crime que aparentemente ela nédo era culpada. Com
esse acontecido, ela se senie perseguida pelos pais daquela crianga, tendo que
tomar uma deciséo arriscada, assim, a jovem segue pelas estradas do sertdo
rumo a cidade da Guia.

Esse fol 0 mesmo destino que Abadia tomou como uma fuga do garimpo
de diamantes e também da soliddo consumidora que o assolava. E nesse
emaranhado de rumos que o destino consegue unir todos os personagens de
destaque na obra, que sao: Abadia, Ramonita, Umbelina, Rosendo e o senhor
Antdnio Gurgéis, pai de Rosendo e Romao, o irméo gémeo que havia sumido de
forma misteriosa. Notamos que todos os personagens nesse romance carregam
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consigo grandes problemas existenciais. Temos na trama personagens ficcionais
que lutam contra seus préprios traumas a fim de se estabelecer socialmente, Os
conflitos estavam também presentes na vida de Rosendo, o amor de Ramonita,
que precisava lidar com a falta de seu irmao gémeo, que sumiu quando ainda era
crianga, sem que tivessem nenhuma noticia de seu paradeiro. Além disso, tinha
que conviver com a loucura de seu pai, na busca incansavel pelo filho
desaparecido nas aguas do rio.

Pelas estradas rumo ao distrito da Guia segue Abadia na intencéo de
vender a preciosa pedra de diamante para assim poder desfrutar dos prazeres da
vida com as prostitutas de Maria Romana e tirar sua amada daquele lugar. A Guia
aparece como um reduto de fuga, lugar para onde Ramonita também seguia sua
viagem para se refugiar na casa de uma tia que morava por la. Assim, a estrada
aparece no romance como um elo que junta os personagens no (des)caminho da
vida angustiante daqueles individuos. A configuragdo do romance Os
Semelhantes € como se fosse uma narragao construida em- dois planos, ou seja,
as acOes dos personagens seguem em um (des)caminho que parece se
desencontrarem, mas que chegam a uma desembocadura comum dos fatos.
Essa construcdo narrativa em dois planos fica mais clara se compararmos ‘com
uma novela, que segue num desencontro de cenas em capitulos cheios de
mistérios que séo revelados em um desfechar final. Sobre essa conﬁguAragéo de
narracéo enveredaremos com mais propriedade nos proximos capitulos. :

Pelas estradas que cortavam o sertdo, Rosendo, que estava ha muito
tempo nos garimpos de Coxipé do Quro seguia rumo & sua casa, no vilarejo
Aguassu, na certeza de que encontraria o seu amor, Ramonita. Ao chegar ao
vilarejo ele descobre que 'sua amada seguia viagem com um “preto nojento” para
o distrito da Guia. Movido pelo édioc e pelo medo de perder Ramonita de uma vez
por todas, ele foi estrada afora na intengdo de salvar seu amor das méos do
assassino, cuja fama ele jd conhecia nos garimpos. A cavalo, Rosendo seguia
correndo desesperadamente no encalce de achar seu amor e resgata-la das
maos daquele frio assassino que havia matado o seu proprio companheiro. E
nesse desespero, Rosendo seguia estrada afora, passando pelos mesmos

lugares que Ramonita e Abadia ja tinham trilhado e, sem saber também estava
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sendo seguido pelo seu velho pai, que nunca desistia de procurar o seu filho
perdido.

Em uma carroga, puxada por um burro, seguia Ramonita, Abadia e um
velho cego que havia pegado carona com eles no caminho. Abadia, carrasco
como sempre, ia espancando o pobre animal que mal aguentava puxar a carroga
com todo aquele peso pela estrada lamacenta que dava acesso ao distrito de
Guia. Numa certa altura do caminho, j& no anoitecer, aconteceu um acidente,
tombando a carroga fora do caminho, esparramando todos pelo barro. O burro,
sem ter mais condigio e forga para puxar a carroga que estava atolada,
permaneceu imével recebendo varias chibatadas de seu guia. Com remorso,
Ramonita tentava convencer o assassino a ndo praticar tal agéo, algo que nao o
convenceu. Apds bater muito no animal que ndo demonstrava mais nenhuma
reagdo, Abadia sem paciéncia deu uma machadada na cabega do pobre animal
abrindo as bandas. Sem terem mais condi¢6es de seguir viagem, Abadia resolveu
passar a noite por ali mesmo, visto que estavam as margem do fio Vermelho,
lugar onde paravam os tropeiros.

A beira do rio, eles acenderam uma fogueira para preparar um alimento
e, la embaixo as aguas passavam silenciosas e tranquilas. Nesse momento, 0
preto resolveu tirar de sua guaiaca o que ele tinha de maior valor, que era a sua
linda pedra de diamante, que brilhou fortemente nas chamas da fogueira. A jovem
ficou pasma ao ver aquela beleza e logo a inveja, a avareza e o odio tomavam
conta de seu coragdo que ja engendrava algo. Pela madrugada, apds todos
estarem dormindo, Ramonita, tomada pela avareza, roubou a preciosa pedra
fugindo sozinha pela estrada madrugada afora. Como sabia das maldades do
preto bébado, o melhor para ela era sumir sem deixar sinal. Abadia, ao acordar
pela manha, foi logo certificar-se de que sua pedra estava guardada como a havia
deixado e, para sua surpresa o lugar estava limpo e a pedra havia sumido.

Com a mesma indiferenga que Abadia fratou Saloméo quando Ihe tirou a
vida, 0 mesmo se repetia com ele. Na fuga, Ramonita também formulava
desculpas para justificar seu ato dizendo que aquele sujeito era um negro
qualquer, bébado, um algoz de animal. Enquanto isso, ela caminhava a passos
deixando para tras o preto, o burro com sua cabega partida, o velho cego e o rio

com suas aguas silenciosas e misteriosas. O rio mais uma vez se apresenta como
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um personagem intenso e presente na vida solitaria dos personagens “humanos”
que vivem um dilema de angustia interna, e na calada noite passam a refletir
sobre a vida e também praticar suas agdes. Para tornar mais confuso o seu
caminho, a jovem deparou com uma encruzilhada na qual ela nao sabia qual
caminho deveria percorrer, mas isso néo foi empecilho para a moga, pois sua
determinacéo fez seguir um rumo até que a penumbra a consumiu pelo beco da
estrada.

Com a posse do diamante, Ramonita se foi, deixando Abadia
desesperado € com um dédio incontroldvel que, ao suspeitar do velho cego
também lhe tirou a vida aumentando ainda mais sua ficha criminal. Nesse
entremeio, Rosendo também ja se aproximava do distrito da Guia, lugar onde
Ramonita iria ficar na casa de uma tia. A jovem com o coragio cheio de felicidade
por ter a posse de uma pedra de valor altissimo, sonhava com seu amor e como
viveriam bem com toda aquela riqueza. Por um acaso Ramonita e Rosendo se
encontraram na margem do rio que ladeava a pequena cidade e se abragaram
aliviados por terem se encontrado sdos e salvos. A moga cheia de alegria de
imediato contou o que tinha acontecido e como eles poderiam viver tranquilos
para o resto de suas vidas desfrutando da riqueza que aquele diamante |hes
daria. Mas o jovem ao saber como Ramonita havia adquirido aquela riqueza nao
aceitou a proposta dela, pois os valores morais que ele prezava eram maiores do
que aquela riqueza. Para resolver o problema Rosendo propds a jovem que
devolvesse o diamante, caso contrario, ela poderia esquecé-lo, pois nunca em
sua vida casaria com uma ladra. Como a jovem né&o quis aceitar a proposta de
seu amor, ali o caminho dos dois se separaria para sempre.

Nesse momento do enredo, a primeira parte do romance se acaba e a
continuidade da historia se passa vinte anos depois. Na ocasido, Abadia ficou no
distrito da Guia mendigando e revivendo todas as noites os crimes que havia
praticado por causa de um diamante que sé lhe trouxe desgragas. Além disso,
vivia sem saber quem havia roubado o seu diamante e na incerteza de quem
estaria desfrutando de toda aquela riqueza que era sua. Nessa parte do romance
Ramonita assume uma posigdo de protagonista, pois era ela a que detinha o
poder aquisitivo, sendo dona de varios imoveis na capital, Cuiaba, além de uma
casa de mulheres na qual ela também trabalhava. E nesse lugar, na casa de
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prostituicdo de Ramonita, que se ddo os desfeches do romance Os Semelhanfes,
€ o lugar onde todas as linhas se emaranham em lagos dos destinos dos
personagens densos, que se compactuam revelando suas angustias que, de certo
modo afirmam suas identidades.

Como ja descrevemos anteriormente que o jogo de interesse, a ambigéao,
a inveja e o 6dio fazem parte da vida dos personagens que estio langados nesse
ambiente de desilusdo e perseguigdo, & na casa de prostituigdo que esses
elementos vao aparecer mais uma vez fechando e dando o resultado da histéria.
Uma das melhores amigas e empregada de Ramonita era a mulher com quem o
negro Abadia sonhava em casar-se, Umbelina, e naquele lugar ela rememorava
os carinhos que o negro lhe dava e sabia que nenhum outro homem tinha lhe
amado quanto ele. Ambas sabiam da histéria de amor que viveram no passado e
0 que os tinha separado, deixando apenas a dor da soliddo e o sentimento de
culpa por néo ter lutado por ele. Como Ramonita tinha um afeto muito grande por
Umbelina, que chegava a compara-la como uma irma, resolveu fazer um
testamento passando todos os seus bens para Umbelina assumir depois que ela
morresse.

Sabendo desse testamento a ambigao também tomou conta do coragéo
de Umbelina passando por cima de todos os valores éticos € morais de um ser
humano. A ambicao fica mais forte no coragéo de Umbelina quando ela, ao saber
do encontro de Ramonita com um homem que lhe deixou mais depressiva, a todo
o0 momento ficava pensando como sua vida melhoraria se Ramonita colocasse um
fim na sua vida, se isto acontecesse, ela seria dona de toda a riqueza de sua
amiga. Trancafiada dentro de si, Ramonita enclausurada com o tédio que sua vida
tinha virado resolveu tirar a propria vida tomando uma dose de bebida com
veneno. Com o coragdo preso a riqueza, Umbelina deixou morrer aos poucos
trancada em seu quarto a amiga que tanto confiava na amizade dela.

No meio de todos esses acontecimentos, um dos sonhos que Umbelina
sempre teve se- concretizou no dia do velério de Ramonita. Ela sonhava e
acreditava que um dia o amor de sua vida viria e a tiraria daquela vida de
angustias que sempre viveu. E de uma forma extraordinaria o romance de Dicke
finaliza com a chegada de Abadia a casa onde acontecia o velorio de sua maior
rival que lhe tinha causado tanto sofrimento e encontra o grande amor de sua vida
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que sempre o esperava de bragos abertos. Uma cena que marca o final confuso e
vingativo dos Semelhantes foi um longo beijo que Abadia deu na defunta como
uma despedida acompanhada pela vinganga que sempre corroeu seu coragio
durante todo aquele tempo. O que toma conta de todo aquele ambiente é “o
siléncio que parece cobrir tudo e vir das profundidades da lua”. (DICKE, 2011, p.
181).

O que podemos relacionar nas duas obras & uma continuidade de agées
que colocam seus personagens no mesmo patamar de introspecc¢éo, desespero e
desilusdo por ndo conseguirem se estabelecer na vida. Isso percebemos tanto no
conto “Toada do Esquecido” como no romance Os Semelhantes. Na verdade, a
pretensédo de nosso estudo é focalizar nessa relagéo de personagens que estéo
fragmentados dentro de si e ndo conseguem se localizar no ambiente no qual
transitam. Podemos perceber isto nos personagens gue se destacam dentro das
duas obras, na primeira os seres ficcionais lutam com todas suas forgas contra os
mistérios que sempre os acompanhava e, também precisam lidar com a
indefinicdo das mascaras, o enigma das mortes e a ilusdo de riqueza que todo o
ouro poderia lhes oferecer. Do mesmo modo encontramos n’Os Semelhantes,
personagens com as mesmas caracteristicas desenvolvendo agdes que estéo
ligadas diretamente & usura, a inveja, ao édio, a avareza e todos os sentimentos
negativos do ser humano.

Nas duas obras, temos o territdério mato-grossense sendo usado como
cenario por onde transitam os personagens dickeanos, em especial o cenario dos
garimpos de ouro e de diamantes que por longo tempo foi 0 motivo para trazerem
tantos emigrantes para este Estado. E nesse ambiente de grandes disputas e
causador de muitas desavengas que temos os personagens do conto e do
romance rememorando as angulstias da vida das pessoas que trabalhavam
nesses lugares. Ricardo Dicke trabalha, em suas obras, os grandes conflitos
inexplicaveis que o ser humano enfrenta no mundo contempordneo com suas
lutas em busca de respostas para suas indagagdes. Essa € a luta constante do
homem moderno frente a necessidade de estabelecer uma relagdo consigo e
encontrar um identidade definida, Essas questdes sdo caracteristicas
fundamentais do romance contemporédneo, pois o homem sempre esta nesse
devir em que nao se estabelece dentro de um espago e de tempo cronolégico,
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algo que configura ainda mais a caracteristica do inacabamento do heréi moderno
frente as suas necessidades. Por isso a penumbra, a frieza da noite, o espago
apertado e a condigao miseravel do homem fazem parte do universo ficcional dos
personagens de Dicke.

O territério mato-grossense, na sua vastiddo como é descrito por Ricardo
Dicke, traz em sua configuragdo uma ligagéo intrinseca com a vida interiorizada
dos seus personagens neste ambiente. A devastagdo e a exploragdo que s&o
descritas em ambas as obras sédo elementos conectivos que as ligam para que
possamos estabelecer nosso estudo. Os campos secos e sem vida, como séo
descritos, se configuram na vivéncia descentrada e fragmentada de todos os
seres ficcionais que transitam nas obras. Se em “Toada o esquecido™ temos a
sequiddo e a devastagdo que, consequentemente, serve como uma alegoria da
vida interior dos personagens numa viagem circular, n*'Os semelhantes temos o
diamante, o causador de todas discérdias, que instiga a reflexdfo em seus
personagens causando um desconforto que |hes obriga a sair no mundo, numa
espécie de fuga assim como no conto. Assim, como em “Toada do esquecido” a
vida interiorizada dos personagens se confunde com a vastiddo dos campos
carbonizados, essa ligacdo podemos fazer com a vida dos personagens de Os
semelhantes, pois neste romance o espago, também mato-grossense, se
confunde com a vida interior de seus personagens.

Portanto, o fio condutor que liga as duas obras é o enclausuramento dos
personagens, que lhes traz os sentimentos de dlvidas, de medo e de édio, e séo
através desses sentimentos que esses individuos se apresentam como seres que
tem identidades fragmentadas, descentradas e deslocadas, sendo assim, sé&o
indefinidos. E com essa perspectiva que, no segundo capitulo, discutiremos sobre
as inquietudes que esses personagens enfrentam, em busca de uma organizagéo
interior, pois & nesse contexto conturbado que suas identidades também se
apresentam como indefinidas. Desse modo, a luta desses seres ficcionais torna-
se constante, pois eles sempre estardo em busca de algo que os complete e lhes

defina dentro de um universo que também & incompleto.
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CAPITULO Il — AS INQUIETUDES DE SERES FICCIONAIS COMO ALEGORIA
DO HOMEM POS-MODERNO

A segunda parte de nosso estudo centra-se em compreender e discutir as
. questdes do jogo das Identidades fragmentadas nas duas obras de Ricardo
Dicke, associando a modernidade e a pds-modernidade. Como buscamos
compreender as Identidades sob a 6tica da modernidade e a pés-modernidade,
mobilizaremos algumas nogées tedricas de estudiosos desse tema como: Stuart .
Hall, A Identidade cultural na pds-modernidade (2006), Antony Giddens,
Modernidade e Idenfidade (2002),'Marshall Berman, Tudo que é sdélido se
desmancha no ar; a aventura da modemidade (1986), Giorgio Agamben, O que é
Contemporéneo? (2009) e outros ensaios, entre outros estudiosos que discutem
sobre essa tematica. Quando trazemos para nosso estudo os personagens
dickeanos inseridos dentro dessa ética de leitura, que envolve os jogos de
identidades que esses individuos procuram, queremos abordar e discutir as
inquietudes do homem com dificuldades para se estabelecer frente ao mundo
moderno.

Ao frazer para este trabatho um estudo relacionado as inquietudes do ser
humano moderno, nao queremos tragar um perfil que discuta e traga respostas
fechadas e acabadas para este ser, se fosse assim, estariamos indo na
contramdo do que os estudiosos nos orientam sobre a modernidade. Nosso
trabalho visa discutir aspectos sobre a busca das identidades dos personagens
dickeanos em “Toada do Esquecido” e Os semelhantes, e compreender como é
organizada a questdo das identidades na poés-modernidade através dos
personagens ficcionais de Ricardo Dicke. Dai a pesquisa justifica-se relevante por
trazer assuntos da contemporaneidade e nada melhor que discutir essas
questdes, com obras literarias contemporaneas.

Para compreendermos sobre tais questbes & necessario fazer um
percurso tedrico para entendermos o que & moderno, modernidade e poés-
modernismo. Sabemos que essas terminologias sdo usadas para designar alguns
momentos vivenciados pela sociedade ao longo dos processos de mudangas
registradas nos ultimos séculos da historia social. Sendo assim, o socidlogo
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Antony Giddens (1991), ao fazer um estudo sobre As consequéncias da
modernidade, delimita um espago e uma data de onde emerge o conceito de

modernidade.

"Modernidade” refere-se a estilo, costume de vida ou organizagéo
social que emergiram na Europa a partir do século XVIl e que
ulteriormente se tornaram mais ou menos mundiais em sua
influéncia. isto associa a modernidade a um pericdo de tempo e a
uma localizagdo geografica inicial, mas por enquanto deixa suas
caracteristicas principais guardadas em seguranga numa caixa
preta. (GIDDENS, 1991, p. 8, grifos do autor)

O socidlogo, ao pontuar o espago € uma data, também sinaliza as
influéncias deste tipo de organizagdo social que viria acontecer em momentos
posteriores. Nesta perspectiva, Giddens (2002), ao tfratar sobre Modernidade e

identidade, descreve:

A modernidade € uma ordem pds-tradicional, mas n&c uma
ordem em que as certezas da tradi¢gdo e do habito tenham sido
substituidos pela certeza .do conhecimento racional. A ddlvida,
caracteristica generalizada da razao critica moderna, permeia a
vida cotidiana assim como a consciéncia filoséfica, e constitui
uma dimensao existencial geral do mundo social contemporéaneo.
(GIDDENS, 2002, p. 10)

O estudioso ao tratar sobre a davida, como um marca do mundo social
. contemporaneo, situa o homem em um espaco em que suas agbes sdo
determinadas, ndo mais por preceitos preestabelecidos e sim no “contexto da
consumada reflexividade, que é a terceira maior influéncia sobre o dinamismo das
instituicbes modernas” {(idem, 2002, p. 25, grifos do autor). Assim, tudo o que é
pensado e feito na modernidade passa pelo crivo da reflexividade, portanto, o “eu”
se torna um projeto reflexivo por causa da demanda da reorganizag¢do psiquica
que esse “eu” precisa passar.
Por causa desta reorganizag¢éo, Hall (2006) discute que:

As sociedades da modernidade tardia sdo caracterizadas pela
"diferenga"; elas s&o atravessadas por diferentes divisdes e
antagonismos sociais que produzem uma variedade de diferentes
"posiges de sujeito” —isto &, identidades — para os individuos. Se
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tais sociedades n@o se desintegram totalmente nao é porque elas
sdo unificadas, mas porque seus diferentes elementos e
identidades podem, sob certas circunstancias, ser conjuntamente
articulados. Mas essa articulagdo € sempre parcial: a estrutura da
identidade permanece aberta. (HALL, 2008, p. 17 grifos do autor.)

Pensar a modernidade nesses parametros € compreender que os individuos,
desse momento, transitam num espago em que as certezas e as dividas estdo

sempre em processo de revisdo e reorganizacao, Logo,

Ser moderno €& enconfrar-se em um ambiente que promete
aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformagdo e
transformagéo das coisas em redor — mas ao mesmo tempo
ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o
que somos. (BERMAN, 19886, p. 15)

Desse modo, associamos neste trabalho obras que de certa forma
dialogam com os problemas existenciais.do homem da modernidade que esta
sempre na busca por algo que o defina e o complete. Isso porque, tanto o mundo
quanto este ser estdo num processo constante de mudangas, e mudanga é um
dos pilares da modernidade. Quando se discute mudangas, logo pensamos em
alteragdo ou um processo de adequagéo de algo e, é exatamente nesse processo
de adequacdo que os personagens dickeanos se encontram, langados no devir da
vida em busca do revelar de uma identidade. Pensando nessa busca incessante e
inconstante dos personagens das obras “Toada do Esquecido” e Os
Semelhantes, podemos mobilizar para essa discussdo o que Hall (2006),
desenvolve sobre A identidade culfural na pés-modernidade. O estudo que Hall
desenvolve centra-se em discutir como esta sendo concebido e discutido sobre as
multiplas identidades que tem surgido ao longe do contexto histérico da sociedade
contemporanea. Nessa perspectiva, o que se estabelece dentro dessa dicotomia
é o fato dessas identidades darem um novo rumo para o sujeito dentro da
sociedade contemporanea. Pois este sujeito se apresenta como fragmentado, ou
seja, ele ainda n&o é portador de uma identidade fixa que o defina e ao mesmo
tempo defina o seu espaco social. Assim, a identidade sélida que se podia pensar
em uma determinada sociedade, hoje passa por grandes transformagétes e, sobre

essas transformacoes o autor explica:
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Estas transformagbes estdo também mudando nossas
identidades pessoais, abalande a ideia que temos de noés
préprios como sujeitos integrados. Esta perda de um “sentido de
si” estavel € chamada, algumas vezes, de deslocamento ou
descentragdo do sujeito. Esse duplo deslocamento -
descentragdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social
e cultural quanto de si mesmos — constitui uma “crise de
identidade” para o individuo (HALL, 20086, p. 9)

Sendo assim, o deslocamento e a descentragdo do sujeito sdo questdes
fundamentais encontradas nos personagens dickeanos que estdo langados num
mundo que coloca em xeque a integridade de cada individuo que compde as
obras dessa interpretagdo. Interpretar os personagens nessa perspectiva de
estudo, € uma forma de entender um pouco mais sobre a nossa constituicdo
social, de sujeitos langados também nesse mundo moderno. Pensar em
modernidade & ao mesmo tempo pensar em si mesmo dentro desse contexto
conturbado, pois como o estudioso pontua, ndo da para se chegar a uma
definigdo de identidade nesse momento, isso porque, nés, os integrantes dessa
época, estamos nos tornando objetos dessa transformagéo e fragmentacgéo. Por
estas razbées, o homem modermno sempre estara rodeado de questionamentos
sobre si e, a0 mesmo tempo, sobre o seu ambiente, pois tanto este quanto
aquele, estdo em processo de modificagbes, sempre descentrados e em
movimento de mudancas de suas identidades.

Tanto em “Toada: do Esquecido” como N'Os Semelhantes, podemos
estabelecer essa relagéo de desintegracdo dos personagens que estédo langados
numa viagem/fuga que fora tomada desde suas proprias escolhas. Entretanto, foi
uma decisao que os levaram a padécer as angustias da vida, sem terem a nogéo
do porque de tudo aquilo. Sendo assim, por mais que as personagens fizessem
suas escolhas de forma consciente, no desenrolar da trama essas escolhas [hes
trariam a duvida, algo que precisavam levar para o resto de suas vidas. Nessa

perspectiva Giddens (2002), faz as seguintes consideracées:

A modernidade institucionaliza o principio da ddvida radical e
insiste em que todo conhecimento tome forma de hipdteses-
afirmagées que bem podem ser verdadeiras, mas que por
principios estao sempre abertas a revisdo e podem ter que ser,
em algum momento, abandonadas. (GIDDENS, 2002, p. 10)
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E nessa dualidade de substituicdes que sdo geradas com as davidas que, em
alguns momentos 0s personagens dickeanos precisam estar abertos para uma
nova afirmagé&o. Nesse caso, nédo se pode firmar uma ideia que n&o haja lacunas
para ser discutida sobre, pois a reflexdo também é um dos pilares que sustenta a
ideia da poés-modernidade. Estes sdo alguns dos motivos de inserir os
personagens dickeanos dentro do universo da modernidade, pois eles tém
mecanismos que sustentam essa ideia de moderno que esta construindo suas
identidades.

O que podemos estabelecer dentro deste contexto nevralgico da poés-
modernidade é que o ser humano mais do que nunca esta aberto para rever,
construir e, ao mésmo tempo desconstruir o que tem estabelecido como imutavel.
Na verdade, na pos-modernidade ndo existe nada que possa ser pensado como
imutavel, pois tudo esta em processo de mudangas e, as transformacgdes que o
homem sofre, isto também reflete no mundo em que ele vive e vice-versa. Sobre

isto Giddens (1991), nos aponta:

Os modos de vida produzidos pela modernidade nos
desvencilharam de todos os tipos tradicionais de ordem social, de
uma maneira que ndo tém precedentes. Tanto em sua
extensionalidade quanto em sua intencionalidade, as
transformagdes envolvidas na modernidade sdc mais profundas
que a maioria dos tipos de mudanga caracteristicos dos periodos
precedentes. Sobre o plano extensional, elas serviram para
estabelecer formas de interconexdo social que cobrem-o globo;
em termos intencionais, elas vieram a alterar algumas das mais
intimas e pessoais caracteristicas de nossa existéncia cotidiana.
(GIDDENS, 1991, p. 10)

Pensando nestas profundas mudangas que a sociedade moderna tem
sofrido e que tem alterado significativamente as caracteristicas de nosso
cotidiano, que também tem desconstruide uma cultura unificada com uma
identidade definida, Hall (2006), faz um levantamento sobre trés concepgées de
identidades que perpassam o sujeito lluminista, sociolégico e pés-moderno, cada
um destes com suas concepgdes. Cada sujeito dessas épocas carrega c6n3i90
um modo de pensar sobre a identidade. A primeira constituia um sujeito com uma

identidade centrada que se desenvolvia desde o seu nascimento até a morte,
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permanecendo essencialmente com a mesma identidade; a segunda concepgao
ja trazia nuances do mundo moderno em que a identidade poderia ser definida
como coletiva, ou seja, ela era formada na relagdo com outras pessoas por meio
da interag¢ao; ja a concepgao de identidade na pés-modernidade, o sujeito ndo
mais carrega um identidade Unica, mas de varias identidades e, porque n&o dizer
que muitas delas sao contraditdrias ou n&o resolvidas.

Por estas razdes a identidade na pés-modernidade se apresenta como
fragmentada e inacabada, pois tanto esta quanto o sujeito que as tem ainda estéo
em processo de composicdo. Com essa ideia, Hall segue nas mesmas
perspectivas de Giddens, quando discutem sobre o deslocamento das identidades
e do sujeito na modernidade, em que o tempo e espago também sofrem
mudancas significativas. Pois estes deixam, em muitas ocasifes, de marcar um
ponto geografico ou um tempo cronologico e passam a ser um elemento de
reflexdo interior do individuo. Sobre esse deslocamento do tempo e de espago

apresentamos mais uma concep¢ao gue é valida ser ressaltada neste ponto.

O tempo, assume na modernidade uma conotagdo mais ampla
que a do tempo cronologico, medida insuficiente para atender ao
processo de mudanga da consciéncia individual, ponto nevralgico
no conto em andlise, pois 0 que move a agio dos personagens ¢
o fator emocional, ndo mais a relagdo de causa e consequéncia.
Imersos numa vivéncia social e psiquica, os personagens
experimentam a ordem do tempo psicolégicoe. (MACHADO, 2012,
p. 37)

Todos esses questionamentos levantados por estes estudiosos se configuram
com o que estamos propondo na discussdo de nosso trabalho, que é exatamente
discutir sobre o jogo das identidades nos personagens dickeanos. Esses
personagens nos dao sustentacdo para pensarmos o© individuo moderno
perpassando por este momento singular da sociedade, ndo apenas oS
personagens como também na juncdo de ambientagdo e tempo em que eles
estéo inseridos.

Trazer para nossa pesquisa os personagens dickeanos & uma tentativa
de entender o funcionamento e o comportamento do homem moderno frente as
profundas mudangas enfrentadas nesse momento. Em meio a essas mudangas,

esse individuo & cercado pelas indagagfes em busca de conhecimento sobre si e
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sobre as coisas que Ihe cerca. Neste contexto turbulento, o narrador de “Toada do

Esquecido” discute:

Desenrolam-se os dias, dia apds dia ante nossos olhos como
eternos rolos de pergaminho sem fim: neles poderemos por as
inscrigbes que quisermos. Onde estdo os ninhos dos passaros, o
gue falam as formigas, o que sonham os mais loucos poetas, o
que pensamos ontem, onde vai 0 tempo, onde esta Deus, 0 que
acontece depois da morte, onde se afunda o nosso inconsciente:
tudo o que nos cerca &€ um grande mistério. (DICKE, 2006, p.
104)

Além dessa tentativa &€ também uma forma de discutir um autor que tem
pensamentos e discussdes relevantes ndao sé de cunho literario, mas também de
cunho social a pés-modernidade. Ricardo Dicke, nessas obras, faz discussoes
profundas sobre a verdadeira condigdo do homem enclausurado dentro de si que,
verticalizando nossa percepgao para tais questdes perceberemos que o autor traz
em sua escrita discussdes profundas de cunho filoséfico e socioldgico. O olhar de
Ricardo Dicke volta-se para discutir, também, sobre o individualismo do homem
na pos-modernidade que, por mais que ele viva num mundo interconectado, esse
individuo se sente distante dos demais integrantes dessa sociedade. Um exemplo

desta questdo encontramos neste excerto:

Quando se encontram pessoas ditas bem, gradas, dessa
pequena sociedade que é a familia, & s6 para conversar sobre
seus caes, carros, chacaras, propriedades, etc. até a exaustio,
jamais falam de algo melhor que eles ndo entendem nem nunca
entenderéo, como por exemplo a Literatura ou um moteto de
Bach... (idem, p. 34).

_Por mais que as personagens dickeanas transitem em um espago que
julgamos ser regional, como por exemplo: “Rio Guaporé, Chapada dos Parecis,
Mato-grosso, Vila Bela” (idem. p. 57), ou, os garimpos de diamantes em Coxip6 do
Ouro, regides existentes no estado de Mato Grosso, Dicke, por meio de sua
escrita faz com que seus personagens transcendam esse espaco e dialogue com
o homem universal moderno. Tal didlogo se estabelece nos grandes
questionamentos que sdo levantados por seus personagens sobre a vida, a

morte, o que aconfeceria apés a morte, de onde vem e para onde vao que, na
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verdade, sdo indagagdes que permeiam a vida do homem pés-moderno. Isso
torna Ricardo Dicke um escritor contempordneo e também com visdes
contemporéneas, pois como nos explica Agamben (2009), “Contemporéneo é,
justamente, aquele que sabe ver a obscuridade, que é capaz de escrever
mergulhando a pena nas trevas do presente” (62).

E em meio a essa obscuridade do presente que Dicke traz para nés,
obras que nos fazem refletir sobre nossa existéncia e, pelo menos buscar
compreender nosso tempo. Suas personagens sao carregadas de caracteristicas
que se assemelham com o ser humano de nossa época, isto & notavel nos
sentimentos de avareza, de inveja, 6dio, de angtistia que rondam a vida desses
seres ficcionais que estdo sempre em discordia com os demais e consigo
mesmos. Entender tais questdes néo resolvera as contradigées que impregnam a
vida moderna, mas auxiliara a compreendé-las, para que possamos ser claros e
honestos ao avaliar e enfrentar as forgas que nos fazem ser o que somos. Sendo
assim, ao depararmos com personagens que lutam contra suas préprias
imposi¢ées, como em “Toada do Esquecido”, e N'Os Semelhantes, que tentam
fugir e justificar seus atos, de forma ficcional estes individuos, que estéo langados
no labor da vida exaustiva, nos revelam os grandes conflitos que o homem
moderno enfrenta enclausurado dentro de si. Essa aproximacgéo do personagem
ficcional dickeano com o homem moderno é algo que vale a pena ressaltarmos
em nosso estudo.

Como defende Antonio Candido (20086), a literatura e a vida social devem
manter uma relagéo estrita, pois uma é complemento da outra. Logo, essa relagao
é visivel nas duas obras em estudo. No entanto, vale ressaltar que a literatura
também n&o tem o compromisso de historiografar um fato social como um
sociologo faria, nesse sentido, Candido (2006, p. 31) nos adverte: “Este carater
néo deve obscurecer o fato da arte ser, eminentemente, comunicagao expressiva,
expressao de realidades profundamente radicadas no artista, mais que
transmissdo de nogdes e conceitos”. Salientando ainda mais sobre a arte literaria,
o estudioso ainda ressalta: “Mas, justamente porque &€ uma comunicagao
expressiva, a arte pressupée algo diferente e mais amplo do que as vivéncias do
artista” (idem, p.32). Adotando tal pressuposto, a verdadeira arte é aquela que

nos faz enriquecer, ou que nos proporciona a buscar um sentido para a vida. E
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pensando nesse enriquecimento que a literatura traz & vida, pensemos que o
mundo que nos é apresentado pela arte literaria € um mundo que é construido a
parte, isso porque seus personagens também sdo construgbes, mas séo
construgbes que, de certa forma, conseguem dialogar com nosso mundo e, ao
mesmo tempo, nos instigam a refletir sobre ele.

E através desta relagdo de literatura e vida social que buscamos
compreender a ldentidade em Ricardo Dicke, associando & modernidade e a pos-
modernidade. Como ja foi explicitado no primeiro capitulo sobre a construgcéo do
enredo das duas obras, bem como de seus personagens e dos espacgos
transitados por eles, vamos agora discutir essa relagdo a compreensdo das
identidades nos personagens do conto “Toada do Esquecido” e o romance Os
Semelhantes. Como sabemos, na pds-modernidade, tanto a identidade quanto o
tempo e o espaco onde o homem transita estdo em processo de mudancgas e
transformacgdes, algo que faz com que este individuo tenha Identidades
descentralizadas. Pois é com a pluralidade de identidades mal resolvidas que
Ricardo Dicke insere seus personagens nestas obras em estudo.

Em “Toada do Esquecido”, desde o inicio da narragdo o leitor ja se
depara com um labirinto em que tempo, espacgo, enredo, trama e personagens
estao deslocados, provocando esfranheza e duvidas. Como descrito na Nota dos
Editores, na mesma obra Toada do Esquecido e Sinfonia Eqtiestre (20086, p. 9),
“As personagens enigmaticas assim o s&o, porque o narrador é a esfinge que o
leitor precisa devorar. O narrador, os narradores, ou as personagens-narradoras —
talvez nunca saberemos — tecem a trama para captar o leitor’. E neste contexto
fragmentado, em todos os sentidos, que Ricardo Dicke apresenta a seus leitores
obras que tem personagens e mundo quase sem sentidos. Assim, temos em
suas obras o drama dos roubos, das disputas pela posse de bens e de terras
como também, as desilusbes amorosas, 0s assassinatos e suas vingangas, algo
que se aproxima ao universo do homem movido por todos esses sentimentos.

Vale a pena ainda ratificarmos sobre o narrador, como uma esfinge que o
leitor precisa decifrar, pois € com ele que o leitor acompanha o tecer do enredo.
Como estamos lidando com personagens e, ao mesmo tempo com um narrador
multifacetado, € importante compreender o porqué da intromissdo desse narrador
na narrativa. Como sabemos, narrador é aquele que detém o poder de narrar
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algo, e ha uma gama de nomenclaturas para designar esta instancia narrativa,
mas nao queremos entrar em detalhes tedricos. Nossa busca volta-se para esse
narrador enigmatico que D\icke introduz em sua narrativa para narrar a historia de
seus personagens langados nos campos penumbrosos e secos do sertdo mato-
grossense. Silviano Santiago (2002) faz um estudo sobre o narrador pés-moderno
e discute sobre a fungdo desse narrador. De forma pratica, o estudioso faz as

seguintes consideragdes sobre esse narrador.

(...) o narrador pés-moderno € aquele que quer extrair a si da
acéo narrada, em atitude semelhante a de um repérter ou de um
espectador. Ele narra a agdo enhquanto espetaculo a que assiste
(literalmente ou n#o) da platéia, da arquibancada ou de uma
poltrona na sala de estar ou na biblioteca; ele ndo narra enquanto
atuante (SANTIAGO, 2002, p. 45).

Redimensionando o narrador pés-moderno dentro do contexto
conturbado de se encontrar uma identidade para este ser narrador, Santiago

formula uma segunda hipétese que se configura nas seguintes descrigdes:

(...) o narrador pés-moderno é o que transmite uma “sabedoria”
gque é decorréncia da observag&o de uma vivéncia alheia a ele,
visto que a agdo que narra nao foi tecida na substancia viva da
sua existéncia. Nesse sentido, ele € o puro ficcionista, pois tem
de dar “autenticidade” a uma agdo que, por ndo ter o respaldo da
vivéncia, estaria desprovido da autenticidade. Esta advéem da
verossimilhanga, que & produto da Idgica interna do relato. O
narrador pos-modernc sabe que o “real” e o “auténtico” sao
construgbes da linguagem (SANTIAGO, 2002, p. 46-47).

Temos uma definicdo que configura uma identidade do narrador péé—moderno, no
entanto, parece-nos que o narrador de “Toada do Esquecido”, € mais audacioso
do que o “narrador que extrai de si” as acOes. Essa diferenciagdao esta nas
digressdes que esse narrador faz em sua narragdo, quando transpde a fala acs
personagens e, também a retoma, sem deixar uma marca expressiva de quem
esta narrando, se é o narrador ou se € a personagem. No entanto, isto, nao &
motivo para desistir desse tipo de narrador, pelo contrario, ele vai ao encontro
daquilo que buscamos neste frabalho. Como estamos discutindo ndo sobre uma

identidade sdlida e definitiva e sim sobre identidades que, além de estar no plural
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sao também fragmentadas e deslocadas, neste mesmo plano podemos
compreender ofs) narrador(es) de Ricardo Dicke. Ele traz narradores que sdo
diferentes dos que ja& conhecemos e conseguimos identifica-lo com facilidade.
Portanto, nao se trata de um Unico narrador, mas narradores que tecem a trama
de “Toada do Esquecido” e, como estd em jogo a questdo das identidades
fragmentadas, do mesmo modo podemos aplica-las aos narradores com suas
variadas vozes expressas no texto.

Como nossa pesquisa visa discutir sobre as identidades fragmentadas e
deslocadas do homem poés-moderno, Dicke, nas obras em analise, nos norteia
para discutirmos essa situagdo tanto em seus personagens como em seu
narrador enigmatico. A jungdo, que na verdade cria uma hibridizagdo, que ha
entre personagem e narrador € algo profundo encontrado dentro desse conto,
pois € como se Dicke inserisse esse ser narrador para figurar ainda mais a
vivéncia obscura e indefinida de seus personagens atravessados pelos diversos
discursos. A indefinicdo € algo pungente em todos os aspectos da obra em
estudo, isto porque o narrador, os personagens, o ambiente e toda construgédo
sdo enigmaticos. A dudvida, algo predominante no conto, faz com que eles
cheguem a esta conclusao:

E tragica a verdadeira condigdo do homem: fechado em si
mesmo incomunicavelmente, ‘nada pode dizer de si, de seu mais
intimo, daquilo que se |he passa no dmago, porque ninguém o
entendera se o disser, até que a morte chegue: s6 aqui e agora
nds entendemos... (DICKE, 2006, p. 33).

Movidos pela duvida e pelo desconhecimento de si e de tudo os
personagens em “Toada do Esquecido” seguem numa fuga por ambientes que
pelas suas imagens, também se apresentam diluidos pela devastagdao. O
sentimento de duvidas é algo que faz parte da vida de todos os seres ficcionais
neste conto e, isto fica claro neste fragmento: “(...) j& ndo sei ha quanto tempo
estamos aqui viajando, o tempo se perdeu atras duma cortina de semanas, talvez
meses, os dias se foram, para onde foram? Ninguém sabe, e todos fingem que o
sabem, tao seguros de si (...)"(DICKE, 2006, p. 15). Com base neste trecho
podemos estabelecer o sentimento de dlvida e soliddo eminente na vida desses

seres ficcionais que foram langados no mundo do esquecimento e, que lutam em
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busca de algo que os definam, mesmo que seja por meio do fingimento. Isso
porque os elementos que compdem a narrativa corroboram para este sentido de
divida mesclada de esquecimento. Além da abordagem dos problemas interiores
dos personagens temos, inclusive, a interferéncia do mundo exterior que € um
ponto de referéncia que denuncia as acdes dos personagens do conto.

Na verdade a interferéncia do mundo exterior vem como um pano de
fundo para determinar a reflexdo dos personagens enclausurados em suas
ddvidas, mas que por outro lado conseguem determinar um juizo de valor em
relagdo a este mundo. Temos no inicio do conto a seguinte descricdo: “ —
Fabulosos, rodopiantes mundos da ilusdo!” (DICKE, 2006, p.11). A historia ainda
segue discutindo sobre a supefrficialidade que o mundo e as pessoas carregam
“‘metidos até o pescogo”, que no final se resume nas palavras repetitivas do
papagaio de E! Diablo, * Mundo horroroso, mundo horroroso, mundo horrivel”
(idem, p. 110} e, ainda indagando “ — Vocé deve pensar que sou idiota, n&o é?”
(idem, p. 12). Com a amostragem destes elementos narrativos que tecem os
emaranhados do enredo, podemos dizer que Ricardo Dicke usa uma
metalinguagem do “mundo” vivido por seus personagens como uma alegoria do
.mundo pés-moderno composto por uma sociedade fragmentada e deslocada. O
que se estabelece desta dualidade é que Dicke, de forma ficcional, critica a
concepgdo de mundo pos-moderno cheio de fragmentagbes que no final se
resume em apenas seducao e ilusgo.

Essa dicotomia entre mundo ficcional € mundo real se estabelece de
forma dialégica, ou seja, um correlacionado ao outro, € como se o mundo real
servisse como palco para encenacdo dos mistérios do mundo ficcional dos
personagens dickeanos. No entanto, os personagens do conto se vestem de uma
roupagem, ou melhor, de mascaras para poderem representar e encenar o seu
papel numa forma de criticar o mundo moderno que nao passa de uma
amostragem superficial e sedutora e, além, um mundo inconstante em que tudo
muda de forma acelerada. Assim, Marshall Berman (1986), quando discute sobre

a modernidade traz as seguintes consideragdes:

Ser modemo €& encontrar-se em um ambiente que promete
aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacdo e
transformagédo das coisas em redor — mas aoc mesmo tempo
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ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo ©
gue somos (BERMAN, 1986, p.14).

E como se os personagens vivessem numa ameaca em que tudo caminhava para
a desintegracdo em que era “tragica” a sua verdadeira condigcdo de
enclausuramento a qual ninguém poderia salva-los daquela sina. “Somos quem
somos, aqui tinguem pode saber quem somos, nem os de dentro nem os de fora,
ninguém, somos quem somos € basta. Circo e carnaval eternamente e é tudo”

(DICKE, 20086, p.39). Dessa forma, tanto o0 mundo como sua forma de vida eram -

algo de que ninguém poderia se libertar.

Com a frase: “Circo e carnaval e é tudo” podemos estabelecer mais
algumas relagdes. Como ja foi mostrado no primeiro capitulo sobre o ponto de
fuga dos assaltantes do garimpo “Esquecido”, que foi exatamente de uma festa de
carnaval num circo, lugar onde acontecem todas as peripécias para ocorrer 0
assalto, que a “encenagio” comega a ser interpretada. A jungdo dessas duas
formas de expressdo cultural, “circo” e “carnaval’, espago em que oS
personagens, ou pessoas comuns podem esconder suas verdadeiras identidades
e viver uma realidade ficticia que somente através desses ambientes & possivel
vivencia-las. No entanto, desse “circo” e “carnaval’, esses personagens jamais
puderam sair, ao contrario da experiéncia que temos destes dois ambientes de
representacéo, pois quem se camufla para poder encenar nestes lugares, vai
apenas para extravasar e poder viver outra realidade. /Mas a experiéncia que os
personagens dickeanos assumem & como se fosse uma pena que os fadam a
morte, “a Unica certeza de todos os seres”. Na verdade, as mascaras, para eles,

era um pacto que jamais poderia ser desfeito:

Foi o jurado, o juramentado e o prometido entre nés, pacto de
vida e morte do qual ,ninguém jamais podera despactuar
enquanto pos agui estejamos a errar nesta errancia, a ndo ser
Deus, até que cheguemos a bom chegar ao termo da nossa
viagem que ninguém profano podera saber. (DICKE, 2006, p. 17)

S&o nesses dois ambientes que os personagens sé@o langados para “representar”
o mundo moderno, assumindo outra identidade, para ironizar as coisas futeis

desse século. “... parecia que todos eles tinham sé e um so6 par de olhos a ver o

4]



mundo: e se maravilharam de como compreenderam de repente aquele mundo
imbecil” (idem, p. 31).

Levando em consideragdo os significados que podemos atribuir & palavra
‘circo”, tomo a definigdo de: recinto circular, dessa definigdo podemos atribuir
mais alguns sentidos a vivéncia dos seres ficcionais do conto. Transpondo a
definigdo de recinto circular, podemos aplica-la a vida das personagens langadas
no terror da vida como se estivessem num circulo, sem terem a certeza de um
comego, meio e fim langados nos campos carbonizados, secos e penumbrosos. E
como se tudo fosse um grande circulo que corroesse a vida daqueles seres sem
dar-lhes sequer uma chance para poder sair daquela angustia. A Unica valvula de
escape estava nos sonhos que tinham de poder desfrutar de suas riquezas em
lugares que lhes pareciam agradaveis, e ainda nas doces notas da musica Toada
do esquecido. Isso se encontra em alguns fragmentos da fala do personagem
Cavaleiro, rememorando a doce melodia da musica, algo que marcou
profundamente seu coracao, além do desejo que tinha em investir seu dinheiro na
compra de livros e em discos de musicas e ter um recanto em algum lugar
maravilhoso da Espanha, para desfrutar de suas leituras e musicas e, assim,
poder viajar pelo mundo da ficgéo. Ao longo de sua caminhada, o Cavaleiro tinha
em sua companhia um dicionario que usava para designar os signos de algumas
palavras e, além dessa fungéo, ainda servia como papel higiénico para limpar-se
apos suas necessidades: Mesmo que a situagédo estivesse ruim para todos, ainda
havia uma esperanga de que a arte poderia resgata-los do caos de suas vidas.

Neste mesmo contexto penumbroso temos também, os personagens do
romance Os Semelhantes (2011) langados no mundo cadtico da duvida, do 6dio,
da desilusdo e da disputa pela riqueza que era extraida dos garimpos de
diamantes no distrito da Guia, proximo de Cuiaba-MT, lugar onde a busca por
uma pedra de diamante mobiliza todos os confiitos dos personagens na obra.
Como nossa proposta é de estabelecer um paralelo entre as duas obras, o conto
e 0 romance, em busca de compreender o jogo das identidades dos personagens
dickeanos, vamos nos ater as questées que se assemelham em ambas as obras.
Apesar de uma delas ser um conto e o outro ser um romance, nada nos impede

de estabelecermos um fio condutor que nos leve a pensar os personagens
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enclausurados num descentramento de identidades que se assemelham ao
homem do mundo pés-moderno.

O fio condutor, que nos faz ligar essas duas obras séo, exatamente, os
grandes conflitos internos das personagens trilhando os caminhos e
descaminhos, numa luta constante com os seus problemas de existencialidade,
frente a um mundo de superficialidades e inconstante. Temos na primeira obra
personagens que fogem em busca de reflgio para poderem desfrutar das suas
posses, na segunda obra, temos personagens que também estdo numa fuga
tentando se libertar de algo que os consome diuturnamente, que € a culpa. Nesse
caso, temos uma triade estabelecida que se configura nos sentimentos de duvida
mesclada de esquecimento, medo e culpa. Essa presenca é constante nas duas
obras. Desse modo, temos personagens que estdo na busca de suas identidades
a partir de suas proprias experiéncias de vida, pois sdo “pessoas comuns’,
lutando contra os seus préprios medos e procurando entender a si préprios. Na
verdade, essa busca pelo entendimento de si € um dos grandes temas do
romance pos-moderno, pois o cotidiano e as lutas internas do ser humano
tornam-se matéria prima do romance.

Tanto no conto comoe no romance as agdes se desencadeiam baseando-
se em decisbes dos proprios personagens. S3o essas decisfes que V&o
determinar as peripécias que cada um deles precisa enfrentar. N'Os
Semelhantes, como também ja foi descrito no primeiro capitulo, as agdes dos
personagens giram em torno de uma pedra de diamante. E pela posse dela que
todos vao ao extremo e lutam mostrando até que ponto o ser humano pode
chegar para galgar uma posicao social. Assim como no conto, a presenga do
assassinato também é algo que desencadeia as agbes no romance, como
também é por causa dele que o personagem Abadia, um dos protagonistas do
romance, tem que lidar com o trauma que esse ato deixou como um castigo para
o resto de sua vida. Por mais que o crime cometido se tornasse um peso que
conhdenava o criminoso, Abadia tecia argumentos para se desculpar de seu ato e

incriminar seu “amigo” Saloméao para poder mata-lo por causa da pedra.

Porque me ameagaste de morte, Salomdo? — murmurou baixinho,
olhando para a rede do companheiro, como tentando se
desculpar. Achar uma pedra dessas e soltar o pé no mundo? Pra
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qué, Salomao? Eu iria atras de vocé, nem que fosse na Siria,
onde fosse” (DICKE, 2011, p. 12).

Como nédo temos a versao de Salomao, apenas deduzimos, por meio das
pistas que Abadia nos da, que Salomédo provaveimente iria fugir sozinho com a
pedra de diamante. Isso podemos constatar na seguinte fala de Abadia: “Se vocé
se calasse, costurasse essa boca e fosse quieto embora com a pedra, ainda pode
ser que vocé acertava. Mas xingou, ameacou e permaneceu dois dias. Agora,
vocé ja deve saber o que é a morte, meu filho...” '(DICKE, 2011, p 12). No
entanto, ndo podemos acreditar categoricamente nessa verséo, se realmente era
verdadeiro o que Abadia afirmava como desculpa de seu ato. Isso € uma virtude
da modernidade, e Berman (1986, p. 20) expressa essa questdo da seguinte
forma: “Porém, uma das virtudes especificas do modernismo € que ele deixa suas
interrogagées ecoando no ar, muito tempo depois que os proprios interrogadores,
e suas respostas, abandonaram a cena”. Desse modo, o leitor se depara com
esse enigma dande uma possibilidade de fazer uma leitura que desconfie da
versdo do assassino.

O que fica claro & que Abadia construiu sua defesa juntando possiveis
conjeturas de ameacgas que Salomao estava fazendo a ele. Além dessa questao
temos outra, que foi de grande relevancia para que o assassino praticasse o seu
ato. Movido pela inveja, pois foi por meio desse sentimento que ele tira a vida de
seu parceiro alegando que com todo aquele dinheiro ele poderia casar-se com
Umbelina, o grande amor de sua vida, e ser feliz com ela e com toda aquela
riqueza. O que se percebe é que de todas as formas o assassino busca se
justificar para legitimar que seu ato foi praticado por razées “nobres”, e o que se
entende é que ele coloca a sua vontade acima de qualquer principio moral do ser
humano, ou seja, o-importante era que ele se sobressaisse bem, mesmo que
fosse por meio da desgraga do outro. Sobre essa atmosfera turbulenta do
personagem, que configura no homem moderno, Berman (1986) tece as

seguintes consideracgées:

Essa atmosfera — de agitagdo e turbuléncia, aturdimento
psiquico e embriaguez, expansdo das possibilidades de
experiéncia e destruicido das barreiras morais e dos
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compromissos pessoais, auto-expansdo e autodesordem,
fantasmas na rua e na alma — é a atmosfera que da origem a
sensibilidade moderna (BERMAN, 1986, p. 17)

Percebemos que a busca pela posse da pedra preciosa e a presenga
dela é algo que provoca um esvaziamento dos valores éticos e morais daqueles
seres ficcionais que, além de praticar atos desonestos tentam se justificar
defendendo a sua postura. Esse tipo de comportamento também se configura
como uma caracteristica da modernidade e, nessa perspectiva Berman (1986, p.
20) pontua: “A moderna humanidade se vé em meio a uma enorme auséncia e
vazio de valores, mas, ao mesmo tempo, em meio a uma desconcertante
abundancia de possibilidades”. E justamente nesse vazio que os personagens
dickeanos se encontram, buscando se estabelecerem em meio as possibilidades
que o seu mundo proporciona. No entanto, por mais que Abadia tentasse se
justificar e esconder o seu crime, no romance aparecem elementos que
denunciam o seu ato e, além, a presenca desse elemento denunciador faz com
gue o criminoso sinta o frio do medo e da culpa que sempre lhe acompanhava.
Assim como temos a presenca de um papagaio no conto que vé o mundo com um
olhar critico e denunciador, aqui neste romance temos a presenca de uma
personagem que se assemelha com aqurele, que é o pésséro mée-da-lua com ©
seu canto arrepiador: “-Quem foi, foi, foi, foi...” (DICKE, 2011, p. 13), que sempre
fazia Abadia rememorar tude aquilo que ele tanto queria esquecer: seu crime.

Assim como temos em Abadia um personagem que luta para esquecer o
seu passado criminoso que a todo o momento é rememorado no siléncio da noite,
no canto do passaro e até mesmo na face da lua, encontramos também essa [uta
na personagem Ramonita. Uma jovem também de destaque no romance que traz
algo que se assemelha ac homem moderno multifacetado e cheio de indagacgoes.
Ramonita era uma jovem com grandes problemas internos que em muitos
momentos se perdia no siléncio da noite em seu quarto pensando sobre a sua
vida solitaria e em um grande amor que ela tinha pelo jovem Rosendo, que
também era um garimpeiroc que passava meses garimpando nos garimpos do
Coxipd do Ouro. O que se percebe em todos esses seres ficcionais € que cada
um tem uma vida que, de certo modo, os distancia e individualiza uns dos outros.

Sao exatamente os descaminhos que eles precisam trilhar na obscuridéo de suas
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préprias vidas lutando desesperadamente contra as inquietudes, o medo, a culpa
e a duvida que sempre cercam os seus caminhos. Sobre essa questdo, mais uma
vez trazemos o que Berman (1986) discute sobre essa [uta interna que é travada
pelo ser humano da contemporaneidade.

Em tempos como esses, “o individuo ousa individualizar-se”. De
outro lado, esse ousado individuo precisa desesperadamente “de
um conjunto de leis prdprias, precisa de habilidades e astucias,
necessarias a autopreservagdo, a auto-imposicdo, a auto-
afirmagdo, a autolibertacdo”. (BERMAN,1986, p. 20. grifos do
autor)

Essa individualizacdo que Berman discute & exatamente o que
detectamos no romance. Isso é algo caracteristico da modernidade, pois ela pode
ser pensada como um mundo de individuos que por mais que estejam proximos
estdo individualmente distantes tornando-se pessoas fragmentadas que buscam
ter uma auto-identidade. Esse tipo de mudanga Giddens (2002, p. 22) considera
como profunda, pois,

O mundo moderno é um “mundo em disparada”; ndo sé o ritmo
da mudanga social € muito mais rapido que em qualquer sistema
anterior; também a amplitude e a profundidade com que ela afeta
préticas sociais € modos de comportamento preexistentes sao
maiores (GIDDENS, 2002, p. 22 grifos do autor).

A amplitude e a profundidade dessas mudangas encontramos frequentemente
nesses personagens, pois como se percebe, o distanciamento entre si, a frieza e
a Inquietude desses seres ficcionais € algo de grande destaque em ambas as
obras. O que valia para eles eram os bens materiais, algo que estava em primeiro
plano em suas vidas, e colocava a prova os seus valores mais intimos de ser
humano, que eram: a dignidade, o respeito, 0 amor e, entre outros valores morais
em relagdo ao seu proximo.

Essa transposicdo de valores também se percebe na personagem
Ramonita, que aparentemente se apresentava como uma jovem décil e simples,
mas com a presenc¢a da pedra de diamante esses valores sdo sucumbidos pela
ambicdo e pela inveja. E preciso situar neste momento como se deu esse

encontro da jovem com a pedra de diamante. Como estamos lidando com os
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caminhos e descaminhos dos personagens, eis que o caminho de Ramonita se
cruza com o de Abadia que seguia seu destino rumo ao distrito da Guia, lugar
onde venderia a pedra para um judeu. Nesse momento entra em cena o
personagem Rosendo, o jovem amor de Ramonita, que sabendo do “perigo” que
0 seu amor corria, na companhia de um assassino, segue pela mesma estrada no
encalce de encontrar Ramonita e salva-la das maos daquele terrivel assassino.

E por meio desse encontro que Rampnita tem contato com a valiosa e
discordante pedra de diamante, que faz com que a jovem assuma outra
identidade, que ndo € mais de uma menina ingénua e simples e sim de uma
mulher ambiciosa e invejosa. De uma forma um pouco diferenciada da que
" Abadia fez para adquirir o diamante, Ramonita rouba a pedra do negro e segue
também em fuga pela estrada que dava ac distrito da Guia. Uma coisa que liga as
mesmas atitudes desses dois personagens era a forma com que eles lidavam
com a situagdo. Do mesmo modo que Abadia buscava justificar o seu ato, a
jovem Ramonita também formulava desculpas para justificar o seu roubo. Isso fica
claro nas seguintes falas da moga: “Era um assassino e um ladrdo. Homem assim
mereceria ficar com aquela pedra?” (DICKE, 2011, p. 86). Além dela arranjar
justificativas, alegando que ele “era um assassino e um ladrédo”, ela ainda chama
o leitor para colaborar com suas desculpas. O que se percebe & que, pela posse
da pedra as personagens sucumbem praticando os mesmos atos tornando-se
seres Semelhanfes, mostrando que o ser humano ao ser exposto a algo que lhe &
apreciavel, pode se revelar com outro tipo de identidade que coloca em descrédito
toda sua trajetdria de vida.

Mais uma mudanga significativa no comportamento da moga fica exposta
no encontro que ela tem com Rosendo, ja no distrito da Guia, quando, de forma
surpreendente os dois apaixonados estdo pela primeira vez frente a frente. A
jovem com a posse da pedra acreditava que surpreenderia seu amor e, da
mesma forma que Abadia sonhava em desfrutar com sua amada Umbelina, assim
Ramonita também tinha planos de viver o resto de sua vida ao lado de Rosendo.
Entretanto, nesse momento ha um choque de personalidade entre os dois
apaixonados, pois se de um lado, a jovem ja havia se revelado como usurpadora
de algo que nao |lhe pertencia, Rosendo era um homem que prezava por seus
valores morais, que era a honestidade. Nao conformada com o posicionamento
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de Rosendo a jovem tenfa convencé-lo de que tinha feito a coisa certa se
justificando: “Mas ele era um assassino, um ladrdo, Rosendo... Um preto
vagabundo que ndo merecia esta pedra, um preto bébado e imundo...” (DICKE,
2011, p. 101).

Entre os dois cria-se uma dualidade de identidades, pois de um lado
temos a ambigdo e a desonestidade prevalecendo por causa de bens materiais e
do outro a honestidade e a valorizagdo dos principios éticos e morais de um ser
humano. Numa forma de tentar resgatar os principios de uma menina honesta e
simples, Rosendo faz a seguinte proposta: “Se me queres, joga essa pedra no rio.
Se nao, fica com ela e nada mais ha entre nés. Ou eu ou o diamante, Ramonita”
(DICKE, 2011, p. 102). Mas vendo que o coragéo dela estava mais preso aquela
pedra do que em seu amor, ele percebeu que entre os dois ndo havia
possibilidade de ficarem juntos. Essa atitude tomada por Ramonita, de escolher e
ficar com a pedra custou-lhe muito caro. Assim como Abadia sentia-se perseguido
pelo morto Salom&o, Ramonita passou o resto de sua vida perseguida por sua
decisdo de abrir méo de seu amor por causa de um diamante. Sobre essa

questdao Berman (1986) tece as seguintes conclusdes:

E uma voz que conhece a dor e o terror, mas acredita na sua
capacidade de ser bem-sucedida. Graves perigos estdo em toda
parte e podem eclodir a qualquer momento, porém nem o
ferimento mais profundo pode deter o fluxo e refluxo de sua
energia. Irénica e contraditdria, polifonica e dialética, essa voz
denuncia a vida moderna em nome dos valores que a prépria
modernidade criou, na esperanga — nao raro desesperangada —
de que as modernidades do amanhi e do dia depois de amanha
possam curar os ferimentos que afligem o homem e a mulher
modernos de hoje (BERMAN, 1986, p. 22 — 23).

O que Berman discute é bem caracteristico com a atitude que Ramonita
tomou, pois foi pensando no status e na vida melhor que poderia ter que ela.
preferiu abrir mdo de sua dignidade, honestidade e, também de seu amor por
causa de valores materiais. O que fica caracterizado nesta dualidéde € que por
mais que o ser humano tenha uma personalidade que parece ser digna de
respeito, ele pode se revelar de forma tal que causa um espanto, assim como
ocorreu entre os dois jovens. Desse modo fica caracterizado que o homem é um

ser multifacetado e contraditério, algo que corrobora com as discussées que
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levantamos ao longo desse trabalho, sobre as identidades fragmentadas e
deslocadas do homem moderno.

No préximo capitulo discutiremos em que medida o espago transitado
pelos personagens contribui para formacgao, ou construgéo de suas identidades,
além disso, discutir como a complexa relagéo entre tempo e espago determina as
acdes nas duas obras. Que contribuicho os espagos fransitados pelos
personagens no sertdo mato-grossense teve na vida enclausurada e indefinida

desses seres ficcionais que se assemelha & vida do homem moderno.
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CAPITULO Il - O ESPAGO MATO-GROSSENSE NUMA DUALIDADE COM O
ESPACO INTERIOR DE PERSONAGENS FRAGMENTADAS

A realidade historico-cultural do Estado de Mato Grosso € rica e
complexa em sua diversidade. Um Estado grande e com uma diversidade
ecolbgica e geografica, tendo como parte integrante a Amazonia Legal, além do
serrado e o pantanal. A histéria da ocupacgéo da terra em Mato Grosso inclui como
protagonistas os indios, os colonos, 0s seringueiros, os garimpeiros e todo tipo de
forasteiro e aventureiro advindos das mais diversas regiées do pais, O processo
historico &, assim, vivenciado por esses personagens que, justamente, séo
aqueles que lhe atribuem significagdo. A visdo da histéria mato-grossense é
composta pelos eventos significativos ocorridos, principalmente, no século XX e
relativos ao desbravamento da area do Estado, seja pela abertura de estradas e
rodovias, pela implanta¢do das linhas telegraficas, pela extracdo da madeira, pela
colonizagdo e plantio de culturas agricolas nas terras florestais, seja pela
exploragao das atividades de garimpo, bem como pela consequente formagédo das
cidades. Sdo com esses elementos que Ricardo Dicke tematiza suas obras,
inserindo personagens, que se assemelham a estes homens comuns, para falar
sobre os desbravadores desse Estado tdao grande em riquezas naturais e
culturais.

A literatura produzida por Ricardo Guilherme Dicke agrega elementos que
dizem das riquezas do Estado de Mato Grosso, bem como da hibridizagdo e
miscigenacéo de povos que lutaram para desbravar e povoar estas terras
esquecidas. E neste vasto cenario, que Ricardo Dicke traz o homem sertanejo
“invadindo” a literatura brasileira e também atuando com uma representagao do
homem mato-grossense. Nessa perspectiva, Machado (2011) faz as seguintes

consideragdes sobre a escrita dickeana:

(...) sua escrita testemunha a conscientizagiio necessaria ao
homem comum, o que faz esta literatura brasileira feita em Mato
Grosso repercutir muito das preocupagdes inerentes a produgéoc
ficcional de nosso tempo (MACHADO, 2011, p. 31).
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E dentro desse cenario que trouxemos para estudo as duas obras, que tem em
sua configuragéo, a representagdo do homem comum transitando por espagos
corrigueiros, no entanto, para Dicke, esses espacgos labirinticos do sertdo mato-
grossense dizem muito sobre a vida enclausurada de seus personagens. Estes
precisam lutar contra os grandes conflitos que nestes lugares séo travados, que
refletem igualmente seus conflitos interiores.

Nossa proposta neste capitulo é discutir como o espago mato-grossense,
transitado pelos personagens dickeanos, contribui para formacéo das identidades
e 0 que ele interfere na vivéncia desses seres ficcionais. Sabemos que em ambas
as obras: Toada do Esquecido e Sinfonia Eqiiestre (2006) e Os semelhantes
(2011), os espacgos descritos estdo dentro do Estado de Mato Grosso, e todos
saem de terras onde se garimpavam algum tipo de minério precioso para
cumprirem sua saga. O garimpoe para Ricardo Dicke €& representado em sua
literatura como algo muito peculiar, pois é desses espagos que ele descreve com
muita propriedade sobre a vida tortuosa e dificil de individuos que lutavam dando
o seu proprio sangue para poder sobreviver, & também nesse espago que
apresenta o lugar- do vicio, da imundicie e da perdigdo do homem. O que
procuramos estabelecer dessa relacao entre espaco e personagens, € que o texto
literario se torna revelador de um universo geogréﬁcamente marcado, mas que da
forma ao pensamento e ao sentimento do homem que preenche o seu mundo
fantastico, que faz emergirem sonhos das vivéncias interiorizadas desses seres.
Esses espacos, simbolicamente, estdao representando algo que é intrinseco as
vivéncias interiorizadas dos personagens que entram em contraste com a
vastiddo dos campos secos e penumbrosos do sertdo mato-grossense.

Espago €& algo essencial em qualquer narrativa, porque é nele que
ocorrem todas as acgfes dos personagens dentro de uma obra. Sendo assim, o
espaco tem uma importancia acrescida nas duas obras em estudo, pois nele
podemos apreender uma série de principios que sdo determinantes na
configura¢do das identidades fragmentadas dos personagens dickeanos. Apesar
de ser uma retratagdo de um espaco situado no Estado de Mato Grosso, nossa
reflexdo ndo se restringe apenas em discutir sobre uma leitura literaria
regionalista. Por mais que este espag¢o esteja marcado geograficamente, ele

transcende, atingindo magnitudes que envolvem a vivéncia desses seres
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ficcionais quando servem como alegorias do homem pés-moderno. Pois, a
vastiddo dos campos e das estradas desertas, transitadas por estes seres, se
configura na vastidao desértica de suas vidas interiores. Por mais que esse
espago no sertdao mato-grossense seja transcendental e tenha uma relagao
intrinseca com a vida interiorizada dos personagens, vale ressaltar que o jogo de
transposicdes centra-se na devastacdo e destruigdo, fruto da agdo do homem,
que vao determinar essa imbricacdo da vivéncia dos personagens com o espago.
Desse modo, podemos dizer que o sertdo dickeano € o préprio mundo.

Esse mundo apresentado por Ricardo Dicke resgata uma tematica
central, que pode ser verificavel nas duas obras, que & o “sentido da travessia”,
também, revista por Miguel (2007). Esse sentido pode ser observado em: “A
estrada fica para tras, e com ela os tristes campos de arvores queimadas, tudo
negro, tudo queimado, nada em pé, s6 devastagédo e destruicdo” (DICKE, 2008,
p.55). Isso configura numa agdo que deflagra uma situagéo, em que no curso da
vida daqueles individuos, tudo estava ficando para tras, e suas vidas estavam
entrando em um circulo que lhes encaminhavam para uma profunda reflexao

sobre si. Nesse sentido, Cancilieri (2011) faz as seguintes consideragdes:

(...) tem em comum a criagdo de uma atmosfera de fuga em
direcdo ao sublime, uma fuga no meio do nada em busca da
dificil realizagdo dos sonhos, uma travessia que embarca, na
mais indspita das regides, e que desagua, quase sempre, em
uma profunda reflexdo sobre a condigdo humana (CANCILIERI,
2011, p. 46).

A devastacao e a exploracéo das terras do sertdo mato-grossense, algo
muito presente nas narrativas dickeanas, pode ser interpretada como uma
metafora da vida interior do homem frente aos grandes conflitos que este enfrenta
na poés-modernidade. [sso, porque a indefinicdo e a reflexdo sdo questées que
acompanham a vida desses seres ficcionais, que lutam pela sobrevivéncia sendo
confrontados com um presente cujas indicagdes espaciais apontam para um lugar

fora do mundo, tornando mais angustiante a sua busca:

(...) aos solavancos dos piparotes do caminho que singravam e
que nem havia no meio das terras negras — e como ia haver
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caminho naquele lugar perdido de todas as rosas-dos-ventos,
longe de tudo e de todos? (DICKE, 2006, p.12-3)

Ha uma luta inerente em relagdo a vida desses seres ficcionais que € a busca de
respostas e localizagdo no meio “das terras negras”, que se configura com a
negritude interior desses individuos.

Esse caminho, transitado pelos personagens, tem um percurso
acompanhado pelo siléncio. Em muitos momentos esse siléncio se confunde com
o dos campos carbonizados, trazendo um sertdo que revela deserto e horror:

Nada a ndo ser desertos, nada mais que desertos, ninhos do
siléncio, nada mais que siléncio onde ndo cai chuva, de onde
fogem todos os seres vivos, que Deus ndo olha, onde vém
aninhar-se apenas as feras fugidas da chamada civilizagdo, o0s
homens como nés, ah, o horror, horror, horror... (Idem, p.120)

Desse modo, o siléncio se apresenta como uma fonte onde nada pode ser
produzido, um lugar de que todos querem fugir, mas que na verdade torna-se um
reduto para os homens miseraveis. Os desertos se confundem com o deserto da
vida interior de cada ser, lugar onde apenas a reflexdo pode atingir. No entanto,
por mais que eles busquem encontrar um refligio para amenizar o horror de suas
vidas, nos desertos interiores “ndo cai chuva”, algo que poderia fazer renascer a
esperanga e dar vida aquele ambiente seco e sem vida.

O que podemos perceber, € que o espago surge como algo que se
relaciona com a vida dos personagens langados numa viagem circular, diante de
um impasse sem saida, mas sdo audaciosos em nunca desistir de lutar. Nessa

perspectiva, Machado (2008) faz os seguintes comentarios:

Aqui o horizonte esgarga consciéncias enquanto o siléncio
congrega angustias, mildas a principio, insuportaveis quando
instaladas, porque reveladoras. Dicke, com seus personagens
instiga a ausculta, a busca incessante, negando o tradicional,
eles despertamn para uma restauracdo de si mesmos, dando
abertura para uma compreenséo mais ampla (MACHADO, 2008).

Pensando desta maneira, quanto mais os personagens se aprofundavam na
amplitude dos horizontes dos campos carbonizados, mais esses horizontes

tinham algo profundo a revelar. E como essa viagem, pelos campos desérticos,
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fosse uma viagem de intromissdo da vida desses personagens, em que a cada

passo dado, esses seres se descobriam, mas ainda prevalecia a anglstia para

descobrir algo ‘a mais. Sobre essa intromissdo do espaco com a vivéncia dos
personagens, Bachelard (1993), discutindo sobre a dialética do interior e do

exterior, assim se expressa:

O aquém e o além repetem surdamente a dialética. do interior e
do exterior. tudo se desenha, mesmo o infinito. Queremos fixar o
ser e, ao fixa-lo, queremos transcender todas as situagbes para
dar uma situagéo de todas as situagdes. Confrontamos entdo o
ser do homem com o ser do mundo, como se tocassemos
facilmente as primitividades (BACHELARD, 1993, p. 216).

A busca dos personagens, nesse espago nevraigico, € algo que funde
esse ser com o ser do mundo, no entanto, essa jungao nao & suficiente para que
" esse individuo consiga se estabelecer e ter uma referéncia sdlida que defina a si
mesmo dentro desse espago. Isso, porque o velho horizonte angustiante torna-se
um horizonte de debates que, por mais que haja essa busca, ela conduz a
nenhuma saida que nao seja a incomunicabilidade, a soliddo e o esquecimento.
Essa saida so se torna dificil porque o ser do homem é desfixado,. e a Unica
valvula de escape estaria no espaco dos sonhos. Contudo, ao longo da estrada
esburacada, esses sonhos vao se perdendo assim como o ouro e as doces notas
da canc¢&o Toada do Esquecido. Sobre isto, Machado (2008) tece os seguintes
comentarios:

Sucumbem o Cavaleiro, Palinuro, mestre Gepetto, Elpenor,
Zabud e por fim El Diablo ndo sem antes usufruirem do encanto
da Toada do Esquecido, marco divisor na narrativa. Esta, s6 se
torna possivel em meio ao siléncio enquanto abertura para aquilo
que os proprios personagens s3o. No ponto de maior
tensdo/emocgdo do conto, o esquecimento extravasa na cangéo
desde o titulo, na repeticdo do termo e nas suas variantes: ora é
o “pais do Esquecimento”, ora € o “Esquecimento esquecido”;
“‘eternamente  olvidado”, "“vago no pais do Olido”
“‘esquecimentos eternais”, “Esquecimento vazio”. Todas as
expressdes definem um sentimento de quem - no siléncio — se
depara com a insignificancia de seu ser; o anonimato de quem se
refugia & beira de um horizonte de dores e por isso mesmo
propenso a percorrer com as pupilas tristes, o rumor do rio de
experiéncias quando se morre aglomerando felicidades e danos
(MACHADOQO, 2008). '
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Esse cenario enriquece e intensifica a obra de Dicke, suscitando no
sentido de que favorece a reflexdo existencial dos personagens que, dentro de
um cenario opressivo e violento, o autor mergulha na condigdo efémera do
homem que luta nesses espagos, contra tudo aquilo que mais lhe coroe: o
“esquecimento”. Dentro desse espaco, que tem como esséncia os horizontes
esquecidos, os personagens precisam lidar com esse ambiente oprimente e
inéspito que parece rir de suas condigbes de enclausuramento. Podemos

perceber essa questéo, explicita nesse excerto da obra:

Ao longe, os horizontes carbonizados parecem langar um infinito
uivo circular de imenso calor, hérrido e seco, abandonada boca
que guaia e se ri de tudo zombeteiramente. Nenhuma arvore em
todo o perimetro até a boca dos horizontes gue uivam. Eles
ouvem esse uivo e se calam no seu coragao. Tudo queimado.
Tém. medo ndo dessa terra queimada, mas dos homens que a
queimaram, que levaram sua madeira para ninguém sabe onde,
que assassinaram esta terra 6rfa de tudo. (DICKE, 2008, p. 18)

O ambiente se apresenta como um castigo angustiante e circular, que por mais
que os personagens tentem se livrar dele, continuarde numa saga sem comego,
meio ou fim, resultando, apenas, no siléncio de seus coragbes enegrecidos e
também sem vida. Portanto, o sertdo que outrora era habitado pelos passaros e
pelas arvores, que davam vida aquele ambiente, agora aparece desvigorado,
assim como o “sertdo” interior de suas vidas cheias de lacunas que ndo poderiam
ser preenchidos. Assim, Machado (2008) esclarece:

Tomemos o horizonte na obra de Ricardo Dicke como o
inesperado que ndo se descobrird, pois indescobrivel -e
inacessivel. O horizonte, uma imagem que se repete; visao para
poucos dispostos & contemplagéo, o limiar entre o olhar e a
indiferenca é ténue. Em Toada do Esquecido essa imagem seduz
como paisagens que véo se sucedendo mas sem chegar a um
final esperado. Aqui os horizontes uivam pela terra queimada e
pela morte iminente. Por vezes, os horizontes de curva perfeita
se perfazem numa circunvizinhanga de siléncio tipico de quem se
coloca de prontiddo ao desconhecido como &€ o caso dos
personagens mascarados em fuga (MACHADOQ, 2008)

A imensiddo dos horizontes carbonizados, bem como da vida interior

desses seres ficcionais, se configuram naquilo que Bachelard (1993) discute em

* 55



um capitulo de seu ensaio sobre A poética do espaco, no que se refere a “A

imensiddo intima”. Neste capitulo o filésofo pontua:

A imensiddo estd em nés. Estd ligada a uma espécie de
expansio de ser que a vida refreia, que a prudéncia detém, mas
que retorna a solidde. Quando estamos imoveis, estamos
algures; sonhamos num mundo imenso. A imensiddo é o
movimento do homem imével. A imensiddo & uma das
caracteristicas dindmicas do devaneio tranquilo. (BACHELARD,
1993, p. 190)

-

Sendo assim, a imensiddo é algo que esta intrinsecamente ligada a vida do
homem. Desse modo, ela funciona como uma saida para que o homem viva um
“devaneio”, que pode ser caracterizado como tranquilo, ou também pode ser
considerado caédtico, assim como na vida dos personagens dickeanos.

Ao discutir as identidades dos personagens dickeanos relacionando-as
ao espago em que ocorrem as agbes, percebemos que essa relagao é
determinante na vida desseé seres ficcionais. Na verdade, toda descrigdo
minuciosa que Dicke faz dos espacos e dos acontecimentos que neles ocorrem,
pode ser vista como um prenincio do que aconteceria na vida de seus
personagens solitarios. Desde o inicio do conto, temos descrigdes de ambientes
que parecem ser palpaveis e sentidos pelo leitor. Desse modo, podemos
compreender, que pelo fato dos personagens serem perseguidos o tempo todo
‘pelas moscas por causa do cheiro horrivel de fezes, essa descrigdo surge como
um prentncio de que o final de tudo aquilo resultaria em desgracas. “Carregavam
consigo um cheirc horrivel de merda que ninguém vence, de onde vira? As
moscas ficaram para trds, ou sera que os acompanham?” (DICKE, 20086, p. 45).
A imensiddo dos campos, a devastagdo, a sequiddo e falta de vida nestes
espacgos, se configuram com a imensiddo interior mal resolvida desses
personagens.

A demarcagéo dos espagos transitados pelos personagens dickeanos &
algo. muito marcante na narrativa ‘de Ricarde Dicke. Tanto em “Toada do
Esquecido® como N'Os Semelhantes temos esses espagos bem marcados,

inclusive nomeados. Um exemplo dessa marcacéo esta neste excerto:
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De manha despertam-se, olham em torno estatelados,
arregalados, véem cruzes, dormiram sobre um cemitério, mas
eles ndo tem tempo de ter medo: {...) — Alguém ou alguéns que
levaram tiros, cairam tratores em cima, tombaram é&rvores por
riba, morreram, definitivamente morreu ou morreram, pronto, é o
fim do mundo! — Cemitério dessa vila, A Moringa. — Deve ser
(idem, p.74). Rio Guaporé, Chapada dos Parecis, Mafo-grosso,
Vila Bela ( idem, p. 57, grifos nosso).

O que podemos perceber & que, com essas descrigdes, o ambiente ligubre no
qual os personagens estéo, ja nos da a ideia de que a morte é algo eminente,
portanto, essa também € uma das grandes lutas travada por esses individuos.

Essa percepgdo de que a morte € algo presente em suas trajetérias, faz
com que os personagens sofram mais ainda, causando em alguns momentos
alucinagbes. Percebemos isto na fala do Cavaleiro quando diz: “Estou em éxtase.
Vocés ndao sabem o que é éxtase. Vejo flores, e Deus no meio das flores, flores
que se estendem de um lado do horizonte a outro...”(idem, p.60). Nesse trecho,
temos uma imagem nitida de um funeral, em que, mais adiante, esse episédio se
passaria na vida do Cavaleiro, diferentemente como ele o via em seu momento de
éxtase, pois todos que morreram ao longo dessa viagem circular ndo tiveram as
honrarias de um funeral. A soliddo e o esquecimento, para eles, eram algo que
mesmo depois de mortos, os perseguiam e atormentavam. Nestes termos,
Machado (2008) avalia:

Na soliddo os personagens experimentam uma nova maneira de
enxergar a vida. Sozinhos onde os horizontes se perdem e eles
perdidos do mundo, desencontrados com seu interior ndo mais
atribuem sentido as horas do relégio, sequer ao ouro que
carregam como um peso a mais em suas vidas (MACHADO,
2008).

Dentro deste mesmo contexto espacial temos em Os semelhantes
(2011), uma busca que se configura no sentido da travessia, também revisto no
conto, em que essa trajetoria é feita pelas estradas entre os garimpos do Coxipo
do Quro e o distrito da Guia. A demarcagao espacial nesse romance € algo muito
marcante na narrativa. Assim como no conto, os espacos neste romance
interferem diretamente na vida dos personagens que transitam nesta obra. N'Os
Semelhantes os emaranhados da histéria se ddo em torno de uma valiosa pedra
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de diamante, garimpada por Saloméao, e é pela posse dela que os personagens
sdo tragados pelos seus sentimentos interiores que expurgam as suas
verdadeiras personalidades. Nessa luta pela posse, o que se percebe é que o
espaco externo traga os personagens tornando-os presas de si mesmos. Assim
como eles procuravam riquezas nas profundezas dos garimpos, essa procura
também pode ser relacionada com a perscrutagéo interior desses seres ficcionais
na busca por uma ordenagdo de seus pensamentos.

Como descrevemos anteriormente, sobre a demarcagio espacial,
temos como ponto de referéncia nesse romance os garimpos do Coxipé do Ouro,
lugar onde Abadia trabalhava junto com o turco Saloméo, e era por estes
garimpos que Rosendo, 0 amor de Ramonita, também trabalhava. Além desses
lugares, temos o vilarejo de Aguassu, o rio, que leva o mesmo nome do vilarejo, o
distrito da Guia e a capital do Estado de Mato Grosso, Cuiaba, lugar onde
desfecha os emaranhados do enredo. Assim como em “Toada do Esquecido”, o
espaco em Os semelhantes se apresenta ao leitor como palpavel, ndo s6 pelas
descricbes de lugares existentes em nosso Estado, mas também pela descrigdo
das pequenas coisas como: as vilas, os quintais com o cheiro de flores e de frutas
“o cheiro suave dos cajueiros que o ar refrescava perdurou, vindo do fundo do
quintal” (DICKE, 2011, p.21), as casas e os quartos, lugar onde acontecem as
maiores revelagdes interiores dos personagens dickeanos. E nessa dualidade
entre 0 espaco exterior e interior, que sdo travadas as maiores lutas desses
individuos a procura de amenizar o sentimento de culpa e, ao mesmo tempo, em
busca de satisfazer o seu ego, algo que coloca em xeque seus valores éticos e
morais.

Assim como temos em “Toada do Esquecido”, a presenga marcante dos
vastos campos carbonizados e secos, esse espago N'Os semelhantes se
apresenta nas terras de garimpos, na vastidao das aguas do rio Aguassu e
também na interioridade do quarto de cada personagem. O macro-espago tem
uma relagdo muito préxima com o micro-espago em gue Os personagens se
encontram, e sao desses espagos que eles saem para viver uma aventura
acompanhada de amargura, solidao, 6dio e medo. A jungdo desse espago com
limites geograficos, torna-se ilimitada quando entra em fusdo com o da vida

desses seres ficcionais, pois nessa imbricacédo, o espago que € regional passa a
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ter uma representacdo simbdlica na vida dos personagens. Assim, Miguel (2009)

explica:

Na criagdo da realidade ficcional, os limites da regido mato-
grossense se perdem como dado local, pois os personagens séo
transladados para o imaginaric da imensiddo do universo,
impingindo, assim, ao espago, facetas universais e integradas na
concepgéo do imaginario que descende do mito. O espago local &
trabalhado na construgdo de uma dimens&@o ambigua que procura
o equilibrio entre o geografico e o simbélico, tornando-se, assim,
o patamar sobre o qual se assentam as angustias, as davidas e
os desejos secretos dos homens ao experimentarem situagdes-
limite conflitivas, que impulsionam e exigem decisSes de
enfrentamento (MIGUEL, 2009, p. 130).

Essa descricdo de Miguel, sobre os limites espaciais se perdendo como
dado local e se configurando com as “situagdes-limite” do homem, algo que
impulsiona o individuo a tomar “decisbes de enfrentamento”, & cabivel aos
personagens do romance. Pois, 0 que move os personagens sao as situagbes
conflitivas que, ao estarem em seus limites, tomam decisées que os levam a
praticar agdes em que terdo que lidar o resto de suas vidas com a solidéo, a
angustia e o medo. Essas caracteristicas estdo presentes tanto no personagem
Abadia, o primeiro protagonista do romance, como na jovem Ramonita, outra
protagonista de grandes agbes dentro da obra. O espago onde ocorrem as aghes
€ algo muito marcante para os personagens, pois em muitas ocasides € ele que
traz a memoéria dos protagonistas tudo aquilo que eles queriam esquecer. Um
exemplo dessa situagdo é visivel quando Abadia, atormentado pelo siléncio da
noite em seu quarto, resolve ir até o rio para ver como estava Salomao, e a cena
que ele vé fica gravada em sua memdria para o resto de sua vida. Essa imagem &
tdo marcante, que o protagonista passa a ver o rosto do defunto em todos os

lugares, até mesmo na lua.

Assim era a cara do turco Salomao Tufic, vinte anos atras, sem
modificar uma ruga, um nada, com seu eterno sorriso de
zombaria. J& se lhe acabaram os ossos nas pedras e, contudo,
como sua cara ri dentro da lua! (DICKE, 2011, p. 120-1)

Uma questio interessante de se notar é que, a maioria das agbes séo

desencadeadas em ambientes de interioridade, como a exemplo, € no quarto do
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personagem, que surge o desejo de saber como estava o defunto, quem sabe, ele
vendo o morto amenizaria a sua anglstia. E também na interioridade de seu

quarto, que Abadia comega a prestar atengdo em pequenas coisas.

Reparou em grilos que canturinhavam em todos os vacs. Nunca
antes havia reparado neles. E mosquitos, o zumbir nos ouvidos,
picando no rosto, nos bragos, aumentavam a sua nervosia. Ficou
desejando ouvir rumor de cidade habitada de gente, com seus
moradores, galos cantando pelos quintais, cachorros latindo de
longe em longe, som de sinos de igreja com coisas santas...
Nada disso, s6 ¢ chiriri das aguas nos cascalhos e o rogar das
folhas do angicdo do pé do acampamento. O resto nada, esse
siléncio que parecia cair das estrelas, como um castigo (Idem, p.
13)

Sobre essa percepgdo de coisas efémeras, insignificantes, dos cantos,
dos restos e de tudo que néo tem valor, Leila Perrone-Moisés (2012), discute que
isto € um tipo de “literatura exigente”, pois os autores desse tipo de literatura tém
uma percepcdo muito fina, para captar, desses pequenos espagos grandes
reflexes sobre o homem pés-moderno. E no interior do quarto, em meioc ao
siléncio, que o protagonista busca referéncias em outros lugares, habitados por
pessoas, para tentar se livrar do medo e da angustia de seu crime. Nesta
perspectiva Bachelard (1993, p.26), escreve: “a casa abriga o devaneio, a casa
protege o sonhador, a casa permite sonhar em paz. S6 os pensamentos e as
experiéncias sancionam os valores humanos”. Se relacionarmos o desejo de
Abadia com o dos personagens de “Toada do Esquecido”, vemos que ha uma
diferenga muito grande. Enquanto ele gostaria de “ouvir rumor da cidade habitada
de gente”, nos personagens do conto esse desejo é diferente, pois eles querem, a
todo custo, fugir por estradas desertas, longe de tudo e de todos, com medo de se
misturarem com a civilizagao.

Ainda discutindo sobre os espagos pequenos, temos uma relagdc muito
marcante desse tipo de espaco, com a personagem Ramonita. E também na
interioridade de  seu quarto, que a jovem se vé perdida dentro dos turbilhGes de
pensamentos que emergem de seu interior. Por ser uma jovem solitaria, era em
seu quarto que ela projetava e alimentava o amor que sentia por Rosendo, que
mesmo distante, sempre estava presente em sua memdéria. Em meio a soliddao e o

siléncio da noite, a jovem se apega a pensar sobre as coisas da vida e aspira:




Ah, ao menos eta dormisse, sonhasse mesmo com as coisas
estranhas e desconhecidas que ninguém sabe onde penetram
nos sonhos, vindas com o acalanto do rio longinquo entre as
pedras e o murmdrio dos horizontes. A noite cheia de ecos.
Fosse a primeira vez que ela a via, que a imaginava parada no
seu [imiar, como uma sacerdotisa ou uma deusa, 0s
acontecimentos que se passavam muito lenge, em volta dum
menino quase mogo que ela chamava de seu homem. (DICKE,
2011, p. 33).

E do quarto que Ramonita, em seu momento de introspec¢éo, ouve algo
que lhe chama a atengéo e a deixa curiosa. “Quem me chama? — Indagou ela,
ouvindo o seu nome nos sopros suaves” (idem, p. 33). Nesse momento parece
que a jovem entra em um estado de alucinagédo, algo que mistura os “sopros
suaves” da noite com o redemoinho de seu interior caético e mal resolvido. Sobre

essa questao o filésofo Bachelard (1993) discute:

Em tais devaneios que invade ¢ homem que medita, 0s
pormenores apagam-se, o pitoresco desbota-se, a hora ja néo
soa e 0 espago estende-se sem limites. A tais devaneios
podemos muito bem dar o nome de devaneios de infinito.
(BACHELARD, 1993, p. 194)

E neste estado de devaneio, que um elemento da natureza também entra em
cena, na verdade, ele é algo emblematico no romance e é nele que estéo
guardados os maiores segredos dos personagens D'Os Semelhantes. Esse
elemento € o rio, peca de grande relevancia, assim como a pedra de diamante.
Neste grau de importancia, até nome préprio ele tem: Rio Aguassu, um ser que
leva em suas aguas e nas suas pedras grandes segredos.

O rio se fazia e ela descia ja pelos barrancos que o ladeavam,
sob um chavascal de cambatvas. Nao seria a voz do rio? Seu
coro de muitas vozes, um sono afogado, de sSUSSUITOS TOUCOS,
como em queixa, um chorar desfalecido cruzando a noite com o
luar em seu dorso, mole e profunda garupa com sela de ouro e
prata, nas margens das vertentes o sombrio dos marmeladeiros.
Tanta solidao nestes sons de magoa, de onde vem? Que voz é
esta do rio e o que ele fala? Que habitantes tera ele além dos
peixes? Seus pés rogava um folhoso negro, percebeu o cheiro
suava dos agrides que refresca o ar. No alto, os buritis estavam
quietos. Grilos saudavam fimfimviolinos. Haviam pedras nas
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embocaduras. Segredos de pedra naquelas pedras. (idem, p. 33-
4).

Do mesmo modo, temos em “Toada do Esquecido” indagagdes que

evolvem as aguas do rio.

O rio corre, e eles tentam decifrar o enigma do seu correr, do
idioma que forma sua voz de Aguas sempre correndo,
atravessando a noite, atravessando a eternidade. (...) A vida
passa e parece nao deixar rastros neste areial chamado destino...
(DICKE, 20086, p. 64)

O rio e testemunha de todas as atrocidades dos personagens, € nele que
Abadia langou o corpo de seu rival, como também é nele que as mulheres de
Aguassu, inclusive Ramonita iam para lavar as roupas sujas. O rio serve como
purificador e um guardador de longinquos segredos, no entanto, aoc mesmo tempo
em que ele expurga a sujeira, ele também traga os personagens, trazendo em
suas aguas, lembrangas que queriam ser esquecidas. Nessa dualidade vemos
que, por mais que os personagens tentem se interiorizar dentro de seus
aposentos, num lugar de “refugio”, como defende Bachelard (1993), eles néo
conseguem dominar suas inquietagdes, algo que faz com que o espago exterior
exponha os sentimentos que esses personagens gostariam que ficassem
guardados, apenas com eles. Esses espacgos citados, tanto em “Toada do
Esquecido” como N'Os Semelhantes se configuram com o mundo interior desses
seres ficcionais multifacetados, fragmentados e deslocados que ndo conseguem
se organizar emocionalmente.

Do mesmo modo que o rio é testemunha do latrocinio de Abadia, ele
também testemunhou o roubo de Ramonita, na noite em que ambos os
personagens estavam juntos, a beira da ponte, onde os boiadeiros descansavam

com suas boiadas, ja proximos de Nossa Senhora da Guia.

O rio, a poucos passos, corria largo, espumante, inchado das
escuras dguas, como um enorme réptil preguigoso, rumorejando.
O lugar era, com razdo, lugubre. (...). Além do descer do ric em
sua surda musica, descortinava-se um siléncio impressionante,
guebrado sé pelo pio espagoso dum murucututu escondido nos
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véos do alto madeirame, que causava calafrios e murmdlrios no
preto. (DICKE, 2011, p. 63-4).

Na verdade, néao tinha como néo ser um lugar ligubre, pois suas margens éempre
foram banhadas pelo sangue de alguém. E, tudo por causa de uma pedra de
diamante, que além de ser roubada, também roubava aquilo que era de mais
precioso dos homens: o carater. Assim como o rio era explorado para dar suas
riquezas, ele também extraia a riqueza interior dos homens. “(...), dia a mais, dia a
menos, arrancaria das grupiarias o seu diamante, o seu, esperanga que a todo
corajoso homem trabalhador o rio da” (idem, p. 72).

Em meio a esses espagos, a pedra transforma-se numa espécie de
circulo, passando de mdoc em mao, assim como a vida dos personagens de
“Toada do Esquecido”, viajando em torno dos campos carbonizados. No romance,
o diamante se apresenta como um talisma que, ao invés de trazer felicidade,
rouba essa virtude trazendo contendas, infrigas, 6dio e soliddo, algo que
transformou a doécil jovem Ramonita em uma mulher invejosa, avarenta e
desonesta. Isso vai ac encontro daquilo que Miguel (2009) pontua, sobre a
“situagdo-limite” do homem, que é exatamente nesse ponto que os personagens
partem para o enfrentamento, colocando abaixo os seus valores éticos e morais e
elevando suas posses como algo primordial.

Assim como os personagens de “Toada do Esquecido” enfrentavam
problemas para se situarem no espago em franse, os personagens d'os
Semelhantes, também enfrentaram. Um exemplo disso esta na fuga de Ramonita,
apos roubar o diamante de Abadia, quando se depara em uma encruzilhada na

sua estrada.

Chegou a uma encruzilhada e ndo se dava conta de para onde ia
nenhum dos caminhos. Vinha cheiro de queimadas pelo campo.
Escolheu uma delas e, noc mesmo passo de sempre,
desapareceu nas penumbras embagadas. Escolheu uma delas,
sem pensar muito. (DICKE, 2011, p. 77)

A mesma situagdo temos em “Toada do Esquecido”

(...) dirigindo a Kombi velha seguida por uma nuvem de moscas
verdes, anda e andam, sempre os mesmo campos carbonizados
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e queimados, erigados de tocos pretos, onde nao ha vida, para o
carro numa encruzilhada deserta onde a estrada velha encontra-
se com o asfalto, a diregéo vai para Goias e Belém, a outra volta
para Cuiaba, e a terceira se abre para Porto Velho. (...) Para
onde vamos, senhores? Vamos voltar, pegue a estrada para Vila
Bela — diz 0 Cavaleiro. (DICKE, 20086, p. 54)

A encruzilhada aparece como uma esfinge que coloca a prova a
inteligéncia e a sagacidade dos personagens, que precisam decifrar o enigma

para poderem prosseguir viagem. Nessa perspectiva Pucheu (2004) discute:

Na encruzilhada, nenhum dos termos se manifesta enquanto
mediac¢&o, ainda que infima, justamente porque a encruzilhada é
o apagamento dos termos em suas diferengas exclusivamente
individuais, em suas especificidade declaradas, em suas
mediagbes para vida; nela, até mesmo os hifens, distanciamentos
e aproximagbes simultineos, devem desaparecer. Na
encruzilhada, corpo, literatura e vida ndao manifestam nenhum
préprio individual — é o impréprio que ela faz aparecer. (PUCHEU,
2009, p. 226)

Desse modo, a encruzilhada leva o individuo a um dilema, no qual, a sua frente
néo temos a certeza do que fazer e de qual caminho tomar. Na verdade, € esse
sentido de incerteza que assalta a vida desses seres ficcionais, tornando mais
tortuosas as suas vidas.

Em meio a todo esse turbilhdo de coisas, que coloca em risco a vida de
todos os personagens de ambas as obras, os espacos sempre revelam algo
significativo para a vida desses individuos. Da mesma forma que o rio € um ser
que acompanha a vida tortuosa dos personagens dickeanos, a presenga da noite
também ¢ algo que traz grandes momentos de reflexdo, principalmente na velhice
dessas personas narrativas. Algo interessante na vida dos personagens do
romance é que, por mais que o tempo passe, e que cada um tome um rumo
diferente para suas vidas, eles sempre estdo perto do rio. Isso significa que o rio
se configura como o peso da consciéncia daqueles seres individualizados, que
sempre estara ali com sua voz enigmatica, rememorando o passado desses
personagens.

Portanto, 0o que podemos apreender desses espacgos, demarcados e
conhecidos geograficamente, € que € com eles que Ricardo Dicke esmera para

dizer do homem comum com seus multiplos problemas no mundo pos-moderno.
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Assim, Machado (2011, p. 50) resume: “Acima de tudo, & notavel o quanto o ser
humano aprende de si na complexidade de cada questdo levantada sem a

soberba da resposta Unica’.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Realizada a interpretagao do corpo textual das obras dickeanas, “Toada
do Esquecido” e Os semelhantes, acreditamos que elas abarcam uma amostra da
qualidade poética do autor e, chegamos a algumas importantes consideragoes,
que nos serviram para definirmos os resultados desse estudo. Para nos auxiliar
ao longo de nosso estudo, levamos em consideragdo alguns teéricos que nos
ajudaram a fazer uma leitura analitica das obras, com o intuito de
compreendermos A busca das identidades dos personagens em: Toada do
esquecido e Os semelhantes de Ricardo Guilherme Dicke. Assim, cabe agora,
neste momento final, tecermos alguns comentarios daquilo que conseguimos
apreender € compreender ao longo de nosso trabalho.

Como sabemos, Ricardo Guilherme Dicke é um escritor mato-grossense,

/ considerado pela critica literaria como o maior prosador do Estado de Mato
Grosso dos ultimos tempos. Sua produgdo exige uma leitura cuidadosa, pois o
escritor aléem de abordar questdes voltadas para representacgao social, sua escrita
traz profundas reflexbes existenciais e filosdficas que carecem uma leitura ‘
. minuciosa. Por tais razdes sua literatura vem sendo motivo de muitos estudos,
trazendo diversas visdes e pontos de vista, enriquecendo a fortuna critica desse
autor.

Em nossa proposta de leitura, elegemos as personagens como figuras
principais para compreender o jogo das identidades nesses seres ficticios,
langados nas agruras dos campos carbonizados lutando contra um mundo cadtico
e de fantasias. Para tal estudo, levamos em consideracdo o espago mato-
grossense como uma figura simbdlica, relacionado diretamente com a vivéncia
dos personagens num dilema entre a dlvida e o esquecimento, desnudando os
siléncios dos sertdes que queimam silenciosos e esquecidos pelos homens, um
diglogo com um mundo de onde nunca se tem volta. E neste espaco que séo
travadas as maiores lutas e revelagfes de individuos que tentam se esconder de
seus atos, no entanto, a todo o0 momento esse espaco indspito, rememora tudo

aquilo que quer ser esquecido.
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Enfatizando essa dualidade entre espago e personagens, descobrimos
que ambos estdo entrelagados num texto em que se explica a luta que é travada
a todo o momento, por sujeitos gue tentam justificar os seus atos, passando por
cima de qualquer valor ético e moral. Porém, os seus atos sao postos como uma
sentenga que todos precisam carregar para o resto de suas vidas, tendo apenas a
certeza de que a morte chegaria para todos. Dai resulta os conflitos internos mal
resolvidos desses seres ficcionais, algo correlacionado ao comportamento do
homem na poés-modernidade. Essa relagdo se torna possivel porque o homem
pos-moderno € movido pelo desejo de mudanc¢a, de autotransformacéo e de
transformacao do mundo em redor, e pelo terror da desorientagdo e da
desintegragao, essa busca torna-se constante na vida desse ser.

Assim, nosso trabalho nao visa encontrar respostas para os problemas
do homem pés-moderno. Nosso objetivo & mostrar como Ricardo Dicke, de forma
poética, aborda essas questGes em suas obras, usando seres ficcionais como
uma representagdo dos problemas sociais enfrentados por nossa sociedade. Sao
vozes que representam o dilema da vida humana fragmentada, descentrada e
deslocada que sempre estara numa busca efervescente, por algo que lhe
complete e a defina. Isso ndo resolvera as contradi¢des que impregnam a vida
moderna, mas auxiliard a compreendé-las, para que possamos ser claros e

serenos ao avaliar e enfrentar as forgas que nos fazem ser o que somos.
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