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“Que obra prima é o homem! Como é nobre em sua razdo! Que
capacidade infinital Como € preciso e bem feilo em forma e
movimento! Um anjo na agdo! Um deus no entendimento,
paradigma dos animais, maravilha do mundo. Contudo, pra
mim ¢ apenas a quintesséncia do p6. O homem nio me
safisfaz...” (HAMLET)




RESUMO

Este ensaio monografico tem como foco principal fazer um estudo sobre a
representagdo do homem renascentista em “Hamlet” (1600/1), de William
Shakespeare, bem como enfatizar as principais caracteristicas do Renascimento.
Além disso, buscaremos fazer um estudo sobre Shakespeare como sendo o maijor
dramaturgo da literatura universal e, conseqlientemente, um estudo sobre Hamlet
como personagem do periodo renascentista, abordando o homem como o centro do
universo.

Palavras-chave: Vinganga, diivida, loucura (real / fingida), morte, Renascimento.
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INTRODUGAO

Este trabalho tem como foco principal fazer um estudo acerca da
representagdo do homem renascentista em “Hamlet” (1600/1), de William
Shakespeare. Para isso, tomaremos como embasamento tedrico alguns textos de
Bloom, Heliodora e Burgess.

Este trabalho sera dividido em trés capitulos, nos quais abordaremos as
principais caracteristicas do periodo renascentista com énfase na obra “Hamlet’ e,
em consequéncia, 0 universo de Shakespeare.

No primeiro capitulo, O Renascimento, faremos um estudo acerca do
movimento renascentista no sentido de abstrair as principais modificagcbes que o
mesmo proporcionou ao homem, uma vez que o homem passou a ser o centro do
universo. Assim, buscaremos compreender como esse periodo influenciou o campo
das artes, da literatura e das ciéncias.

No segundo capitulo, William Shakespeare: o maior dramaturgo da
literatura universal, realizaremos um estudo sobre o universo shakespeariano com
o objetivo de compreender a maneira que o dramaturgo apresenta o personagem
renascentista em suas pecas, uma vez que nelas s&o apresentadas personagens
mais proximos da realidade do homem comum, com suas paixdes, incertezas e
questionamentos.

No terceiro e Uitimo capitulo, Hamlet.: um personagem do periodo
renascentista, buscaremos fazer uma analise acerca do personagem Hamlet,
enqguanto um personagem do periodo renascentista, uma vez que o mesmo estd
correlacionado com as transformagfes que ocorreram no decorrer do referido
perfodo. Hamlet € um personagem que apresenta um trago marcante de pessimismo
e melancolia, pois se encontra cercado de indicios maléficos.






1- O RENASCIMENTO

O Periodo Renascentista comegou no século XIV na ltalia e se estendeu ate
o século XVI por toda a Europa. Tal periodo, conhecido também como Renascenga,
foi um movimento cultural da Europa que expressou a mentalidade burguesa e fez
parte das transformagdes que caracterizam a transicdo do Feudalismo para o
Capitalismo, sendo considerado assim como um marco final da Idade Média e o
inicio da Idade Moderna.

Durante o Periodo Renascentista, em virtude dos mecenas (burgueses ricos e
representantes do alto clero), muitos progressos e realizagdes ocorreram no campo
das artes, da literatura e das ciéncias. Esses progressos tiveram inicio em Florenca,
quando os mecenas financiaram uma quantia infinita de obras de arte de poetas,
pintores, escultores e arquitetos, no sentido de contribuir com o desenvolvimento
das artes, em geral, da regido para torna-las mais populares.

O mecenato, pratica comum na Roma antiga, foi fundamental para o
desenvolvimento da produgéo intelectual e artistica do Renascimento. Durante os
séculos XIV e XV algumas cidades italianas, como por exemplo, Génova, Venezuela
e Florenga, passaram a acumular grandes riquezas oriundas do comércio, deixando
assim a Italia conhecida como o bergo do Renascimento, apesar desse movimento
cultural ter se espalhado por outros paises europeus, como Inglaterra, Espanha,
Portugal, Franca e Paises Baixos.

Monalisa de Leonardo da Vinci: uma das obras de arte mais conhecidas do
Renascimento
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Para os artistas do Periodo Renascentista, o homem tinha uma viséo
completa e humana da natureza. Ele era visto como um ser perfeito, que conduzia a
vontade de Deus na Terra, que procurava explicages racionais e cientificas para os
fendmenos da natureza, valorizando as idéias individuais e cientificas e também o
préprio corpo.

O homem “moderno”, assim como os gregos, diferentemente do homem da
Idade Média, também valorizava o antropocentrismo. Ele passou a ser visto como o
centro do Universo, tudo girava em torno dele, o trabalho, as guerras, as
transformagoes, os amores, as contradigbes humanas, tudo se tornou objeto de
preocupacio do homem, entendido e compreendido como produto de sua agao.

O Renascimento foi, também, um movimento de glorificagdo do homem carnal
e espiritual, da ciéncia e dos valores burgueses que deu inicio ao Humanismo no
inicio do século XIV, quando o italiano Francesco Petrarca - o primeiro humanista do
Renascimento - colocou o homem no centro das agdes, ou seja, como principal
responsavel pelas mudangas sociais.

...perfiodo do novo saber, da nova liberdade, do novo
empreendimento, do perfodo da celebragdo do Homem mais
do que Deus: (..} As antigas restrigies da Ilgreja e as
limitagdes impostas ao conhecimento tinham sido destruldas; o
mundo comega a abrir-se... (BURGESS, 1996:83)

Os humanistas, assim como Petrarca, eram religiosos, porém, tinham o
pensamento baseado no antropocentrismo, Deus e a Igreja deixavam de guiar o
homem, e este por si s6, passou a obedecer a reflexdo mais aprofundada para
discenir seus caminhos.

O pensamento humanista fez ressurgir na cultura européia a filosofia grego-
romana, restringida a filosofia e & literatura, jd4 que os humanistas eram homens
cultos e admiradores da cultura antiga.

O homem que fez parte dessa época era individualista, rompendo com o
sistema feudal e também com a vis&o teocéntrica da Igreja e, por si s6, foi em busca
de novas descobertas e novos valores.

O individualismo foi acentuado pela idéia de que cada um é responséavel pela
condugdo de sua vida, de opinar e de se manifestar sobre diversos assuntos em
meio 4 sociedade, em relagdo direta com outros homens sem a necessidade de

isolamento.
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Como o Movimento Renascentista fez ressurgir o interesse da Europa pela
cultura e pelos valores da Antiguidade Classica, textos latinos e gregos foram
revisitados e o homem renascentista deparou-se com o ideal do humanismo, que
propunha a ressurreicdo consciente do passado, quer dizer, a valorizagédo do
homem e da natureza em oposicao ao divino e ao sobrenatural, contrariando a visao
medieval.

No Movimento Humanista a imagem tinha énfase sobre o préprio original, isto
&, o homem tenta recriar uma arte que representa suas agoes / imagem semelhante
a si mesmo, ao contrario do Cristianismo que professara uma criagdo a imagem e
semelhanca de Deus.

O desenho abaixo, de Leonardo Da Vinci, descreve como a forma humana
poderia ser encaixada em um circulo e, a0 mesmo tempo, dentro de um quadrado
com as maos e pernas abertas, sendo o umbigo o centro, que mostra o interesse
pela dimensédo da exibicdo da imagem humana, desenvolvido no século 5 a. C.
pelos gregos.

"0 Homem Vitruviano®, Leonardo da Vinci, (1492).

As principais manifestagdes do Humanismo foram o desenvolvimento da
prosa e o do teatro popular. Este ultimo, foi a manifestagéo literaria que mais
esclareceu as caracteristicas do periodo humanista, dando inicio a uma nova

conduta.
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O teatro elisabetano cresceu quando o comércio inglés se impds e expandiu-
se pelo mundo, favorecendo a prosperidade econdmica e o progresso da burguesia.
Nesse momento em que o teatro elisabetano cresceu, Shakespeare e outros autores
do drama escreveram pegas que rompiam com o estilo em que a Inglaterra estava
acostumada.

O drama inglés foi originado na Igreja crista, porém foi paralisado por seus
excessos, pois as pecas encenadas eram marcadas por apegos ao ultraje e ao
horror.

...Quando o drama retornou & Europa, o fez de maneira timida
e modesta, a servico da propria Igreja. (..) A missa tem
movimenio, didlogo, cor, desenvolvimento e climax... a Igreja
est4 preocupada em transmitir a seus membros a majestade do
tema do sacrificio de Cristo, alravés de recursos draméticos. O
rituaf é um aspecto da religigo, o outro é a doutrina. E assim,
por meio de uma transigdo natural, podia-se esperar que 0s
recursos draméticos pudessem Ser usados para transmifir s
pessoas comuns — pessoas incapazes de ler ou se
inferessarem por semmdes - 0 mais importante dos
ensinamentos da Igreja. J4 no século IX, encontramos o
genulfno, didlogo dramético inserido na missa do Domingo de
P4scoa. A Ressurreigiio de Cristo é celebrada nesse dia, e
esta Ressurmigdo ¢ renovada e atualizada através de um
didlogo entre os anjos na sepulfura de Cristo e as trés Marias
que vieram para guardar o seu corpo. (BURGESS, 2002:63)

Ao serem mais elaboradas, com exigéncia de mais dominio de palco, as
‘pecas sobre personagens do Evangelho romperam-se com o ritual da Igreja,
partindo para o processo de secularizagdo que, segundo Burgess (2002:64), quer
dizer: ...controle e participagdo de néo-religiosos, do homem da rua em oposigdo ao
padre da igreja. Com isso, a Igreja passou a reprovar & impedir a participagéo do
clero.

Os temas seculares abriram espago para o drama moralista, drama no qual
nao tinha nenhuma histéria da Biblia. Ao contrario, através da alegoria tentava-se
ensinar uma ligdo de moral.

De acordo com Burgess (2002:61), Shakespeare, o maior dramaturgo da
Inglaterra e do mundo, assim como os demais dramaturgos tragicos gregos, também
acreditava que o teatro tinha fungdo moralizadora: O senso de forma ¢ algo
admiravel nos dramaturgos fragicos gregos. Sua principal preocupagéo é contar uma
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histéria e enfatizar a significagdo moral dessa histéria; tudo esté subordinado a esse
fim.

Acreditando nisso, Shakespeare com o intuito de pregar a moral criou a pega
“Hamlet” (1600/1), na qual se empregando do sentido alegérico-religioso e
apresentando personagens de todas as classes sociais, isto €, desde coveiros ate
rei, atingiu a realidade vivenciada pelo homem juntamente com seus conflitos.

Em “Hamlet” (1600/1), Shakespeare, apresenta um mapa acerca do
comportamento da vida da loucura, uma vez que ela esta correlacionada com o real
e com o imaginario / fingimento. Com isso, apresenta tracos de um sofrimento
opressivo e uma raiva veemente, explorando assim temas como traigéo, corrupgao,
vinganga, incesto, enfim, moralidade.

Ndo obstante, Shakespeare, em “Hamlet” (1600/1), lida com questdes
subjetivas do ser humano relacionadas com a imitag&o da realidade, ou seja, lida
com o imaginario do homem fazendo com que o mesmo sirva de ensinamento para
sua vida.

Podemos dizer, entdo, que Shakespeare em suas obras, particularmente em
“Hamlet", cria personagens com conflitos internos e, posteriormente, externos que
refletem diretamente em sua convivéncia com o mundo que esta a sua volta. Esses
conflitos podem ser considerados como marco das caracteristicas do Renascimento,
isto & o homem como o centro do universo, o homem é a medida de fodas as
coisas, uma vez que era o personagem Hamlet que decidia todas as agbes dentro
da tragédia. Em consonancia com Cézar Augusto da Silva (2002: s/p):

a obra de Shakespeare é uma grande pega alegbrica. Hamlet,
personagem-chave, é a articulacdo da vinganga: através do
espectro conhece a verdade sobre a morte de seu pai, articula
planos e cria artificios para a execugdo dos mesmos. Esses
artificios e pormenores sdo os tragos alegdricos, através dos
quais as agbes desenvolvem-se pautadas nos detalhes
“recobertos, por assim dizer, por um manto de invisibilidade®
(BENJAMIN, 1984, p.215). Apenas qusm 05 maneja domina o
seu conhecimento e eficdcia. Embora possamos perceber que
a trama gira em tomo do ‘poder” este ndo ocupa o cenfro da
cena, como convém a convengdo cldssica (...) Nesse jogo
ambiguo, nada melhor que o préprio recurso featral, ou sejfa, o
teatro adentra o propro featro como mecanismo de
representagdo do enganoso perfil humano. O leatro primeiro, a
prépria obra escrita, faz-se como alegoria de uma sociedade e
de um tempo histérico; o teatro segundo, aquele idealizado
pela asticia de Hamlel, toma-se afegoria do alegdrico,
marcando a artificialidade tdo ao gosto do bamoco. E 0 recurso
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da fragmentagdo sendc empregado como mecanismo de
enfendimento do conjunto.

Sem duvida, o Humanismo foi um dos principais movimentos filosoficos que
mudou os rumos do conhecimento, pois além de fazer parte da ruptura entre Igreja e
Ciéncia teve influéncia em vérias &reas das ciéncias humanas. De tal maneira,
comegaram a surgir academias e liceus laicos, nos quais se estudavam o latime o
grego, ou seja, as linguas classicas, sem deixar de analisar cientificamente os

fendmenos da natureza.
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2- WILLIAM SHAKESPEARE: MAIOR DRAMATURGO DA LITERATURA
UNIVERSAL

William Shakespeare, poeta nacional da Inglaterra e maior dramaturgo da
literatura universal, nasceu em Stratford-On-Avon, Warwickshire, onde foi batizado
em 26 de abril de 1564 na Igreja da Santissima Trindade, porém seu aniversario era
comemorado no dia 23 de abril. Shakespeare casou-se aos 18 anos, em 1582, com
Anne Hathaway, filha de um proprietario rural de Shottery, com quem teve trés filhos,
Suzana, batizada seis meses apds o casamento e os gémeos Hamlet e Judite que
nasceram em 1583.

Shakespeare comegou a escrever na década de 1590, quando, através da
introdugdo do drama litirgico, a Inglaterra ja tinha aproximadamente quatrocentos
anos de atividades teatrais regulares. O autor dramaturgo escreveu obras teatrais da
mais alta qualidade com temas que tratavam do assunto do momento durante o
reinado de Elizabeth 1 (1558-1603) e de James |, que a sucedeu.

William Shakespeare foi um inovador na literatura, no teatro e nas artes.
Acredita-se que durante treze anos, o autor devotou-se integraimente a dramaturgia,
dependendo de patrocinio e protegdo dos aristocratas, passando sua politica, se é
que tinha alguma, pelo Renascimento e lluminismo.

No inicio da carreira William Shakespeare publicou dois poemas narrativos
em estilo renascentista — “Vénus and Adonis”, (1593) e “Lucrece’, (1594) — e
também os “Sonets”, (1609), 154 sonetos que aparecem entre as mais belas e
importantes obras em lingua inglesa; j&@ em 1584 Shakespeare era membro
destacado de uma companhia de teatro que atuava no Globe Theatre, a melhor sala
de espetaculos de Londres.

Segundo Burgess (1996), em “A Literatura Inglesa’, Shakespeare nao queria
ser artista, mas ser reconhecido como cavalheiro e para isso usou as pegas como
um meio para conseguir chegar ao fim desejado.

...Shakespeare queria ter propriedades — ferras e casas -, e
isso quer dizer ganhar dinhelro. Escrever pecas era
basicarnente um meio de ganhar dinheiro. O {eatro era um
meio tdo bom de ganhar dinheiro como qualquer outro, se a
pessoa livesse recebido boa educagdo e um cetlo {alento
verbal. (BURGERS, 1996:90)

As obras de Shakespeare constituem-se em sua grande maioria em fextos

dramaticos. Em suas obras ele explora assuntos que ainda hoje fazem parte de
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nossa vida, como amor, édio, vinganga, ciime enfre outros. “Hamlet” (1600/1), a
tragédia da duvida, do desespero do solitario principe, da violéncia do mundo, € a
sua pega mais representada e estudada até hoje.

Em suas obras, o dramaturgo utiliza-se de elementos do imaginario popular
de sua época e de séculos atrés. Alguns mitos populares de outros paises, tambem
ganham conex&o com os dramas de Shakespeare, como por exemplo, “Hamlet”, que
pracede da mitologia escandinava.

Com as influéncias do imaginério popular, William Shakespeare encontra
abrigo para sua escrita. Seus personagens, protagonistas ou antagonistas, ao
contrario dos personagens gregos, possuem caracteristicas do Renascimento. Eles
sdo mais livres em suas vontades, em seus sentimentos e em seus gestos, o que
mostra a autonomia do homem como parametro do enredo, ou seja, o homem é
mais dono de si. {...) As pecas de Shakespeare contém um elemento fransbordante,
um excesso gque vai além da representagdo, que se aproxima da metafora que
denominamos “criagdo”. (...) (BLOOM, 1998:20-1).

Os personagens de Shakespeare tém a capacidade de se auto-recriarem, de
se desenvolverem e isso ocorre porque as vezes, mesmo que involuntariamente,
eles escutam a propria voz, falando consigo mesmos ou com terceiros.

Por ter se dedicado a magia, &4 metafisica e a leitura, com bastante
conhecimento na Biblia, o que fez com que trabalhasse como ator no teatro,
Shakespeare, além de ter conhecimento com autores renascentistas e italianos
também passou a admirar grandes pensadores e filosofos.

Outra caracteristica do dramaturgo, comegando pelas varias fases de sua
vida, € a indefinicdo da catarse, isto &, da purificagdo das almas por meio da
descarga emocional provocada por um drama, que deve acontecer por meio de uma
acdo ou escolha mal feita do heréi. Podemos dizer que Shakespeare teve trés fases
em sua vida.

A primeira fase corresponde aos anos de 1589-1592, sendo dividida em trés
ciclos. Os dois primeiros ciclos correspondem a histéria da Inglaterra, marcados por
pecas dramaticas, cujo tema principal era o amor que se concretizavam com o
casamento. Entre essas obras, destacamos Romeu e Julieta e Megera Domada
como as mais importantes. O terceiro ciclo € o das tragédias romanas, no qual
destacamos a obra “Julio César” (1599-1600).
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A segunda fase, denominada Maturidade, de 1600-1608, € marcada pela
composicdo de obras pessimistas e ...amargas da existéncia e a profundidade no
tratamento das paixdes, conflitos e contradigdes da natureza humana. (BURGESS,
2002:120). Entre essas obras destacamos “Hamlet” (1600/1), a mais enigmatica e
estudada de Shakespeare, sendo a mesma considerada uma tragédia da davida, do
desespero do solitario principe perante a violéncia do mundo.

A terceira corresponde ao ano de 1610, quando Wiliam Shakespeare
retornou a cidade natal, onde escreveu suas Ultimas pecas e passou seus (ltimos
anos, vindo a morrer em 23 de abril de 1616 e, apés essa data, 0 mesmo passou a
ser considerado um grande mito literario.

Um dos primeiros dramaturgos a sugerir aos briténicos que assumissem
Shakespeare como modelo para uma literatura nacional foi o critico alem&o Gotthold
Ephraim Lessing, pois a obra shakespeariana influenciou romanticos de todos os
paises. Nenhum autor foi mais mencionado do que William Shakespeare. Ele & o
nome mais famoso de toda a literatura inglesa.

William Shakespeare foi um cidad&o inglés que teve sua vida profissional
muito bem documentada. Ele fez uso do teatro para expressar seu talento e é para
este Ultimo, bem como para sua arte, seu palco, seus atores e sua dramaturgia, que
nos voltaremos para compreendé-lo, compreender o dramaturgo que fez a
redescoberta da Antiguidade e a descoberta de novos mundos geograficos e
cientificos, que tinha um determinado tipo de visdo e processo de educagao.

Londres teve seu primeiro teatro permanente em 1576, com palco a céu
aberto e sem cenografia, o qual tinha forma de carrogas ambulantes da Idade Média.
Com vérias entradas e saidas, o palco era projetado para 0 meio do publico, dividido
entre palco exterior, interior e superior, 0s quais poderiam ser usados em conjunto
quando assim o autor decidisse. Foi nesse palco despojado, um espago aberto pelos
poetas que o precederam, que Shakespeare deu inicio a sua caminhada e, com sua
inteligéncia transformou toda a producao elisabetana.

(...) mesmo que ele fenha enconfrado o seu caminho ja em
parte aberio pelos poetas que o precederam, sem seu génio
ele jamais poderia ter escrito nada tdo diferente de tudo o mais
que a época produziu, tdo superior a virtualmente loda a
produgdo elisabetana. Pode-se dizer que Shakespeare foi a
cristalizagdo perfeita desse longo processo de quiatro séculos
de aprendizado teatral; (...) (HELIODORA, 1898:6-7)
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Embora Shakespeare n&o tenha viajado pelo interior da Inglaterra em alguma
companhia, preferindo firmar seu nome como poeta em Londres, suas poucas pecas
comecaram a fazer sucesso entre 1592 e 94. Entretanto, como o teatro elisabetano
existiu em fungio de sua linguagem, que era capaz de transformar o espago fixo,
neutro e vazio em qualquer outra coisa por meio de suas palavras, foi necessario o
progressivo amadurecimento do dramaturgo como pessoa e como artista.

Entdo, com o intuito de obter esse amadurecimento, William escreveu dois
longos poemas com uma pequena porgéo de erotismo sobre a mitologia classica
dedicados ao conde de Southampton, o que fez com que ele entrasse como sécio
da companhia teatral de Lord Chamberlain’s Men. Além desses poemas, ainda na
década de 1590, Shakespeare se dedicou também & composicdo de sonetos,
escrevendo 157 que formam a série shakespeariana. Diante disso fica claro que,
além de autor, Shakespeare era poeta.

Bem antes da grande explosdo da forma dramatica, a lingua inglesa ja tinha
uma grande safra de poetas, entretanto, foi a maneira de escrever de Willian
Shakespeare que muitos consideraram responsavel pela grande transformacgéo da
lingua. Ele também foi considerado o inventor da modernidade, pois o fato de estar
sempre disposio a inventar palavras ou usar metéforas ousadas fez com que o
Oxford English Dictionary fosse criado a sua imagem.

... Willian Shakespeare como individuo e como artisla, ja que
mais do que qualquer outra coisa do teatro elisabelano existiu
em fungdo de sua linguagem poélica, capaz de transformar
aquele espago cénico fixo, neutro, vazio — e por isso mesmo
flexivel — em qualquer coisa que o poeta tivesse capacidade
para criar por meio da palavra. (...} (HELIODORA, 1998:9)

Essa capacidade de Shakespeare em inventar palavras fez com que os
leitores e espectadores encontrassem mais vitalidade em suas palavras e nos
personagens que as pronunciavam.

Bloom (1998:33), ressalta que: (...) A vitalidade, que Willian Hazlitt chamava
de “entusiasmo”, pode ser a explicagdo definitiva da exiraordinéria capacidade que
Shakespeare possuia de dotar de personalidades e de discursos inteiramente
personalizados as suas criagdes.

Parafraseando Bloom (1994:52), Shakespeare € o centro do canone, por
superar outros escritores ocidentais em maior intensidade cognitiva, vitalidade
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lingiistica e poder de invengdo, ou seja, trés dons ontolégicos encontrados no
dramaturgo que despertam em nés a capacidade de nos reconhecermos como seres
conscientes, tanto que hoje podemos nos surpreender falando e entreouvindo a nés

mesmos.

...Sem Shakespeare, ndo ha cdnone, porque sem Shakespeare
ndo hd eus reconheciveis em nds, quem quer que sejamos.
Devemos a Shakespeare ndo apenas nossa representagéo da
cognicdo, mas muito de nossa capacidade de cognigdo.
(BLOOM, 1994:47)

Segundo eie, a maior originalidade do dramaturgo esta na representacao dos
personagens, pois esses deixam o lugar de mera repeticdo e passam a criar novas
formas de consciéncia, assim como acontece com os personagens Falstaff e
Hamlet, que manifestam o consciente mais rico de toda a literatura.

Shakespeare possui a exigéncia basica para se escrever uma boa obra
dramatica, que é a convicgdo tfotal de que se pode dizer aiguma coisa sobre o
homem, seu comportamento e suas relagbes com seus semelhantes € com o
universo em que vive. Através de uma agdo, ele define o carater de seus
personagens pelo fato de ser um grande conhecedor da mente humana.

O dramaturgo, segundo Johnson: ...imita a esséncia da natureza humana,
que constitui um fenémeno universal e ndo social. (BLOOM, 1998:27). Faistaff e
Hamlet sdo, sem duavidas, superiores a todos os outros personagens das respectivas
pecas em relagdo & imaginagdo, cognigéo, dotes lingliisticos e, acima de tudo, a
personalidade, ou seja, eles constituem a invengdo do humano.

Seus Classicos moldaram a literatura ocidental com histérias de amor, drama
e comédia, assim como as conhecidas pegas Hamlet e Romeu e Julieta, textos que
até hoje sado frequentemente relembrados no teatro, no cinema e literatura. A
habilidade de Shakespeare em usar a linguagem poética e os recursos dramaticos
ndo tem parametro na literatura universal, ela € capaz de criar uma unidade estética
a partir de uma multiplicidade de expressdes e agfes.

Ao ler as pegas de Shakespeare e, até certo ponto, ao assistir
a encenagles, 0 procedimento mais sensato & deixar-se levar
pelo texto e pelos personagens, © permitir uma recepgdo que
possa se distanciar daquilo que ¢é lido, ouvido e visto, de
maneira a incluir quaisquer contextos refevantes. (BLOOM,
1998:33)
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Com isso, Shakespeare substituiu a Biblia no consciente secular e tornou-se
o primeiro autor universal, por continuar moidando individuos da era moderna por
meio de processos pos-modernos e pés-géneros. Procurando nos instituir como
seres conscientes e ndo como cidaddos ou cristaos, Shakespeare ensina-nos o que
e como perceber, da mesma forma que nos instrui em como e o que sentir.

A preocupagdo que Shakespeare tem com o contexto de uma sociedade
constituida, na qual seus personagens fazem parte, & o que o diferencia de seus
contemporaneos de forma definitiva. Esta preocupagdo, com a harmonia da vida
individual e social, com a responsabilidade, com o bem-estar da comunidade, com a
generosidade do amor, faz parte da vida do autor e sempre aparecem juntas em seu
coragao e em suas pecgas.

Através de seus livros e pegas, que sdo extremamente persuasivos,
Shakespeare tentou entender o ser humano em suas debilitagbes, forgas, angustias
e felicidades, com a presenga de sentimentos marcantes e de carater profundo,
como arrependimento e dores de consciéncia que sdo muito visiveis em "Hamlet’,
que estava decidido a vingar a morte de seu pai, porém ficou angustiado pela
davida.

William Shakespeare, como dramaturgo, ndo se prende a uma sé crenga, ele
mantém certa distancia entre a sabedoria e a transcendéncia. Dessa forma,
mantendo constantemente o senso dramatico junto com a arte de bem falar, forna-
se dificil dar preferéncia & descrenga do autor, assim como & indiferenca da
natureza, ou ao problema e ao sofrimento humano.

Harold Bloom considera Shakespeare mais do que o Canone Ccidental, ele o
considera também como o Canone Universal, pois segundo ele o dramaturgo €
capaz de resistir &s humilhagées submetidas pelos académicos de instituicées de
ensino.

Shakespeare nao era graduado, ndo era um homem de letras por profisséo, e
mesmo assim ele superou varios outros escritores que tinham um diploma de
faculdade na méo. Shakespeare nos ensinou, em grande parte, a lingua que
falamos e criou os personagens que hoje se tornaram nossa mitologia.

William Shakespeare além de superar todos os seus rivais ao evidenciar uma
psicologia de mutabilidade, também origina a descricdo de autotransformacéo e
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baseado no entreouvir-se, ele fixa o padrdo e os limites da literatura, por isso a
riqueza shakespeariana € parte de tudo que ultrapassa barreiras linguisticas e
culturais.

A representacdo de carater shakespeariano fem uma riqueza fantastica
devido & misteriosa capacidade que William Shakespeare tem em ostentar
diferentes tipos de vozes, aparentemente reais, de seres imaginarios, sendo que
nenhum outro escritor, antes ou depois, nos da uma ilusdo mais forte de que cada
personagem fala com uma voz diferente dos outros.

Os personagens de Shakespeare sfo abertos as variadas perspectivas que
servem como instrumentos analiticos para nosso julgamento, com os quais somos
capazes de nos identificarmos com relagdo & nossa personalidade, a nossa
consciéncia humana, ao que somos capazes de oferecer, em outras palavras, nos
identificamos enquanto seres humanos.

Freud leu Shakespeare em inglés durante toda a sua vida e o citava em suas
cartas e conversas mesmo que de forma errénea. Ele era obcecado pelas pegas do
dramaturgo e, foi a partir das leituras realizadas nas obras shakespearianas que se
derivou a psicologia humana de Freud.

Shakespeare é praticamente o (nico a manifestar ao mesmo tempo a arte
dificil e a popular. Para Freud, em Stratford seu precursor era um nobre poderoso e
enigmatico. As obras do dramaturgo eram, para o pai da psicanalise, assim como
para Goethe, o ceniro secular da cultura, a esperan¢a de uma gléria racional na
humanidade ainda por vir. (...) Em algum nivel, ele entendia que Shakespeare
inventara a psicandlise, ao inventar a psiqué, até onde Freud podia reconhecé-la e
descrevé-la. (BLOOM, 1994:)

Devido a sua vontade em aprender todos os géneros dramaticos
Shakespeare, saindo dos ensinamentos morais e de cidadania, experimentou a
tragédia de clima senecano misturando o tom elevado da linguagem retérica junto a
acontecimentos violentos e sangrentos, tendo como resultado a tragédia de “Tito
Andrénico”, uma pega promissora, porém confusa e complicada, na qual o autor esta
a caminho de alguma coisa, embora ndo estivesse certo que conseguiria ficar longe
do melodrama e da narrativa em dialogo.

Em “Tito Andrdnico” Shakespeare nio conseguiu criar um protagonista tragico
nem armar a a¢do como metafora do significado pretendido. Ao ler a pega podemos
perceber que o personagem Tito nado tem riqueza interior, nem dimensdes sdlidas
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que 0 compensasse em seus erros de julgamento, contudo, Shakespeare adquiriu
muita experiéncia na tentativa de sua criagdo e, na Renascenca, periodo que
redescobriu causa e efeito, modificou radicalmente a face do género.

Como os criadores do teatro elisabetano nao tinham principios estéticos
normativos a seguir, Shakespeare utilizava como tema em suas pegas o amor, que
embora apareca em todos os géneros, encontramos com maior freqiiéncia nas
pegas cOmicas.

O tema amor, o0 qual & responsavel pelos primeiros sucessos definitivos que o
dramaturgo alcangou, era utilizado em cada uma de suas pegas de uma maneira
diferente, ora como amor romantico, amor que encbrece, amor que escraviza ou €
escravizado, ora como amor a si préprio, amor a humanidade; e em vérias outras
formas, até mesmo sem ser verdadeiro. ...O amemedo do amor, a exploragédo do
sentimento do oufro por quem ndo o tem também aparecem desde logo.
(HELIODORA, 1998:38)

Ao se tratar do tema amor podemos citar duas obras de William Shakespeare,
transformadas em filmes de grande sucesso, que praticamente todos nos
conhecemos: “A Megera Domada”, que tem certa ligagdo com a pega “A Comédia
dos Erros” com o tom romantico bastante atenuado e “Romeu e Julieta’, uma pega
envolvente e apaixonante, principalmente para as adolescentes que sonham com o
amor perfeito. Entretanto, “Romeu e Julieta” ndo é apenas uma histéria de amor, €
também a primeira tragédia comunitaria, que traz um serm&o sobre os males da
guerra civil encenada pelos jovens protagonistas que compraram com as proprias
vidas a paz entre duas familias que viviam em luta.

Para criticar 0 amor, Shakespeare escreveu a comédia “Noite de Reis’, na
qual ele indica, logo na primeira fala Se a musica alimenta o amor, tocai, / Daima em
excesso..., que os eros do excesso estardo presentes em toda a obra censurando o
amor de si proprio, a pretenséo e o convencimento.

E perante a diversidade do panorama de Shakespeare que podemos
perceber que seu maior e verdadeiro amor € por toda a humanidade, tanto que ao
se preocupar com o quadro séciopolitico, nos quais seus personagens sao inseridos,
ele se preocupa também com ¢ bom e mau governo e com a luta pelo poder, ou
seja, ele se preocupa com a harmonia, a responsabilidade matua e a generosidade.

Dessa forma, ...estardo sempre presentes em todas as pegas as pressbes
sociais, as conseqiiéncias de privilégios e de preconceitos, os interesses de classe e
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de toda espécie de grupo organizado, sua interferéncia na vida do individuo e do
grupo. (HELIODORA, 1998:55)

Foi através da conjuntura inglesa e também, claro, da formac&o recebida em
casa, na escola e na igreja que Willlam Shakespeare definiu seus conceltos basicos
em relacdo ao Estado e aos homens gque procuram obter o jogo do poder. Para
investigar a natureza dos governantes, por intermédio dos reis da Inglaterra, o autor
ocupou-se com uma de suas pegas; para falar sobre a ambigéo, o exercicio e a
perda do poder.

A peca utilizada pelo autor dramaturgo foi “Rei Jo&o”, uma especie de
predmbulo que, assim como “Ricardo I, faz parte da tetralogia historica de
Shakespeare e ndo tem nenhuma linha em prosa, o que esta sempre presente nos
dramas shakespearianos. Essas pecas foram escritas para refletir sobre os
problemas politicos da sociedade, j& que o autor se preocupava muito com o bom
governo e também com o bem-estar da comunidade como um todo.

A partir dai, devido & grande capacidade de Shakespeare em escolher o reino
certo ou mais conveniente, o jogo do poder esteve sempre presente com maior
significagdo nas obras shakespearianas para falar sobre seu exercicio em relagao
ao bem-estar comum e, se caso houvesse mau governo dentro das pegas, 0s
individuos nao tinham final feliz.

Em “Romeu e Julieta”, por exemplo, William Shakespeare denuncia a guerra
civil, ou seja, o mal que o ddio e as lutas entre partidos politicos poderosos dentro de
uma mesma comunidade podem trazer para todos, possibilitando assim a destrui¢éo
do amor, que era para o autor a imagem do mais negativo e terrivel que pode
acontecer no Estado. “Romeu e Julieta” é uma histéria exemplar, um serméo conira
os males da guerra civil, contra os danos causados & comunidade por aqueles que
botam seus interesses individuais acima do bem comum. (HELIODORA, 1998:77)

Ja em “Jilio César”, uma pega em forma de tragédia cujo periodo teve inicio
em 1599, Shakespeare enfrenta um outro quadro politco. A peca, embora
construida sem defeitos € muito complexa, pois Shakespeare utiliza-se de fatos
historicos bem conhecidos ao analisar a agdo politica dos homens e faccdes com
visdes contrarias do governo, expondo o assassinato de César, um homem de alta
condig&o.
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Com tudo isso & possivel notar que nas pegas historicas que falam da
Inglaterra o dramaturgo conseguiu introduzir, por meio de sua ousadia, um tanto de
pensamentos pouco convencionais, inquietos e reflexivos.

Em “Hamiet” ndo foi diferente. A primeira tragédia shakespeariana escrita
depois de “Julio César”, que leva o nome do personagem principal, € repleta de
caracteristicas do periodo renascentista que faz com que Hamilet, um personagem
feito de davidas, incertezas e indagagdes, porém responsavel pelo seu destino, se
torne o protagonista perfeito para a tragédia elisabetana, principalmente para a
tragédia da vinganga.

Podemos dizer entéo, que as pegas de Shakespeare enalteciam a verdade, a
ordem e a generosidade, sem se deixar cair na obviedade. Todavia, o enredo das
pecas era complexo fazendo com que alguns personagens, na maioria das vezes,
permanecessem como meros observadores.

E interessante observar como Shakespeare expbe seus personagens,
especificamente Hamlet, aos conflitos existentes no periodo renascentista, fazendo
com que o homem passe a ser o centro do universo, moldando assim a sociedade a
sua maneira. Segundo Bloom (1998:32):

...a opressiva realidade de Hamiet, personagem em constante
conflito interno, ndo parece ser resuftado de uma perplexidade
entre o conhecimento pessoal e ideal. Ao contrdrio,
Shakespeare cria-nos um Hamlet que é agente — em [ugar de
efeito — de percepges conflifanies. Convencemo-nos da
realidade superior de Hamlet porque Shakespeare o liberta, ao
tornd-lo conhecedor da verdade, verdade a qual nédo
conseguimos enfrentar.

Logo, percebemos que a influéncia do pericdo renascentista fez com que
Hamlet apresentasse caracteristicas das transformagdes que estavam acontecendo
na sociedade vigente. Em outros termos ...Shakespeare cria maneiras diversas de
representar a mudanga no ser humano, alferagées essas provocadas ndo apenas
por falhas de caréater ou por corrupgdo, mas fambém pela vontade propria, pela
vulnerabilidade temporal da vontade. (BLOOM, 1998:26). Podemos dizer, entéo, que
Hamlet é responsavel por todos os acontecimentos dentro da tragédia, pois ele tinha
o poder em decidir todas as agdes dos demais personagens.
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3- HAMLET: UM PERSONAGEM DO PERIODO RENASCENTISTA

A peca “Hamlet” (1600/1), do dramaturgo inglés William Shakespeare é uma
das obras mais estudadas da Literatura Ocidental, pois aborda questées que sdo
comuns as pessoas, independentemente da época em que vivem, o que evidencia o
carater e os conflitos do homem em busca da sua compreensdo, caracteristicas
especificas do autor que, através de sua criagdo, “Hamlet®, faz com que ao lermos a
obra, nos reflitamos sobre nossos atos e enxerguemos a espécie em que nos
constituimos, isto &, a espécie humana.

REI: Embora a morte do nosso amado irmdo Hamlet ainda
esleja na nossa memdria, e o justo luto oprima o0s nossos
coragbes espalhando unénime dor por lodo o reino, mesmo
assim a moderagdo prevaleceu & nafureza e fez com que
pensdssemos nele com mais serena fristeza e volldssemos a
nos lembrar de nds mesmos. Assim a nossa inné de ontem —
hoje nossa rainha, companheira que partitha o govemo desla
nagdo belicosa — com magoada alegria e olhos auspiciosos
mas molhados, quase misturando a marcha nupcial e 0s canfos
fanebres, tomamos por esposa. E ao fazer isto, ndo nos
esquecemos dos conselhos dos séabios, Iivremente
expressatdos no decorrer desle negécio de Estado: queria
agradecer a fodos anfes de passar a oufro assunfo.
(SHAKESPEARE, 1996:16-7)

Segundo o Dr. Russel Jackson, do Instituto Shakespeariano de Stratford,
“Hamlet” tem algo que apela para todas as pessoas, lidando com o que se pode
chamar de problema pessoal no ambito famiiiar e, além disso, no &mbito da policia
do reino, ou seja, todos os acontecimentos eram resolvidos pelo Rei e os membros
do conselho.

A peca, cujo protagonista leva 0 mesmo nome Hamiet, entrou em registro em
1602, porém, ja havia sido encenada em 1599. Ela, que fem em meédia de 4000
linhas dificilmente encenadas em seus pormenores, € uma das melhores e mais
enigmaticas obras de Shakespeare.

Estudada cerca de quatro seculos, a obra, considerada como a tragédia da
davida, que traz um heréi complexo e cheio de virtudes, foi considerada também
como a tragédia da vinganga, pois, de acordo com Heliodora (1998), Hamlet
apresenta todas as caracteristicas desse tipo de tragédia:
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(...) 1% a vinganga € a principal agio da pega; temos de ver o
que a provoca, como ela € planejada e sua execugdo; 29 a
vinganga é a causa da catdstrofe: no pode aparecer depois da
crise, tem de ser parfe dela; 3% normalmente mostra
fantasma(s} exigindo vinganga; 4°) h& hesitagdo na execugédo
da vinganga; 5% ha demora na execugéo, que néo é repentina
mas, sim, longamente planejada; 6° aparecem elementos de
foucura real ou fingida e 7% a conlra-infriga do antagonista ¢
forte, bem armada e recebe considerdvel énfase. (...)
(HELIODORA, 1998:103)

Segundo Bloom (1998:496), vérios estudiosos acreditam que o grande
sucesso de “Hamlet” (1600/1) esta na reformulagéo de uma primeira obra, nomeada
em Ur-Hamlet!, escrita por Thomas Kyd, o mesmo autor de “A Tragédia Espanhola”,
porém, como podemos perceber, Bloom ndo concorda com essa ideia.

A Tragédia Espanhola gozava de grande popularirade, mas é
uma pega ruim, tola, pessimamente escrita, 0 que qualquer
leitor pode logo constatar. E dificil ir além das primeiras
péginas, e inadmissivel que a pega tenha impressionado
Shakespeare. Serd mais racional supor que a primeira versdo
de Hamiet tenha influenciado A Tragédia Espanhola, e que
qualquer efeito do esquélido melodrama de Kyd encontrado no
Hamiet em sua versdo final demonstre Shakespeare
recuperando algo que sempre lhe periencers. (BLOOM,
1998:496)

Apés vérios estudos sobre o assunto, por ndo concordar com a ideia de que
“Hamlet” (1600/1) havia sido influenciado pela “A Tragédia Espanhola”, Bloom
(1998) afirma que Peter Alexander inferiu que o proprio Shakespeare teria escrito
Ur-Hamlet no inicio de sua carreira e que, essa nova verséo de “Hamlet’ mostra um
novo Shakespeare, isto €, mais maduro, deixando de ser apenas uma “tragedia de
vinganga” passando a ser o teatro do mundo, onde nenhum outro perscnagem das
grandes tragédias compara-se a ele nem mesmo em suas multiplicidades.

Nenhum outro personagem das grandes fragédias ou dos
romances poderiam pisar o palco ao lado de Hamiel; alguns
dentre eles padem até conter ceticismo, mas ndo um misto de
ceticismo e Carisma. Ao lado de qualquer um deles, Hamlet
esfaria sempre na pega errada. (IDEM:481)

1- Com base nos estudos de Bloom (1998), alguns estudiosos elencam que "Hamlet” (1600/7),
de Shakespeare seria na verdade uma segunda versdo de “Ur-Hamlet” de Thomas Kyd.
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Como autor do periodo renascentista, que tinha uma visdo completa e
humana da natureza, Shakespeare elabora a sua mais bela criagdo, “Hamlet’
(1600/1), denominada por Bloom como a invengdo do humano, que tem seu
personagem principal, o Principe Hamlet, visto como um mito literario, j&4 que o
mesmo influenciou e ainda influencia no comportamento humano.

Hamlet, além de transcender seu tempo, conduzia a vontade de Deus na
Terra e procurava explicagdes racionais e cientificas para os fendmenos da
natureza, valorizando, como um personagem individualista em busca de
aprendizagem, as idéias individuais e cientificas.

“Hamlet” (1600/1), de Shakespeare pode ser vista como uma obra antiga e,
ao mesmo tempo, moderna. Nesse sentido, ela renova o teatro da antiguidade
classica, e se estabelece na era moderna do expansionismo burgués e repercute na
diregdo da atualidade, refletindo nossas dores, anglstias, tristeza, descaso,

incertezas, medo e fraqueza.

REI; E digno da tua natureza generosa, Hamlet, guardar assim
esse luto por teu pai. Mas, bem deverias saber disto, teu pai
perdeu um pai, este perdido pai também perdera um pai;
espera-se que quem sobrevive demonstre por algum tempo o
seu soffimento; mas manter-se em luto obstinado é feimosa
manifestagéo de impiedade; é afligdo pouco vinl, demonstra
uma insubmissa vontade aos céus, um coragéo sem forga, um
carater impaciente, uma inteligéncia ainda ndo desenvolvida: e
de que adianta opor-se com va obstinagéo a tudo aquifo que ha
de ser e que sabemos ser a mais corriqueira experiéncia dos
sentidos? E conira os céus, pecado contra 0s mortos, contra a
natureza; um verdadeiro ullraje contra a raz8o, a qual fem
como objefo a morte dos pais e desde o primeiro luto até o
Ultimo sempre exclamou: é assim que deve ser! Livra-te desta
tristeza initif e pensa em nés como um pai, pois salbam todos
que a sucessdo ao frono serd tua, e a minha afeigdo por ti é t&o
nobre quanto a que o pai mais ferno tem pelo fitho. Quanto 3
tua ideia de voltar a estudar em Winttemberg, isto é muito
coniririo ao nosso anseio; e te pedimos, te rogamos, fica como
conforto para os nossos olhos solicitos, primeiro corteséo, e
nosso fitho. (SHAKESPEARE, 1996:18)

Shakespeare tinha os costumes ingleses impressos em suas pecas. Seus
temas politicos como a sucessao do trono, o desejo do poder, e as intrigas internas
no pais podem ser facilmente conectadas com o contexto da época elisabetana.

Hamlet € um personagem que representa o homem do Renascimento, isto &,
representa o homem “modernc”. Homem que, ao valorizar o antropocentrismo,
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passou a ser visto como o centro do Universo. Tudo passou a girar em torno do
homem, as transformagbes, as guerras, os amores e, principalmente, as
contradigdes humanas.

Em “Hamlet” (1600/1) essa vis&o antropocéntrica pode ser vista claramente.
As certezas absolutas esvaeceram-se, 0 bem e o mal pararam de ter sentido, Deus
deixou de ser “a morada do ser”, ou seja, o centro de referéncia passou a ser o
proprio homem, ele se encontra nele mesmo.

Hamlet era um jovem terno, sensivel, que procurava o caminho ideal, mas
com a visita que recebeu do fantasma de seu pai o Principe viu-se, de repente,
diante da necessidade de uma grande agdo que foi imposta a uma alma que n&o
estava em condigbes de realiza-la naquele momento, a vinganca pela morte do Rei
Hamlet.

Hamlet, um Principe Dinamarqués e universitario intelectual, que abandonou
os estudos na Universidade de Winttenberg retornando para Elsinore, modelada
segundo os padrbes da corte inglesa, quando soube da morte do pai, tinha uma
otima percepgéo capaz de enxergar a corrupgéo e a falsidade humana.

HAMLET - Oh! Se esta polufda, completamente poluida came
pudesse ser derretida, ser evaporada e dissalvida num orvalho!
Por que o Todo-Poderoso fixou suas leis contra o suicldio?
Meu Deus! Meu Deus! Como me parecem abjetas, antiquadas,
e vas todas as préticas deste mundo! Oprébrio para o mundo!
Ah! Abjecgo! E um jardim que néo foi impo, onde tudo cresce &
vontadel... (SHAKESPEARE, 2002:22)

Apesar dessa dtima percepgdo, Hamlet era cercado de ddvidas, as quais,
juntamente com o ceticismo, abriram novo espaco para o tragico moderno dos
séculos XVI e XVII.

Essa abertura de uma nova épaoca revolucionaria, que acontece em “Hamlet’
(1600/1), desdobrou a dramatica de uma indecisdo entre a razao “contratualista” e o
fundo escuro das paix6es que se agitavam nos subterraneos da Histéria.

As duvidas e insatisfagbes de Hamlet tinham muito em comum com os
primeiros republicanos, gue ainda viviam uma fase de pessimismo e devaneio. Essa
duvida sistematica de Hamlet esta na raiz do seu “ver mais além”, o que contribuiu
na formatagcdo de uma individualidade com fundas raizes no antropocentrismo dos

séculos citados acima.
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O individualismo & um dos principais temas de discuss&o entre as ciéncias
humanas e sociais da modernidade, pois parece ter uma histéria bastante
significativa dentro do curso da humanidade e traz em si uma posi¢éo particular
diante do sistema em que o homem modernc esta inserido.

No periodo renascentista o homem buscava a singularidade, a auto-
responsabilidade, a liberdade, ou seja, a individualidade, e isso, era 0 que Hamlet
procurava. Como um personagem central da obra, responséavel por toda a agéo da
tragédia, do inicio ao fim, Hamlet era um personagem individualista, pois buscava se
libertar do julgo das instituicdes politicas, econdmicas e religiosas.

Como inovador da literatura, Shakespeare frabalha em "Hamlet® (1600/1) a
questdo da vinganca e do ciime que o filho sentia pela mae. Essa tragédia
shakespeariana se da em fungdo da vinganga do Principe Hamiet, que tem seu pai,
o finado Rei Hamlet, assassinado pelo préprio tio (Claudio) que, posteriormente,
casa-se com sua mae (Rainha Gertrudes) e assume o trono como o sucessor do
Rei.

Segundo Goethe, a verdadeira tragédia de Hamlet deu-se pela subita ruina
que acometeu o jovem na sua até entdo vida segura e de aparente bom convivio
familiar. De repente, com a stibita aparigéo do Espectro do pai, com quem descobre
a verdade sobre 0 assassinato do mesmo, deu-se um terremoto na vida do Principe.

Hamlet sofreu desmoronamento total da confianga na ordem ética que era
representada pelo elo que o ligava aos pais, 0s quais amavam e honravam, e que se
rompera de uma maneira tio horrenda ao descobrir a sordidez que envolvia a morte
do pai e o repentino casamento da sua mae, a Rainha Gertrudes.

A partir do apressado casamento da Rainha com Claudio, o jovem principe &
levado ao desespero, ou seja, ele passa a viver uma crise existencial, que podemos
perceber em seu primeiro monologo:

HAMLET - (...) Morto h4 apenas dois meses! N&o, ndo ha
tanto tempo assim: nem dois! Um rei tdo excelente... mais
diferente deste que Hipérion, deus do sol, o é de um satiro! Tao
afetuoso para com minha mée, que néo leria permitido que as
auras celestes rogassem com forga o seu rosto! Céu e terra!
Preciso recordar? Vivia a ele agarrada, como se 0 seu desejo
por ele aumentasse & medida que se safisfazial E mesmo
assim, ao fim de um més.. No quero pensar nistol..
Fragilidade, teu nome é mulheri... Um més apenas, antes
mesmo que ficassem usados os sapalos com que
acompanhara, como Niobe, em pranto, o corpo de meu pobre
pai... Elal Ela mesmal... O Deus! Um animal a quem faita o
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sentido da raz&o teria sentido dor mais duradoura. Casada com:
meu tio, ifmdo de meu pai, mas que se parece tanto com ele
quanto eu com Hércules. Antes de um més! Anles mesmo que
o sal de suas lagrimas hipécritas abandonasse o fluxo de seus
olhos inflamados... Casadal Oh! Pressa maldita de correr com
lanta sofreguiddo para feito incestuoso! Njo 6, nem pode
acabar bem! Estoura meu coragdo, pois devo refrear minha
lingua! (SHAKESPEARE, 2002:22-3)

Podemos dizer que esse mondlogo de Hamlet contribui para a estabilidade da
imagem dominante do desenvolvimento da lingua dramatica de Shakespeare.
imagem esta que se espalha pelo reino da Dinamarca assim como o veneno que se
espalhou nas veias do Rei Hamlet, causando-lhe a morte. Esta é a imagem da
podridéo, da corrupgéo, ou seja, a imagem de Cléudio que corrompeu a Rainha,
Poldnio, Laertes, Rosencrantz e Guildenstern.

No segundo monélogo, depois da chegada dos atores e da declamagdo que
os mesmos fazem de um frecho sobre Hécuba, que Hamiet atinge o auge do
desespero em um paroxismo de autoflagelagdo. Mondlogo este que conclui o
segundo ato, quando Hamlet comega ter esperanga de liberdade da duvida por
conseguir articular a providéncia concreta em relagéo & sua tarefa, fazendo com que
os atores encenassem a morte de seu pai.

Ouvi dizer que certos criminosos, assistindo a um espetéculo,
sentiram-se de tal modo impressionados com a sugestio que
thes apresentava a cena, que imedialamente revefaram os
crimes que haviam praticado; porque embora o homicidio néo
possua lingua, pode falar pelos meios mais miracufosos. Vou
fazer que esses afores encenem diante de meu tio algo
parecido com o assassinato de meu pai. Ficarei observando-
the o rosto; vou pé-fo & prova e, por menos que fique alterado,
sei o que me incumbe fazer, (SHAKESPEARE, 2002:54)

As cenas mais atrativas da pega acontecem em lugares ligubres durante a
noite, periodo que Hamlet vé como a hora dos mais possiveis horrores que o
homem pode viver, como, a aparigao do Espectro que acontece exatamente 3 meia-
noite, por exemplo, envolvendo o medo, a escuriddo e os mistérios que 0 homem
desconhece, podendo leva-lo a cometer horrores de abalar o dia.

Stanley Wells, do Instituto Shakespeariano de Stratford, afirma que o
fantasma € o grande tema que cai na existéncia humana. De acordo com o critico, o
fantasma esta sempre presente nas mentes de Hamlet e da platéia, comprovando
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que Shakespeare explora em suas obras assuntos que ainda hoje fazem parte da
nossa vida.

A aparicdo do Espectro pode ser encaixada no dogma da Religigo Catdlica,
que prega sobre almas que se encontram em estado purgativo, assim como ocorre
com o fantasma Hamlet, que estava nesse estado por matar, em uma batalha, o
antigo Rei, pai de Fortimbras, para ficar com o reino.

Como foi dito anteriormente, “Hamlet” (1600/1), é conhecida popularmente
como uma tragédia da vinganga. O objetivo da pega é do inicio ao fim a vinganga,
que acaba por gerar outras. Assim como Hamlet quer vingar-se pela morte do pai,
Laertes, um dos filhos de Poldnio, que tem o pai assassinado pelas méos do
Principe e a irma morta pela loucura em que a mesma se encontrava, causada por
Hamlet, também buscava vingar a morte destes. Por dltimo, aparece Jovem
Fortimbras da Noruega em busca de vinganga @ meméria de seu pai, que fora morto
pelo Rei Hamlet para ficar com as terras da Dinamarca.

Se pararmos para analisar, podemos perceber que Ofélia e Laertes sao
retratos simplificados de Hamlet. As duas caracteristicas encontradas em Hamlet, a
loucura e o desejo de vinganga, sdo divididas entre esses dois personagens.
Enquanto Ofélia fica louca com a morte do pai e pelo mau tratamento recebido por
Hamlet, Laertes procura deseja se vingar.

Hamiet, logo que ouve a revelagéo do Espectro, adota uma suposta loucura.
Loucura esta que é toda escrita em prosa e, por meio dela, Hamlet pode dar
liberdade & sua antipatia pelo Rei e por Polénio. Porém, quando Hamlet encontra-se
sozinho ou na companhia de seu amigo Horécio, ele fala em verso, que € a
linguagem do pensamento harmdnico, o que mostra que o principe esta
simplesmente fingindo-se de louco.

Muitos chegaram a acreditar que a loucura de Hamlet era verdadeira,
principalmente Poldnio, que tinha certeza que o motivo da insanidade do principe se
devia ao fato de Ofélia ter rejeitado sua proposta de amor.

Para provar ao Rei Claudio que a rejei¢do de Ofélia ao amor de Hamlet era o
motivo da insanidade do principe, Pol6nio decidiu marcar um encontro entre o casal
e ficaria vigiando o comportamento de Hamlet com Ofélia, que por sinal foi muito
mal. Hamlet agiu como louco perante Ofélia, tratando-a asperadamente quando a
mesma foi entregar-lhe os presentes que havia recebido do principe junto a cartas
de juras de amor.
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O jovem principe sente-se um reparador de uma injustica, um homem com
uma missao. A ela ird dedicar todos os momentos de sua vida, mesmo que tenha
que sacrificar seu amor por Ofélia e ainda tirar a vida de outras pessoas para salvar
a sua.

Hamlet, no objetivo de abandonar tudo, exceto sua vinganga, se apresenta
diante da jovem Ofélia utilizando-se da suposta loucura no intuito de causar-lhe
determinada impresséo, assim como para despedir-se dela. O comportamento de
Hamlet foi extremamente convincente, o que causou consegiiéncias especificas, a
loucura de Ofélia.

OFELIA - Meu senhor, tenho de vds algumas lembrangas que
ha muito tempo desejava devolver-vos. Pego que agora as
recebais.

HAMLET - Ngo, eu ndo; nunca te dei coisa alguma.

OFELIA - Meu honrado senhor, sabeis perfeifamente bem que
sim e acompanhando vossos presentes com frases de tdo
doce alento que muito mais preciosas se tomavam. Perdido o
perfume que possufam, aceite-os de volta; porque para um
nobre coragdo oS mais ricos presentes tomam-se pobres,
quando aquele que oferece o presente ja n&o mais demonstra
afeto. Ei-los, meu senhor!

HAMLET - Ah, ah! Es honesta?

OFELIA - Meu senhorl...

HAMLET - E bela?

OFELIA - Que quer dizer vossa alteza?

HAMLET - Que se fores honesta e bela, tua honestidade ndo
deveria permitir nenhuma homenagem a tua beleza.

OFELIA - Meu senhor, com quem a beleza poderia manter
melhor comércio do que com a honestidade?

HAMLET — Sim, é verdade. Porque o poder da beleza
transformaré a honestidade em alcoviteira, muito antes que a
forga da honestidade transforme a beleza a sua imagem.
Antigamente, isto era um paradoxo, mas agora o tempo mostra
que é coisa verdadeira. Amekte um dia...

OFELIA - Foi, de fato, meu senhor, o que me fizestes
acreditar.

HAMLET — Nio deverias ter acreditado em mim, pois a virtude
ndo pode ser enxertada em nosso velho tronco sem que
permanega em nés algum mau ressaibo. Eu ndo te amava.
{SHAKESPEARE, 2002:57-8)

Por outro lado, Rei Claudio para nao se deixar enganar e fer certeza do que
se passava na cabeca de Hamlet, mandou que os oficiais Rosencrantz e
Guildenstern vigiassem o principe e descobrisse toda a verdade.

Rei — Bemn-vindos, prezados Rosencraniz e Guildenstemn! Alem
de nosso grande desejo de ver-vos, a necessidade que temos
de vossos servigos levou-nos, a chamar com urgéneia. Ja
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ouviste falar a respeito da transformagdo de Hamlet E a
palavra que mais convém, pois, ndo s6 exteriormente quanto
interiormente, estd completamente mudado. Que outra coisa
sendo a morte do pai lhe tenha conturbado de tal maneira
proprio entendimento? Pego, pois, a vés, que fostes educados
com ele desde a infancia, amigos de juventude e familiares de
seus gostos, que aceiteis permanecer algum tempo em nossa
corle, a fim de levdJo em vossa companhia aos prazeres e ver
se, recolhendo todos os indicios que a ocasigo vos oferecer,
conseguis esclarecer qual seja a causa, para nos
desconhecida, que assim o aflige, para que, uma vez
descoberta, possa ser remediada.

Rainha — Bondosos cavalheiros, ele falou muito a vosso
respeito, e tenho cerfeza de que ndo ha dois homens no
mundo com o5 quais meu filho se sinta mais ligado. Se
quiserdes dar provas de vossa geniileza e boa vontade,
aceitando passar algum tempo conosco, para ajudar e. alentar
nossa esperanga, vossa ateng8o receberd os agradecimentos
gue correspondem ao reconhecimento de um  rei
(SHAKESPEARE, 2002:40)

De acordo com Heliodora (1998), Hamlet foi testado trés vezes: a primeira

vez, como ja foi dito, foi pelos oficiais Rosencrantz e Guildestern que o enchera de

perguntas; a segunda vez por Ofélia, e a terceira com a Rainha Gertrudes, que apés

perceber o comportamento de Hamlet ao ver como Claudio se sentira durante a

apresentagdo da peca, o chamou em seu quarto, onde 0 mesmo matou por engano

Polonio e, mais uma vez, recebeu a visita do Espectro.

Como ja dissemos, Hamlet faz parte do género tragico, melhor dizendo, faz

parte do género da tragédia da vinganga, pois tem suas caracteristicas proprias,

entre elas, a demora do her6i em executar sua vinganga, cujo o motivo, segundo

Freud:

...continua sendo o fato de seu tio ter realizado uma agdo que
havia sido desejada pelo préprio Hamlet quando de sua
infincia. Com isso, o ddio senlido pelo tio-padrasio é
“subsfituido por auto-recriminacoes, por escrupulos de
consciéncia, que o fazem lembrar que ele préprio, literalmente,
nido é melhor que o pecador que deve punir. (FREUD,
1972:281)

Demora esta que, segundo o critico Stanley Wells, se d& porque Hamlet sé

age por instinto, precisando assim reunir todos os seus impulsos, tanto logicos

quanto ilégicos, racionais e irracionais, para executar sua vinganga sem que

precisasse sentir-se traido.



T e PR a2 J
- - i o s r ey . - ] = ' . N b
1] § B - S ' E - 5 - it A . . % g £ - LS
. B T 3 ey § " s B0 B iy "
. . 3 LowED L o b TR e T # . ¥ ax gl .
Bk e 4 [ . " 2o ", il
s P ] ’
res ' LR - ' ' e T =
. o i A 7 s . ] P o
8 : i v o By v, .
" - : H g . \
¥ - - L ) ] ELY L F + ati il -
b i . T [ - 0,
" . g
- \
. ] ' 1 D P .
E . ¢ by
' . ks i . % P . o i
L 1 T 5 u i o p:
A ¥, S ;
. ' , LA % i .
i o
Ll ’-‘
R " . = . . y v . i iy
% s £a Hoa : < Lo T
5 PR f ] i ¢ e, - : ) v - .
5 - ] 5 ; T ¢
s s Z ‘ B . A . o - oo
: R R e : & W P v . : . WiToTe,
5% . P . v vtie
: g 3 ¢ . Lo . . v | i
v i | . ~ - i - a5
" - - 4 e - P or & ' \ R e e -
' FC s o A5 .t i R < ar ' L = Ris . s = Y
] . Y el + [ S - . . v B #
- [
- "I—




35

Sendo assim, podemos afirmar que Hamlet nao &, portanto, um personagem
débil, mas o mais forte, que age com inteligéncia e que impse respeito. Sua demora
em agir pode ser vista como um estratagema, esperando a melhor hora de atacar,
tanto que Hamlet tem a oportunidade de matar Claudio, quando este esta rezando,
porem desiste esperando um melhor momenito, j& que se 0 matasse naquela hora a
alma do Rei iria para o céu e Hamlet tornar-se-ia culpado.

HAMLET -~ Agora que estd rezando, posso aproveitar e cair
sobre ele. E ¢ o que farei agora... Mas assim ird ele direto para
0 ceu, e seria essa a minha vinganga?... Ser4 melhor refletir.
Um infame assassina meu pai, e eu, fitho dele, envio o canalha
para o céu. Oh! Isto seria premiar e remunerar, mas n3o
vinganga. Ele surpreendeu meu pai na grosseira fartura de
inchado pdo, impuro, com todas as culpas em plena flor, tdo
vicosas quanto uma planta no més de maiol E quem, a ndo ser
Deus, sabe como saldou suas dividas? Segundo fodos os
indicios e de acordo com nossas presungdes, suas faltas séo
graves. E fica cumprida a vinganga, ferindo eu o criminoso
enquanto purifica seu espirito, quando se acha disposto e
preparado para o franse fatal? Nio, volta para teu lugar,
espada, e escolhe ocasifo  mais  monstruosal
(SHAKESPEARE, 2002:71)

*Hamlet” & considerado também como uma tragédia da inteligénecia. Quase
toda a agdo que ocorre na pega é geralmente precedida de uma concepgdo
intelectual, que se alterna com rompantes bruscos e violentos que terminam
conduzindo-o ao final tragico.

Assim, Hamlet tornou-se uma espécie de paradigma involuntirio do
intelectual, pois quase sempre suas agdes eram paralisadas pela exuberante
atividade do seu pensamento.

Como o drama essencial da tragédia surge através do confronto entre
protagonista e antagonista, a demora de Hamlet em agir s6 reforgou o contraste
entre ele e Claudio, que usa de intrigas e planos secretos para atingir seus objetivos
e concretizar seus crimes, porém as artimanhas cerebrais do principe s&o poderosos
instrumentos na elaboragéo de sua grande vinganga.

Hamiet, ao invés de continuar enganando seus espices, fingindo-se de louco,
decidiu buscar identificacdo de seu dever, pois o fato de ser espionado convence-o
ainda mais da veracidade do Espectro. Essa mudanga, fez com que Hamlet ficasse
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ainda mais agressivo com Claudio, o que fez com que sua posi¢cédo perante o Rei
ficasse ainda mais perigosa.

Hamlet decidiu entdo ficar agressivo com seu tio e, orientado pelo seu
intelecto, reproduziu em frente a toda a corte, quase que de improviso, aproveitando-
se da presenca de uma trupe de atores, a cena da morte de seu pai para expor o
Seu assassino, ou seja, o rei.

Para esta agressdo confra Claudio, Hamlet contou com a ajuda de seu amigo
Horacio, o qual, juntamente com o principe, observou o comportamento do rei que, a
partir da encenagao, ficou certo de que Hamilet ja tinha o pleno conhecimento de que
0 pai havia sido assassinado por ele.

“Hamlet” (1600/1) &, certamente, a mais bem sucedida histéria de vinganca
levada aos palcos. Ela, desde o inicio, coloca o publico ao lado do jovem principe,
pois o ato da vinganga, o qual Francis Bacon definiu como uma “forma selvagem de
fazer justica®, sempre seduziu a todos.

Anthony Burgess (1971:60) ressaita que apesar de Hamlet se destacar no
teatro shakespeariano, o destino, o qual o desejo do personagem esta submetido,
ndo lhe & uma forga implacavel, diferenciando-se assim da forma que o destino
aparecia no teatro grego. |

...hd uma grande diferenca entre a concepgdo grega da
tragédia e a shakespeariana. O her6i shakespeariano lem o
poder da escolha; ele tem livre arbifrio. S8o suas proprias
falhas de cardter que acarretam sua queda.

O heroismo em “Hamlet” ndo esta apenas no ato de uma vinganga, mas na
imensa capacidade que o protagonista tem de olhar para dentro de si mesmo, de
sondar o seu interior e de revelar em toda sua complexidade o seu sofrimento e sua
angustia moral frente &s responsabilidades que |he foram impostas.

O Hamlet de Shakespeare & para Harold Bloom o fundador da consciéncia na
literatura dramatica. Ele € um individuo original, nico, dominado por tamanha
subjetividade em sua linguagem.

Na peca podem ser percebidos varios momentos em que a narrativa se
precipita para a sua interioridade, e que uma primeira pessoa se manifesta de
maneira fortemente subjetiva e dramaticamente humana.
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Ao se confrontar com o exemplo de Fortimbras, que luta por sua honra e pela
memoria de seu pai, Hamlet percebe que tem muito mais motivos ainda para lutar
por sua propria vida e para livrar a Dinamarca de um rei corrupto e sem escrupulos.

HAMLET - (..) Todos os acontecimentos me acusam,
impelindo-me & minha triste vinganga! Que valeria um homem,
se o bem principal e o interesse de sua vida consistissem
somente em dormir e comer? N&o passaria de um animal. Sem
dilvida alguma, aquele que nos criou com uma tdo grande
inteligéncia, que abrange o futuro e o passado, ndo nos deu tal
facuidade e a divina razédo para que em n6s mofasse por falta
de uso. Seja, agora, esquecimento animal ou algum timido
escrupulo de pensar nas conseqléncias com excessiva
minicia (reflexdo esta que de quatro partes frem uma s6 de
prudéncia e sempre trés de covardia), ndo compreendo porgue
vivo ainda para dizer: “Isto ainda estd por fazer’, visto que
tenho motivo, vontade, forga e meios para fazé-lo. Ndo faltam,
para me incitar, exemplos tdo patentes quando a terra;
testemunha ¢ este exérito, numero e custoso, guiado por um
principe jovem e delicado, cujo espirito inflado de divina
ambigdo escarnece o acaso invisivel e amisca, tdo-somente por
uma casca de ovo, 0 que é mortal e incerto, a tudo que possa
ousar a fortuna, a morte e o perigo. Verdadeiramente, ser
grande ndo significa agitar-se sem uma razdo maior, porém,
muito mais, em encontrar nobre querela por qualquer coisa,
quando a honra estefa em jogo. Que papel estou, entdo,
fazendo, eu que tenho um pai assassinado e uma mée
maculada, excitagles para minha razdo e para meu sangue e
deixo que tudo durma em paz? Enquanto, para minha
vergonha, estou vendo a morte iminente desses vinte mil
homens que, por um capricho e uma ilus8o de gléria, correm
para os tumulos, como se fossem leitos e combatem por um
pedago de terra tdo diminuto que nédo oferece espago aos
combatentes para manter a luta e nem sequer é uma tumba
bastante profunda para enterrar os mortos. Oh! A partir deste
momento, sejam de sangue meus pensamentos, ou s6
meregam o esquecimento! (SHAKESPEARE, 2002:83-4)

De acordo com Heliodora (1998:111), em “Hamlet”, os monodlogos sédo presos
a um determinado clima emocional, & angustia da incerfeza na busca do
comportamento certo a ser adotado. O fragmento acima é o sétimo e ultimo
mon6logo do personagem, no qual ele expressa seu processo interior de um
temperamento especial, que por sua vez se encontra isolado no ambiente em que
vive com seus conflitos.

Ao lermos “Hamlet” podemos perceber que o principe transcende a pega,
assim como Shakespeare transcende seu tempo literario. Hamlet & diferente de seus

pais, de seus contemporaneos e da realidade do seu contexto histérico.
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Com isso, somos levados a crer que o poeta cria um personagem que o
representa dentro da peg¢a, para assim poder expressar com mais liberdade as
atitudes, os sentimentos e as agdes sociais que o incomodavam, ou seja, expressar
caracteristicas concernentes ao psicolégico humano.

Uma marca que o poeta deixa de que o personagem Hamlet o esta
representando, & que o Principe utiliza-se de uma pega para servir-lhe como meio
de provar que todos estavam enganados a respeito do Réi, ou seja, ele usou a arte
para expressar suas idéias e conflitos, assim como Shakespeare modificou o enredo
da obra original para colocar suas idéias.

Outro fato importante, € a forma como Hamlet critica a Deus por seus
designios para com o homem. Ele, um personagem que representa o homem do
periodo renascentista, critica a vida por ser G0 breve e com tantas possibilidades
para ser vividas, por dar tanta inteligéncia ao ser humano e ndo deixa-lo usar,
tornando a vida sem sentido e contraditéria.

Podemos dizer que “Hamlet’, sem dlvida, € a peca mais longa de
Shakespeare que carrega as maiores evidéncias da subjetividade do autor, a que
traz consigo as digitais do génio por assim dizer.

Mesmo reconhecendo que a criatividade de um poeta é formada por diversos
motivos, Freud afirma que Shakespeare escreveu a peca “Hamlet” sob o choque da
morte de John, seu pai, explicando assim a presenca de um fantasma paterno ja no
primeiro ato da peca, lembrando também, como j& foi dito neste trabalho, de seu
filho que se chamava Hamlet, o que conclui que a vida psicolégica do protagonista
da peca era também a do préprio autor.

Devido ao grande encontro de inteligéncias presente em “Hamlet” (1600/1), a
obra esta caracterizada como “o tema da asticia®, pega na qual tem como objetivo
vencer o outro através de artimanhas. Com excecio da Ofélia e da Rainha
Gertrudes podemos perceber atos astutos entre todos os personagens da tragedia,
principalmente em Hamlet, 0 mais astuto entre todos. Essa excecio que
encontramos nas duas personagens femininas da pega pode ser explicada pelo fato
de talvez existir certo preconceito &s mulheres da época.

Hamlet & muito astuto e até mesmo temerario em suas agdes. Para cumprir
sua vinganca executa friamente seus planos e estratégias, sem se importar com os
outros, assim como acontece com Rosencrantz e Guidenstern, mortos pelo principe

enquanto o acompanhava em diregéo a Inglaterra.
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HAMLET - ...sal de meu camarote, envoito em meu capole de
marinheiro e, na obscuridade, lateei procurando as carfas;
meus dedos encontraram ¢ pacole desejado e, finalmente,
recolhi-me, novamente, a minha cabine! Tomando coragem,
chego com meus lemores a esquecer todo o escripulo, quebro
o selo da grande mensagem real. L& enconfro, Hordcio — oh!
Régia indignidade! -, uma ordem lerminante, temperada com
variadas e diversas classes de razoes, concernentes a saude
da Dinamarca e fambém da Inglaterra, falando das
calamidades que poderiam sobrevir se eu continuasse vivo.
Assim sendo, tdo logo a carta fosse lida, sem perda de tempo —
nem mesmo para affar o machado -, devia ser minha cabega
decepada. (...) Vendo-me assim completamente cercado por
tantas vilanias... senfel-me, redigi uma outra mensagem da
methor maneira que me foi possivel. (...) Queres saber o que
escravi?

HORACIO — Sim, meu bom senhor,

HAMLET — Uma premente ordem do rei, na qual dizia: ‘como”
a Inglaterra fosse sua fiel tibutdria; “como” o afeto entre ambas
devia florescer do mesmo modo que as palmeiras; “‘como” a
paz usara sempre sua grinalda dourada e lavantar-se-a qual
lago de unido entre suas amizades, e muitos outros “como” de
semelhante valor, ele devia, vista e conhecida a mensagem,
mandar matar os portadores da referida mensagem, sem dar-
lhes tempo nem sequer para a confissdo. (SHAKESPEARE,
2002:106)

No trecho acima, podemos perceber que Hamlet age com astucia para salvar

sua vida, mesmo tendo que sacrificar a vida de duas pessoas.

Hamlet confessa para seu amigo Horacio que ele preparou a morte de

Rosencrantz e Guildenstern para salvar sua vida, entregando-lhe a carta, um

documento assinado pelo Rei, na qual ordenava sua morte na Inglaterra, pois

acreditava que a Dinamarca precisava de provas concretas da culpa de Claudio,

para que a morte deste fosse aceita de forma correta.

Outro momento que Hamlet mostra sua asticia, e também ironia, € quando o

mesmo, na biblioteca da corte, finge-se de louco para Polénio no intuito de atingir

seu objetivo.

POLONIO — ..Vou falar novamente com ele... Que estais
lendo, meu senhor?

HAMLET - Palhavras, palavras, palavras.

POLONIO - E qual é a intriga, meu senhor?

HAMLET - Entre quem?

POLOLIO - Quero dizer: qual o assunto que estais lendo, meu
senhor?

HAMLET — Calunias, senhor! Um satirico maldizente diz aqui
que os velhos tém a barba grisatha, a pele enrugada, Gue Seus
olhos purgam espesso dmbar ¢ resina de ameixeira, que sdo
cheios de auséncia de espirito, juntamenie com fraquissimas
nadegas; tudo o que, senhor, embora o acredite inteiramente,
ndo acho, contudo, decente que ponham assim nesfes termos,
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porque vés mesmo, meu senhor, ficarfeis t8o velho quanto eu,
se pudésseis andar para trés como um caranguejo.

POLONIO - (A parte.) Embora seja pura loucura, héd sensatez
no que diz... (SHAKESPEARE, 2002:44-5)

E na loucura que Hamlet aproveita para falar tudo que pensa, sem rodeios
nem meias palavras, ou seja, coisa que uma pessoa em perfeito estado de lucidez
nao o faria por mais verdade que fosse.

Hamlet € um personagem cheio de duvidas, dividas essas que causaram a
demora de sua vinganca. Devido a essas ddvidas Hamlet foi nomeado tambem
como um heréi indeciso, porém, o mesmo busca explicagdes a respeito de suas
davidas, o que podemos perceber em um dos mais conhecidos soliléquios do heroi,
soliléquio este que até hoje esta presente em nossas vidas.

!

HAMLET - Ser ou néo ser, eis a questdo! Que é mais nobre
para alma: sofrer os dardos e setas de um destino cruel, ou
pegar em armas contra um mar de calamidades para por-hes
fim, resistindo? Morrer... dormir; nada mais! E com o sono,
dizem, terminamos o pesar do coragdo e os indmeros naturais
conflitos que constituem a heranga de carne! Que fim poderia
ser mais devotamente desejado? Morrer... Dommirl... Talvez
sonhar! Sim, eis a dificuldade! Porgue é forgoso que nos
detenhamos a considerar que sonhos possam sobrevir,
durante o sono da morte, quando nos tenhamos libertado do
torvelinho da vida. Af ests a reflexdo que da 4 desventura uma
vida assim tio fonga! Pois, sendo, quem suportana os insulfos
e desdéns do tempo, a injuria do opressor, a afronta do
soberbo, as angustias do amor desprezado, a morosidade da
Ie as insoléncias do poder e as humilhagdes que o paciente
mérito recebe do homem indigno, quando ele préprio pudesse
encontrar repouso com um simples estilete? Quem gostaria de
suportar tdo duras cargas, gemendo e suando sob o peso de
uma vida afanosa, se n&o fosse 0 femor de alguma coisa
depois da morte, regido mislteriosa de onde nenhum vigjante
Jjamais voltou, confundindo nossa vontade e impelindo-nos a
suportar aqueles males que nos afligirem, em vez de nos
langarmos a outros que desconhecemos? E & assim que a
consciéncia nos fransforma em covardes, € assim que o
primitivo verdor de nossas resolugfes se debilita na palida
sombra do pensamento ¢ é assim que as empreitadas de
maior alenfo e importdncia, com semelhantes refloxdes,
desviam seu curso e deixam de ler o nome de agdo. Agora,
silénciol... A bela Ofélial Ninfa, em tuas oragdes, gue 0s meus
pecados sefam lembrados! (SHAKESPEARE, 2002:57)

Este monélogo shakespeariano € um exemplo de como os vacuos da
producao séo preenchidos subjetivamente quando os pericdos histéricos e artisticos
s80 os “sujeitos” ou, quando sujeitos sdo posicionados de maneira convergente a
uma ideologia dada no interior de um mesmo periodo.
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Através deste solilbquio, Hamlet expressa os conflituosos sentimentos em que
se encontrava, ou seja, a duvida entre lutar ou aceitar a situagao corrupta em que a
Dinamarca estava, divida esta que, ainda em nossos dias, & existencial no homem,
que perante as incertezas de um mundo desconhecido, opta em enfrentar as
mazelas de um mundo j& conhecido.

Para um melhor esclarecimento D’Onofrio (1997:320), interpreta o fragmento

acima da seguinte forma:

Estad colocado aqui o ditema fundamental do ser humano:
aceitar evangelicamente o sofrimento, o ultraje e a injustiga ou
revelar-se e tentar enfrentar as adversidades, retrucando com
as mesmas armas da violéncia e da perfidia e ndo seria meihor
refugiar-se no esquecimento do sono, do sonho, da morte?
Mas como enconifrar na morte 0 descanso de todas as
opressées, se apenas terriveis ameagam 0s suicidas no mundo
desconhecido do além?

Com tudo isso, podemos ter a certeza de que Shakespeare, retratando uma
problemética universal através da “dlvida existencial” e da incerteza que nos impede
de agir, consegue nos retratar perfeitamente como seres humanos condicionados
que somos. Esse processo faz com que a pega “Hamlet” seja classificada como “a
tragédia dos conflitos da consciéncia®.

Muitos se perguntam por que ‘Hamlet’ (1600/1) & a obra mais famosa do
renomado autor, Willian Shakespeare. Segundo Heliodora (1998), “Hamlet” € a obra
mais famosa de Shakespeare porque a mesma € uma “metéafora da prdpria vida”, ou
seja, é o retrato fiel de nossa vida. Hamlet, assim como todo heréi tragico deve ser,
é responsével pelos seus atos, ele preocupa-se com o seu nome, tanto que & beira
da morte o heréi deixa seu amigo Horacio encarregado de explicar todas as suas
agdes. Além disso, Hamlet & muito persuasivo em suas falas, ele tem o poder do
convencimento, o que D'Onofrio chama de “a arte de convencer”.

Nao obstante, Bloom afirma-nos que “Hamlet” (1600/1) € uma obra-prima
porque, entre outras qualidades, proporciona um mergulho profundo na consciéncia
humana. Assim como, retomando James Joyce, ele diz que “Hamlet’ & a favorita por
se identificar com o filho de Shakespeare, que morreu aos onze anos de idade.

De acordo com Harold Bloom, as falas irbnicas de Hamlet deixam-nos em
duivida se a pega € mesmo um caso pessoal do renomado autor. Essas falas, assim
como algumas perguntas do herdi, fazem-nos refletir sobre as verdades que
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envolvem o mundo. Hamlet: ...E como nenhum homem ¢ dono do que abandonara
um dia, que importa abandoné-lo cedo ou tarde? (SHAKESPEARE, 2002:110)
Durante a leitura que fizemos da pega, foi possivel perceber que “Hamlet’
(1600/1) representa tao bem as coisas comuns que nos envolvem no dia-a-dia que,
em algumas passagens da obra, o autor demonstra certas habilidades e espertezas
de pessoas de nivel inferior com o objetivo de comprovar que um elevado nivel de
inteligéncia nao depende apenas de questdes financeiras, nem mesmo de um nivel
superior de ensino, mas sim de um grau de inteligéncia maior que outros, como
aconteceu com o coveiro que, em didlogo com Hamlet que acabara de chegar da

Inglaterra, & considerado como esperto:

HARLET - Para que homem estéa cavando?

PRIMEIRO COVEIRO - Ndo ¢ para um homem, senfior.
HAMLET - Para qual muther, entéo?

PRIMEIRO COVEIRO - Tampouco para nenhuma.

HAMLET - Quem sera enterrado nele?

PRIMEIRO COVEIRO - Alguém que foi mulher, senhor, mas
que hofe em paz descansa. Estd morta.

HAMLET - Como & categérico esse patife! Devemos falardhe
de cartdo na mdo, pois sendo aranja logo um equivoco para
nos enredar. {...) (SHAKESPEARE, 2002:100)

Hamlet ndo s6 nos mostra que a situagéo financeira nao influencia em tudo
que, ainda no cemitério, o mesmo nos faz conscientizarmos de que todos nés
caminhamos em diregéo & morte e que, independentemente de termos dinheiro ou
n3o, temos o mesmo fim, isto &, vamos para o mesmo lugar, © que aconteceu com 0O
falecido Imperador Alexandre, o quai Hamlet ressaitou enquanto segurava o crénio
do pobre Yorick, o antigo bobo do Rei.

HAMLET - Acreditas que Alexandre tivesse esfe aspeclo
debaixo da terra?

HORACIO - Acredito.

HAMLET - E cheirava deste jeito? Pual (Atira o crénio.)
HORACIO - Do mesmo jeito, senhor.

HAMLET — A que usos vis podemos voltar; Hordcio! Por que a
imaginacdo é Incapaz de acompanhar as nobres cinzas de
Alexandre afté encontrd-las tapando a boca de um tonel?(..)
Alexandre morreu, Alexandre foi sepultado, Alexandre virou po;
o po é terra da lerra, fazemos 0 bamo e por que com esse
barro,... (SHAKESPEARE, 2002:102)

Esse fol um momento de falas que mesclaram comicidade e espanto ante os
mistérios da existéncia humana.
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Hamlet retornou para Elsinore completamente mudado. Com mais maturidade
o heréi nao teve mais mondlogos, o que nos faz pensar que o seu distanciamento da
Corte fez com que o0 mesmo adquirisse maior objetividade em relagéo a sua misséo,
a qual, mesmo sem saber como, sabe que vai realmente cumpri-la.

Essa transformagéo que Hamlet obteve nos leva a um processo de auto-
avaliacéo, levando-nos a entender que somos seres sujeitos a mudangas, mudangas
essas interiorizadas em nosso ser. Dependendo da situagdo em que nos
encontramos, nos tomamos seres de virtudes ou defeitos.

No6s temos muitas vezes que nos transformarmos de acordo com as situagdes
em que nos encontramos, abandonando a existéncia de um “eu” e adaptando-nos
em varios “eus”, da mesma forma que Hamlet faz.

Hamlet deixa de ser quem ele realmente &, um principe universitario, um
homem de principios e conhecimentos para cumprir sua vinganga. Com isso, ele
apaga tudo que aprendeu e assume uma postura de louco para alcangar seu
objetivo.

O principe nao s6 atinge seu objetivo como também ganha a admiragao do
jovem noruegués Fortimbras, que apds a morte de Hamlet assume o trono.

FORTIMBRAS — Que quatro capitdes levantem Hamlet como
um soldado sobre o pav8s, pois, se tivesse reinado, nfo ha
duvida de que teria sido um grande rei! (SHAKESPEARE,
2002:115)

Hamlet morreu durante um duelo com Laertes, duelo este que foi proposto
pelo rei quando soube que o principe nao havia morrido na Inglaterra como mesmo
recomendou. Com o intuitc de matar Hamlet, Claudio convenceu Laertes a propor o
duelo a Hamlet com o objetivo maté-lo através de uma armadilha feita pelo rei,
vingando-se assim pela morte do pai e da irma.

Horéacio até tentou fazer com que o principe desistisse do duelo, mas néo teve

SUCesso.

HORACIO ~ Se vosso espirito estd sentindo apreensdo por
alguma coisa, obedecei-the. Providenciarel que ndo aparegam
aqui, dizendo-thes que ndo estais preparado.

HAMLET - De modo algum! Desafio 0s augtirios; existe uma
providencia especial na queda de um pardal. Se for agora, ndo
esta para vir, se ndo esta para vir, é esta a horae se esta é a
hora, viré de qualquer modo. Estar prevenido € tudo. E como
nenhum homem ¢ dono do que abandonard um dia, que
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importa abandond-fo cedo ou tarde? Que assim seja
(SHAKESPEARE, 2002:110)

Hamlet ja estava decidido. Seu estagio emocional ja estava equilibrado
permitindo-lhe encarar o cumprimento de sua tarefa. No fim do duelo, Hamlet mata
Claudio com a espada envenenada, a mesma que propositadamente o feriu e, apés
isso despediu-se da Rainha que morreu envenenada durante o duelo.

Enquanto Hamlet estava agonizando perdoou e pediu perdéoc a Laertes que,
assim como ele, também agonizava. Além disso, implorou a Horacio que
permanecesse vivo para contar sua historia para evitar que seu nome ficasse
manchado, mostrando sua preocupagéo com o futuro do pais. Podemos dizer ent&o,
gue Horacio se encaixa no perfil do personagem como observador.

Como podemos perceber, varias mortes foram necessarias para que Hamiet
concretizasse sua vinganga, sendo que o principe poderia desde o inicio ter matado
o tio dando a questdo por encerrada.

E importante atentarmos que a morte do heréi néo significa sua derrota, mas
sim a continuidade do ciclo, a manutengdo da ordem dentro do caos. Trata-se de
uma morte que liberta e que mostra todas as culpas. Em outros termos, liberta a
sociedade de um governo mediocre e corrupto.

Enfim, Hamlet é uma historia sensacionalista, de assassinato, suicidio e
loucura (loucura real / fingida). “Hamlet” (1600/1) é uma prova concreta de que
Shakespeare elevou-se, afinal, seu texto tem um notavel valor literario, o que em
seu tempo foi caracterizado como arte popular e hoje & considerado como a mais
refinada dramaturgia inglesa de todos os tempos, pois apresenta o homem vivendo
os processos da evolugdo causada pelo periodo renascentista.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O periodo renascentista foi um marco para a historia da humanidade, pois o
mesmo instaurou uma nova maneira de pensar e agir, trazendo progressos para o
campo das artes, da literatura e das ciéncias. Com isso, o homem, no
Renascimento, passou a ser o centro do universo, opondo-se com o Sistema Feudal
e, por sua vez, com a visdo teocéntrica da Igreja.

A literatura, por sua vez, passou a apresentar as mudangas que estavam
acontecendo no periodo vigente, apresentando personagens que traziam consigo
conflitos internos e, conseqiientemente, externos, devido as mudangas.

O dramaturgo Shakespeare soube representar com infinita grandeza as
principais caracteristicas do Renascimento. Seus personagens, especificamente
Hamlet, apresentam tragos marcantes de pessimismo, duvidas, vinganga, enfim,
melancolia. Hamlet apresenta-se como um personagem individualista que busca
explicagdes racionais e cientificas para os fenémenos da natureza. Dessa maneira,
ele transcendia seu tempo conduzindo a vontade de Deus na terra.

Podemos considerar “Hamlet” (1600/1), como uma das obras que mais soube
representar o homem do periodo renascentista, uma vez que a obra denominada
como o canone da literatura ocidental. Logo, podemos dizer que em “Hamiet”,
Shakespeare apresenta o homem como o centro do universo, pois € o personagem
principal que decide as agBes dos demais personagens, enfim, decide o desenrolar
de toda a tragedia.
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