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Quanto mais poros, quanto mais detalhes de vida
fielmente gravados por centimetros quadrado vocé conseguir
captar numa folha de papel, mais “literario” vocé sera. Pelo
menos, esta é minha definicdo. Detalhes reveladores,
detalhes frescos. Os bons escritores quase sempre tocam a
vida. Os mediocres apenas passam rapidamente a mao sobre
ela. Os ruins a estupram e a deixam para as moscas. Entende
agora porque os livros sdo odiados e temidos? Eles mostram
0S poros no rosto da vida. (BRADBURY, 2003, p. 110).



RESUMO

O objetivo ao escrever este trabalho foi repensar o espaco infantil, na
contemporaneidade e em que medida esses espacos ganharam ressignificacéo e
novos contornos nos textos literarios infanto-juvenis. Para tanto, decidimos
pesquisar os textos da autora Lygia Bojunga, Corda Bamba e Sapato de Salto.
Assim, nosso trabalho buscou apontar nesses textos como é visto o espaco do
ser infantil na sociedade contemporanea. Iniciamos nosso trabalho abordando
Maria, de Corda Bamba, que sofre pela perda de seus pais e se envereda pelo
mundo magico do devaneio para poder conseguir entender-se e encontrar seu eu.
Maria viajara através das janelas e portas de sua imaginagdo para nos desenhar
sua infancia. Apos isso nos encontraremos com Sabrina, de Sapato de Salto que
nos fara sofrer com tanta crueldade que ela tem que suporta para poder
sobreviver. Sabrina € uma menina 6rfa que € levada a casa de um casal para ser
adotada, mas ao chegar a casa percebe que iria ser empregada, mas, o texto vai
ficando mais denso quando Seu Gongalves, um dos personagens que devia
cuidar de Sabrina, comeca a ver nela ndo mais uma crianga, mas algo que ele
podia usar como diversdao, e assim ele comeca a abusar da menina, até sua
familia aparecer e comecar a mudar os dias dela. Ambos textos sdo ricos de
momentos que nos afrontam, e Bojunga aponta claramente o mundo que o ser
infantil tem vivido, fazendo com que em toda sua narrativa haja um desejo de
gritar e apontar as crueldades que as criancas tém enfrentado. Para podermos
analisar as narrativas de Bojunga perpassamos por Aries, Bachelard, Berman,
Bettelheim, autores que nos ajudaram a entender como ocorrem essa mudanca
dentro do espago infantil.
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INTRODUCAO

Ao iniciarmos este trabalho pensamos em como poderiamos caminhar
por tantas narrativas riquissimas e poder alcancar nosso objetivo. Caminhar
por cada obra de Bojunga é trazer a nossa memadria momentos que muitas
vezes nos questionam e nos perturbam, pois a narradora ao mesmo tempo que
expde um mundo cheio de fantasias e aventuras ela também aborda o espaco
social que esta sociedade esta vivendo, com seus conflitos e paradigmas, e
assim ela aponta com isso os ambientes que a crianca estad submetida. A
crianga sempre vista como um ser indtil no passado, hoje tem sido vista como
um ser fragil que ndo entende ou ndo pode tomar decisdes, todavia, Bojunga e
alguns outros escritores antenados a este século, tem visto a crianca em sua
esséncia, cheia de perguntas e duvidas, que cria e vive situacdes que muitas
vezes nao entendemos ou imaginamos.

O espaco que o ser infantil esta inserido tem sido totalmente alterado por
esta pés-modernidade que temos visto e vivido. A cada dia as criancas tem
mostrado que elas ndo sdo mais seres que ndo sabem o que estao falando,
mas estas estdo a cada dia vivendo conflitos que adultos tem enfrentado, e
essas criangcas ndo estao prontas para isto, pois a crianca ainda necessita de
todo cuidado e atencdo que cabe aos adultos preocupar-se, e a preparacao
para o amadurecimento € algo continuo que a crianca deve aprender a cada
dia com a ajuda de adultos, mas que nédo veremos nos textos de Bojunga e é
iISSO que nos intriga, o ser infantil precisa do cuidado que sua idade carece,
mas, Lygia Bojunga nos mostrard que isso ndo acontece e que esta crianca
esta aprendendo a crescer por si mesmo e por suas proprias forgas. A crianga
ndo é um ser inutil, sem seu espa¢o, mas, sim um ser que vem crescendo e
tomando seu espaco e dizendo que acredita no felizes para sempre, mas, que
os felizes para sempre pode ser de varias formas.

Ao analisarmos os conflitos internos desde século e nos questionarmos
guando ao mundo infantil nunca podemos esquecer do imaginario, da fantasia
e estudar autores como Bachelard (1978/ 1996, p. 204 -209) em momentos que
ele discute que, a imaginacdo imagina incessantemente e se enriquece de

novas imagens e essa riqueza do ser imaginado que queremos explorar, assim



ao mesmo tempo que o autor aponta o infinito poder da imaginacao ele da ao
devaneio esse espaco que pertencem os valores que marcam o homem em
sua profundidade. O devaneio tem mesmo um privilégio de auto valorizagéo ele
desfruta diretamente seu ser. Bojunga ao mesmo tempo que explora fatores
sociais ela desnuda com as raizes de relacdes, desmascarando as percepcoes
humanas, os detrimentos sociais humanos, conjunto esses de fatores que
alarga nossas perspectivas de conceitos humanos, pois o descaso infantil é
perturbador e para isso nos utilizamos das psicanalises de Bruno Bettelheim
(1980, p. 18) onde o autor analisa fatores internos e externos do crescimento
da crianca e aponta muitos episodios que intensificam nossas pesquisas como
quando ele distingue que os conflitos internos sofridos pelas criangas sao na
maioria das vezes negados por grande parte da literatura infantil moderna,
fazendo com que essa crianca ndo tenha a ajuda necessaria para enfrenta-las.

E o mesmo expde o autor Philippe Aries (1981) ao aborda o universo
infantil que a crianca era submetida e como ela passou de um adulto em
miniatura, para uma crianca do felizes para sempre. O autor traz um
contraponto interessantissimo que é muito importante para nossa analise, pois
nos questionamos a todos momento como essa crianga tem crescido diante de
tantas marcas e transformacdes estruturais familiares. Candido (2002, p. 57)
discute ainda dentro dessas perspectivas como a aparéncia dos homens na
sociedade tem revolucionado o conceito de sociedade em si e com relagdo ao
seu meio. Dentro de cada capitulo trataremos pontos e fatores sociais que
alteram a identidade do ser infantil, no primeiro capitulo do trabalho veremos a
analise ligada mais ao mundo de Bachelard, ao devaneio, a fantasia, e assim
veremos Maria viajando através de sua imaginacédo por momentos tao impares
de sua infancia, seu crescimento decorrera de momentos que ela vivera
confrontos consigo mesma.

Logo apds no segundo capitulo encontraremos Sabrina, uma grande
menina e uma pequena mulher, que em sua infancia sofrera as perdas e dores
que nunca podiamos imaginar para um livro de literatura Infanto-juvenil
abordar, mas Sabrina carregard um peso em seu amadurecimento que nos fara
guestionar a todo momento o magico, 0 protetor, os valores sociais de uma
sociedade. Ambas personagens carregam em si dores que podem transformar

sua formacao.



CAPITULO |

A LITERATURA SEM EQUILIBRIO: O IMAGINARIO DA MORTE EM
CORDA BAMBA, DE LYGIA BOJUNGA

Dar a crianca o gosto pelo conto e alimenta-la com narractes
fantasticas, se escolhidas com discernimento, e acelerar essa
maturacdo com manipulagéo flexivel e lacida da realidade real-
imaginario” (HELD, 1980, p.53).



Adentrar o imaginario poético de Lygia Bojunga requer compreender os
minimos elementos que compde sua tessitura literaria, repleta de simbolos,
gue evidenciam um universo magico, mas, a0 mesmo tempo, denso, que
representa um real tanto para crian¢a, quanto para o adulto.

Ao levantar-se a lona do circo, em Corda Bamba, vemos que a
personagem central Maria ir4 sofrer até aprender a amadurecer e a crescer
livre das tristezas que a acompanham pela morte de seus pais. Maria cria seu
préprio mundo, em que tudo que ela vive é referenciado pelo fantastico, tudo &
novo e estranho e viver a primavera de sua infancia, € como pensar no
desabrochar das flores, esse desabrochar simbdlico como nos aponta
Bachelard (1988, p. 116) € expor que a infancia vé o mundo ilustrado, 0 mundo
com suas cores primeiras, suas cores verdadeiras, 0 outrora aqui é que
revivemos, ao sonhar nossas lembrancas de infancia, revivemos o mundo da
primeira vez em que tudo acontece novamente. Todos os verfes da nossa
infancia testemunham o "eterno veréo". As estacdes da lembranca séo eternas
porque sao fiéis as cores da primeira vez. O ciclo das estacdes exatas é ciclo
maior dos universos imaginados.

Marcelo, pai de Maria, é equilibrista em um circo muito pobre, todavia faz
seu trabalho com muita alegria até que um dia o dono do circo pede para ele
andar na corda sem a rede de protecdo para poderem ganhar mais publico,
contudo Marcelo ndo se sente preparado para tal facanha porque no dia
anterior tivera um sonho em que o cabo estava desprendendo-se e ele caia. O
sonho o assusta, levando-o a ndo fazer o nimero e, acaba desistindo da vida
de equilibrista para ir trabalhar como pintor. Nessa nova vida, conhece Marcia,
filha de Maria Cecilia Mendonca de Melo, uma mulher muito rica, poderosa e
materialista, que nao aceita que sua filha namore um homem de classe inferior
a dela e assim tenta de todas as formas separar Marcia de Marcelo, o que néo
surte efeito, pois Marcia abandona sua casa para ir morar com Marcelo no circo
e trabalhar, também, como equilibrista.

Viver na corda bamba, como aponta Bojunga (2008, contracapa) é
enfrentar desafios diarios para sobreviver. Marcelo, Marcia e, futuramente,
Maria, trabalhardo nesse mundo magico do trapézio, em que 0s riscos das
subidas sado apavoradores e, a0 mesmo tempo, extasiantes, muitas vezes te

fazem ter vertigem por ver aquela multiddo de formigas ao olhar para baixo.



Um mundo em que ao pular para o salto tudo se transforma, transforma-se ao
mesmo tempo em um mundo encantado, as luzes tomam conta de tudo, o
ritmo acelerado do coragao te impulsiona a ter forgas de n&do errar e continuar e
por mais que se tenha medo pelo desafio, 0 gosto pela emocéo é infinitamente
maior, porque tem-se a sensacao que pode-se qualquer coisa la de cima.

Maria nasce, conhece desde cedo a insensatez humana, sua avo, Maria
Cecilia, que ndo aceita aquela vida do circo para sua neta e a rouba ainda
pequena, enguanto os pais estéo trabalhando, deixando os pais desesperados
sem saber o que tinha acontecido com a menina e durante trés longos anos
Marcia e Marcelo vivem em busca de sua filha que sumiu e nao deixou vestigio
e assim assumem muitas dividas que nao terdo como pagar a ndo ser que se
arrisquem mais.

O primeiro capitulo do livro Corda Bamba, intitula-se a Chegada, titulo
proveniente do verbo chegar no participio, indicando uma acdo finalizada,
traduzindo o momento em que Maria regressa a casa de sua avo, depois de
seu retorno ao circo, de onde havia sido raptada. A Chegada para nés € um
momento em que temos o prazer de ter concluido algo ou chegado onde
gostariamos de estar, todavia para Maria, a Chegada é o comeco da historia de
sua vida, como um resgate da memoaria, para poder entender os pais, a avo, a
si mesma e a realidade presente como aponta Santos! em seu artigo Estética e
imaginario em Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes (SD, p. 4). O mundo
particular da crianca € explorado em toda a sua potencialidade nessa obra,
agui é o inicio de tudo, é o lugar que ela ndo gostaria de estar, mas que tera
que enfrentar, € o confronto com seu eu, € 0 recomeco que tera que acontecer
na vida da menina para que ela possa sentir-se pronta para prosseguir sua
jornada sem seus pais. Santos (SD, p. 3) ainda nos aponta que a narrativa esta
ora nos didlogos, ora nos pensamentos de Maria, ora nas personagens que
vao nos ajudando a conhecer a histdria. A0 mesmo tempo que a narrativa é
rapida, o texto flui sem tropecos, porque é uma narrativa instigante.

Barbuda e Foguinho, amigos de Marcelo e Marcia, que trabalham no

circo, vao levar Maria até a casa de sua avo, pois eles iam partir para outra

! Mestranda em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa, FFLCH-USP.
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cidade e a avO de Maria queria que a menina fosse morar com ela. Maria
Cecilia sempre tratou a menina muito bem, todavia desconhece as lacunas que
0s sentimentos dolorosos podem causar com as experiéncias internas e o
mundo real (Bettelheim, 1980. p. 83). A avd e a neta vivem como se
estivessem em dois mundos diferentes, no artigo Os caminhos entre o real e o
imaginario em Corda Bamba, de Lygia Bojunga, de Elaine Bezerra? e outros,

apresenta que:

Partindo da relacdo de Maria com a avo, é possivel entender
como sdo diferentes os mundos de ambas as personagens e
como ¢é dificil para Maria se adaptar ao estilo de vida de sua
avé materna. Dona Maria Cecilia € uma mulher que sempre
possuiu uma condicdo de vida abastada. Isso fez dela uma
pessoa materialista, que pensa poder comprar tudo e todos
com o seu dinheiro. Foi assim que ela agiu com Marcia, sua
filha, ao tentar comprar Marcelo, impedindo o relacionamento
amoroso dos dois. (BEZERRA E OUTROS, 2010, p.2).

Philippe Aries ao escrever sobre a crianca na sociedade aborda que:

A primeira refere-se inicialmente a nossa velha sociedade
tradicional; Afirmei que essa sociedade via mal a crianca, e pior
ainda o adolescente. A duragdo da infancia era reduzida a seu
periodo mais fragil, enquanto o filhote do homem ainda n&o
conseguia bastar-se; a crianca entdo, mal adquiria algum
desembaraco fisico, era logo misturada aos adultos, e
partiihava de seus trabalhos e jogos. De criancinha pequena,
ela se transformava imediatamente em homem jovem, sem
passar pelas etapas da juventude, que talvez fossem
praticadas antes da ldade Média e que se tornaram aspectos
essenciais das sociedades evoluidas de hoje. (ARIES, 1975,

p. 4).

E nesse contexto, podemos, aqui afirmar que a Literatura
contemporanea, retoma o pressuposto do adulto em miniatura, pois Maria é
vista como um adulto em miniatura que mesmo ainda em sua pequenez é
tratada como uma adulta, mesmo sofrendo, vemos em varios capitulos que sua
avl ndo senta para conversar ou questionar atos e acontecidos, como quando
Maria reprova nas provas, mesmo estudando com uma professora particular,

ou com a propria professora que insiste em ser a detentora do conhecimento,

2 Graduada em Letras. Universidade Federal de Uberlandia — Instituto de Letras e linguistica



diminui, assusta e desestimula a menina e em nenhum momento vemos algum
tipo de conversa entre neta e vo.

Maria havia sido criada com tanto amor pelos seus pais em meio as
lonas de protecao do circo que nem imaginaria que passaria por momentos em
gue se sentisse perdida e confusa como estava sentindo-se, as lonas eram seu
lugar de conforto, de protecéo, ela sabia que enquanto estivesse naquele lugar,
estaria segura, pois seus pais eram seu porto, seu lugar seguro, em quem ela
poderia sempre confiar, todavia agora ela sente como se as lonas tivessem
sido arrancadas com brutalidade de sua vida, como se tudo aquilo que ela
confiava fora destruido Bettelheim (1980, p. 259) nos aponta a relacdo
importante que a mae tem na vida de uma crianga, mais do que qualquer outra,
pois ela condiciona o desenvolvimento inicial da personalidade da crianca,

afetando em grande escala a visdo futura da vida.

Mendonca de Melo apareceu correndo, agarrando a ponta do
longo para nao tropecar. Se abaixou e abracou Maria com
forca:

- Minha boneca! Que saudade. Maria meio que fechou os olhos
pra ndo ver direito, e se encolheu toda pra dar menos lugar pro
abraco. (BOJUNGA, 2008, p. 09).

Dona Maria Cecilia ndo percebe como Maria estava desestruturada o
que segundo Bezerra (2010, p. 1) Maria é apresentada como uma menina
dividida entre duas realidades muito diferentes: em uma delas, ela € artista de
circo, vive uma vida com regras, mas € feliz assim, junto aos pais e aos
amigos; na outra, ela tem a presenca marcante da avd materna, Dona Maria
Cecilia de Melo, que vive do luxo e na soliddo e que nado percebe como
naquele momento Maria esta debilitada emocionalmente, e que a personagem
ndo estava pronta para tanta coisa ao mesmo tempo, e a avl, uma socialite, s6
gueria ver a “boneca” dela sorrindo, festejando, entendendo assim que Maria
ja sendo uma menina crescida seria capaz de entender a necessidade dos
outros (BOJUNGA, 2008, p. 10).

Dona Maria Cecilia deseja que Maria festeje junto com ela o aniversario
de Quico que estava acontecendo quando Foguinho e Barbuda vao deixa-la na

avo. A avé de Maria ndo sabia ainda que a menina ndo havia conversado sobre



0 assunto da morte de seus pais com ninguém, pois ela havia se fechado em
Si.
Flavia de Castro Souza®, em seu artigo Trilogia da Morte: o imaginario

em Lygia Bojunga aponta que:

A morte é certa para todos, mas cada um a vé e a sente de
forma singular. As diferentes abordagens de Lygia Bojunga
guanto a violéncia e a morte revelam como o campo no qual
imergimos é amplo e complexo. As formas como essas
personagens se posicionam diante da situacdo reflete o
comportamento humano em geral. (BOJUNGA, 2009, p. 24).

Maria dormiu e dormiu e quando acordou ndo se lembrava da noite
fatidica e de muitas outras coisas, seu inconsciente preferira deixar
adormecido, pois s6 assim a menina néo sofreria (BOJUNGA, 2008, p. 24).
Fazendo um contraponto com Freud, os sonhos, segundo ele (1900, p.13), ndo
decorrem de manifestagbes sobrenaturais, mas seguem as leis do espirito
humano, embora este seja verdade, o autor define os sonhos como a atividade
mental de quem dorme, sendo assim Freud (1900, p. 16 apud Burdach, 1838,

499) ainda nos desponta que:

Nos sonhos, a vida cotidiana, com suas dores e seus
prazeres, suas alegrias e magoas, jamais se repete. Pelo
contrério, os sonhos tém como objetivo verdadeiro libertar-nos
dela. Mesmo quando toda a nossa mente esta repleta de algo,
guando estamos dilacerados por alguma tristeza profunda, ou
guando todo o nosso poder intelectual se acha absorvido por
algum problema, o sonho nada mais faz do que entrar em
sintonia com nosso estado de espirito e representar a realidade
em simbolos.

As noites em que Maria dorme sem perceber o tempo que se passa € o
alivio que sua alma e corpo buscam, pois ela ndo se lembra de nada o que
acontece depois do incidente nos fazendo crer que ela necessitava de uma
libertacdo de tudo aquilo que a prendia e a magoava. Perder seus pais e ver o
acontecimento que lhe marcou profundamente.

Maria passou uma porcdo de dias sem voltar no corredor. “Ficava na

janela do quarto olhando a corda [...] Muitas vezes acordou de madrugada com

3 Dissertacdo apresentada ao Programa de P6s-Graduagdo em Letras e Linguistica da Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Goids como requisito parcial a obtencéo do titulo de Mestre.



vontade de ir la. Mas também com vontade de ndo ir. Nao ia, dormia.”
(Bojunga, 2008, p. 94)

Bettelheim (1970, p. 70) aborda que os sonhos das criangas sao muito
simples: desejos séo realizados e as ansiedades recebem uma forma tangivel,
€ atraves desse conhecimento dos sonhos e dos devaneios que podemos
compreender os aspectos da vida, o autor ainda afirma (1970, p. 46) que os
sonhos sdo o resultado de pressdes internas que ndo encontraram alivio, de
problemas que bloqueiam uma pessoa.

Maria cria seu proprio mundo em que os devaneios sdo as fugas dessa
realidade que ela ndo consegue enfrentar e é na fantasia que ela se encontra
consigo mesma, é através do devaneio em que o autor Bachelard (1988, p. 9)
registra como sendo uma fuga para fora do real, nem sempre encontrando um
mundo irreal consistente, € onde Maria se envereda, buscando no dormir uma
forma de esquecer seu sofrimento, como quando ao ver a porta vermelha ela
corre para seu quarto e deita-se na sua cama, cobrindo-se toda e querendo
dormir para ndo se lembrar de mais nada (Bojunga, 2008, p. 133).

Bachelard aponta que a consciéncia esta destinada a maiores facanhas,
ela se constitui tanto mais fortemente quanto mais bem coordenada, para as
obras a que se entrega (Bachelard, 1988, p. 6), sendo Maria uma crianca ela
se entrega totalmente a sua propria fantasia ao seu interior, ela cria e recria

constantemente novos lugares, como veremos no decorrer da narrativa.

1.1- E a porta se abre: um olhar pelo imaginério

Maria ficava um tempdo na janela do quarto dela. Olhando.
Olhando. Parecia até que tinha uma vista muito bonita |a fora.
N&o tinha: o quarto dava pra uma area interna, s6 se via no
fundo de apartamentol...] Viu que na frente de uma janela tinha
um andaime pendurado, que sempre balancava quando o
vento era mais forte: viu que estavam pintando o edificio [...]
Mas néo se via o pintor. (BOJUNGA, 2008, p. 29-30).

O olhar de Maria era vago e sem rumo, a direcao era um lugar qualquer
dentro de si, e podemos perceber que quando viu o andaime, sentiu-se atraida,
percebera por instantes que pintavam as paredes, sua percepgao inconsciente
a traria de volta a lugares que ela preferira abandonar, porém que era inutil,

pois Maria necessitava crescer e o confronto consigo mesma era presumivel, a



porta vermelha era o confronto que a personagem teria que passar. Freud
(1900, p.18) ressalta que todo o material que compde o contedado de um sonho
€ derivado, de algum modo, da experiéncia, ou seja, foi reproduzido ou
lembrado no sonho, ao menos isso podemos considerar como fato indiscutivel.
Mas seria um erro supor que uma ligacado dessa natureza entre o conteudo de
um sonho e a realidade esteja destinada a vir a luz facilmente, como resultado
imediato da comparacao entre ambos, pois os sonhos ficam oculto por muito
tempo os conflitos sé iram confrontar Maria quando ela pouco a pouco puder
enfrenta-los. Maria vé-se frente a frente com seu inconsciente que a
impulsiona a se redescobrir e a se reinventar para poder amadurecer.
Devemos crer que a personagem trava uma luta consigo mesma, o seu desejo
nao era estar na casa de sua avo e a pequena nunca imaginaria que estaria

vivendo sem a protecdo de seus progenitores.

Quico sonhava muito

Cada sonho lindo. Variava: as vezes era tudo preto-e-branco;
as vezes era cheio de cor; as vezes, amarelos. E tinha dias que
ele sonhava e acordava, sonhava e acordava tanto que ficava
até sem saber quando era sonho ou ndo. Maria contou pra ele
que, um dia, queria ir ver de perto a tal janela diferente [...] Viu
Maria na janela, espiando l& pra fora. O dia estava quase
nascendo, um dia muito bonito, com o0 céu cor-de-rosa
fraquinho. Maria estava de pijama [...] Era hora do galo cantar,
mas era Copacabana: ndo tem mais lugar pra quintal nem
jardim, ndo tem mais lugar pra galo nenhum [...] Quico viu
Maria sair da janela e pegar o arco de flor [...] Maria botou o
arco na cadeira, foi pra baixo da cama, saiu com o rolo de
corda. Desenrolou. Desenrolou. Depois enrolou tudo diferente
[...] Quando a corda ficou preparada pra lagar, Maria montou na
janela. (BOJUNGA, 2008, p. 47 a 49) (grifos meu).

Maria enrola e desenrola, como Penélope fazia em a Odisseia
(HOMERO, 2001, p. 304) para manter-se intacta para seu esposo, Penélope
tecia durante o dia uma mortalha e durante a noite ela desfazia tudo que havia
feito durante o dia e assim ganhava tempo, Maria, por sua vez ,através da
corda, enrola e desenrola seu objeto de fuga, ambas personagens buscam um
modo de fugir de algo que lhe sobrevieram, Maria para sentir-se livre, busca a

fuga e Penélope busca manter-se mulher de um Unico homem, Ulisses.
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Neste trecho pode ser visto 0 encanto de Maria ao ver os outros prédios
e assim a Menina percebe que pode ter sua liberdade de volta através da
corda, compreendemos que além da angustia que ela carrega, ela precisa de
liberdade, a liberdade que ela sentia quando subia na corda, e assim fazendo
ela comeca sua jornada interior.

Pode ser analisado, claramente, que a corda que Maria usara para
atravessar os apartamentos e a janela € um simbolo de transformagé&o, pois ao
perceber as janelas que segundo Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 511) sdo
entradas de luzes e que simbolizam receptividade e se a janela é redonda, a
receptividade € da mesma natureza que o olho e da consciéncia, essa entrada
de luz se transforma na entrada para o inconsciente, a janela entre o0 mundo
real e o mundo da fantasia em que a personagem procurara preencher seu
vazio com suas histérias, modificando, assim, as lacunas que ficaram em seu
ser apoés o tragico acidente que levou seus pais.

Bezerra (2010, p. 3) aponta que tanto a corda quanto a janela sao
simbolos iniciais dos "caminhos" que Maria comeca a tracar para descobrir as
verdades de sua vida. Sao elementos precursores, como se fossem um "motor”
para a construgdo do espaco imaginario em que Maria busca desvendar os
conflitos de sua interioridade, tendo como base, também, a sua proépria
realidade.

As palavras “ndo tém, nem e nao tem” (Bojunga, 2008, p. 25), remetem
no texto a conflitos internos que a Menina sofre, pois ela sente-se tao triste que
nada lhe alegra, pois seu desejo ndo era de estar na casa de sua avl, quando
Ihe foi informado o lugar onde passaria a morar ela ndo gosta da ideia que a
perturbada muito deixando-a cada vez mais fechada para uma nova
convivéncia.

Segundo Bruno Bettelheim (1970, p. 13) estar exposta a sociedade em
que vive, é estar pronta para enfrentar as condicbes que lhe sao proprias,
desde que seus recursos interiores a permitam, porque para a criancga, a vida é
frequentemente desconcertante e ela precisa ter a possibilidade de se
descobrir e lidar com esse mundo complexo, como se tudo que agora a
personagem infantil vivesse, a entristece cada vez mais, Maria ndo consegue
expressar-se contra a dureza da vida e quem dira de uma professora ditadora,

pois ela se sente paralisada com todas as situacfes que ela tem enfrentado e
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isso a desconcerta (Bojunga, 2008, p. 36 a 38), gerando na menina um
descontentamento que a leva a sentir-se presa como apontaremos adiante,
contudo nao deixando de citar outro contraponto que Marshall Berman aborda
quando este discute como a modernidade e o0 nosso desentendimento do
mundo podem nos desestabilizar nos tirando o foco, para tanto, o autor aborda

que:

O turbilhdo da vida moderna tem sido alimentado por muitas
fontes: grandes descobertas nas ciéncias fisicas, com a
mudanca da nossa imagem do universo e do lugar que
ocupamos nele; a industrializacdo da producdo, que transforma
conhecimento cientifico em tecnologia, cria novos ambientes
humanos e destréi os antigos, acelera o proprio ritmo de vida,
gera novas formas de poder corporativo e de luta de classes.
(BERMAN, 1986, 10).

Berman (1986) faz uma discussao que nos reporta 0 quanto essa
modernidade, esse meio social que vivemos e que Maria vive tem transformado
0s conhecimentos e 0os ambientes, Maria e, posteriormente, Sabrina sdo nosso
apontamento como esse espaco infantil tem-se modificado, vemos claramente
como ambas personagens séo caracterizadas em seu meio social pelas lutas e
as preocupacdes que sofrem mesmo ainda tao jovens.

Maria sobe na corda e € sua primeira jornada para fora, ela decide que
a corda seria seu calcaddo para sentir 0 coracdo bater emocionado, como
guando vivia no circo nas aventuras do trapézio em que a lona escondia o
mundo maravilhoso que qualquer crianca poderia desejar, a corda para Maria
era a unica oportunidade que ela teria para alcancar o outro lado dos prédios,
para alcancar o seu interior, suas memarias até entdo esquecidas e Maria tem
a oportunidade de desvendar através das janelas, novos lugares, o seu lugar
secreto.

A corda esta representada com o desejo de subir como nos aponta
Bezerra (2010, p. 2), sendo assim a corda € a passagem do plano da realidade
para o plano fantéstico, podendo ser considerada como uma representacao de
ataduras, limitacdo ou liberdade infinita, dependendo do contexto no qual se
encontra, representa o meio, estando também ligada a ascensdo, a uma
espécie de vinculo; neste simbolismo ha o desejo de virtudes secretas ou

magicas. Para a menina, cada porta era somente uma porta e a janela somente
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uma janela, nada até entdo havia de estranho a néo ser o casal que estavam
conversando e que desaparecera depois de ter virado para traz, e que Maria
Nao os vé mais.

Além da corda que serviria como sua rota de fuga, as janelas e as portas
mostram o mundo em que Maria podia se esconder e se reencontrar, as
janelas seriam a abertura para este mundo de fantasia e as portas a entrada
para o mundo de Maria, a abertura ideal para seu eu interior, a fuga para fora
do mundo real como nos expde Bachelard (1988, p.9), que € através da
imaginacdo das portas que Maria mergulha em um devaneio em que o autor
aponta como o devaneio poético em que ele nos da o0 mundo dos mundos. O
devaneio poético € um devaneio cosmico, € uma abertura para um mundo belo.
Da ao eu, um nido-eu que é o bem do eu: o ndo-eu meu. E esse ndo-eu meu
que encanta o eu do sonhador e que os poetas sabem fazer-nos partilhar,
assim como quando Maria ja forte em si, passa a abrir as portas sem medo e a
criar seus préprios sonhos, seus proprios desejos, ela comeca a recriar-se, a
crescer “desembarcava no andaime, pulava pro corredor comprido, as vezes
abria uma porta s6, as vezes duas ou trés, variava o jeito de acostumar”
(Bojunga, 2008, p. 139).

Os ritos de passagens do amadurecimento infantil em que Bojunga nos
aponta em Maria e Sabrina e varios outros personagens de suas histérias séo
muito importantes para que elas crescam e desenvolvam-se de modo
saudavel. De acordo com Ludmila Oliveira dos Santos, em seu artigo Na corda
Bamba: o espaco da crianca na obra de Lygia Bojunga (2006, p. 10), esses
rituais de passagens S80 0S percursos por onde a crianca tera que passar, sdo
caminhos em que ela tera que se descobrir e por meio da experiéncia cotidiana
e dos jogos simbdlicos ela podera concluir a passagem da infancia para outras
etapas das exigéncias sociais. Para Santos (2006, p. 11) esses ritos de
passagens, para nossa sociedade, ndo fazem muita diferenca, mas que em
culturas como a dos indios e dos africanos sdo celebradas varias festas para
demonstrar que aquela crianca ja ndo € mais uma crianca e esta pronta para
ser um adulto, a autora também afirma que esses rituais sao acima de tudo
maleavel e criativo, utilizada para varias finalidades, inclusive, proteger ou

preparar a crianca da angustia e da ameaca do desconhecido.
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Para Bettelheim (1970, p. 14) os contos de fadas procuram transmitir
uma mensagem para as criangas, visto que a luta contra as dificuldades graves
na vida é inevitavel, é parte intrinseca da existéncia humana, mas que se a
pessoa ndo se intimida, mas se defronta de modo firme com as opressdes
muitas vezes injustas, ela dominara todos os obstaculos, e por mais que as
pequenas sofram elas encontram o modo de fuga necesséario para sua

transicao. Bettelheim, ainda aborda que:

Para dominar os problemas psicolégicos do crescimento,
superar decepcgbes narcisistas, dilemas edipicos, rivalidades
fraternas, ser capaz de abandonar dependéncias infantis; obter
um sentimento de obrigacdo moral, a crianca necessita
entender 0o que esta se passando dentro de seu
inconsciente[...] e na crianca e no adulto o inconsciente € um
determinante poderoso contra 0 comportamento [...]
(BETTELHEIM, 1970, p. 16).

A partir do capitulo Aula particular, o leitor pode sentir com mais
intensidade a pequena Maria iniciando sua jornada, o capitulo conta com uma
personagem estranha, a professora Eunice e seu grande cachorro que adora
se instalar em baixo da mesa durante as aulas, um movimento e comeca toda
a algazarra de latidos altos, o que faz com que Maria preste mais atencao aos
seus pés que adormecem do que na aula.

Elaine Bezerra (2010, p. 2) aponta-nos a estranheza que Dona Eunice
causa enquanto professora, pois ela usa de uma relagdo de hierarquia
mantendo-se rigida com Maria durante toda aula, ndo se importando se a
menina aprende devidamente o que ela ensina, sendo que tal relacdo
representa a autoridade vivenciada pelo universo adulto sobre o universo
infantil. A gaiola em que o canario estda e que Maria fica olhando é uma
representacdo da prisdo que ela sentia durante aquele tempo permanecido
com Dona Eunice.

Bojunga descreve na narrativa 0s simbolos como pequenos detalhes
que o autor vai se fixando, abrindo caminhos para compreendermos melhor os
sentimentos da Menina. Maria sente-se apreensiva em todo tempo, pois a
professora causa-lhe muito medo, medo este que a menina ndo conta para
ninguém, talvez por medo de ndo saber se expressar, ou talvez por propria

opressao que o individuo adulto tem sobre o infantil.
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L& pelas tantas a mdo de Dona Eunice apertou a mao de
Maria.

-Quer fazer o favor de prestar atencéo, Maria? [...]

-Presta atencao! [...] O pé tocou o rabo do cachorro. Pronto!
Ele se levantou num pulo, latindo-latindo. Mais que depressa,
Maria encolheu a perna, o coragdo todo assustado [...] O
canario na gaiola cantou; Maria olhou; [...]JQuando Dona Eunice
sacudia o0 braco daquele jeito é porque estava meio sem
paciéncia, era melhor escrever logo uma coisa, mas o qué? [...]
(BOJUNGA, 2008, p. 54-57).

Maria nos apresenta a professora particular que sua avO contratou para
Ihe dar aulas, porque ela estava muito atrasada nos estudos pela sua idade,
todavia nos surpreendemos com Dona Eunice, porque temos como imaginacao
que os professores além de grandes transmissores de conhecimento, sdo o0s
precursores do poder da imaginagédo, sdo eles que nos apontam para onde
irmos ao imaginarmos, ao viajarmos, todavia ndo era assim para a
personagem, que se sente tdo aterrorizada com a brutalidade de sua
professora e seu estimavel cachorro rabugento que néo larga de dona Eunice
em nenhum momento, fazendo com que Maria sinta-se retraida, desestimulada
de estudar, seu medo, seu estado de espirito é inimaginavel e, ao mesmo
tempo, palpavel. Maria, como qualquer um de nés, nao teria o poder e nem a
capacidade do aprendizado naquele estado de insatisfacéo, pois a professora
nao lhe permite a abertura do aprendizado, fazendo com que Maria perca sua
liberdade, sua disposi¢cao e assim, recolha-se em si mesma.

Encolheu de novo a perna. Ja ndo estava mais aguentando a
dorméncia. [...] — Mas sera possivel, Maria?! Quantas vezes eu
ja disse pra vocé ndo se assustar desse jeito? Ele ndo morde,
ele ndo morde, s6 late, € uma mania que ele tem, eu ja
expliquei! [...] Maria estava paralisada; nem piscava mais:
guem sabe n&o piscando a lingua também ndo mexia? Dona
Eunice levantou; o cachorro levantou também. (BOJUNGA,
2008, p. 61 a 63).

As aulas de Maria sdo momentos vazios como nos aponta Ludmila
Oliveira dos Santos (2006, p.50), nem havia comparagao com o que Maria vivia
no circo e como tudo o que acontecia ao redor lhe tirava a atencdo, a

professora irritava-se cada vez mais. Assim, Santos (2006) nos expde que:
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Para Maria é muito mais facil se equilibrar em uma corda
bamba do que atender as expectativas da professora e superar
sua frieza. Principalmente porque os contetudos lhe sé&o
apresentados de forma distante de suas experiéncias, sua
educacao informal é completamente descartada. No entanto, a

z

educacgédo informal também é um processo de aprendizagem
vélido, embora n&o reconhecido. E nesse processo que se
acumulam experiéncias, atitudes, valores, conhecimentos e
influéncias da familia, da comunidade e de todos os ambientes
pelos quais se transita. (SANTOS, 2006, p. 50).

As aulas de Maria séo, de certa forma, momentos que a martirizam e a
machucam, pois a personagem sofre um tipo de violéncia psicoldgica vinda da
professora, como aborda Santos (2006, p. 51), o cdo de dona Eunice € um dos
responsaveis pelos momentos das aulas de Maria, pois o0 cdo é tdo apegado a
ela que parece ser um cachorro personalizado, ele vive uma vida repetida, vive
como se vivesse a vida de sua dona, sem liberdade, “Dona Eunice levantou; o
cachorro levantou também”. (Bojunga 2008, p. 61 e 63). Quando o despertador
toca avisando que € o fim da aula, € um alivio para Maria que pode respirar a

liberdade de menos um dia.

1.2- A Viagem: confrontando a fronteira do inconsciente

(...) em todas as literaturas, a viagem simboliza, portanto, uma
aventura e uma procura, quer se trate de um tesouro ou de um
simples conhecimento, concreto ou espiritual” (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 2002, p.952).

O préximo capitulo da obra, seré o inicio da viagem de Maria em busca
de sua liberdade, ele inicia-se com o nome: Marcia e Marcelo, é o capitulo que
Maria reencontrara com seus pais, confrontard& momentos, todavia sao
momentos de quando ela, ainda, ndo era nascida, mas que através do
devaneio e das portas ela tera a oportunidade de conhecer o que seus pais
enfrentaram para ficar juntos. Santos (SD, p. 4) ressalta que os titulos

representam com preciséo 0 assunto a ser tratado nos capitulos, € concentram
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no verbal o foco tematico destes. A narrativa capta os pensamentos das
personagens, o imaginario da crianca de forma exata, precisa, sem excessos,

com imagens visuais nitidas.

Pegou o arco e saiu pro calgaddo. Nao sentiu mais medo, néo
tremeu nem nada. E foi achando tdo bom |4 em cima, o
passeio, tudo, que quando viu ja tinha passado a janela
diferente sem nem ter lembrado de olhar. [...] viu um rapaz
deitado, se assustou: nao estava esperando encontrar
ninguém; perdeu o equilibrio, sentiu que ia cair; [...] mas o
rapaz ndo se mexeu: estava dormindo. [...] O rapaz era
igualzinho ao pai dela, s6 que mais mogo. Usava um macacao
sujo de tinta, boné e sapato de lona. Maria mal podia respirar
de tdo emocionada. Foi se ajoelhando ao lado do rapaz: queria
ver mais de pertinho como ele era igual ao pai. [...] “Oi! Corda!”
e sO de ouvir a voz o coragdo deu um esbarrdo no peito e ela
toda se virou [..] tinha uma moca debrucada na janela,
igualzinha & mae dela, rindo pra ela! E ai Maria riu também de
tdo contente. E levantou. E chegou junto da moga, pra abragar,
pra falar, pra — mas, ué!, a moga néo via ela. Estava rindo era
pro rapaz; era pro rapaz que estava dizendo: “Acorda!”.
(BOJUNGA, 2008, p 69-70).

Esses capitulos da narrativa sdo 0s mais nostalgicos, pois nos
encontramos com a infancia de Maria e como tudo comecou Maria ao subir
pela primeira vez na corda apdés a morte de seus pais, sente um grande alivio
uma liberdade que ela ndo vinha sentido por sentir-se amarrada a momentos
gue aconteceu no seu passado, e quando ela sente novamente a liberdade de
outrora é como se ela pudesse mergulhar em si, transcender, viajar para fora
da jaula que a enclausurava. E é quando em sua libertacdo ela reencontra-se
com seu pai, todavia neste momento ele ainda era um rapaz e que também
estava fugindo de seu passado, “a corda”, ambos personagens encontram-se
frente a frente, todavia somente Maria tem o poder para visualizar a cena, pois
fora criada por seu imaginario, por seu desejo de rever a quem ela tanto
amava.

Para Santos este momento é onde Maria interagira com seu imaginario,
fundindo real e imaginario e abrindo brecha para um futuro que neste momento

era incerto.

O imaginério de Maria interage com a vida real. Ela transita
pelo passado, presente e resvala no futuro. A autora passa de
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um plano a outro, real e imaginario, sem explicacdes, sem
didatismos. No plano da ficcdo, as nocdes de tempo e espacgo
ganham novas dimensdes. Estas s6 podem ser reveladas por
um olhar de descoberta, nascido das infinitas possibilidades de
leitura que esta obra literaria e a propria literatura possibilitam.
(SANTOS, SD, p.5).

Bachelard (1978, p. 261) aponta que a imaginacdo pde sempre um
estimulo em todos os nossos sentidos, a atencdo imaginante prepara Nnossos
sentidos para o instantaneo. Maria sentia-se tdo feliz com tudo que estava
vendo naquele momento, pareciam seus pais dizendo a ela, o coracdo dela
alegrava-se com aguele momento de tal forma que nem ela sabia explicar, ela
buscava tanto um lugar amigo, um lugar onde pudesse sentir-se feliz como
antes, que nem perceberd o que Ihe ocorria ao seu redor reencontrar com seus
pais naquele lugar nunca havia sido imaginado por ela, mas estava
acontecendo, 0 que era irreal estava a frente de seus olhos. Bachelard, em seu
livro Poética do Espago explica-nos essa importancia de buscarmos no

inconsciente um lugar de protecéo, e assim ele expde que:

Os valores de abrigo sdo tdo simples, tdo profundamente
enraizados no inconsciente, que 0S encontramos mais
facilmente por uma simples evocacdo do que por uma
descricdo minuciosa [...] A casa, 0 quarto, o s6tdo em que
estivemos sozinhos, d&do os quadros para um devaneio
interminavel, para um devaneio que s6 a poesia poderia, por
uma obra, acabar, perfazer. Se damos a todos esses retiros
sua funcéo que foi abrigar sonhos, podemos dizer, como eu
indicava no livro anterior, que existe para cada um de nés uma
casa onirica, uma casa de lembranca-sonho, perdida na
sombra de um além do passado verdadeiro [...] E no plano de
devaneio e ndo no plano dos fatos que a infancia permanece
viva em n@s e poeticamente (til. Por essa infancia permanente,
mantemos a poesia do passado. (BACHELARD, 1978, p.114-
115).

Assim, para Maria, as janelas, portas e quartos sao seu esconderijo, um
lugar em que ela pode se encontrar, que seu proprio inconsciente criara para
gue ela pudesse relembrar de como era feliz e como ela ainda podia ser feliz
deixando o que passou para tras e seguindo em frente, todavia agora com uma
ajuda particular que somente ela conhecia, que era seu mundo magico. Rever
seus pais naquela idade foi confuso no inicio, pois como Maria podia lembrar-

se de coisas que ela nao havia vivido, porque nem havia nascido? E é nesse
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momento que o maravilhoso trabalha, que o mundo do devaneio abre as portas
para que ela pudesse transitar sem empecilhos pelos dois mundos e Bachelard
(1996, p. 12-18) assinala dizendo que a imaginagdo tenta um futuro, a
principio, € um fator de imprudéncia que nos afasta das pesadas estabilidades
e que pela imaginacéo, gracas as sutilezas da funcéo do irreal, reingressamos
no mundo da confiangca, no mundo do ser confiante, no proprio mundo do
devaneio.

Veremos que certos devaneios poéticos sao hipdteses de vidas que
alargam a nossa vida dando-nos confianga no universo, e assim Maria poderia
voltar a este mundo cada vez que se sentisse pronta para reviver suas
lembrancgas. E assim a personagem fazia, quando ela entrou no apartamento
procurando Marcia e Marcelo apds ouvir eles conversando sobre suas
diferencas sociais, mesmo assim rindo, ndo o0s viu mais, somente viu naquele
lugar portas, portas de varias cores e com varios significados que segundo
Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 743-735) as portas possuem um significado
de passagem, que convida a atravessa-la, € o convite da viagem rumo ao
além, em outras palavras, muitas vezes podem significar a passagem da vida e
da morte.

A representacdo da porta segundo Freud pode ir além, as janelas e
portas, com ou sem aposentos, assumem o significado de orificios do corpo. E
a questdo de um aposento estar aberto ou fechado se adapta a este
simbolismo, e a chave que o abre é decididamente um simbolo masculino,
todavia Souza faz um contraponto apontando que o amadurecimento que a
personagem tem que enfrentar € muito mais que sexual, € muito mais

profundo, € um enfrentamento consigo mesmo, e assim a autora aborda que:

O amadurecimento das personagens e dos leitores torna-se, de
certa forma, uma condicdo para o enfrentamento do texto
literario, pois, na mesma medida em que isso ocorre, as obras
se ampliam e se aprofundam no tratamento de temas delicados
e tabus. (SOUZA, 2009, p.13).

Maria € uma criangca, mas ja é vista como uma adulta pronta para
enfrentar suas responsabilidades, seu amadurecimento torna-se muito rapido a

partir do momento que ela é posta para os enfrentar, e estar frente as portas
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que confrontam com seu eu, ela sente-se cada vez mais confusa com tudo que

ela vé e vive.

[...] O coracdo de Maria comecou a pular; ela saiu do canto do
andaime, sentindo medo até de pisar. A janela era alta; teve
que ficar na ponta do pé pra espiar. Nao. Nao era fundo, nem
era sala nem quarto. Era um corredor comprido com seis portas
fechadas. A cada porta de uma cor. O corredor estava vazio;
nem sinal de mocga e do pintor. E um siléncio que sé vendo.
Maria ficou olhando pras portas, achando que seria melhor
voltar pra casa. Mas, em vez de ir embora, se agarrou na
beirada da janela, impulsionou o corpo e pulou para dentro do
corredor. Num instantinho se arrependeu: [...] parecia que atras
das portas era que nem o corredor: quieto e sozinho. Parou na
frente da porta vermelha, que medo de abrir! Mas que vontade
de ver o que tem la dentro. Rodou a maganeta: a porta estava
trancada. Olhou pra porta branca, sera que estava trancada
também? [...] tomou um bruta susto quando viu a porta se abrir.
Era um quarto enorme; prata, espelho e cristal por todo lado...
(BOJUNGA, 2008, p. 80-81).

Maria estava excitada com tudo que vira, mas nao ouvia mais a voz de
seus pais, um desejo crescia cada vez mais como uma chama dentro de seu
ser. Quando ela abre a primeira porta branca, depara-se com sua primeira
lembrancga da imaginacdo, apontamos como lembrancga da imaginagéo porque
neste tempo Maria ndo havia nascido e tudo que ela vive nos primeiros quartos
sdo simbolos, momentos que a memoéria de Maria reconstitui, “fantasia” para
poder enfrentar os momentos dificeis que logo virdo. Maria encontra-se com
um passado por ela nunca visto, mas que pelo poder da fantasia, ela podera
vivenciar e entender como foi o passado de seus pais e 0 que sua avo fez para
separar o casal. Apesar de Maria ser muito pequena para entender certas
coisas, ela as vive e podemos perceber durante a narrativa que ela nédo culpa a
avo pelos problemas causados no passado, mesmo quando ela abre a porta
em que vé sua avo a roubando, a pequena nao tenta colocar a culpa em sua
avo por suas dores. Segundo Bachelard (1988) o devaneio nos pde em estado
de alma nascente, é através do devaneio que Maria tem a oportunidade de se
redescobrir e de vencer a luta travada pelo seu proprio inconsciente para

crescer.

O devaneio césmico, tal como o estudaremos, € um fendbmeno
da soliddo, um fendbmeno que tem sua raiz na alma do
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sonhador. Nao necessita de um deserto para estabelecer-se e
crescer. Basta um pretexto — e ndo uma causa — para que
nos ponhamos em "situagcdo de soliddo", em situacdo de
soliddo sonhadora. Nessa solidado, as proprias recordacdes se
estabelecem como quadros. Os cenarios dominam o drama. As
recordacoes tristes adquirem pelo menos a paz da melancolia.
(BACHELARD, 1988, p. 18-19).

Maria vai abrindo as portas e assim vai dando espaco para ser cuidada e
trabalhada, mesmo sem perceber a pequena esta sendo tratada no seu intimo
pelo choque que havia sofrido quando perde seus pais. Maria é somente uma
crianca, todavia seu lugar de significacdo social fora alterado, sem talvez ser
percebido esse novo ser, essa nova crianca inserida no contexto social € um
ser amadurecido e muito provavel que antes do seu tempo. O que queremos
levantar com isso é o lugar social em que Bojunga aponta para esta crianga
gue se tornou um adulto, dentro do contexto da pés-modernidade, que Berman
(1986, p.12) aponta que € absurdo, mas nada é chocante, porque todos se
acostumam a tudo. Este € um mundo em que “o bom, o mau, o belo, o feio, a
verdade, a virtude, tém uma existéncia apenas local e limitada” e assim o autor

ainda aborda que:

Logo, a classe dos “novos homens”, homens que s&o
legitimamente modernos, conseguira absolver as contradigfes
da modernidade, superar as pressdes esmagadoras, oS
terremotos, as misteriosas distor¢cdes, os abismos sociais e
pessoais, em cujo interior todos os homens e mulheres
modernos séo forcados a viver. (BERMAN, 1986, p.14).

Bojunga vem apontando, em suas narrativas, desde muito antes de
Corda Bamba e Sapato de Salto que a crianca ndo é mais aquele ser
infantilizado que sé pensa em brincadeiras o tempo todo e que né&o
compreende o mundo do adulto, apesar de ser forte, a linguagem bojunguiana,
nos leva a pensar que essa crianca realmente esta neste novo espaco de
significacdo, pois sempre cremos nela, no conto de fadas e no felizes para
sempre, todavia, Bojunga desmistifica toda linguagem infantilizada que alguns
textos infantis trazem e aborda uma crianga vista de outra forma, uma crianca
que vive em meio ao mundo adulto, que compartilha dos impasses desse

mundo, porém que muitas vezes é diminuida por sua tenra idade.
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Assim, como Philippe Aries (1978, p. 4) aborda quando nos reporta que
a passagem da crianca pela familia e pela sociedade era muito breve e muito
insignificante para que tivesse tempo ou razdo de for¢car a memdria e tocar a
sensibilidade , em outro contexto de ressignificacdo essa crianca passa a ter
responsabilidades que néo lhe cabia, essa crianca passa a ter seu espacgo ou a
lutar por ele, apesar do medo do mundo dos adultos ela tem que lutar para
crescer e assim cresce muito rapido e muitas vezes como Sabrina, nao

sabendo o que fazer, somente que tem que lutar. Aries reporta que:

A transmissédo dos valores e dos conhecimentos, e de modo
mais geral, a socializacdo da crianca, ndo eram portanto nem
asseguradas nem controladas pela familia. A crianga se afastava
logo de seus pais, e pode-se dizer que durante séculos a
educacao foi garantida pela aprendizagem, gracas a convivéncia
da crianga ou do jovem com os adultos. A crianca aprendia as
coisas que devia saber ajudando os adultos a fazé-las. (ARIES,
1978, p. 4)

De acordo com Arruda e Muller, no artigo A ressignificagdo e a
participacdo infantil: um estudo com criancas da Vila Emilia na cidade de
Maringa (2010, p. 2, apud Paula 2010,) abordam que:

As criancas diferenciam-se da légica dos adultos em suas
formas de pensar, imaginar, falar, agir, de se relacionar e de se
expressar. Assim, elas interpretam e agem de maneira
diferente no mundo, transformando a organizacao e a estrutura
da realidade em que vivem. As criancas em suas praticas
ludicas e relagBes sociais ressignificam o mundo a sua volta,
dando outros sentidos as situacdes que vivenciam no cotidiano.
A partir do que é dado e imposto pelo mundo adulto, elas
buscam reconstruir a sua realidade. Nesse sentido, as criangas
nao aceitam e reproduzem a cultura adulta como uma coépia,
mas a modificam e dao a sua “cara”, reinventando do seu jeito,
a sua cultura.

A personagem Maria muda suas respostas a cada dia, podemos
perceber durante toda a narrativa como ela se coloca frente as coisas que
estaria para enfrentar, assim como ela se colocava frente as portas e puxava
as macanetas. Para Bachelard (1978, p. 205), puxar a macganeta nao é
somente isso, para ele ha muita psicologia numa simples fechadura de um
desses moveis, pois trazem consigo uma espécie de estética do escondido, é

como se a pequena dissesse que podiam vir as lembrancas escondidas, que
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poderiam vir com todo seu garbo que ela enfrentaria. O medo de Maria ndo
vinha do exterior e nem era feito de lembrancas, mas era 0 seu proprio ser que
lutava contra si, as duvidas de onde poderia se refugiar, com quem ela poderia
contar suas incertezas, Maria vinha guardando tudo para si, somente ela sabia
0 que estava passando, as portas, naguele momento, era seu refugio, mas
sera que Maria ja estava pronta para elas?

A seu tempo, a menina se reencontraria e iria poder seguir sua jornada
ao conhecimento de si, pois marcas profundas foram deixadas em seu
passado. Bachelard (1978, p. 209) aponta que ao devaneio pertencem 0s
valores que marcam o homem em sua profundidade, assim como aconteceu
com Maria. O devaneio tem mesmo um privilégio de autovalorizacdo, ele
desfruta diretamente seu ser, a porta branca havia significado muito para a
menina, ela mantinha tudo aquilo em seu intimo e trazia imagens repensando
se era real. O branco para Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 141) € muito mais
gue a nossa simples consciéncia pode descrever, para os autores o branco da
porta significava além da auséncia de cores, a soma de todas elas, assim
podendo colocar-se no inicio ou no fim da vida diurna do mundo manifesto, em
ambos 0s casos 0s autores abordam que o branco é o valor limite, sendo uma
cor de passagem nos quais se operam as mutacOes do ser; a morte e o
renascimento, o branco pode também simbolizar o siléncio absoluto, que

transborda as possibilidades vivas.

O relégio da penteadeira bateu hora de levinho. J& devia ser
tarde; quem sabe ja era hora até do café? Maria correu pro
corredor. Mas quando passou pela porta vermelha, parou: Que
sabe agora ia dar pra entrar? O coracdo bateu forte;
experimentou a macaneta devagarinho. A porta continuava
trancada. Mas dentro tinha gente falando. Maria colocou o
ouvido na porta pra escutar melhor; eram Méarcia e Marcelo
conversando: - Marcelo eu quero que vocé volte pro circo. E
guero aprender a andar na corda bamba também. Me ensina?
[...] tA bom, eu te ensino. Ficaram quietos de novo. Maria bateu
na porta, quem sabe eles ouviam e abriam [...] Maria se virou
para sair; o olho bateu na porta amarela. Veio uma vontade téao
grande de ver o que é que tinha la dentro que Maria néo
resistiu: saiu correndo e abriu a porta. (BOJUNGA, 2008, p. 86
a 89).

O tempo para Maria era representado pelo reldgio, assim como a janela,

pois é através do reldgio que Maria sentia que o tempo passava e ao olhar
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através das janelas dos prédios ela via vividamente o tempo se perdendo,
talvez um tempo que se foi e que nao voltaria, as horas que se iam e que
estavam perdidas, talvez com coisas indteis podia pensar a menina; como nas
suas aulas que para ela, era sem significancia, ou talvez no tempo que se
sentia solitaria depois de seus amigos a terem deixado, ao mesmo tempo que
tudo parecia longo (batendo de levinho), era escasso.

O préximo capitulo, caracterizado pela porta amarela, € O Barco, em
que trard uma lembranca peculiar que € o nascimento de Maria e como seus
pais batalhavam para poder cuidar dela, essas lembrancas de Maria sdo um
emaranhado de histérias que ao mesmo tempo que conta sua vida na infancia
a descrevem interiormente, como ela era amada por seus pais. Bezerra (2010)

descreve esse momento, apontando que:

Quando Maria adentra a porta de cor amarela, € como se ela
abrisse a portados seus sentidos, todos eles de uma so vez. Ao
sentir o vento tocar seu rosto, emaranhar seus cabelos, o
cheiro do mar e os pés afundando na areia, Maria sente uma
alegria desmedida, uma felicidade imensa que toma conta de
todo o seu ser. Ela se sente viva e toma consciéncia disso de
uma maneira muito bonita: vendo seu proprio nascimento.
Seus pais estdo ali, dentro de um barco enorme e dando a ela
0 presente mais valioso de todos: a vida. (BEZERRA, 2010, p.
3).

Maria via seus pais e ndo conseguia acreditar, 0os sentimentos que
nasciam a cada porta eram sentimentos nunca experimentados antes, a porta
amarela trazia sua intensidade significativa por sua cor. Uma vez que para 0s
autores Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 40) o amarelo € uma cor intensa,
violenta que descortina a verdade que doi, aguda até a estridéncia, ao mesmo
tempo amplo e cegante como um fluxo de metal em fusédo, sendo o amarelo a
mais quente, e a mais expansiva, a mais ardente das cores, sendo dificil de
atenuar, mas gque extravasa sempre 0s limites, os autores ainda registram que
o amarelo € a cor da eternidade, eternizando também os sentimentos de Maria
com seus pais. O amarelo da porta é caracterizado como o sentimento e 0s
desejos da personagem no momento em que “Marcia estava esperando bebé.
Maria ja ndo conseguia mais ficar quieta de tdo alegre; que coisa linda era

aguela que ja estava”. (Bojunga, 2008, p. 91).
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Maria foi escorregando pro chdo; tanta alegria assim deixava
ela até confusa, agora tinha vontade de chorar. Caiu na areia.
De perna mole até. SO levantou quando ouviu a vela mudando
de lado [...] Marcia e Marcelo estavam segurando a crianga que
tinha acabado de nascer [...] 0 vento comec¢ou de novo (ndo tao
forte como antes), e o barco foi indo embora [...] devagarinho,
um medo foi chegando: eles estavam indo embora, a vida
agora era dela [...] o barco ja ia no canto do quarto. E ai deu
uma guinada e sumiu. (BOJUNGA, 2008, p. 93).

Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 121) pontam a barca como o simbolo
da viagem, de uma travessia realizada seja pelos vivos, seja pelos mortos, os
autores também apontam que sendo a vida presente uma jornada perigosa a
barca pode torna-se um simbolo de seguranca, favorecendo a travessia da
existéncia. Podemos notar como Maria se apropria do simbolo do barco como
forma de reconforto, como se ela fizesse uma viagem para onde seus pais
estavam, mesmo o barco sendo de papel como nos mostra a narrativa, e sendo
através dessa viagem que ela pode reencontrar seus pais na sua infancia, a
vela por sua vez pode significar o rumo que a vida toma, porque através do
vento que a vela e o barco sé&o controlados.

O vento balanca tdo forte que leva o barco para longe de Maria.
Segundo Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 935) dentre tantos simbolismos o
vento tem o significado de instabilidade, de inconstancia, mas também podem
significar algo divino como de dar a vida, quando aparecem em sonhos anuncia
que algo importante estd para acontecer, mudancas surgira. Maria vé uma
ventania tdo grande e depois uma nao tao forte, capaz de empurrar o barco
para longe dela, as mudancas estdo acontecendo, € como se a ventania
trouxesse de volta seus medos escondidos, aquilo que ela estava lutando para
nao enfrentar estava chegando, e quando a menina percebe que seus pais se
foram junto com o barco, ela vé-se sozinha novamente, todavia o texto expde
que “a vida agora era dela”, ela ja estava comecando a entender o que estava
acontecendo.

Cada porta € um novo caminho, um novo reencontro, e uma despedida.
Maria despede-se do seu passado que a machuca para dar espaco para um
passado que ela pode enfrentar e aceitar, as portas dao essa oportunidade de
reencontro para a menina. Para Bachelard, a porta € todo um cosmos do

entreaberto, para tanto ele expde que ela é:
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A origem de um devaneio onde se acumulam desejos e
tentacdes, a tentacao de abrir 0 ser no seu @mago, o desejo de
conquistar todos os seres reticentes. A porta esquematiza duas
possibilidades fortes, que classificam claramente dois tipos de
devaneios. As vezes, ei-la bem fechada, aferrolhada, fechada
com cadeado. As vezes, ei-la aberta, ou seja, escancarada.
(BACHELARD, 1978, p. 351).

O amadurecimento de Maria torna-se, de certa forma, o0 seu
enfrentamento, Maria ainda ndo aceita que esta sem seus pais, por iSso
algumas portas ainda ndo se abriram, as mudancas do estado de sua
personalidade séo condicionadas a seu sofrimento, hora feliz, hora triste, hora

distraida, ela esta enfrentando uma travessia para o amadurecimento.

Maria passou uma porcdo de dias sem voltar no corredor.
Ficava na janela do quarto olhando a corda, o andaime,
lembrando a cor de cada porta, pensando no que ela ja tinha
visto, que mais que ela ia ver? Muitas vezes acordou de
madrugada com vontade de ir |a. Mas também com vontade de
nao ir. Nao ia, dormia. Duas vezes pegou 0 arco pra sair. Mas
quando ja ia saindo, mudava de ideia, ficava. Até que uma
terca-feira de manhé&zinha pensou: quem sabe tudo quanto &
porta estd aberta? [...] andou devagar para a porta vermelha.
Parou; escutou. Ouviu Marcia e Marcelo falando: [...] a gente
vai sempre trabalhar com rede embaixo, ndo vai? Sempre. N&o
falaram mais. Maria experimentou a porta com forca: queria
tanto ver os dois! N&o conseguiu abrir. Bateu, chamou,
esperou. Nada. [...] mas ai comecou a ouvir-fraquinho-gente
batendo palma [...] o barulho vinha da porta cinzenta. Andou
pra porta sentindo o cheiro do circo e uma alegria danada de
ver o barulho [..] mas quando ia abrindo a porta o barulho
parou. (BOJUNGA, 2008, p. 94-95).

Maria vive uma busca continua, por vezes sente um grande desejo de
descobrir mais coisas sobre o que esta acontecendo e por vezes tem medo de
vivé-las, assim como quando ela tenta abrir as portas que ainda nao se
abriram, € como se ela buscasse viver episédios em sua vida que ainda néo
chegaram o tempo, como se através do seu querer ela tentasse pular fases do
seu amadurecimento sem mesmo perceber, todavia as portas ndo obedecem
ao desejo da menina, e sim ao seu caminho, por mais que ela deseje abrir a
porta vermelha desde o primeiro momento que ela viu as portas, a porta
vermelha € o lugar de embate contra si mesmo e € necessario que ela viva

outros momentos da vida, para assim poder abrir a porta. Maria, por mais que
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se concentre em tudo que estava acontecendo, sentia que aguelas coisas que
estava vendo de alguma forma a afetava e a retirava de seu lugar de conforto,
aquilo a fazia se questionar e duvidar de sua coragem, ao ouvir o barulho de
aplausos que relembram o circo, ela € capaz de sentir o cheiro do ambiente, 0
devaneio a traz de tal forma ao seu antigo mundo que ela pode sentir o cheiro
do espacgo que vivera, que ficard gravado em sua mente. Bachelard aponta
que:

O devaneio ndo conta histérias, mas que existe devaneios tao
profundos que segundo o autor ajudam a descer téo
profundamente em ndés mesmos que nos desembaracam da
nossa histéria. Libertam-nos do nosso nome. Devolvem-nos,
essas soliddes de hoje, as soliddes primeiras. Essas soliddes
primeiras, essas soliddes de crianga, deixam em certas almas
marcas indeléveis. (BACHELARD, 1988, p. 98).

Ao afirmar que o devaneio pode ser tdo profundo que podem trazer o
desembaraco a nossa historia, o autor Bachelard (1988) nos envolve no mundo
da menina Maria, porque Maria necessita de alguma forma, se encontrar, livrar-
se das obscuridades que recobrem seu passado, e somente através do
devaneio, do sentimento de profundidade que ela é capaz de encontrar-se e
vivenciar o seu passado, o mundo magico que Maria descobre € tao
significante para seu crescimento que ela nem percebe que aquilo tudo pode
leva-la ao confronto, que seu inconsciente preferiu esquecer. Bachelard (1988)
aborda que a prépria infancia conhece a infelicidade pelos homens e expde
qgue na soliddo, a crianca pode acalmar seus sofrimentos, para tanto ele ainda

diz que:

Ali ela se sente filha do cosmos, quando o mundo humano |he
deixa a paz. E € assim que nas suas solidGes, desde que se
torna dona dos seus devaneios, a crianga conhece a ventura
de sonhar, que serd mais tarde a ventura dos poetas. Como
ndo sentir que ha comunicagdo entre a nossa solidao de
sonhador e as soliddes da infancia? E ndo é a toa que, num
devaneio tranquilo, seguimos muitas vezes a inclinacdo que
nos restitui as nossas soliddes de infancia. (BACHELARD,
1988, p. 94).

Maria talvez esteja sentindo-se perdida, confusa em seu eu interior, pois
esta vivendo tantas coisas sem poder conversar com ninguém, a Menina busca

através dessa solidao tao vivenciada uma forma de ultrapassar os obstaculos,
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mas inconscientemente, pois Maria € uma crianca para entender que aquela
soliddo a estava ensinando crescer.

A porta cinzenta para Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 248) séo
momentos de intensa dor, 0s autores apontam que os hebreus cobriam-se de
cinza para exprimir uma intensa dor, entre nds, o cinza é uma cor de luto
aliviado. A grisalha de certos tempos brumosos d4 uma impresséo de tristeza,
de melancolia, de enfado. Bachelard (1988, p. 74) aponta que uma das fung¢des
do devaneio € nos libertar dos fardos da vida, e a porta cinza ao aparecer para
Maria nesse momento, mostrando o prazer que ela sentia em viver no circo €
inquietante, pois a menina sabe que abrindo aquelas portas todos os dias ela
podera ver coisas que preferird ndo lembrar, mas nao abrir é também ndo ter a
oportunidade de rever seus pais, sua casa, e quando € aberta a porta cinza, ela
nao vé o salto dos pais, mas 0s vé no camarim, no momento ela ndo percebe
que a pequena crianga brincando com um barco de papel era ela, mas quando
percebe sente uma alegria profunda. Maria encontra-se consigo mesma na
infancia, brincando no camarim enquanto esperava seus pais terminarem a
apresentacao, todavia Maria percebe quem entra sorrateiramente no camarim,

sua avo, que olha espreitando tudo.

Vocé ndo se lembra de mim porque sua mée nunca levou vocé
para me ver. Agora nds vamos nos ver sempre. Vamos fazer
cada passeio tdo bonito que vocé nem imagina. — abriu uma
bolsa de couro, com fecho e corrente de ouro. Tirou |4 de
dentro boneca, bola, carrinho. — olha quanto presente a vovo
trouxe pra vocé. — eram uns brinquedos diferentes, coisa
recém-inventada, assim que saiam da bolsa eles desatavam a
crescer. A menina ficou encantada; estendeu a méo. — Me d&a?
— Claro minha boneca, toma, pega. Tudo que vocé quer a vovo
da. A bola virou baldo, a boneca ficou maior que a Menina, a
bolsa virou pro chao, caiu bala, doce, bombom. [...] Dona Maria
Cecilia pegou a menina e cantarolou baixinho: - Um passeio
tao bonito que vocé nem pode imaginar, laralalala. (BOJUNGA,
2008, p. 97, 98 e 99).

Neste momento, podemos perceber como dona Maria Cecilia é ardilosa
para conquistar aquilo que quer, como ja apresentamos esta personagem
anteriormente neste mesmo episoédio, vemos que o poder que ela tem a seu

favor € o que controla Maria, que sdo os brinquedos, a fantasia, tudo que a
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menina néo tinha no circo, imaginamos, porque quando ela tem os brinquedos
em suas maos, tudo vai ganhando vida, dando poder ao desejo de Maria
Cecilia de conquistar sua neta, mesmo que seja na base da compra. Como
Marcia nunca havia apresentado vO e neta, pois dona Maria Cecilia assim
preferiu ao excluir Marcia de sua vida ndo aceitando o namoro da filha, a
menina nunca teve a oportunidade de ver sua avo, todavia, os planos de Maria
Cecilia eram de levar a neta sem o0 consentimento dos pais, e assim o fez, e é
quando os pais de Maria endividam-se atras de pistas da menina.

Dona Maria Cecilia vivia em outro mundo, no mundo de facilidades,
todos os seus desejos eram realizados, fosse o que fosse e assim ela
apresenta esse mundo para sua neta Maria, que foi comprada pelos doces e
balas que talvez nunca tivera. Maria Cecilia vive nesse mundo moderno em

que Berman (1986) aponta visto com grande entusiasmo:

A modernidade ou € vista com um entusiasmo cego e acritico
ou é condenada segundo uma atitude de distanciamento e

z

indiferenca neo-olimpica; em qualquer caso, € sempre
concebida como um mondlito fechado, que ndo pode ser
moldado ou transformado pelo homem moderno. (BERMAN,
1986, p. 18).

7

A modernidade que vive Maria Cecilia € anestesiante, pois ela fora
casada com trés homens e os mantinha somente em fotos nas paredes para
nao esquecer, mas sua filha ela manteve longe porque escolheu ir contra sua
vontade, dona Maria Cecilia gosta de usar seu dinheiro para controlar tudo ao
seu redor assim como o capitulo seguinte que € descrito como: O presente de
Aniversario que d& continuacdo a convivéncia de Maria com sua avo, neste
capitulo Bojunga utilizara com mais clareza os objetos para demonstrar o poder
gue Dona Maria Cecilia tem para agir sobre as coisas e as pessoas que estao
ao seu redor.

No capitulo, O presente de Aniversario, Maria verd como que ela foi
roubada por sua avO no circo, tirando assim parte de sua infancia, a
convivéncia com seus pais € o circo, tudo que ela amava, sua avo tirou, Maria
sente-se sem chéo, fica tdo desnorteada que em vez de voltar pra janela, ela
caminha para o fim do corredor, quando de repente vé uma porta encostada,

mas, ndo tem coragem de abrir mais nenhuma porta, tudo aquilo que ela viu a
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deixou muito desnorteada. Maria ndo entende como sua avo pode ter feito isso
consigo e com seus pais, todavia ndo guarda magoas no seu coragdo. Nesse
momento da narrativa € Maria que conta sua dor, no inicio s6 vemos contando

a histéria, mas nao é através dos olhos da Menina.

Acabou nao resistindo e empurrou ela com o dedo. Era uma
sala de jantar muito grande, com uma por¢ao de janelas dando
pra um jardim bonito, mas tudo de vidro fechado. [...] a menina
estava fazendo sete anos. Tinha uma mesa compridissima,
tapada de toalha de renda. E um monte de doces e
salgadinhos. [...] e tinha brinquedo ocupando tudo quanto é
cadeira em volta: boneca vestida moderninha, boneca vestida
de antigamente, um urso que era duas vezes o tamanho da
Menina [...] mas tinha dois bichos de verdade: dois cachorros;
esparramados pelo chdo; um de cada lado da cadeira da
Menina. Era s ela se mexer que eles ja ficavam de pé [...] a
Menina foi na janela (assim como quem quer mais ar), 0s
cachorros também foram, um de cada lado; e quando a Menina
olhou pro jardim, eles logo olharam, pra ver o que ela queria la
fora. (BOJUNGA, 2008, 100-101).

Por mais que Dona Cecilia tentasse tirar toda soliddo de Maria, era
impossivel, Maria busca algo que o dinheiro ndo comprava e que dona Cecilia
nao entendia porque ndo sabia dar a ela; o amor, o amor dos pais e dos
amigos. A festa que dona Maria Cecilia preparou era elegantissima, todavia por
mais que tivesse muitos brinquedos, Maria ainda se sentia presa, presa em
uma prisdo sem grades.

Berman (1986, p. 22) aponta que a sociedade vive um carcere
desprovido do sentimento interior de liberdade e dignidade, o carcere nédo é
uma prisdo, apenas fornece a uma raca de inuteis o vazio que eles imploram e
de que necessitam. Portanto, ndo s6 a sociedade moderna é um carcere, como
as pessoas que ai vivem foram moldadas por suas barras; somos seres sem
espirito, sem coracdo, sem identidade sexual ou pessoal, quase podiamos
dizer: sem ser. E assim se comporta Dona Maria Cecilia de Mendoncga, que
vive como se ela pudesse controlar tudo, inclusive todos os desejos e sonhos
de sua neta, seu egoismo é tanto que ela ndo percebe ou cauteriza sua
consciéncia para ndo ver 0 mau que causou aos pais de Maria e a propria
menina. Até os cachorros obedecem a forma de conduta de Maria Cecilia, €

como se fossem o mesmo de Dona Eunice, pois aqui os cachorros querem
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controlar Maria, assim como sua avO, eles querem controlar até seus
pensamentos como forma de obediéncia a sua propria dona, que é
controladora. Quando ela vai em direcdo a porta, os cachorros aqui tém a
mesma personalidade que o cachorro de dona Eunice, eles buscam néo perder
Maria de vista, e assim a sufocam e a deixam inquieta, porque por mais que ela
busque um nada ao olhar pela janela, ela ndo consegue nem perceber, pois
eles estdo ali, parados como cées de guarda.

Podemos perceber que Maria abre uma porta, todavia ndo ha mencao
na narrativa que cor seja esta porta, pois ela havia acabado de sair da porta de
cor cinza, e fica tdo desnorteada que abre uma segunda porta no mesmo

momento, mesmo nao querendo. Bezerra(2010) nos aponta que:

A auséncia de cor é simbolo de um mundo onde todas as
cores, em sua qualidade de propriedades de substancias
materiais, tenham se desvanecido, o que pode ser comparado
com a perda de valores em que comprar uma pessoa seria
impensavel, sendo uma situacdo subumana. Assim, a auséncia
de cor produz na alma o mesmo efeito do siléncio absoluto. Um
siléncio de indignacgdo, ao pensar que o ser humano pode ser
tdo cruel que o poder e o dinheiro podem comprar tudo, até
mesmo uma pessoa. (BEZERRA, 2010, p. 4).

Dona Maria Cecilia compra de presente para Maria uma “contadora de
histérias”, ela encontra uma senhora em um lugar muito podre e a compra para
contar histérias para sua neta todas as vezes que ela quisesse, e a condicao é
que ela poderia comer tudo o que quisesse, quando quisesse, tirando assim
todo o peso do cuidado que Maria exigiria por ser criancga, para deixar sobre a
velha. Vemos entdo um contra ponto de riqueza e pobreza tao claro na vida de
Maria, Maria no inicio ndo entende muito o que sua avo fez e questiona se
pode-se comprar gente, e Dona Maria Cecilia diz que se pode tudo com
dinheiro.

Maria era muito pequena, mas podia compreender que aquilo ndo era o
certo, pois ela mesmo sendo pequena entende que ndo se pode comprar
gente, e questiona a vo sobre isso, todavia Dona Maria Cecilia cansada de
guestionamentos que ela condiciona inuteis de sua neta, ela diz que esta

cansada e a deixa com a contadora de historias.
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O presente era uma velha. Mas néo era de acrilico nem de
borracha, era uma velha de verdade, gente de carne e 0sso. A
menina olhou pra avo. —E isso mesmo, minha boneca: essa
velha é pra vocé. Quando vocé quiser ouvir histéria é s6
mandar: histéria! E pronto, ela conta. A velha fez forca com a
cara e sorriu; quis ficar olhando pra Menina, mas o olho
disparou pra mesa de doces. A menina olhou o lengco que
tapava o cabelo da Velha: desbotado; o vestido da Velha:
chitinha de flor com dois remendos do lado [...] Deixei ela assim
mal vestida de proposito, sabe, meu anjo? Achei que vocé ia
guerer falar com a costureira pra brincar de encomendar
guarda-roupa. O olho da Velha passou por bolo, quindim [...] A
Menina ndo se mexia: mas podia? A gente podia ganhar gente
de presente? [...] conta como é que chamam vocé? — A Velha
da Histéria. [...] Mas, vO, gente se compra? — Quem tem
dinheiro feito eu, compra tudo. — Fala baixo, v, ela pode ouvir.
[...] - Mas ndo tem nada que gostar ou nao gostar: ela ta ai pra
fazer o que vocé quer. [...] — Gente custa caro? — Depende, tem
uns que custam bem caro (olhou de rabo pros retratos). Essa ai
custou baratinho. (BOJUNGA, 2008, p. 107 a 109).

Quando a avé de Maria sai da sala a contadora de historias fica
enlouquecida com tanta comida, porque nunca vira isso em nenhum lugar, e
comeca a comer enlouguecidamente, Maria fica sO vislumbrando o
comportamento da velha senhora, e pede para ela em alguns momentos contar
alguma historia, mas ela tem tanta fome que enche a boca com comida e vai
comendo mais e mais, quando de repente cai sentada e morta. A velha morre
na frente de Maria agarrada numa coxinha de galinha. Encontramos, aqui, a
figura do individuo isolado, exilado ou alienado, colocado contra o pano-de-
fundo da multiddo ou da metropole andnima e impessoal (Hall, 2006, p. 8). Ao
tentar comprar uma Velha pra sua neta para suprir 0 que ela ndo poderia dar,
Dona Maria Cecilia causa um prejuizo maior, porque agora além de ela ter uma
pessoa morta em sua sala de jantar, sua neta presenciou todo o estrago
causado por sua forma egocéntrica de ser.

“Meu presente morreu...” (BOJUNGA, 2008, p. 109), foi tudo que Maria
conseguia dizer, seu espanto e terror era tanto que ela ndo conseguia
entender, como pode uma pessoa morrer assim? A avo de Maria vai até a sala

e vé a Velha debrucada sobre a mesa e se espanta:

- Mas como? Morreu de qué?
- De comer.
- O qué?
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- Ela comeu a mesa toda e bebeu todo o guarana. Dona Maria
Cecilia comecou a chorar. — Que é isso, minha boneca? Nao
chora, ndo chora. O choro cresceu. — O meu presente morreu.
[...] esquece, minha boneca, esquece. A comida nunca deu pra
ela. [...] esquece, meu amor [...] — Ndo. Nao esqueco, nao.
(BOJUNGA, 2008, p. 109).

Bojunga lanca esse olhar sobre a morte e a infancia com muita firmeza,
dessa forma a autora aponta que o mundo infantil ndo € mais desligado do
mundo do adulto, podendo assim passar pelas durezas que este a impde.
Maria vé-se frente a um turbilhdo de emocbes no capitulo O presente de
Aniversario, pois tratar sobre a morte varias vezes € doloroso para qualquer
um, imagina para uma criangca que nao tem entendimento sobre este assunto.
Dona Maria Cecilia através de seu egoismo torpe, causa dores no coracao de
Maria, dores que ela tem que enfrentar a cada dia, Maria ainda é pequena,
todavia ja percebe como sua avo leva a vida, ela traz muitos questionamentos,
que todavia, ndo sao respondidos por sua avo por pensar que Maria néo
compreenderia.

Os sentimentos individualistas de dona Maria Cecilia e as mudancas de
espacos que ocorrem com Maria, ocasionam movimentos a narrativas que
desencadeiam muitos momentos doloridos para a personagem central. Maria
ao buscar enfrentar o passado que a machucava depara-se com uma
avalanche de momentos que ela ndo se lembrava e que a magoaram muito.
Seu rapto, o descuido de sua avo, as pressdes sociais, € 0 mais doloroso que é
a morte de seus pais. Enfrentar todas essas mudancas repentinas causou uma
exaustdo em Maria que veremos nos proximos capitulos, todavia ndo podemos
deixar de citar alguns acontecimentos da narrativa que é a forma deturpada e
presuncosa que Dona Maria Cecilia trata a “Velha” senhora que ela encontra.

Vemos na narrativa a palavra “Velha” em letras maiusculas e por varias
vezes, fazendo com que percebamos que as Unicas que possuiam nome no
capitulo era Maria e sua avo, trazendo sobre a palavra "Velha” um poder muito
forte, pois vemos o velho como algo inutil, que pode ser jogado fora, que nao
tem valor, todavia a velhice no dicionario de significados de Chevalier e
Gheerbrant (2001, p. 934) é como um sinal de sabedoria de virtude, porém a
Velha néo era tratada dessa forma por Dona Maria Cecilia, que fazia questao

de também ndo demostrar essa virtude para sua neta, ao contrario, a senhora
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além de ser velha ela era pobre e foi comprada para servir Maria, o que nos
causa muito espanto com a forma destrutiva que Dona Maria Cecilia age frente
a outro ser vivo, mesmo quando a Velha morre ela mostra ndo se importa com
0 que aconteceu.

“Muitas vezes, quando Quico acordava e via Maria na cama, de olho
aberto pra janela, ele perguntava: O que que vocé ta4 pensando, hem, Maria?”
(BOJUNGA, 2008, p. 121). Os dias se passam e reencontramos novamente
Maria em seu quarto olhando para a janela, o proximo capitulo € o Tempo de
Chuva. Este capitulo trard Maria conversando e abrindo-se com Quico, coisa
que antes ela ndo fazia com ninguém. Vemos que Maria tem aprendido muitas
coisas e tem amadurecido com todos os momentos felizes e tristes que ela tem
enfrentado, Maria é uma menina timida no inicio da narrativa, e agora ela ja
sente-se na liberdade de contar suas coisas para seu primo Quico que a ouve
encantado com muita vontade de ver tudo aquilo que Maria tem visto, “queria
tanto ver o corredor comprido com as seis portas coloridas!” (BOJUNGA, 2008,
p. 121).

No inicio do capitulo, observamos através dos olhos de Quico, Maria
olhando pelas janelas e relembrando-se de tudo que vivera atras das portas, ao
olhar pelas janelas Maria traz para dentro de seu inconsciente o que vivera, ela
transporta-se em pensamento para cada momento e vai contando, narrando
para seu primo. A narrativa através do tema do capitulo e também de alguns
momentos da prépria narracdo apontam que esta chegando um momento
brusco na vida da Menina que continuava sua busca continua por descobrir-se.

Vemos anteriormente com Bachelard que o devaneio € um estado tado
profundo que se faz necessario para que seja mudado talvez algo, e Maria
encontra esse lugar profundo em que ela pode se ancorar nela mesmo, pois
podemos perceber que no capitulo Tempo de Chuva € um momento que a
personagem vé-se mais intima consigo mesma, pois temos que nos momentos
de chuvas nos retraimos em ndés mesmos, nos tornamos pensativos e
questionantes sobre as coisas da vida e Maria precisa desse momento consigo
para poder digerir 0 que estava vivendo.

Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 236) aponta que a chuva além de um
simbolo de fertilizacdo e graca, também é visto como simbolo da sabedoria,

pois é depois das fortes tempestades que vem a bonanca.
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Maria comeca a contar para Quico sobre a festa de aniversario que sua
avo havia dado para ela quando ela era ainda pequena, entretanto, sente-se
tao triste que perde a vontade de contar e de sair na corda de novo.

Passou uma por¢cdo de dias sem voltar no corredor. Quico ja
andava desapontado.

—Vocé hoje vai passear?

— Néo

— Por que?

Cada dia ela dava uma desculpa: Porque estava chovendo.
Porque nao, ué! Porque eu dormi demais. Porque eu tenho um
monte de coisas pra estudar. Porque semana que vem € o
teste. Porque hoje é o teste. Foi no dia do teste que veio um
telegrama pra Quico: “Chegamos segunda-feira pra buscar
vocé beijos maméae papai.” [...] Maria ndo gostou de ver Quico
indo embora. Depois do almogo, quando foi pra escola fazer o
teste, ndo conseguia prestar atencdo nas perguntas.
Perguntam figura geométricas, operacdo com fracédo [...] mas
guem disse que ela respondia? Teve entrevista com diretora,
conversa com orientadora, € mais isso e mais aquilo, o
pensamento sempre correndo [..] (todo mundo indo embora).
(BOJUNGA, 2008, p. 123-124).

A agua, sempre a agua, para nos tranquilizar, de qualquer modo, 0s
devaneios repousantes devem encontrar uma substancia de repouso e em
Corda Bamba uma dessas € a agua da chuva que lava, que leva todos os
pensamentos de Maria. A narrativa, neste encontro de Maria com 0s seus
medos, torna-se tdo densa que podemos perceber através de simbolos, que a
autora apresenta, as dores que a Menina tem passado, a chuva, 0 sono, 0 néo
conseguir realizar nada, tudo sobrecarrega tanto a narrativa quanto a vida da

Menina que se deita e dorme, sobre uma chuva terrivel. Bachelard aponta que:

Amenizar, apagar o carater traumatico de certas lembrancas da
infancia, tarefa salutar da psicanalise, equivale a dissolver
essas concregcbes psiquicas formadas ao redor de um
acontecimento singular. Mas nao se dissolve uma substancia
no nada. Para dissolver as concrecfes infelizes, o devaneio
nos oferece as suas 4guas calmas, as aguas escuras que
dormem no fundo de qualquer vida. (BACHELARD, 1988, p.
127).

As aguas da chuva tém o poder de levar embora as angustias do dia

de Maria, e trazer a tranquilidade que seu ser necessita para continuar a
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jornada, Bachelard aponta que para um grande sonhador, ver na agua € ver na
alma, (BACHELARD, 1988, p. 196).

E Maria saiu na chuva, se equilibrando de guarda-chuva. Pulou
pro corredor. Mas chovia tanto 14 dentro que s6 dava pra ver a
primeira porta: azul. Bateu o medo que sempre batia na hora
de abrir uma porta. Mas Maria abriu; entrou; e la dentro a
chuva apertou. Maria viu Méarcia chegando de lado, viu Dona
Maria Cecilia e a Menina aparecendo do outro lado [...] e
entrando no abraco de Marcia; os abracos e fechando,
apertando. E com o barulho de chuva caindo, mal dava pra
escutar Mércia falando pra Menina: - Te procurei tanto. Mais de
dois anos [...] foram indo embora [...] cada trovdo medonho. E
mais Dona Maria Cecilia gritando [...] A Menina sumiu l& no
fundo da chuva de mé&o dada com a mae. Durante um tempo
ficou s6 chovendo, sem ninguém. (BOJUNGA, 2008, p. 124-
125).

Maria presencia tudo o que viveu na infancia pela segunda vez, e
dentro dela ha um conflito que ndo quer apaziguar. A menina em busca de sua
felicidade vé-se de frente com momentos do seu passado que nem ela gostaria
de ter se lembrado, mas Maria tem que enfrentar seus medos e anseios, e é
somente no devaneio que além de ter essa oportunidade, ela também pode ver
seus pais outra vez. Bachelard aponta que o devaneio cosmico nos faz habitar

em um mundo e para tanto ele contribui discutindo que:

Da ao sonhador a impressdo de um em casa num universo
imaginado. O mundo imaginado da-nos um em casa em
expansao, o inverso do em casa do quarto. Victor Ségalen, o
poeta da viagem, dizia que o quarto € "a finalidade do
regresso™. (BACHELARD, 1988, p. 174)

Bachelard aborda todo um contexto do mundo cosmico e nos faz viajar
juntamente com Maria, que busca através de suas portas respostas para suas
perguntas e medos. Como diziamos anteriormente que a chuva tem muitas
singularidades, Maria também tem, pois apés abrir mais uma porta, a porta
azul, Maria tem em si que cada porta tem tornado mais dificil de enfrentar. O
medo tem muitas vezes desestimulando a menina, que tem ficado muitos dias
sem adentrar o corredor, € ndo quisera, pois a porta que Maria abre é a de cor
azul, sendo para Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 107) a cor mais profunda,

pois nela o olhar mergulha sem encontrar obstaculos, perdendo-se até o
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infinito, como diante de uma perpétua fuga de cor, sendo que o azul para os
autores é a mais imaterial das cores, pois é feito de apenas transparéncias; de
vazio; da agua ou do ar, vazio do puro e frio, sendo assim o azul também é
considerado a mais fria das cores, todavia seu valor gira em torno da pureza. O
azul também desmaterializa tudo aquilo que dele se impregna. E o caminho do
infinito, onde o real se torna imaginario, como nos reporta ainda Chevalier e
Gheerbrant, pois o azul segundo eles é o caminho da divagacéo e quando ele
se escurece, de acordo com a tendéncia natural, torna-se o caminho do sonho,
consideram o azul como a cor da verdade.

Realizando um contraponto com tudo que Maria vivencia na porta azul
e seu significado diante de sua perfeicdo, entendemos porque somente agora a
Menina consegue abrir esta porta. Cada porta abre-se somente em um
determinado momento, mesmo que Maria queira abri-la, ela ndo consegue.
Assim as portas s6 se abrem quando Maria esta pronta para poder passar por
todas as emocbes que elas estdo carregadas. Elaine Bezerra aponta que a

porta azul é:

O reencontro dela com os pais, depois de ter sido “raptada”
pela avé. Ela vai embora com a mae para o circo onde eles
recomecam uma nova vida. E nesta porta também que Maria
aprende a se equilibrar na corda e se apresenta com 0s pais,
numa linda noite de espetaculo. [...] Nesse sentido, o
reencontro com os pais faz Maria viver uma alegria imensa
depois de ter conhecido a cruel realidade ao viver com sua avo.
(BEZERRA 2010, p. 4).

Para Santos, cada personagem de Bojunga vive um confronto, real e
irreal e muitas vezes ele encontra no imaginario a forma de vencer seus medos

interiores, Santos aborda que:

Cada um dos personagens encara o seu conflito de frente,
aproximando-se cada vez mais das fronteiras que os cerca e
gue separam o conhecido do desconhecido. E para ultrapassa-
las de uma vez, vimos que as criancas descobrem a melhor
maneira de realizar tal travessia: dominando a passagem do
tempo por meio de matéria simbdlica, a imaginacdo e a
narrativa.

Dai que, o deslocamento entre real e imaginario acaba por se
constituir em uma espécie de rito de passagem, ou seja,
oferece a chance de permutar possibilidades e compartilhar
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experiéncias entre o vivido (fisicamente) e o recriado por meio
dos jogos inconscientes, como a rememoracdo e a ficcao.
(SANTOS, 2006, p. 111).

Maria aprende andar na corda bamba depois que volta para casa, ela
nao quer relembrar-se do passado e somente quer viver o presente. O que a
Menina viu na porta azul mexeu muito com seu inconsciente, mas agora ela
estava com seus pais novamente. “Os trés riram e brincaram até cansar.
Dormiram abracados. Foram sumindo na chuva. Choveu. Choveu. Choveu. [...]
O cabelo da Menina tinha crescido; estava amarrado que nem rabo de cavalo”
(BOJUNGA, 2008, p. 126-127). Maria ja se apresenta no circo e ja esta grande,
pois podemos ver isso através de marcas que a autora nos deixa, quando ela
diz que o cabelo da Menina tinha crescido, ou quando ela diz que Maria treina
na corda para la e para ca, ou quando ela indo pela corda vira chuva. O tempo
passou para aquela Maria recém nascida e podemos notar através dos olhos
da nova Maria que olha através da porta azul, vemos a Maria menina
desenvolvendo-se e voltando para dentro de si, de seu eu que ficou perdido em
meio as dores do passado.

A Menina tinha chegado nos dez anos que Maria tinha. De
repente, Maria comecou a lembrar do resto todo. Correu pro
corredor, jurava! Era capaz de jurar que a porta vermelha nao
estava mais trancada. A afobacao foi tdo grande, que foi até
maior que o medo, e Maria nem parou pra escutar: meteu a
mao na macaneta: dito e feito, a porta vermelha abriu e Maria
deu de cara com Marcia, Marcelo, Barbuda e Foguinho.
Estavam discutindo, Marcia falava depressa: - Nao da mais
tempo de mudar nada: ja fizemos o acordo, o espetaculo vai
comegar. [...] A gente precisa mais dinheiro. [...] Até agora néo
deu pra pagar as dividas que a gente fez quando eu sai
procurando a Maria. [...] ndo ta certo! Vocés ndo podem deixar
eles tirarem a rede, vocés ndo podem deixar eles botarem a
corda téo alto. (BOJUNGA, 2008, p. 128-129).

A narrativa torna-se mais carregada a cada porta aberta, e nesse
momento podemos entender como foi doloroso aquele momento para Maria,
pois adentrar nosso interior e ser confrontada com momentos que vivemos no
passado requer uma forca que muitas vezes um adulto ndo teria, mas Maria
tem, ela teve coragem para abrir a cada porta e enfrentar suas dores e retornar

para abrir as outras, como forma de dizer eu estou lutando. Bachelard (1988, p.
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133) aponta que os devaneios de familiares nos colocam sobre a totalidade
dominante da melancolia, sendo a melancolia uma abertura do devaneio. Os
devaneios de Maria s6 tiveram essa abertura para um imaginario fantastico,
porque seu inconsciente encontrava-se tao dilacerado que somente atraves da
fantasia que a Menina poderia continuar sua jornada rumo ao seu crescimento.
Santos (2006, p. 111) aponta que o0 espac¢o imaginario mescla-se ao social em
Bojunga, permitindo “inventar uma historia. Ultrapassar o agora, o dado, o
imediato”, transportando Maria para fora do real e inserindo-a em seu proprio
imaginario. Santos ainda expde que € importante enfatizar, um pouco mais,
que o espaco destinado a crianga, fora da ficcdo, por meio do contato com o
imaginario, se reveste de um novo matiz; ou, de certa forma, o olhar se

desanuvia das tensdes causadas pelo medo, insegurancga e opressao.

A banda tocou uma valsinha. Maria foi se acostumando com a
claridade e viu o circo todo lotado, o pai e a mée subindo la pro
alto, o pessoal recolhendo a rede. E, de repente, ndo quis ver
mais nada; se virou pra sair. A porta estava trancada de novo.
“Vejam, senhoras e senhores, que altura [...] Maria bateu na
porta, sacudiu a macaneta: - Abre! Abre! Eu quero sair! A
banda parou de tocar. O publico foi ficando em silencio. A voz
de Maria foi ficando um vozeirdo: [...] — Eu quero ir m’embora,
abre, abre! [...] o tempo passa devagar. Ela se vira, olha: que
alto eles estédo! [...] Cada vez diferente. Cada vez mais
depressa. Cada vez, que é isso!! O arco de cor se embaraca
no amarelo; cai. Marcia falseia o pé, o corpo vira, o pai quer
pegar um brago, um cabelo, um resto dela, mas tudo escapa,
ela jA vem vindo, ele se vira todo, ja vem também, o tambor
parou, ninguém diz ai, s6 tem siléncio, que depressa que gente
caill Maria se vira, sacode a macaneta, a porta ndo esta mais
trancada, ela sai. [...] entra na cama, puxa o lencol e se tapa
toda, cabeca, tudo, ndo quer ver mais, s6 quer dormir[...]
(BOJUNGA, 2008, p. 131 a 133).

Maria dorme, mas parece que nada pode aliviar aquela dor, a dor que
ela tentava esquecer a prende de novo, Maria esta desesperada, ndo queria ter
visto tudo os acontecimentos do passado de novo, pois aquilo a machucava
demais, trazia um confronto que ela ndo queria enfrentar, todavia a porta
vermelha n&o deixou a menina sair, pois era 0 momento de Maria enfrentar sua
maior dor, que foi a perda de seus pais. Maria ndo entende como seu passado
estava na sua frente de novo, tudo que ela lutou para esquecer, talvez a

menina questionava quando viria sua felicidade? Todavia a porta estava
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aberta, e seus medos diante de seus olhos, a porta vermelha era seu passado
esquecido e abandonado.

Considerada universalmente como o simbolo da vida a cor vermelha
tem sobre si 0 simbolo de intensidade. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2001,
p. 944) o vermelho espalhado também pode ser caracterizado como a morte,
em outros contextos, o vermelho segundo os autores podem significar forca
impulsiva e generosa, de juventude, de saude, de riqueza, de acordo com
algumas culturas o vermelho designa harmonia, expansdo e maturidade.
Bachelard aponta que diante das profundidades da soliddo, podemos viajar
dentro do devaneio cdésmico para dentro do mais profundo de nosso ser, para

ISSO 0 autor aponta que:

Num devaneio de soliddo, que aumenta a soliddo do sonhador,
duas profundezas se conjugam, repercutem-se em ecos que
vao da profundeza do ser do mundo a uma profundeza do ser
do sonhador. O tempo ja ndo tem ontem nem amanha. O
tempo é submergido na dupla profundeza do sonhador e do
mundo. O Mundo é tdo majestoso que nele ndo ocorre mais
nada: o Mundo repousa em sua tranquilidade. (BACHELARD,
1988, p. 169).

Através do devaneio, Maria tem a tranquilidade de saber que esta
pronta para 0 momento que tanto lutou contra, e através do devaneio, Maria
mergulha em seu inconsciente e revive 0 momento em que seus pais cairam
da corda, e por mais que ela quisesse sair do quarto antes do momento, a
porta trancou-se e enquanto a menina néo terminou de presenciar o fato, a
porta ndo se abriu.

O mundo que Maria visita € majestoso, pois ha misturas de grandes
emocOes com desejos que somente a Menina seria capaz de criar. Maria lutou
tanto contra aquela lembranga, mas somente quando estivesse pronta para
enfrentar as portas, “as lembrancas” seriam abertas, somente quando ela
tivesse afastado todas as preocupacdes ela saberia que poderia seguir, assim

como nos aponta Bachelard ao dizer que:

Quando um sonhador de devaneios afastou todas as
"preocupacdes” que atravancavam a vida cotidiana, quando se
apartou da inquietacdo que Ihe advém da inquietacdo alheia,

guando é realmente o autor da sua soliddo, quando, enfim,
pode contemplar, sem contar as horas, um belo aspecto do
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universo, sente, esse sonhador, um ser que se abre nele. De
repente ele se faz sonhador do mundo. Abre-se para o mundo
e 0 mundo se abre para ele. (BACHELARD, 1988, p. 169).

Maria ap0s conseguir passar pela dltima porta, a vermelha, depara-se
com novas portas, portas em que agora ela tinha a oportunidade de reescrever
sua histéria do jeito que quisesse. Cheias de sonhos, de conquistas, de
objetivos. Maria ndo tem mais medo de falar e agora conta para seus amigos
Barbuda e Foguinho que se lembra do dia do acidente de seus pais e que ja
ndo doi tanto como doia no inicio. Maria agora faz planos de viajar para ver

seus amigos e vai construindo dentro dos quartos seus sonhos e desejos.

Desembarcava no andaime, pulava pro corredor comprido, as
vezes abria uma porta s, as vezes abria duas ou trés,
variava o jeito de acostumar. E acostumou: o medo de abrir
porta foi embora; até mesmo a porta cinzenta, até a porta
vermelha! Encarava elas todas, olhava cada conto, olhada
tudo que tinha pra ver. [...] porta nova era aquela? Era uma
porta diferente de tamanho e de feitio, diferente de pintura
também: parecia que estavam experimentando a cor: tinha
uma porcéo de pinceladas, cada uma de uma tinta. [...] Era
um quarto vazio. [...] depois, aos poucos, comecou a
arrumacao do quarto [...] Uma ponte tao fininha, que depois
ela ficou pensando se era ponte mesmo ou se ndo era a
corda. No barco tinha um homem chamando ela. Ela foi. E
conforme ia indo pela ponte, ia crescendo, crescendo, virando
moga; quando encontrava com o homem j& tinha virado
mulher. A arrumacédo desse quarto ficou muito bonita, Maria
adorava ficar olhando [...] (BOJUNGA, 2008, p. 142 a 143).

Agora Maria podia entender e aos poucos ir enfrentando os medos que
tanto a travavam, ela foi se reconstruindo e para que isso acontecesse tinha
gue entender o que havia de errado, e era o seu passado que a aprisionava
dentro de seus sentimentos, os sentimentos de Maria estavam presos, como as
jaulas que vimos no inicio da narrativa. Maria sentia-se livre agora, tanto é que
ja abria todas as portas que iam aparecendo, as portas que o ultimo capitulo
nos apresenta como Portas Novas. “Maria comecgou a passar muito tempo no
quarto novo. E cada vez que entrava la, botava mais coisa. Botou correio,
botou pulgueiro, aumentou a horta, e quando foi aumentar o mar, nao deu
lugar”. (BOJUNGA, 1988, p. 142). Cada porta era um pouco de si mesma que
Maria arrumava, agora ela encontra tempo para poder conversar com seu eu. E

podemos notar no fim da narrativa como a autora coloca a Menina Maria, que
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vai crescendo e crescendo e ao encontrar com um homem que a chama, ja
tornou-se mulher, Maria ndo diz quem é o homem, porque isso esta reservado
para seu futuro, mas ele participa de muitos momentos da sua vida. Maria ja
ndo tem mais medo de enfrentar-se, de enfrentar aquilo que antes a
aterrorizava, agora ela sente-se livre para pensar e sonhar e acima de tudo

trilhar seu proprio caminho rumo ao futuro.
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CAPITULO Il

SAPATO DE SALTO: QUEBRANDO TABUS, ABRINDO PORTAS

Esses livros (feitos para crianca pequenas, mas que podem
encantar aos De qualquer idade) sédo sobretudo experiéncias de
olhar... (...) E é tdo bom saborear e detectar tanta coisa que nos
cerca usando este instrumento nosso tao primeiro, tdo denotador
de tudo: a visdo. Talvez seja um jeito de ndo formar miopes
mentais. (ABRAMOVIC, 1995, p. 10)
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Buscar uma forma de rever-nos como seres humanos é uma
oportunidade que temos todos os dias e, ao ler e estudar o livro Sapato de
Salto, de Lygia Bojunga foi mais uma dessas oportunidades que nds, enquanto
leitores e pesquisadores, tivemos para nos reinventar novamente, pois o livro
em questdo € tao intrigante e profundo que tem a capacidade de tirar nossa
alegria a0 mesmo tempo que nos faz questionar a vida, a ponto de muitas
vezes duvidar que exista tanta crueldade contra o ser infantil. A autora Lygia
Bojunga ao dar caracteristicas tdo peculiares as suas personagens infantis,
aponta como o universo infantil tem perdido suas préprias caracteristicas e tem
se reinventado a cada momento, as criangas assim como 0s adultos n&do tem
ficado presas em um universo com eventos somente para sua idade, todavia,
elas tém visto e vivido acontecimentos que como vimos anteriormente em
Corda Bamba séo atemorizadoras para qualquer um, principalmente, para uma
crianga em formacéao.

Sapato de Salto € um livro que traz uma quebra de tabus tdo intensa ao
universo infantil que nos traz todos os tipos de questionamentos enquanto
pesquisadores do mundo infantil, pois temos Sabrina, uma menina com seus
onze anos de idade, que ja presencia as dores que a vida lhe trouxe:
abandono, estupro, conflitos sociais e prostituicdo. Sabrina vive cercada nesse
meio que possivelmente a condicionaria a tornar-se uma pessoa totalmente
desestruturada, todavia Sabrina € uma crianca e querendo ou ndo, sua mente
€ uma mente infantil.

Paula Franciele Domingues (2011, p. 5) aponta em seu artigo Lygia
Bojunga: Quebrando Tabus que durante muito tempo a literatura para criangas
evitou abordar temas que tivessem como foco os conflitos sociais e
existenciais, além daqueles relacionados a violéncia urbana, todos diretamente
inseridos na realidade das criangas. As narrativas de Bojunga abordam temas
que acabam por revelar sua preocupacdo com o0 homem moderno nos
diferentes contextos e dilemas sociais em que esta inserido, como: as relacdes
familiares que encontramos em muitos de seus textos. Edson Maria da Silva
(2013, p. 3) aponta também em seu artigo Desmistificar para fazer arte: uma
analise de Sapato de Salto, de Lygia Bojunga, que em se tratando de Sapato
de Salto, a desmitificacdo, a principio, se da: por tratar de temas tabus da

sociedade, livre do discurso moralista e limitado da burguesia dominante por
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retratar realidades opostas ao que se tem nos contos de fadas; por dar voz ao
mundo Infanto juvenil, retratando os dramas, as realidades e também as
belezas que compdem os personagens do livro, especificamente, Sabrina e
Andrea Doria.

Sabrina mora em um orfanato e aos onze anos é levada para morar com
uma familia, que aparentemente seria um lugar adequado para a menina ficar,
por saber que o lugar em que ela estava ja tinha muitas criancas e em sua
idade seria dificil de ser adotada. O orfanato entdo leva Sabrina para morar em
uma casa aos cuidados de dona Matilde e seu esposo Goncalves que possuem
duas outras criangas pequenas, todavia, o que Sabrina ndo sabia € que
naquele lugar seria tratada como uma empregada e ndo como uma pessoa da
familia: “Posso chamar a senhora de tia? Porque ué? E que se eu chamo de
mae a senhora pode ndo gostar. Nem tia, nem mae, nem coisa nenhuma.”
(Bojunga, 2006, 13).

Segundo Bruno Bettelheim (1985, p. 179), ndo h&4 maior ameaca na vida
do que ser abandonado, ficar completamente sozinho. A psicanalise chama isto
— 0 maior medo do homem [...] o0 quanto mais novos Somos mais excruciantes
nossa ansiedade quando nos sentimos abandonados, entretanto, Sabrina néo
apresenta sintomas de uma ansiedade negativa, a menina somente tinha um
grande desejo de encontrar sua familia, ou ter uma familia, o que no inicio foi
muito dificil para ela, pelas atitudes de Seu Goncgalves, como veremos no
decorrer da narrativa.

Nos primeiros capitulos ja podemos ver claramente o desgosto que dona
Matilde tem contra a menina por ser de um orfanato e nao ter a linhagem de
vida da personagem: “Nao gostei do jeito dela (Bojunga, 2006, p.07), Uma
menina assim sem pai, sem mée, sem nada, sera que presta? (Bojunga, 2006,
p.10)", todavia, o marido de Matilde ficou de boca seca com a presenca da
menina na casa: “Seu Gongcalves olhou devagar pra Sabrina; bebeu um gole
d’agua (Bojunga, 2006, p.07)”.

Camila de Souza Fernandes e Alice Aurea Penteado Martha (SD, p. 2)
apontam em seu artigo Caminhos da leitura em Sapato de Salto, de Lygia
Bojunga que por outro viées € o do Seu Gongalves, um senhor que abusa
sexualmente de uma criangca com um pouco menos de 11 anos de idade e,

para tanto, utiliza as artimanhas da conquista, ja na entrada de Sabrina em sua
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casa, a imagem que o narrador oferece é a de um homem que se encanta com
a menina.

Seu Gongalves tece um circo de elogios para Sabrina, para que ela
passasse a confiar nele, e cria entre ambos segredinhos que ninguém podia
ficar sabendo, fazendo assim que o leitor também duvide da indole e do carater
de Sabrina, pois ela ndo esquece de pedir presentinhos quando seu Gongalves
esquece, como uma forma de ter também coisas especiais, todavia ela néo
entende a realidade daquilo tudo que aquele homem esta fazendo com ela.
“Quando ela virava cambalhota pra divertir as criancas, ele ainda ria mais. E
meio que fechava o olho querendo ver a calcinha que a Sabrina usava
(Bojunga, 2006, p. 14). Seu Gongalves passa a visitar Sabrina em seu quarto e
levar “presentinhos” e também diz que vai Ihe dar aulas para que pudesse
aprender também a ler como seus filhos, tudo em segredo: “O habito do
segredo se formou entre os dois.” (Bojunga, 2006, p. 15) E o segredo que era

azul fraguinho em um capitulo nos é revelado no decorrer da narrativa.

Entrou uma noite no quarto dela e se instalou na cama com
jeito de quem esté inventando uma nova brincadeira. Quando a
Sabrina foi gritar de susto, ele tapou com um beijo. E depois
cochichou: esse vai ser 0 nosso maior segredo, viu? [...] O
bigode foi varrendo cada vez mais forte os cantinhos de
Sabrina. Ela sufocava. [...] Ele tirou o lencol, camisola,
calcinha. De dentro da risada saiu uma suplica: que, que ha,
seu Goncalves? Néao faz isso, pelo amor de deus! O senhor é
gue nem meu pai. Pai ndo faz assim com a gente [...] Vem ca
com o teu papaizinho! N&o faz isso! Por favor! N&do faz isso!
Tremia, suava. Nao faz isso! Fez. (BOJUNGA, 2006, p. 20).

Sabrina sente-se enojada com aquela situacdo, mas a for¢ca que seu
Goncalves exerce sobre sua mente é maior que o que ela podia imaginar, um
misto de medo e terror tomam conta de Sabrina que sente-se sozinha e
indefesa contra os desejos de um homem que ela considera como um pai, mas
para ele Sabrina era uma distracdo, o que talvez ele ndo tinha com sua esposa,
gue mesmo percebendo tudo o que esta acontecendo ela ndo toma nenhuma
atitude, pois para Matilde, Sabrina ndo passava de uma pessoa sem indole,
carater.

Domingues (2011, p. 7) aponta que Sabrina se vé sem outra opc¢do, com

medo de ter que voltar para o orfanato, a menina se submete aos abusos do

46



Seu Gongalves, que passam a animar as noites dele e assombrar as dela.
Sabrina passa a ganhar presentes como forma de conquistar e comprar o que
Goncalves faz com ela, e de calar a menina. Sabrina talvez nunca tenha
ganhado um presente e aquilo de inicio a faz feliz até que comecam vir em
forma mais clara, dinheiro, o que aponta claramente como além do abuso
sexual, a prostituicdo e o “segredinho que era azul” torna-se horrendo.
Bachelard (1988) expde que:

Amenizar, apagar o carater traumatico de certas lembrancas da
infancia, tarefa salutar da psicanalise, equivale a dissolver
essas concregcbes psiquicas formadas ao redor de um
acontecimento singular. Mas ndo se dissolve uma substancia
no nada. Para dissolver as concrecfes infelizes, o devaneio
nos oferece as suas 4guas calmas, as aguas escuras que
dormem no fundo de qualquer vida. (BACHELARD, 1988, p,
127).

Bachelard aponta como a psicanalise se faz necessaria em momentos
traumaticos vividos pelas pessoas, e nos mostra que dentro do devaneio existe
uma opc¢ao buscada para o desaparecimento do trauma que sdo as aguas
calmas e pacificas, que dentro do nosso texto encontraremos mais a frente
quando Sabrina de alguma forma sempre relembra como sua méae morreu e
até sente o mesmo desejo que ela teve ao suicidar-se.

Sabrina é uma crianca e fora abusada por um homem que ela via como
pai, mas que seu limite de destrutividade chega ao maximo do humano. Seu
Goncalves tem filhos pequenos, mas vé em Sabrina um objeto de desejo
sexual. Sabrina ainda ndao possui suas formas sexuais ativas, ela € somente
uma crianga como podemos ver através dos olhos de Andrea Doria, quando ele
vé Sabrina com 0 agougueiro “como € que ela, tdo crianga, ja podia [...] Sabrina
era crianca demais”. (Bojunga, 2006, p. 163). E mesmo assim Seu Gongalves
abusa da menina sem remorso algum, pois ele volta varias vezes até o quarto
da menina, que no inicio sente-se muito enojada, mas que depois percebe que
nao ira adiantar, porque nao tem ninguém que a defenda. Adelma Pimentel e
Lucivaldo da Silva Araujo em seu artigo Concep¢do de crianga na pos-

modernidade apontam que:
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O abuso sexual é um tipo de agressdo definido como o
envolvimento de criangcas e adolescentes dependentes e
evolutivamente imaturos em atividades sexuais que eles nao
compreendem, para 0S quais ndo sdo capazes de dar
consentimento informado, e que violam os tabus sexuais dos
papéis familiares. (PIMENTEL E ARAUJO, 2007, p. 9).

A situacdo de Sabrina fica ainda mais critica quando Dona Matilde
descobre que seu marido visita a menina quase todas as noites. A partir dai,
além de se submeter aos abusos sexuais de Seu Gongalves, a menina é
maltratada por Dona Matilde. Seu Gongalves entdo passa a visitar todas as
noites o quarto de Sabrina e mesmo Dona Matilde sabendo de tudo nao faz
nada a favor da menina. Gongalves leva balas, chocolates, e até calcinha nova
para a menina e o dia que esquece de comprar o presente, da dinheiro para a
menina, que passa a ver aquilo tudo como normal e até solicita o presente
quando ele esquece, “Ei!! E o dinheirinho?” (Bojunga, 2006, p. 26).

Seu Gongalves leva Sabrina a prostituicdo, sem que Sabrina entenda o
gue quer dizer aguele ato. Sabrina passa a gostar das coisas que ganha e a
solicitd-las quando ndo tem, mesmo sem entender Sabrina vende aqueles
momentos monstruosos que vive com seu Gongalves, por algo que talvez ela
nunca teria. Dona Matilde sabe o que o marido faz e até comeca a repreender

Sabrina, como se ela fosse a responsavel pelo fracasso de seu casamento.

Dona Matilde deu pra repreender Sabrina cada vez com mais
aspereza. Botou ela pra lavar prato, arear panela [..] um
chinelo de salto alto entrou sorrateiro na faixa de luz. Parou.
Sabrina quis abafar as palavras que explodiam do seu
Goncalves, mas estava paralisada de medo. O chinelo
também: paralisado. (Bojunga, 2006, p. 23-24).

Sabrina vive uma tortura constante com os abusos de seu Goncalves,
percebemos momentos na narrativa que nos dimensionam ao questionamento
sobre as atitudes de ambos personagens, um homem que abusa de uma
crianca sem nenhum pudor e uma mulher que permite que isso acontece
embaixo de seu teto. Os simbolos que Bojunga descrevem, nos mostram o ato
de Gongalves com a menina: “Até que uma noite, justo quando o seu
Goncalves vinha num crescendo de exclamacao [...] misturando com o0s

gemidos do seu Gongalves” (Bojunga, 2006, p. 22-23), a0 mesmo tempo que é
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esplendoroso o projeto que Bojunga descreve para nos mostrar esse universo
infantil, é repugnante imaginar que ndo somente Sabrina, mas tantas outras
criangas vivem nesse ambiente que Bojunga aborda, assim a autora faz uma
denuncia contra a violéncia exercida sobre a crianca, como forma de gritar por
elas, pois os adultos que seriam 0s responsaveis pela protecdo, sdo o0s que
mais causam atrocidades para na vida delas.

No decorrer da narrativa encontramos entdo com a tia de Sabrina que
vai até a casa do casal para busca-la e ao chegar na porta, solicitando a
presenca da menina, Dona Matilde ndo gosta nada e da um tapa na cara de
Sabrina, cremos que ndo somente por ela estar indo embora, mas como uma
forma de tortura para dizer que sabia o que havia acontecido com ela e seu

marido.

Primeiro o olho de Sabrina se prendeu no olho da mulher;
depois, subiu pro cabelo: ruivo, farto, uma mecha loura daqui,
um encaracolado de 1a; desceu pra orelha: argolona dourada
na ponta; atravessou pra boca: o labio era grosso, o batom
bem vermelho; mergulhou no pescoco: conta de vidro dando
trés voltas, cada volta de uma cor; o olho ganhou velocidade,
atravessou o decote ousado, meio que tropecou na alca da
bolsa e foi despencando pro cinto grosso (que cinturinha que
ela tem!), e pro branco apertado da saia, e pra perna morena e
forte, que descansava o pé num sapato de salto. Bem alto.
Unha da méo pintada da mesma cor do batom (BOJUNGA, p.
27-28).

Quando nos é apresentada em Sapato de Salto a tia de Sabrina, é
através dos modos como Matilde olha para ela que temos as primeiras
descricbes de seu aspecto fisico como prostituta, o batom vermelho que ela
usa € muito caracteristico de seus dotes dancarinos, do meio em que circula,
pois para Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 946) o vermelho caracteriza
também a intensidade, a acao, a paixao, a juventude. Tudo que Inés possuia,
além de ser muito extravagante. O que mais a frente sera confirmado pelas
simbologias que ha na narrativa, como o trabalho de tia Inés, suas vestes, “seu
quarto € espagoso e com espelho grande pra gente se ver dancando, a cama
redonda, € bom”. (Bojunga, 2006, p. 46) 0 que nos ird reportar a memaria como

um gquarto de motel.
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Tia Inés leva Sabrina para casa e no caminho vai contando um pouco da
histéria da familia para a garota, que sente uma grande alegria. Sabrina sente
gue agora terd uma familia que vai cuidar dela, que nao sofrera mais abuso de
Seu Goncalves e que podera sonhar, todavia Sabrina ndo sabe se conta o que
Seu Gongalves fazia com ela para sua tia.

Tia Inés conta para Sabrina que sua mée havia se apaixonado por um
cara casado e acabou ficando gravida e que quando foi contar para sua mée
dona Gracinha, esta ficou muito decepcionada com a situagcao, e assim a méae
de Sabina foge de casa e passa a prostituir-se para manter-se viva, e quando
Sabrina nasce nao tendo condicbes de cuidar da menina, ela abandona
Sabrina em um orfanato e ndo conta para ninguém, e logo depois ela amarra
uma pedra no corpo e se joga dentro do rio. Sabrina fica espantada com tudo
gue sua tia contou, pois ela sente que entre ela e sua méae existe semelhancas,
porque Sabrina também teve que submeter-se as coisas duras da vida para
poder sobreviver, entretanto logo algo lhe tira a atencdo. Andrea Doria entra
em cena, um personagem, que assim como Sabrina, vive os conflitos de sua
juventude. Andrea Doria como nos aponta Domingues vive um dos temas tabus

de nossa sociedade que é o homossexualismo.

Outro tema tabu presente na obra é o homossexualismo.
Andrea Doria € um adolescente, que sofre com a discriminagéo
e preconceito do pai, pois gosta de dancar e tem um jeito um
pouco delicado — “a delicadeza de Andrea Doria ndo morava sé
nos gestos e nos tracos fisiondbmicos perfeitos: morava também
nos sentimentos e nas reacdes que ele tinha” (BOJUNGA, p.
191). Encontramos na figura do pai de Andrea o reflexo de uma
sociedade conservadora e machista. (DOMINGUES, 2011, p.
12)

Andrea Doria vive conflitos com sua identidade, pois ele € apaixonado
por um outro rapaz, o Joel, todavia Joel ndo lhe d& muita conversa, pois
Andrea em alguns momentos sente que o que ele sé quer € sexo e nao lhe da
amor. Andrea vive uma confusdo em sua mente e seu pai Rodolfo um homem
machista é totalmente contra tudo que o garoto faz, principalmente, porque ele
prefere a danca em vez do futebol, e culpa assim a mae de Andrea como a
responsavel por tudo que o garoto €, principalmente, por seu carinho por Joel,
apesar de como nos aponta Silva (2013, p. 5) dizer que Andrea nao sofre
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nenhuma violéncia fisica e nem sexual, 0 que se nota € uma violéncia no nivel
da palavra, como mostra a passagem em que Paloma, m&e de Andrea,

conversa com seu irmao Leonardo sobre as conversas com o pai do menino.

[...] ele viu o0 Joel e 0 Andrea se beijando ele ficou doidinho:
disse que ia dar uma surra no menino pra ele aprender que
homem néo é coisa de outro homem beijar na boca. E quanto
mais eu pedia calma e mostrava pra ele que o Andrea Doria
estava ali perto ouvindo, mais ele me acusava de nao ter
cortado, desde pequenininho, esse gosto que o Andrea tem pra
dancar, “tem mais é que jogar futebol! tem mais é que chutar
bola pra aprender a ser homem!”. (BOJUNGA, 2006, p.70-71).

Andrea Doria vive 0 que muitos garotos tém vivido hoje em nossa
sociedade, uma busca por entender-se, e por conhecer a si mesmo, mas que é
visto pelo pai como um confronto contra seus desejos. Bojunga mais uma vez
apresenta denuncias de como esse universo juvenil tem vivenciado suas
dificuldades e mesmo sofrendo preconceitos e desestimulos, eles tém lutado
para ter seu espaco no meio social. A mae de Andrea luta para que o marido
dela veja 0 menino como um menino normal, com desejos e sonhos, e mesmo
gue sejam diferentes ela entende que como pais, ambos tém que aceitar o que
Andrea escolheu para ele.

Rogério Amador de Melo e outros (SD, p. 1-2) apontam em seu artigo A
heteronormatividade das representacfes midiaticas: simbolos presentes na
construcdo da subjetividade homoafetiva que apesar de hoje a midia mostrar
abertamente todas as formas de homoafetividade que isso ndo quer dizer,
entretanto, que os paradigmas, preconceitos e estigmatizacoes foram
superados pelos individuos e pela propria sociedade, e que a exclusdo nao faz
mais parte do nosso convivio. E de ser revelado que a visibilidade conferida
pela midia a grupos denominados “desviantes”, ainda € marcada por normas
ideologicas que sutilmente aprisiona e demarca espacos, restringindo a
experiéncia da singularidade, como podemos notar através da convivéncia de
Rodolfo e Andrea Doria.

Sabrina encontra-se com sua avo dona Gracinha, uma senhora que tem
problemas psicoldgicos apods tantos traumas sofridos com a perca de sua filha,
mas, mesmo apesar de seus problemas mentais dona Gracinha reconhece

Sabrina como sua neta e a trata muito bem. Sabrina agora tem uma familia e
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sente-se realizada mesmo sabendo que sua tem problemas psicolégicos. A
narrativa prossegue nos chamando a atencgéo para referéncias que o narrador
expbe como no capitulo 5 do livro quando aponta, que ao ver Andrea Doria,
Sabrina sente um arrepio no braco, todavia o narrador abre um espaco para
dizer que Sabrina € crianca para saber o que causa arrepios. (Bojunga, 2006,
p. 57).

Sapato de Salto possui uma narrativa muito objetiva sem rodeios, o que
caracteriza bem os espacos de cada personagem, tanto Sabrina por ser a
protagonista como 0s outros personagens, todos eles tém aspectos que |he
sao muito peculiares e muito discutido em qualquer meio social, pois Bojunga
ao abordar seus personagens abertamente neste meio social, abre entre eles
lagos que 0s unem e que 0S separam ao mesmo tempo que oS marcam de
uma forma profunda. Paloma e Rodolfo os pais de Andrea Doria, sdo
personagens tdo cheios de caracteristicas que poderiamos descrevé-los aqui
sem precisarmos de muitas opinides, pois sabemos que cada um possui as
mesmas expressdes que qualquer pai possuiria, todavia alguns pais no caso
de Rodolfo, possuem feitios mais destrutivas, pois Rodolfo € pai de Andrea
Doria e é machista para com seu filho, por ele amar Joel, do mesmo sexo, e
além de tudo Rodolfo ndo aceita a opinido de Paloma sua esposa,
principalmente, em se tratando de seu filho.

Silva (2013, p. 3) aponta que as obras literarias de Bojunga tentam de
todas as formas desmistificar esse mundo infanto-juvenil que os contos de
fadas apresentavam, pois tanto Sabrina como Andrea Doria retratam o0s
dramas vividos por esta nova sociedade, por este novo meio que ambos estéo
inseridos e tanto o machismo como o homossexualismo, sédo fatos que temos
visto e vivenciados. Essa ndo aceitacdo que Rodolfo tem sobre o desejo sexual
de seu filho representa essa nova sociedade que vivemos, e assim a autora
traz essa discussdo para a narrativa como uma denuncia sobre 0 meio que as
criangas estédo inseridas.

Sabrina conhece sua nova familia e aprende a ama-los mais a cada dia,
ela vé que sua tia Inés é professora de danca e comeca a dancar também em
alguns momentos com Andrea Doria, que percebe logo na primeira vez que
Sabrina tem muito mais jeito para a danca que ele, e que ambos tém muito

mais em comum do que se pensava. Tia Inés, uma mulher batalhadora, mas
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que viveu uma vida muito desregrada em sua juventude, sua mae via que ela
era muito diferente e que comecava a aparecer com umas coisas diferentes em
casa, 0 que a levava sempre ao questionamento de onde “aquela menina tirava
tudo aquilo?”, Domingues (2011, p. 8) aponta que Dona Gracinha vivia
questionando sua filha sobre os lugares que ela andava, a desconfianca de sua
mae quando ela era ainda adolescente — “Inesinha! Me conta a verdade: o que
que ta acontecendo? Pelo amor de Deus, me conta a verdade: quando tu
chega em casa a essa hora, 0 que que tu fica fazendo na rua?” (Bojunga,2006,
p. 121), “Nao t6 te reconhecendo Inesinha! Cada vez o salto é mais alto, e a
cara é mais pintada, e a blusa, mais decotada! (Bojunga, 2006, p. 123).

A personagem Inés é caracterizada pelos grandes sapatos altos, e que
cada vez ficam com os saltos maiores, e que sera discutindo quando também
observarmos Sabrina se apoderando também desse poder dos sapatos de
salto. Tia Inés quando morava no Rio era uma prostituta que vivia aliciada por
um cafetdo para ganhar dinheiro, todavia ela fugiu da cidade porque n&do queria
mais aquela vida desregrada para ela, queria agora cuidar de sua mae
trabalhando, “Dando aula de danca e fazendo tudo mais que é preciso para dar
uma vida legal para sua familia” (Bojunga 2006, p. 135). Ent&o tia Inés passa a
morar com sua mae em outra cidade, fugindo assim de todas as lembrancas de
seu passado, imaginando que o cafetdo que a aliciava havia morrido.

Domingues aponta, que Tia Inés:

Primeiramente presenciamos a transformacdo de Inés, que
compra seu primeiro sapato de salto, de verniz, ainda
adolescente. — “Que tanto salto é esse, menina?! Menina nao,
senhora! Menina ndo usa sapato assim. [...] Agora sim, sou
mulher!” (Bojunga, 2006, p. 119). Percebemos, no decorrer da
narrativa, uma progresséo. Conforme Inés vai comprando seus
sapatos, com saltos diferentes e cada vez mais altos, mais ela
se transforma em mulher, em prostituta — “Pra que outro
sapato, Inesinha?! O salto é diferente, Dona Gracinha”
(Bojunga, 2006, p. 119); “Né&o to te reconhecendo, Inesinhal
Cada vez o salto mais alto, e a cara mais pintada [...]"”
(Bojunga, 2006, p. 122). (DOMINGUES, 2011, p. 11).

Os sapatos de salto passaram a ter uma grande significacdo na vida de
Inés, tanto que as vezes assimilava suas lembrancas aos seus sapatos, aponta

ainda Domingues (2011, p 11) que:
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A lembranca de tia Inés deu marcha-a-ré: se fixou de novo no
primeiro sapato de salto; depois foi percorrendo outros
sapatos... sandalias... chinelos... até se deter numa sandélia
vermelha de salto estilete, que tinha uma flor aplicada na altura
do peito do pé. Ah! ... ela tava usando a sandalia naquele dia
[...] (BOJUNGA 2006, p. 123).

Tia Inés carregava as caracteristicas da mulher sedutora, que Sabrina
depois passou a ambicionar pela necessidade. Pois, apés a morte de tia Inés
Sabrina € levada a se prostituir para poder manter sua avo e assim Sabrina
tera que caracterizar daquilo que toda sua familia foi, prostituta. Parecia que

isso era de familia, como nos aponta Domingues ao dizer que:

Todas as mulheres da familia de Sabrina passaram por
grandes decepc¢des na vida e nos relacionamentos. Sua avo foi
abandonada com duas filhas para criar: seu marido
simplesmente sumiu dizendo que ia para 0 mar e nunca mais
voltou; sua mée também foi abandonada pelo seu pai — que a
deixou gravida — tendo que se prostituir para se sustentar, ja
gue tinha saido de casa quando Dona Gracinha descobriu que
ela estava gravida; tia Inés se apaixonou perdidamente por um
cafetdo que a fazia se prostituir e se drogar; e Sabrina, que aos
10 anos de idade é abusada sexualmente e depois se prostitui,
assim como a mée e a tia, para poder sobreviver e sustentar a
avo. Serd que a prostituicdo era a sina das mulheres dessa
familia? “Toé achando que esse negécio é de familia” (Bojunga,
2006, p. 216). Até Sabrina chegou a desconfiar disso.
(DOMINGUES, 2011, p, 9).

Assim é descrita a vida de Sabrina, uma menina que nem havia nascido,
mas ja vivenciava as dores e sofrimentos humanos, sua mae ficou gravida de
um homem casado e que ndo quis assumir a crian¢a, e assim ela teve que se
prostituir para poder sobreviver, porque sua mae discutiu muito com ela, sobre
a vida que suas filhas haviam decidido seguir. E assim a mée de Sabrina apos
deixa-la em um orfanato, se joga em um rio amarrada a uma pedra, que dona
Gracinha guarda em casa, logo mais dona Gracinha vé que perdera suas duas
filhas para o mundo da prostituicdo, vida que ela nunca quis para ambas, pois
ela lavava muita roupa para poder dar algo para as meninas.

E assim Sabrina percebe que os fatores que levaram sua mée e sua tia
a se prostituir levam-na também para o mesmo caminho, a vida pobre e sofrida

das personagens criam circunstancia para que elas hajam de uma forma
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destrutiva, que € vender seu corpo para sobreviver. A narrativa é tao forte que
nos sentimos enojadas da crueldade que as personagens passam para
sobreviver, a pobreza é tdo caracterizada que nos sentimos fracos em néo
poder fazer algo, pois sabemos que a autora faz esse jogo com a mente dos
leitores, da pobreza e do social engajados e muito bem objetivados, para que
enquanto leitores, possamos ver a cruel realidade que as criangas sé&o
submetidas.

Desde muito cedo a infancia é caracterizada nas narrativas de Lygia
Bojunga com crueldade, pois vimos anteriormente em Corda Bamba a vida de
Maria e como Aries aponta essa infancia e o meio em que as criangas eram
inseridas, posteriormente, a infancia veio a ser abarcada com um mundo em
que elas podiam ter o seu lugar, e através das literaturas infantis foram criadas
os contos de fadas, em que tudo acabava bem no final, todavia nas décadas
adjacentes as criangcas foram percebendo que ndo existiam o felizes para
sempre para todos e que esse meio social era cruel para qualquer um que
estivesse nele. Entdo comecaram a criar tanto na literatura como nos filmes,
histérias que foram de encontro com a realidade vivida, assim como vemos em
“Chapeuzinho as Avessa” e varias outras historias.

Pensar a personagem Sabrina nesse meio é nos questionar como essa
crianca vive tantas atrocidades e permanece uma crianga, pois vemos como
ela trata a si mesma apos tornar-se uma prostituta, ela diz para Paloma que é
uma puta, “sabe o que € puta, sabia que eu sou puta?” (Bojunga 2006, p. 168)
“Puta ndo é quem descola uma grana pra fazer coisa que homem quer que a
gente faz quando fica pelada?” (Bojunga, 2006, p. 214), como se isso fosse tdo
simples, que ndo houvesse nada nessa palavra além do que ela fazia, pois
apesar de tudo Sabrina possui uma mente de crianga, sua imagem até poderia
ser de uma prostituta, todavia ela era apenas uma crianca langada a mercé da
sociedade.

A autora cria esse jogo com as palavras e desnuda de modo claro a
sociedade machista, dura e cruel em que tantas criancas como adultos estédo
inseridas e mostra que apesar de tudo as criangas ndo estéo isentas s6 porque
sao criangas. Alves (2013, p. 3) aponta que Bojunga nos oferece uma nova
perspectiva da crianca e de seu imaginario, pois a autora aponta para um lado

sombrio, inquietante e obscuro da infancia. A tia de Sabrina morre, todavia ndo
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podemos deixar de falar como a vida de Sabrina serd mudada, e € através das
personagens Paloma, Leonardo e Andrea, que Sabrina vé um novo caminho
para sua vida, pois apds a morte de sua tia, Sabrina utiliza as economias que
Inés escondia no fundo da palmilha do sapato.

Paloma, uma personagem que apresentamos anteriormente, € casada
com Rodolfo, e ambos tém como filho Andrea Doria, que tem tendéncias
homoafetivas por Joel, todavia Rodolfo € um homem muito duro e briga muito
com Andrea sobre seus desejos, excluindo assim seu pai totalmente de seus
anseios. Paloma engravida de uma menina, todavia ela perde a crianca
durante a gestacdo o que causa muito desgosto para ambos, porém Paloma é
taxada como a total culpada por tudo que aconteceu. Leonardo € o irmao
gémeo de Paloma, que a ama muito e da muitas forcas para Paloma e Andrea.

Leonardo € uma personagem gque mora em outra cidade, ele € casado e
tem sua propria empresa, ndo é rico, mas podemos perceber que ele tem
algum dinheiro, pois diz a Paloma que ele pode ajudar ela no que precisar e na
decisdo que tomar ele estara ao lado dela. Apos Paloma perder o bebé que
esperava, sente-se muito triste, e os problemas em casa s6 aumentam, as
brigas com Rodolfo ficam insuportavel a ponto de eles pedirem a separacao, e
a separacao é desencadeada pela ideia de Paloma, que € adotar Sabrina e sua
avo.

Domingues (2011, p. 11) aponta que Sabrina adota o sapato de salto
como o simbolo de uma identidade feminina estigmatizada. icone de
sensualidade, o sapato reporta a menina para um papel social de desejo
sexual, além de deixa-la mais alta, mais velha, mais mulher — “Que saltao,
heim, Sabrina? Sabrina se botou na ponta do pé descalco. E mesmo; fico da
altura da senhora, ta vendo?” (Bojunga, 2006, p. 208-209); “Quando eu saio eu
boto 0 sapato da tia Inés pra ndo parecer que eu ainda vou fazer onze anos”
(Bojunga, 2006, p. 214). Sabrina passa a usar 0s sapatos de tia Inés, e nesse
momento percebemos através do sapato, como a autora trabalha a mudanca
de comportamentos de Sabrina, de menina para mulher. Para tanto,
Domingues (2011, p. 11) nos aponta ainda que Sabrina adota o sapato também
para incorporar o papel de mulher adulta, responsavel pela sua familia.
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E quando eu botei o sapato pra ndo parecer mais crian¢a, ndo
foi s6 pra descolar grana de homem querendo sacanagem.
Isso também, né? Isso também, sendo... como é que eu vou
comprar comida? Mas eu ndo quero parecer mais crianca
porque fica ai essa vizinhanca toda dizendo que eu sou crianca
e que a vo Gracinha é maluca, e que crianca que ir pra casa do
menor abandonado, e que maluco tem que ir pra casa de
maluco [...] (BOJUNGA, 2006, p. 217).

Danubia Ferreira Alves em seu artigo As representacdes do Imaginério
Infantil nas Obras de Lygia Bojunga e Gabriel Garcia Marquez destaca que:

A imagem da troca do sapato baixo pelo sapato de salto é uma
bela metéfora para a transicdo da menina em mulher.
Transicdo esta que ndo se da apenas no corpo da
personagem, mas principalmente em seu modo de pensar e
em suas emocdes, o que pode ser notado pelos olhos de outra
personagem do romance, Andrea Doria que participa como
voyeur do primeiro “programa” de Sabrina: “O olho do Andrea
Doria se prendeu na Sabrina: a cara muito séria; uma sainha
muito curta. Mais uma vez o Andrea Doria se surpreendeu:
achou que de repente, a Sabrina tinha crescido.” (BOJUNGA,
2006, p.160). (ALVES, 2013, p. 6).

Por mais que viva uma nova realidade, Sabrina ndo deixou de ser
crianga, mas, seu comportamento e seu pensamento estd focado em outras
ideias, pois agora Sabrina tera que ser a provedora do lar, de um lar que foi
desestruturado e corrompido pelo meio que ela vive. Por mais que ela seja
crianca ela sabe que o caminho que ela tem que seguir trard comida para
dentro de casa e assim ela muda suas vestes e muda sua personalidade para
parecer mais velha e conseguir clientes.

Saindo da dura realidade que fora a casa de Dona Matilde e Seu
Goncalves, para o mundo da imaginacéo de dona Gracinha e agora o retorno a
realidade que desmistifica e destroi com o conceito de crianga que nasceu para
brincar. Sabrina vé a morte de sua tia, na sua frente, pelo cafetdo e logo apos,
para ndo passar fome com sua avo, vé-se forcada a tomar atitudes que nao
condizem com sua idade.

Silva (2013, p. 6) aborda que a autora (des) constréi todo o arquétipo de
crianga vitima, inocente, pura e da vida a personagens sofredores, complexos

e inteligentes, pois a tudo questiona e procura entender, quanto no nivel
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emocional e sentimental, tendo em vista que ao longo da narrativa, as
personagens vao buscando saidas para seus conflitos.

Apbs calcar os sapatos de saltos, Sabrina sente que as rédeas de sua
casa tém que estar em suas maos e toma toda as decisbes que seriam
necessarias para que sua avo nao fosse levada para um asilo e ela para o
orfanato novamente. Sabrina vai com 0 agougueiro até uma mata, e este é seu
primeiro cliente, Sabrina é levada a tomar uma decisao que era dificil, mas, que
era necessaria, porque somente assim ela teria dinheiro para nao passar fome.
O que temos, todavia em nossa mente € como esse homem que trabalhava
préximo onde Sabrina morava deixa Sabrina chegar a este ponto? Como ele
aceita o convite de uma menina? Entdo nos lembramos de como Gongalves
teve coragem de abusar da menina que brincava com seus filhos? Séao
guestionamentos que ndo cabem em nossa mente, mas que € algo normal
para esta sociedade, que luta todos os dias contra atrocidades como estas
vidas nas obras de Bojunga.

Silva (2013) aponta que:

Entdo, pode-se dizer que Lygia Bojunga, a partir da figura
carregada de simbolos do acougueiro, ao se apropriar desta,
cria um novo mito que abarca o universo ja conturbado da
personagem Sabrina. Quer dizer, € possivel notar que se cria
um terceiro mito para a figura do agougueiro no contexto do
livro que se sobrepde a simples figura de cortador de carne,
pois Ihe é atribuida também uma imagem grotesca de homem
“sujo”, capaz de fazer coisas “sujas”, de uma maneira fria e
“sem expressao”, como notou a personagem Paloma. Ao fazer
iISSO, a autora, certamente, fez uso do sentido conotativo da
palavra acougueiro que se refere aos médicos que nao
desempenham bem o seu papel, e por isso, sdo chamados de
acougueiros. (SILVA, 2013, P. 4).

Bojunga cria todo um enredo e faz aberturas para nossa mente verificar
como estdo engajadas as criangcas em nosso meio, verificando assim que as
criancas ja ndo sao infantilizadas e que ja deixaram a muito tempo os contos
de fadas, os felizes para sempre, a autora expde cenas terriveis, que nos tiram
o chao, mas que sdo para demonstrar como € 0 meio que estamos inseridos, e
como as mudancas tem ocorrido tanto para adultos como para as criancgas.

Os sapatos tanto para Sabrina quanto para tia Inés, representam além

de sua liberdade, expressdes que somente o tempo poderia justificar. Para
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Vanda Josefina Branchine (2006) em sua tese O discurso do Sapato de Salto a
autora aponta que a muito tempo o sapato de salto ndo passou apenas de
fetiche, poder e feminilidade para quem os porta-se, e que eles ndo eram para
proteger os pés como alguns poderiam sugerir, porque eles machucavam muito
em suas formas, e quanto mais alto o salto, mais poder teria a mulher que o
utilizasse.

O sapato de salto como nos aponta Branchine (2006, p. 9) era carregado
de influéncia sobre os habitos, uma vez que ativava o imaginario, levando a
“ler” de determinadas maneiras o que € pronunciado, assim o sapato de salto
proporciona a quem o0 usa uma nova postura, mudando, inclusive o centro de
gravidade, obrigando o corpo a se reposicionar, distribuindo-se em "S" —
sensual, sexual, sedutora, sublime.

Branchine (2006, p. 18) ainda aborda que o sapato de salto alto ndo
profere uma fala qualquer: transmite intencdo de seduzir, demonstra poder,
impressionar, diferenciar. Vem reforcar a ideia de feminilidade, sensualidade,
seducéo, altivez, sexualidade, poder e destaque/status. O salto alto torna a
mulher mais altiva, falica e agressiva, colaborando para sua emancipa¢do num
mundo ainda de homens e competitivo. Sao eficientes em demonstrar
competéncia e feminilidade.

Sabrina passa entdo a usar 0s sapatos de sua tia para que os homens a

possam ver com mais idade e ndo como uma crianca:

E quando eu botei o sapato pra ndo parecer mais crianga, ndo
foi s6 pra descolar grana de homem querendo sacanagem.
Isso também, né? Isso também, sendo... como € que eu vou
comprar comida? Mas eu ndo quero parecer mais crianca
porque fica ai essa vizinhanca toda dizendo que eu sou crianca
e que a vo Gracinha € maluca, e que crianca que ir pra casa do
menor abandonado, e que maluco tem que ir pra casa de
maluco [...] (BOJUNGA, 2006, p. 217).

E seu primeiro programa € com 0 agougueiro que podemos ver descrito
através dos olhos de Andrea Doria que esta no rio esperando para ver Joel,

todavia o que ele vé é Sabrina saindo do meio do mato com o agougueiro.

Vocé viu a gente? Ele fez que sim. Sabrina respirou mais forte.
— La? — e fez um gesto de cabeca pro matagal.
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— Nao, nado! Eu so6 vi vocés chegando e entrando. E depois
saindo. Sabrina ficou olhando pra ele e depois perguntou:

— E vocé viu que ele quis ir embora sem nem me pagar?
Andrea Doria continuou olhando pro rio.

— E... eu vi ele indo embora e vocé vindo sentar aqui. E ai, se
la! — meio que riu — de repente, ndo sei por que, eu achei que
vocé tava indo pro rio.

— Que nem a minha mae?

Ele se virou. E ficou tao impressionado com a expressao doida
gue viu na cara de Sabrina (ah! A mesma expressao que ele
tinha visto na cara da Paloma batendo com o punho na cama e
repetindo sem parar, por qué? Por qué? Por qué!), que mal
teve coragem pra perguntar:

— Sua mae? Por qué?

— Ela quis acabar com a vida dela. Se jogou no rio. Amarrou
uma pedra no peito. Pra afundar mais depressa. (BOJUNGA,
2006, p.167-168)

Silva (2013, p. 7) aponta como Andrea se vé frente a toda aquela
situacdo de constrangimento e preocupagdo, mas ele expde como a conversa
dos dois personagens, e suas experiéncias sao bastante intensa, pois a
situacdo faz Andrea se lembrar de sua mée sofrendo e também faz Sabrina se
lembrar da triste histéria do suicidio de Maristela (sua mae).

Nesse momento, € como se Sabrina também estivesse pensando na
eminéncia de se jogar no rio como fizera sua progenitora no passado,
revelando o profundo sofrimento da personagem frente a situacao a qual ela se
encontrava submissa.

Sabrina vai almocar na casa de Andrea no mesmo dia e sente-se bem
em ver Paloma, todavia a dura realidade ainda a persegue, entretanto, Paloma
passa a frequentar a casa de Sabrina para ver ambos dancando e € neste
momento que descobre através da propria Sabrina a dura realidade que a
menina vem enfrentando desde a morte de sua tia Inés: “Naquele dia que eu fui
almocar na sua casa. Ele ndo contou pra senhora que me viu com o
acougueiro? L& no capinzal?” (Bojunga, 2006, p. 212).

Paloma se sente constrangida com toda aquela situacao se Sabrina vem
passando, e ela nunca parou para pensar como ela estava e assim passa a
ajudar Sabrina e sua avo, trazendo lhe comida e fazendo com que Sabrina
prometa que nunca mais ir4 procurar homem nenhum. Paloma, assim como
nos leitores ficamos abatidos com o caminho que Sabrina tem que tomar apos
a morte da provedora da casa, e sente-se na obrigacdo de ajudar aquela

familia.
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Nas suas interminaveis reflexdes, ser4 que vocé nunca se
lembrou de pensar que, nessa idade, uma crianca ja foi
marcada pelo ambiente em que viveu? E que nunca mais vai
se libertar dessas marcas? Nem isso vocé pensou, ndo é? Ela
ja é uma prostituta! E vai ser sempre! Bonitos planos vocé
arrumou pra mim! Além de estimular meu filho pra ser gay,
agora esta querendo trazer uma puta pra morar na minha casa”
(BOJUNGA, 2006, p. 241).

Para Paloma, a Unica forma de ajudar Sabrina seria a ado¢ao, o que nao
€ aceito por seu marido Rodolfo, que ja desgastado com todas as revoltas

contra seu filho decide ir embora e deixa Paloma com suas decisdes.

[...] Vocé acaba de trazer a sua “perfilhada” Sabrina e a sua
“adotada” VO pra esta casa. (Tanto o perfilhado quanto pro
adotada ele faz sinal de aspas no ar.) N&o estou a fim de
conviver nem com uma nem com outra. — Se ergue e, afinal,
olha pra Paloma: - Entdo, minha cara, ndo me resta senao
dizer: até mais ver. — E acompanha o gesto de despedida com
uma expressao irébnica” (BOJUNGA, 2006, p. 268).

Paloma trava uma luta consigo mesma, esta sozinha em suas decisbes
agora, pois seu marido a deixou e ndo quis saber o que ela faria de sua vida.
Agora Paloma tem em suas méos decisdes que mudaram radicalmente tudo
gue ela pensava ou sonhava, agora ela sera além de provedora do lar, mae de
trés pessoas, pois dona Gracinha vive em seu mundo de crianca. A
Personagem é tdo forte que sente-se preparada para fazer algo por aquela
menina que ela nem conhecia direito e que tem em seu passado fortes marcas,
mas Bojunga da a personagem Paloma o poder de fazer aquilo que talvez
ninguém teria coragem de fazer, que € adotar Sabrina e sua avl. Assim
Paloma conta para Sabrina o que ira fazer com as duas o que deixa a menina

muito feliz, pois tera uma familia novamente e podera ser uma crianca.

Sabrina se levantou num pulo. Abragou a Paloma; abragou o
Andrea Doria; abragou a dona Gracinha; correu pro som; botou
masica; pé, braco, cabelo, corpo, tudo desatou a dancar,
celebrando a nova estacdo de vida que ia comecar
(BOJUNGA, 2006, p. 260).

Alves (2013, p. 5) aponta que Lygia Bojunga ao trazer a tona a violéncia

sexual concretiza uma das formas dos logos pedagodgicos ressaltados por
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Jorge Larrosa, pois, ela leva-nos a pensar sobre um lugar novo da infancia, no
gual os poderes de criar e imaginar sao tolhidos pelo adulto que violenta a
crianga, invadindo ndo somente seu corpo como também sua mente. Alves
ainda expde como o mundo da imaginacédo de Sabrina € comprometido a partir
de todos os abusos e sofrimentos que ela tem, mas que a convivéncia com sua
av0 e com sua tia, criam carateristicas e reforcam que ela ainda pode ser

crianga, mas com a morte da tia, ela retorna ao mundo da brutalidade.

Sabrina volta a ser “crianca’. Além das brincadeiras no varal,
havia os momentos para o pique esconde. Tia Inés também
funciona como motor para a imaginacdo de Sabrina,

z

oferecendo-lhe uma alternativa para escapar a realidade:
apresenta-lhe a danca capaz de seduzir a garota e conduzi-la a
esperanca e a felicidade [...]JA crianca torna-se precocemente
uma mulher, havendo nela pouco espago para o imaginario
infantil, passando, portanto, a portar-se de modo diferente e a
enxergar-se como prostituta. (ALVES, 2013, p. 6).

Alves aponta como o universo infantil € ameacgado todas as vezes que
uma crianga sofre um abuso que sua mente é incapaz de entender, ele retoma
como a mente da crianca se esconde em si mesma e muitas vezes nao
consegue entender-se, ou encontrar-se, assim como vimos em Corda Bamba
quando Maria sofre um trauma e que utiliza do mundo da imaginacdo dos
devaneios para poder se encontrar consigo mesma. Entretanto Sabrina, como
nos aponta Alves, fica presa em sua mente, sua imaginacdo ndo alcanca
aspectos para que ela consiga se enveredar nesse mundo.

Domingues (2011, p, 48) aponta que a literatura inovadora revela uma
visdo mais clara da realidade na qual o leitor j& esta inserido, apesar de muitas
vezes ndo a conhecer ultrapassando a funcao didatica moralizante. Ao cumprir
seu papel social, a literatura colabora para a formacédo da sociedade, por meio
da emancipagéo do homem que tem seus horizontes e percep¢des ampliadas.
Os textos de Lygia Bojunga se enquadram nesse contexto. A autora ainda

aborda que:

Para os padrbes sociais contemporaneos, Sabrina € uma
crianca, e jamais poderia passar pelas experiéncias horrendas
gue passou. Mesmo se reconhecendo como tal, as
circunstancias da vida levam Sabrina a incorporar outras
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identidades: a de mulher desejada sexualmente pelo homem
gue a adotou; a de “puta” que troca seu corpo por dinheiro para
sustentar a avo e a si mesma — “Trinta reais. Dai pra cima. E
tem mais! Pagamento adiantado. Feito a dona de casa. Pagou,
deito; ndo pagou, ndo deito!” (Bojunga, 2006, p. 175); a de
adulta responséavel pelo sustento e sobrevivéncia da familia —
“[...] e disse que crianca eu também n&o era: conhecia homem
melhor que ela, e era bom ela ficar entendendo que se eu tinha
uma familia eu tinha mais € que tomar conta da minha familia”
(Bojunga, 2006, p. 218). (DOMINGUES, 2011, p.72).

Mesmo em meio a todos os percalgos que a personagem infantil tem
gue sofrer, Lygia tem nos destronado com suas formas de narrativas téao
abertas para este publico de literatura Infanto-juvenil, pois a autora ao nos
inserir junto ao seio da vida da personagem Sabrina nos traz sensacdes

horrendas com tudo que a menina sofre. Alves (2013) nos expde que:

Bojunga ndo nos oferece a imagem da crianca saudavel e feliz,
ao contrario, ela chama-nos a atengéo para os problemas que
podem atingi-las e provocar traumas irreversiveis. Bojunga
permite-nos, assim, a reflexdo sobre a propria condicdo do
“ser” crianca e de suas implicagcbes. Mas como fica o poder de
imaginagdo e fantasia das criangas que tém suas vidas
modificadas por um trauma? (ALVES, 2013, p. 3).

Alves conclui sua fala com um guestionamento sobre o trauma que uma
crianca pode ter ao sofrer tamanhos sofrimentos em sua vida, mas néo
estamos aqui para questionar isso, todavia temos que relevar que Sabrina
diferentemente de Maria que vive no mundo do fantdstico, possui somente
Dona Gracinha sua avé como chave de escape para o0 mundo da imaginacao,
pois como Alves (2013, p. 6) nos aponta que a avo finge estender as roupas no
varal, quando na verdade esta estendo suas tristes lembrancas e frustracdes.
Sabrina acaba entrando no jogo e dando asas a imaginacdo, tanto dona
Gracinha como a danca sdo somente as chaves que Sabrina possui para poder
fugir da crueldade que Ihe foi imputada por esta sociedade.

Apbés a morte de Tia Inés, Sabrina passa a ser a Unica forma de
sobreviver de sua casa, e talvez ndo tenha mais tanto tempo para sonhar,
todavia vemos que quando ela baila com Andrea, uma fagulha ainda queima

em seu peito dizendo que seus sonhos ndo acabaram por causa da crueldade,
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mas que ela ainda pode ser uma bailarina. Alves (2013, p. 5) apud Larrosa
(1999, p.127), ir4 apontar-nos que tudo que Sabrina vive leva-nos a pensar
sobre um lugar novo da infancia, no qual os poderes de criar e imaginar sao
tolhidos pelo adulto que violenta a crianca, invadindo ndo somente seu corpo

como também sua mente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em nossas consideracdes, a principio, sobra a obra Corda Bamba,
apontamos que Maria e Sabrina sdo personagens complexas e multiplas como
apontam Candido (2002, p. 44), as personagens vivem um eterno desvendar
de si, a cada momento que elas passam de suas vidas, as personagens sao
intrigantes e vivem momentos que somente pessoas adultas deveriam
enfrentar, mas que elas tém que passar para poder sobreviver, e € assim que
encontramos as mudancas que elas passam a ter a cada dia no meio social
gue vivemos.

Na literatura, como aponta Ludimilla Santos (2006, p. 11)

A centralizag@o do enredo na crianga permitiu a construcao de
personagens que buscam a conquista desse espaco social,
realizando, quase sempre, deslocamentos (fisicos ou
simbdlicos) na construcao de sua identidade e na expresséo de
seus sentimentos. Ao assumir a posicdo de protagonista ou
narradora na literatura, a personagem crianca possibilitou o
enriquecimento do quadro literario contemporéneo por oferecer
novas alternativas de acdo e elaboracdo dos elementos
narrativos, inclusive em sua relacdo mais profunda e auténtica
com outros personagens (adultos ou seres humanizados).

Assim, 0s personagens infantis, ao mesmo tempo que lutam e apontam
um amadurecimento em suas trajetOrias, vivem como Se nos contassem
nossas proprias vidas, como se pudéssemos fechar os olhos e nos
redescobrirmos atras de uma porta ou ao lado de uma janela. Mesmo néo
vivendo as aventuras que Maria vive, somos a todo momento indagados se nao
passamos por algumas das portas que Maria passou para crescer € Somos
lancados no meio da magia que a pequena vive. Assim, as personagens Maria
e Sabrina passam por seus rituais de transicdo da infancia para um
amadurecimento mais consistente, todavia, Maria muito mais mistica que
Sabrina, pois em Sapato de Salto o amadurecimento de Sabrina sera
referenciado através de conflitos sexuais, amorosos e familiares que tentaram
tirar de Sabrina sua infancia, mas que todavia sera salvo por Paloma uma

personagem carregada do amor e da coragem que lhe sdo muito pertinentes.
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Bojunga aborda através da personagem Sabrina abusos que a infancia
sofre, e sem meios de contestar, Sabrina é apenas uma crianca e ja vivera
assim como Maria as dores de um crescimento brutal e inesperado, todavia,
Maria se envereda pelo mundo magico para poder entender tudo que lhe
ocorrera e Sabrina tem que tomar caminhos que para nos leitores € muito
traumatico. Entender Maria e Sabrina é um grande passo para nossa
sociedade, pois, ambas as personagens somente sao simbolos de um grito que
ressoa por todas as ruas, das criancas que foram e sdo abusadas, das
criancas que vivem seu mundo permutado ao mundo adulto.

Bojunga cria em nos leitores, sementes de estranhamento que nos
fazem crescer com suas leituras e nos faz questionarmos constantemente
como a crianca tem tanta forga para enfrentar momentos tdo angustiantes. Elas
sao diferentes, vivem historias diferentes, mas sao criancas e estdo em fase do
amadurecimento e cabe ao adulto entender o que a autora Lygia Bojunga
aponta em sua escrita sendo como um referencial da mudanga que tem
ocorrido no meio social em que vivem as criancas, ha uma nova ressignificacéo
no modo de ver a criancga, ela ndo € mais indefesa como viamos, mas, elas
vivem e sobrevivem a tudo que os adultos passam, mesmo com pouca idade. E
a literatura é esse confronto constante que temos em nés, é esse momento de
mudanca, de conforto e desconforto com o ser, € um mundo magico e surreal,

ao mesmo tempo que real e complacente.
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