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| “Condenados a uma existéncia que nunca

estd a altura de seus sonhos, o0s seres

| humanos tiveram que inventar um subterfugio
para escapar de seu confinamento dentro dos
limites do possivel: a ficgéo.

Ela Ihes permite viver mais e melhor, ser
outros sem deixar de ser o que ja sao,
deslocar-se no espago e no tempo sem sair do
seu lugar nem se sua hora e viver as mais
ousadas aventuras do corpo, sem perder o
juizo ou trair o coragao.

| A ficcdo é compensacao e consolo pelas
muitas limitacdes e frustacbes que fazem
parte de todo destino individual e fonte
perpétua de insatisfacdo, pois nada mostra de
\ forma tdo clara a quao minguada e
| inconsistente é a vida real quanto retornar a
| ela, depois de haver vivido, nem que seja de
modo fugaz, a outra vida — a ficticia, criada
pela imaginacao a medida de nossos desejos.

“AAarin \/arnac | | nea”



APRESENTAGAO

Como leitor que fui até algum tempo atras destes livros,
apenas por entretenimento, sem ao menos entender os propositos
ideologicos desta leitura, hoje questiono-me sobre o que realmente me
fascinava nela. Por isso surgiu o desejo de fazer a analise do bolsilivio em
relacdo a constituicdo do heréi presente nas suas histérias, dentro dos
principios da teoria da analise da narrativa.

Para tanto tomei como “corpus” 04 (quatro) bolsilivros da
série Chumbo Grosso ( Editora Monterrey Ltda) sendo eles:

I- “Final dos canalhas!”
James Monroe, n°. 66.
[I- “Enterrem os Mortos!”
James Monroe, n°. 90
I1l- “Mulher Danada.”
Mortimen Cody, n°. 95.
IV- “Discipulos do Diabo.”
Tadeu Romano, n°. 85.

Todo esse trabalho tem como objetivo maior analisar dentro
dos principios propostos, a constituicdo do herodi; nessas narrativas
consideradas triviais.

Ao longo desse trabalho estarei tentando apresentar o
percurso do heroi incutido nessas histérias de Western.

Por representar uma parcela significativa em consumo e uma
abrangéncia maior nos meios de distribuicdo, € que optei pela literatura
trivial.

Para realizar o propésito do meu trabalho dividi-o da seguinte
forma: a primeira parte a fundamentacgao tedrica apresentando os conceitos
de literatura e cultura de massa, narrativa trivial e a personagem com a
fundamentacdo em autores de renome como: Ligia Averbuck, Beth Brait,
Marilena Chaui e Nestor Garcia Cancclini. A segunda parte destino a
analise do “Corpus” selecionado com a fundamentacdo no trabalho de
Flavio R. Kothe. A terceira e ultima parte destino as consideracgées finais
sobre o desenvolvimento dessa pesquisa Bibliografica.




QUADRO TEORICO
LITERATURA E CULTURA DE MASSA

Com o advento do capitalismo e a emergente
industrializacéo, a produgdo de um tipo de literatura tomou proporgoes
infinitas, visando abranger uma totalidade em penetragéo e popularizagéo .

Com a alfabetizacdo obrigatéria e a necessidade de se
colocar no mercado cultural material suficiente para atender a essa
demanda, a industria cultural passa a explorar ndo sé uma fatia do bolo,
mas sim o “bolo” todo, tanto pedagogicamente, com literatura destinada ao
saber, veiculo para transmissdo de conhecimentos uteis & vida pratica e
garantia futura de um lugar digno na sociedade, como a literatura voltada ao
lazer, meio propicio ao escapismo e a iluséo. 3

Contudo a arte ndo se democratizou, massificou-se para
consumo rapido no mercado ! fazendo assim com que os consumidores de
“cultura” recebessem-na de forma critica, inquestionada, néo relevando o
momento de criacdo individual do autor, como também a colocagdo no
mercado de um material inferior na esfera grafica, como é o caso dos
bolsilivros, jornais, revistas em quadrinhos etc. Com isso o mercado acaba
definindo o tipo e classe do leitor o qual se quer atingir, pelo poder
financeiro dispensado para a aquisi¢cao desse material.

Com o surgimento da “Cultura de Massas”, que, com certeza,
tem suas raizes nos pos anos da revolugao mundial ( 2% grande guerra), e
com as transformacdes sofridas pelo mundo, todos os setores saiam da
ressaca da guerra, e o setor jornalistico e televisivo tomaram proporcoes
enormes no trabalho de veiculagdo de noticias e publicagao grafica.

Nessa perspectiva, a reprodutibilidade técnicas das artes
estava a servico da propaganda de mobilizacdo totalitaria das altas classes
sociais. Contudo com a reproditibilidade da obra de arte como processo de
democratizagdo da cultura, como direito e acesso as obras artisticas por
toda a sociedade e especialmente pelos trabalhadores, acabou surgindo a
cultura de massas.

Ao citar o desencantamento do mundo, a passagem do mito
a razao, processo que liberou as artes da funcao e finalidades religiosas,
Marilena Chaui ' afirma que as artes foram submetidas a uma nova
servidao: as regras do mercado capitalista e a ideologia da industria cultural
baseada na idéia e na pratica do consumo de “produtos culturais”
fabricados em série. Assim, as obras de artes tornam-se mercadorias, como
tudo o que existe no capitalismo.

Considerando que a arte massificou-se para 0 consumo
rapido no mercado da moda e nos meios de comunicagao de massa, sob
esses efeitos, as artes correm o risco de perder trés de suas principais
caracteristicas: 1. De expressividade; tornando-se reprodutivas e
repetitivas; 2. De trabalho da criagao, tornando-se eventos para o consumo;
3. De experimentacao do novo, tornando-se consagragao do consagrado
pela moda e pelo consumo .

A arte existe para ser contemplada, fruida , no entanto com o



transformou em seu oposto: € algo para ser destinado ao consumo, nao
para ser fruido e superado por novas obras.

Com a idéia contraria de democratizagdo da cultura, onde
todas as camadas da populagdo tivessem acesso aos bens culturais
produzidos, deixando entender que somos livres para escolher o que
queremos ler ou comprar, o mercado, sim, ja definiu antecipadamente a
que literatura esse publico tera acesso. Assim a industria cultural coloca no
mercado obras caras destinadas a um publico privilegiado,
economicamente participante da esfera social, sendo essas obras vendidas
em livrarias especializadas . Por outro lado produz literatura em série com
publicacdes de qualidade inferior, “baratas e comuns’, € que tém um publico
a ser atingido: “a massa da populacéo”:

Chaui define “massa” como um agregado sem forma, sem
rosto, sem identidade e pleno direito a cultura.

Pensando nisto a industria cultural vende cultura, seduz o
consumidor, ndo o choca, ndo o faz pensar e acaba devolvendo com nova
aparéncia o que ja sabe, ja viu, ja fez. A “‘média” do senso comum
cristalizado que a industria cultural devolve com cara coisa nova ' ou seja
em vez de difundir e divulgar a cultura, realiza a vulgarizagéo das artes e
dos conhecimentos.

Quando a arte é destinada as “massas”, visa a transmitir a
ideologia da classe que a produz, ou seja, a dominante. Sendo que essa
dominante conta com especialistas a seu servigo, na criagdo e producao
das obras. Esse processo artistico privilegia o0 momento da distribuicdo em
detrimento ao da criagdo - que ndo € individual - como também, a
originalidade - que é produzido em série.

O fato de privilegiar o momento da distribuicdo leva-nos a
entender que ndo é s6 por razdes ideolégicas, mas sim econdmicas. Este
processo visa a amplitude do publico e a eficacia na transmissdo da
mensagem.. A originalidade da producdo ou a satisfacdo de reais
necessidades dos consumidores nao sao levados em conta, assim, seu
valor supremo é a sujeicao feliz .

A relagdo produtores e comunicadores, que € mediada pela
distribuicdo da arte, que constitui a “mola mestra” na organizagdo do
processo artistico, faz com que as obras cheguem aos expectadores em
determinada condicdo as quais poderdo ou nao conhecé-las. Os
distribuidores estendem seus poderes monopolistas ao financiamento das
obras e, por conseguinte , a producao e a exibi¢ao.

Essa dependéncia econémica ndo € privilégio dos paises
considerados de terceiro mundo. Paises desenvolvidos, que detém um
poderio artistico de produgao e exportacao interferem no sistema, dizendo o
que deve ser publicado, o estilo, e até o teor critico que as obras devem
passar - isso acontece ndo s6 na literatura, como também no cinema. O
capitalismo é a dominante das artes no mundo.

O processo artistico mediante o modelo socio-econdmico
esta dividido em trés partes: A producao e distribuicao, que contam com
especialistas a seu servico, € 0 consumo, que visa a abranger a totalidade
da populagcdo que ndo tem livre direito a cultura e € carente
economicamente.

O sistema estético burgués caracteriza a arte em trés

~fina Cancrrlint arfm “A encialivsarmran AAa Arda”



Para Cancclini, a arte esta dividida em arte de elites, a arte
para as massas e a arte popular.

Quando se refere a elitista, de massa ou popular, deve-se
levar em consideracdo os momentos de como se realizam a producéo, a
distribuicdo o consumo e a participacéo das diferentes camadas sociais no
conjunto do processo.

1°. A arte elitista é originada da burguesia, privilegia o
momento da criagdo individual. A distribuigéo é ignorada, e a unica fungao
do espectador é “recolher-se”, “elevar-se” (...) seu valor supremo € a
originalidade.

2°. A arte para as massas, & produzida pela classe
dominante, ou por especialista a seu servico. Transmite a ideologia
burguesa e proporciona lucros aos donos dos meios de difusdo. Tem como
segundo momento o processo artistico. Visa a amplitude do publico. Prima
pela distribuigéo.

3°. A arte popular, produzida pela classe trabalhadora ou por
artistas que representam seus interesses e objetivos. Poe toda sua ténica
no consumo ndo mercantil, na utilidade prazerosa e produtiva do objeto que
cria (...) Seu valor supremo é a representagéo e a satisfagéo solidaria

de desejos coletivos. Considerada a arte de libertagéo.

Contudo Cancclini acrescenta que essa distincao entre arte
de elites, para as massas e popular é de certo modo formal, e completa:
“Ficaria incompleta, se ndo esclarecéssemos que os trés niveis nao
funcionam de forma separada, com total autonomia, influenciam-se
reciprocamente pela relativa intercomunicacdo que existe entre as classes
sociais nas sociedades modernas, e também porque tanto a arte para as
massas quanto a arte de elites pertence a uma mesma industria cultural”.

Em se tratando de “cultura de massas” ndo podemos deixar
de ressaltar a dominante da produgao artistica neste mundo capitalista que
€ a narrativa trivial.

Para tanto estaremos caracterizando-a e especificando a
sequir.

A NARRATIVA TRIVIAL

“Condenados a uma existéncia que nunca esta a altura de
seus sonhos, os seres humanos tiveram que inventar um subterfugio para
escapar de seu confinamento dentro dos limites do possivel: a ficgao”.

Parafraseando Mario Vargas LLosa, do qual humildemente
utilizo uma citacdo, considero que o ser humano tem que inventar
“subterfugio” para escapar dessa atribulada vida moderna e se refugiar na
ficcdo, que significa, por certo prisma, imaginagao, invencao.

Com isso, o ser humano busca algo fora do seu mundo real,
que compense o vazio deixado pela vida corrida, e acaba se refugiando na
literatura e outros artificios que possam proporciona-lhes prazer e alegria.
E, a industria cultural acaba por pescar esse “ser humano” oferecendo-lhe
obras triviais a contento.

A narrativa trivial constitui a grande parcela da produgao



grande parcela da narrativa trivial. Por ser comercial a televisdo nao tem
interesse em promover a leitura enquanto concorréncia °

Mas o que vem a ser narrativa trivial? Segundo o vocabulario
critico*, a narrativa € o mesmo que narragdo, texto em prosa no qual se
conta uma historia, e trivial é a narrativa que se caracteriza pela natureza
repetitiva e automatizada do seu enredo, dos seus personagens e dos
valores em torno dos quais eles se movimentam.

Entretanto, ela pode ser dividida em narrativa trivial de direita
e a narrativa trivial de esquerda; também existe a narrativa trivial masculina
e a narrativa trivial feminina.

Nas narrativas triviais de direita aparece a diferenca entre o
socialmente alto e baixo, caracteristicas que podem ser vistas também nas
obras classicas. Para que isso aconteca a classe alta ndo precisa aparecer,
basta que os interesses e os valores representados por ela sejam
preponderantes S&o triviais por causa do automatismo de sua estrutura
profunda; sdo incapazes de aprender ou mostrar a natureza contraditoria e
complexa da realidade. Elas usam diferentes veiculos, cinema, teve, radio,
revistas em quadrinhos, novelas etc.

Exatamente porque a sua estrutura profunda € tao repetitiva
é que a estrutura de superficie da narrativa trivial precisa ser tao vanada
Corresponde a uma idade mental infantil, ndo desenvolvida ou regresswa

A estrutura profunda é considerada tao repetitiva porque ela
ndo muda, seja em qualquer obra trivial ela obedece a um esquema que 0
proprio publico deseja. Qu seja, o esquema de que o bem vence o mal, o
amor supera barreiras, enfim o famoso “Happy end”, levando assim ao
conformismo o leitor, passando a idéia de que tudo esta bem. Quanto "a
estrutura de superficie, que precisa ser tdo variada, € justamente para
oferecer infinitas obras, repetindo o esquema profundo, porém com cara de
novo. Com isso acaba passando a idéia de que tudo que ali esta € novo,
moderno, e o leitor nunca viu.

A obra trivial € linear, exibe apenas a “grandeza”’ de seu
heréi; e a “baixeza” do seu vildo, sem entender a natureza contraditéria e
problematica desses conceitos. O herdi pode ser branco ou preto, homem
ou mulher, rico ou pobre, a sua fungdo basica € sempre a mesma. Ele € o
defensor da lei. A lei para ele é a aplicacdo da justica. E a lei que ele
defende.

Essas narrativas sempre tém a mesma estrutura profunda.
Uma norma é violada, uma norma subordinada a lei maior da manutengéo
da propriedade privada; o heréi procura o vildao que a violou; o violador &
encontrado e punido. Ai vem o reconhecimento para o heroi. Bom heréi é
aquele que defende a lei; mau é quem vai contra a lei. A lei nunca é
discutida nem questionada: ela € absoluta.

Este herdi masculino de direita € de certo modo um pseudo
herdi. Sempre ja se sabe que no fim ele vai vencer. S6 aparentemente ele
arrisca a vida. Ele € masculino porque geralmente € homem e porque em
geral esse tipo de narrativa se volta para um publico formado por homens.

A estrutura profunda dessas narrativas representa e constitui
uma orientacado que € politica, sob a aparéncia de diversdo, tem-se uma
doutrinacao ideoldgica.

Embora o herdi seja insubstituivel, ele conta com um auxiliar
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robd, um agente russo, um dragéo espacial etc.> No fim o heréi vence e é
recompensado.

O exemplo disso aparece os personagens das historias em
quadrinhos, como o superpateta, que com um simples amendoim se
transforma. O batmam sempre combatendo o mal com seu inseparavel
amigo Robin; o super-homem que saiu de um planeta distante (Cripton)
para defender os terraqueos com seus superpoderes - incomuns aqui na
terra.

Com poderes “extra’ as narrativas ftriviais estdo cheias
desses personagens.

E com relacdo aos super-herois, Kothe completa: “Quanto
mais fracos os homens numa sociedade, tanto mais super-herois eles
recebem para se manterem fracos.

Esses herdis correm perigos aparentemente, sé no final que
se salvam da situacéo, e tudo acaba bem. Relembremos com isso a grande
série “Rambo”, do cinema americano. O heroi de guerra representado pelo
autor Silvester Stalone resgata sozinho prisioneiros de guerra no Vietna,
sem ao menos perder uma batalha. Coisa que na vida real ndo acontece -
sabemos que apesar das negociagdes diplomaticas, centenas de
prisioneiros morreram nos campos de concentragéo no pais Asiatico, sem
que houvesse quem os resgatasse com vida.

Isso corresponde ao cotidiano da vida das pessoas, apesar
dos perigos do seu dia-a-dia, é lhes assegurados que, no fim, tudo vai dar
certo.

O automatismo do trivial € um conservadorismo. O seu
Happ-End € a restauracédo da citagdo anterior a violagdo da norma.

O automatismo subjacente a variagdo de superficie
corresponde também a vigéncia das mesmas estruturas de poder e
trabalho, ao cansaco do operario apés um dia de trabalho,a pessoa tem
mais condicoes fisicas para atengdo concentrada : s6 quer relaxar. A TV é
seu “relax center” mais barato’.

Percebemos com isso a quantidade de novelas veiculadas
pelos canais de TV em horario nobre, sdo novelas que retratam o modo de
vida das pessoas, suas realidades, seus anseios, e fazem com que 0O
telespectador se identifique com determinado personagem; cativando ainda
mais a ficarem consumindo o “produto” oferecido.

Ja o automatismo da estrutura profunda corresponde ao
automatismo do trabalho em série e se respalda no desinteresse quanto as
efetivas mudangas sociais®. Criando assim aos olhos do espectador, que
por mais coisas que aconteca, ele jamais € atingido, ou mesmo nao tem
nada a ver com isso. E Ihe também ensinado a manter o “status quo”,
enquanto outros € que se encarregarao de “fazer justica”.

Assim a trivialidade se configura como modo dominante de
producdo e consumo de narrativas, porque corresponde ao modo de
producdo dominante de mercadorias.

Na narrativa trivial de direita afirma o “status quo”, ja a
narrativa trivial de esquerda procura simplesmente demonstrar que a classe
alta, e tudo que ela pertence, € o baixo por natureza. E nesse sentido o alto
tudo o que pertence a classe baixa.

A narrativa trivial feminina pode usar diferentes veiculos; a
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etc. E destinada ao publico feminino, o que caracteriza também seu
enredo®.

Basicamente tem-se uma heroina, uma mocinha com
diversas virtudes, e um herdi romantico, cheio de excepcionais qualidades.
A moral da histéria é basicamente de que “o0 amor tudo vence”™.

Essas narrativas triviais femininas podem ser classificadas
como de “direita”. S0 femininas dentro de um padrdao bem estereotipado,
pois as proprias narrativas sao estereotipadas, assim como o seu publico >,

A narrativa trivial feminina de esquerda é ainda mais restrita
ao que a masculina porque a mulher vive ainda mais sufocada do que o
homem?®.

Em se tratando de narrativas logo pensamos em historia, e
com isso consequentemente nas personagens que compdem essas
histérias.

Mesmo que ficcional, esses “seres” existem nas palavras do
autor de acordo com Beth Brait estarei caracterizando-o a seguir.

A PERSONAGEM

A necessidade de que o ser humano tem de preencher o
espaco vazio deixado pela carga excessiva de trabalho, buscando na
literatura ou outra forma de entretimento no campo ficcional, abre-nos um
questionamento a respeito desses “seres’que compdem este mundo.

E um dos veiculos propagadores de ficgao € o bolsilivro, que
a meu ver ocupa parte do tempo de determinado leitor. Esses bolsilivros
vem recheados de historias que surpreendem o leitor com titulos
chamativos, abordando temas que retratam o oeste selvagem e da ao leitor
a sensacao de estar em frente a uma tela de cinema.

Entretanto, para descobrirmos com se constituem os “seres”
contidos nessas historias, de onde eles vém, sua caracterizacdo e a
importancia “deles” nesse mundo abstrato, que € a criagéo ficcional de um
autor, estarei fundamentando-me em Beth Brait °.

Para aqueles leitores que inocentemente confundem
personagens com pessoas, € que até mesmo acreditam existir casas ou
enderecos, na vida real das personagens que habitam o mundo da ficg¢éo,
podem ficar tranquilos, esse € um artificio da obra ficcional, ser o mais
verossimil possivel. Esse fato € tao contundente que tomemos como
exemplo as novelas de televisdo. As personagens que compoem essas
novelas se tornam tao “reais” na vida das pessoas, que as fazem sofrer com
elas, ou mesmo quando por determinacao do enredo elas desaparecem ou
morrem, causam aborrecimento, tristeza, ou mesmo o luto, como se fossem
alguém com lagos familiares que tivesse partido. Isso acontece mesmo que
ao final de cada capitulo o telespectador tenha a oportunidade de ler em
destaque. “Essa € uma obra de ficcao, qualquer semelhangca com a vida
real nem tera sido mera coincidéncia”’. Essa € uma caracteristica, também,
das obras de impressao grafica, como o romance, o bolsilivro, os best-
selers a fotonovela etc.
ndem 2 nan cenarar a vida da ficcaon ol



momento da criacdo da personagem. “O problema dA personagem €, antes
de tudo, um problema linguistico, pois a personagem nao existe fora das
palavras’. “As personagens representam pessoas segundo modalidades
proprias da ficgéo™.

Para sabermos alguma coisa a respeito da personagem
devemos encarar o momento da construcéo do texto. Quais os artificios que
o autor usa para dar vida a esses seres que tanto nos confundem.
Pensando nisto acabamos por cair no universo da linguagem, essa maneira
que o homem inventou para reproduzir suas relagoes com o mundo. E pela
linguagem e através da linguagem bem que A personagem existe. Sao
instrumentos usados para criar a ilusdo do real.

Para Beth, o autor vai erigindo os seres que compdem o
universo da ficcéo, utiliza-se de estratégias para reinventar a realidade,
transportando assim sua visdo de mundo ao leitor e fazendo-o por ilusao,
reportar-se a chamada realidade.

Considerando o momento da criagdo da personagem em um
texto ficcional, vamos partir da premissa com Aristételes que aponta para
dois aspectos essenciais: A personagem como reflexo da pessoa humana;
A personagem como construcdo, cuja existéncia obedece as leis
particulares que regem o texto 6. e mais, “ndo é oficio do poeta narrar o que
realmente acontece; &, sim, representar o que poderia acontecer, quer
dizer: o que é possivel, verossimil e necessario”.

Complementando esses aspectos, A personagem fica
definida - na concepcao de Aristoteles - como “Ente composto pelo poeta a
partir de uma selecdo do que a realidade Ihe oferece, cuja natureza e
unidade s6 podem ser conseguidas a partir dos recursos utilizados para a
criagao”.

Para esse periodo, que poderia chamar-se era Aristotélica,
visto que concepc¢ao de personagem era fundada na teoria desse pensador,
podemos acrescentar uma outra. Essa de Horacio, que concebe a
personagem nao apenas como produgao dos seres vivos, mas cCOmo
modelos a serem imitados, identificando personagem-homem e virtude -
advogando para esses seres o estatuto de normalidade humana que supde
imitacao.

Com isso Horacio contribui em avaliar A personagem a partir
dos modelos humanos.

Ja nos séculos XVIIl e XIX a concepcado de personagem
fundada em Aristoteles e Horacio entrava em decadéncia, tomando novos
ares no século XX.

Embora ainda no inicio do século XX, A personagem
continua sujeita ao modelo humano, surge uma concep¢ao nova formulada
| pelo romancista inglés E. M. Forster, que classifica em plana e redonda.

Para Forster que encara a personagem, a intriga e a histéria
como os trés elementos estruturais ao romance, trabalha o ser ficticio como
sendo um entre os componentes basicos da narrativa.

Sendo plana a personagem pode ainda ser dividida em tipo

e caricatura. Para defini-la passo a utilizar os conceitos de gancho * por

considera-los mais detalhados.

Tipo € a personagem reconhecida por caracteristicas tipicas,

invariaveis, sejam elas morais, econémicas etc; como exemplo seria a
: | | i ; . ; b



caracteristicas fisicas. Geralmente é um personagem presente em historias
de humor ex: O analista de Bagé®.

Segundo Gancho as personagens consideradas “redondos”,
sdo mais complexas que as planas, apresentam uma variedade maior de
caracteristicas, e podem ser classificadas em : fisicas - corpo, voz, gestos,
roupas; psicologicas - personalidade e aos estados de espirito; sociais -
classe social, profissdo, atividades sociais; ideologicas- modo de pensar da
personagem, filosofia, opgéo politica; morais- se € bom ou mau, honesto ou
desonesto, se € moral ou imoral®.

Ainda na tentativa de caracterizar a personagem Beth
acrescenta que “elas” agem umas sobre as outras e revelam-se umas pelas
outras, sendo assim, aponta quatro fungdes desempenhadas por “elas” no
universo ficticio: elemento decorativo, agente da agéo, porta voz do autor,
ser ficticio com forma propria de existir , sentir e perceber os outros € 0
mundo.

Como elemento decorativo define: “a personagem se esta no
romance desempenha uma fungdo. Ela pode constituir um traco de cor
local, ou um numero indispensavel a apresentagdo de uma cena em grupo.
Uma outra fungdo desempenhada pela personagem & agente da acéo, que
ainda & subdividida em seis categorias, essas definidas a seguir por
constituirem importantes.

e Condutor da acéo: personagem que da o primeiro impulso
a acado; é o que representa a forga tematica. Pode nascer de um desejo, de
uma necessidade ou de uma caréncia;

o Oponente: personagem que possibilita a existéncia do
conflito, forca antagonista que tenta impedir a forca tematica de se
deslocar,

o Objeto desejado: forga de atragdo, fim visado, objeto de
caréncia, elemento que representa o valor a ser atingido;

o Destinatario: personagem beneficiario da acao, aquele que
obtém o objeto desejado e que ndo é necessariamente o condutor da agao;

e Adjuvante: personagem auxiliar; ajuda ou impulsiona um
das outra forgas;

e Arbitro ou juiz: personagem que intervém numa acéo
conflitual a fim de resolve-la.

E para complementar ela comenta que as narrativas
centradas em formulas tradicionais comportam essas abordagens. Essas,
sdo as narrativas triviais em que a estrutura profunda € invariavel, por
exemplo, os bolsilivros, as novelas agua com agucar etc.

Classificando as outras fungdes, temos o porta voz do autor
que pode ser a soma das experiéncias vividas e projetadas por um autor em
sua obra. E por ultimo ser ficticio, com forma propria de existir, os autores
situam a personagem da especificidade do texto, considerando a sua
complexidade e o alcance dos métodos utilizados para apreendé-la.

Ao tratarmos da personagem, o momento da criagao, sua
caracterizagdo ao longo do tempo, ndo podemos deixar de salientar em
aspecto de relevancia que € o da constru¢do da personagem.

Para a construcdo da sua personagem o escritor recorre a
um cadigo, e é através do jogo de linguagem que ele tira do intimo de seus
pensamentos essas criaturas com as mais diversas formas.
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ausente ou presente é através de sua “voz” que a personagem toma forma e
passa a existir dentro da narrativa.

Para o estudo dos modos de caracterizagdo da personagem
na ficcdo utiliza-se a classificagdo narrador em terceira pessoa e narrador
em primeira pessoa.

A apresentacdo da personagem por um narrador que esta
fora € um recurso muito eficaz dependendo da habilidade do escritor que o
maneja, de modo a tornar criatura verossimeis Como uma camara que finge
o registro e constroi a personagem.

Quando o narrador € em primeira pessoa, implica o seu
envolvimento com os acontecimentos narrados. A personagem € o camera.

Outros dois momentos na constru¢cdo da personagem € a
apresentacdo por ela mesma e a personagem como testemunha. A
apresentacdo da personagem por ela mesma, a narrativa pode assumir
diversas formas: diario intimo, memoarias, mondlogo etc. Cada um desses
discursos procura presentificar a personagem, expondo sua interioridade
de forma a diminuir a distancia entre o escrito e 0 “vivido”.

Quando a personagem € testemunha, o recurso utilizado €
uma personagem secundaria para fazer conhecer a personagem principal.
Esse & um recurso bastante utilizado pelo romance policial. O narrador vai
apresentando a personagem principal de maneira convincente e levando o
leitor a enxergar , por um prisma ao mesmo tempo discreto e fascinado a
figura do protagonista *.

Ao longo desse trabalho procurei situar alguns pontos a
respeito da “cultura de massas” promovida pela industria cultural que € a
narrativa trivial, € em seguida a abordagem da personagem, as maneiras
utilizadas pelo autor para sua criagdo e a sua importancia na narrativa.

A seguir passo a trabalhar com a analise dos bolsilivros
conforme proposto no recorte.

ANALISE DO “CORPUS”

Ao escolher como recorte do meu ensaio monografico a
analise da constituicdo do herdi na narrativa trivial, o meu propdsito era
desvendar os mistérios que o cercam dentro dessa literatura , em relagéo a
transposicdo dos valores americanos , como a justica x violéncia , a
propriedade privada, o ideal de um homem ocidental.

Os bolsilivros escolhidos sdo de impressdo da editora
Montrrey Ltda , sendo os titulos “Final dos canalhas !” de James Monroe
“Enterrem os mortos !"de James Monroe ; “Mulher danada” de Mortimer
Cody ; e “Discipulos do Diabo” de Tadeu Romano . Todos os bolsilivros
escolhidos pertencem a série Chumbo Grosso , que € caracterizada pelas
histérias de “Emocionantes Aventuras, Poélvora, amor e muita acao’.

Esses livros s&o de publicacdo mensal e sao considerados
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por unidade , séo facilmente encontrados em bancas de revistas e nao
“postulam qualquer reconhecimento artistico , conformando a um papel
descartavel que Ihes faculta a multiplicagdo infinita de um unico modelo™.

A respeito da tematica e encadernagdo os bolsilivros trazem
titulos que chamam a atengéo do leitor , principalmente o masculino , que
se quer machao . Em relagdo a encadernagédo e material grafico , nao
primam pela qualidade devido a manutengéo do prego minimo .

Outra caracteristica deles é divisdo dos capitulos . Os
componentes deste “Corpus” trazem exatamente dez capitulos o epilogo em
toda publicacéo, totalizando 126 paginas invariavelmente .

Esses bolsilivros podem ser de publicacdo estrangeira ,
mormente Americana, devido ao teor de suas histérias que retrata a
colonizagdo do conturbado Oeste Americano.

Embora sejam publicagdes ditas estrangeiras , as editoras
traduzem para o portugués , mantendo o titulo original ou adaptando-o
Comprova-se em (Mulher Danada , de Mortimer Cody) na contra capa .
“traducao de Luiz Castro”.

A exemplo desse tipo de literatura , temos uma revista em
quadrinhos muito famosa , que o sucesso permitiu a sua reedicdo chamada
“Tex Willer’. Escrita por uma dupla italiana e publicada na Italia em sua
versao original , como também nos EUA e paises da América Latina , mas
que retrata com fidelidade a histéria do Oeste , sua colonizacdo , o
exterminio dos Indios pelos militares , a guerra entre o sul e o norte etc.

Com relacéo a estrutura profunda das narrativas , os quatros
bosilivios seguem a mesma trajetéria : o0 bem vence o mal , uma norma €
violada e o violador é punido . Isso acontece sempre envolvendo o amor de
uma mulher e no final é selada a uniao amorosa das personagens , num
“hapy end” monumental a gosto e estilo que ao publico masculino agrada.

Ainda nessa estrutura prevalece, também, a presenca dos
clichés que reforcam essa caracteristica ex: “O sol brilhou forte, muito forte,
como um disco de fogo em seus olhos”” ou “A Lua cheia estava, iluminando
o caminho como se fosse um verdadeiro sol de prata no firmamento
estrelado’(...) e as frases de amor mais marcantes como “Vocé sabe muito
bem que ndo conseguirei viver sem o seu amor”; “Como € bom te amar.
Como sou feliz’(...) “parece que tinham sido feitos um para o outro”; “Seu
coracao lhe pertencia e ela, inteira, desejava ardentemente estar com o
rapaz’. Essas sdo algumas das frases que aparecerdo ao longo de todas as
narrativas, seja para embelezar a narrativa ou demonstrar para o leitor a
presenca de um ambiente idealizado, como o final do dia, o pér do sol no
deserto etc.

Ja a estrutura de superficie € muito variada, justamente para
manter a cara de “sempre novo”. Sdo centenas de criagao a nivel de
temario, personagens etc.

No “corpus” analisado, podemos destacar a presenca dos
nomes das personagens, as profissdes e personalidades. Embora sejam
diferentes, uma chamando “Mary Jane”, e sendo professora dedicada e
bondosa, convivendo com varias prostitutas que dangam no saloon e que
podem chamar Betsy, Greta ou Maggie, ou mesmo outra chama-se Truddy
e ser a filha querida de um rancheiro: ou mesmo uma mae que protege o

seu filho, isso ndo importa , o que importa € que todas tém um objetivo em
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Além das mulheres, existem outros personagens tipicos com
o xerife, o barman, o auxiliar do xerife, o amigo do mocinho, todos
desempenhando suas fungdes de sempre, variando assim a estrutura de
superficie.

Com relagcdo com os personagens, se apresentam com a
mesma estrutura para todos. Geralmente os personagens s&o considerados
tipos, pois sdo “pessoas’ que vivem em uma cidade pequena ou em um
rancho nas proximidades , com todas as caracteristicas socio-culturais
humanas. Seria entdo o dono do saloon, o xerife encarregado de promover
a ordem na cidade - mas nem sempre é considerado o melhor, as vezes se
rende a ajuda promovida pelo mocinho -, 0 médico que socorre as vitimas
da cidade, o rancheiro que geralmente & uma pessoa influente, e como nao
poderia deixar de faltar a mocinha que pode ser filha de um rico rancheiro,
ou mesmo uma herdeira em dificuldades financeiras, mas que ao final
acaba sendo o prémio de um desfecho feliz.

O mocinho do Farwest nem sempre € o tipo de her6i com
todas as qualidades morais que sdo exigidas para merecer esse titulo.
Esses “personagens” que se consagram como heréis, no passado, foram
pessoas comuns com defeitos ou qualidades, mas que ao longo da
narrativa se elevam e permanecem elevados, ou mesmos ja surgem de um
nivel elevado e se elevam ainda mais.

Na maioria das narrativas - Histéria de Western - os
personagens considerado “herdis”, foram muitas vezes, bandidos, ou
cacadores de recompensas (killers) que com suas habilidades com as
armas, resolvem uma determinada situacao e se elevem ao posto maior do
reconhecimento.

Para exemplificar cito os personagens John Colleman® e Cliff
Warland ° que ndo primavam em seu passado por uma boa indole. Um era
considerado vagabundo e causador de problemas - isso pela propria mée -,
(...) “Que seu filho haveria de ser mais um daqueles vagabundos que
apenas ficam a espera de uma oportunidade para sobreviver: o outro em
ex-presidiario, acusado de homicidio e que ficou dois anos na cadeia.
Ambos acabam dando uma virada em suas vidas. Colleman se redime de
sua vida de vagabundo e beberrdo como num passe de magica (...) “Acho
que consegui quebrar o encantamento. Nao sinto mais essa horrivel
necessidade de sentar a uma mesa para jogar ou beber” (...), ganha o
cargo de auxiliar de xerife devido a sua habilidade de atirador rapido. Cliff
Warland, de ex-presidiario passa a heroi, resolvendo um sequestro na
cidade. Ambos elevam-se e no final ressurgem como respeitados herois,
mesmo que 0s meios utilizados nao sejam os mais convencionais - ou seja,
empunhar um colt, ser o mais rapido, eliminar bandidos e colher as honras
da vitdria junto a mulher amada.

Embora nem tudo valha como regra, os personagens
Springfield Rock '® E Michel Clark ’. Sdo considerados elevados, pois ja
pertenceram a uma escala social mais elevada e por manterem um padrao
moral e de respeito. O primeiro era um veterinario, um bom homem (...) “o
que ha de melhor no carater de Spring € a sinceridade, a honestidade, e a
solidariedade”... contudo considerado durao, por ser domador de cavalos
selvaglilJlens e o melhor atirador do povoado, confirmado em suas
inUmeras vitérias no campeonato anual de tiro ao alvo. O segundo,
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simpatico, astuto, bonito e rapido no gatilho. Ambos se envolvem em
resolver casos da lei sozinhos, visto que esse era uma atividade sonhada
por lei no oeste americano.

Embora os quatro personagens tenham trajetorias diferentes,
eles acabam se confundindo pois desempenham o mesmo papel de
“salvadores da patria”.

E importante lembrar os propositos a que se permitia as leis
americanas. No intuito de se fazer justica e ndo permitir a impunidade era
delegado a qualquer um o direito de “cacar’ homens - estampados em
cartazes de “procura-se vivo ou morto recompensa U$ 1000” -. E assim
surgiam aqueles que colocavam a sua habilidade com os revolveres, a
servico da lei e se intitulavam como “Killers”, que mais tarde viriam a ser
personagens freqiientes das historias de Farwest.

Herois a parte! Como nao poderia deixar de falar, para que
existam os herodis é necessario que haja vildes.

Os vildes nessas narrativas sao caracterizados como
bandidos frios e sanguinarios, que matam e roubam, s&o nocivos a
sociedade e ndo tem piedade de ninguém. Tudo isso em nome da vinganca,
ou por um punhado de dolares acabam atirando sem do, onde o autor
procura demonstrar o espirito da crueldade que os inspira.

S30 “pessoas’ com nomes comuns como Dave, Rumpell,
Duke 8 . Mas considerados perigosos, e que precisam ser eliminados pelos
meios legais, com julgamento e condenagéo a forca ou cadeia, ou mesmo
através de pistoleiros que matam mais pela recompensa do que pela
propria justica. Isso demonstra o poder americano em se fazer justica ou os
ideais de dominacdo exercido pela forca. Com isso os herbis se
engrandecem e tornam mais fortes e invenciveis. Quanto mais bandidos
existir, mais os herois se tornam herois.

Quanto a caracterizacdo, os personagens presentes nessas
narrativas sdo considerados planos, por serem pouco complexos, sem
muito atributos. Geralmente sdo mocinhos por natureza ou os “Killers” de
aluguel, que sao de facil identificagcao pelo leitor.

Com relagdo ao ambiente prevalece sempre 0 mesmo : O
velho cenario do oeste americano e suas cidades que se desenvolveram
pela migracdo de pessoas em busca de ouro e terras para o cultivo e
criacdo de gado. As histérias datam do século XVIIl e XIX, periodo da mais
acirrada corrida para o sul em busca da nova Califérnia, sonhos de riquezas
, que acabam retratando bem o espirito conquistador Americano.

Esse espirito, pode-se dizer, é retratado bem em todas as
historias, seja no Farwest como também na area cientifica.

Além dos “homens” ditos fortes que embrenhavam nas matas
ou montanhas e por ali ficavam meses ou anos garimpando, cagando, e por
fim acabavam por fundar algum povoado num ato heréico, devemos lembrar
as grandes conquistas cientificas, mais precisamente a espacial, que até
hoje se supera a cada momento.

Isso demonstra o espirito conquistador do povo americano,
como também de americano protetor, visto que vimos a todo instante
retratado em manchetes de jornais a intervencéo militar ou politica por parte
do governo americano fora dos limites dessa nagéo.

Nessas narrativas prevalece um ambiente mais Cowntry




Esse ambiente é constituido por aquela cidadezinha com
poucos habitantes, que sobrevivem da criagéo de gado ou do garimpo.

A estrutura fisica da cidade é composta por algumas casas,
sejam de moradia ou nédo, a delegacia, o estabulo, alguns armazéns e
impreterivelmente o saloon.

Na cidade o ambiente & constituido por pessoas que ali
vivem ou estao de passagem. Além da instituicdo familia, que é retratada
em alguns casos com a mae, pai, filho, casamento etc. A igreja se faz
presente também contribuindo com a formagao educacional das criangas,
com a manutencdo da escola, bem como a pregacéo da fé, a manutencao
da moral e dos bons costumes.

Outra contribuicdo de ordem colonizadora & religiosa, foi a
presenca dos “Mérmons” que através de caravanas imensas cruzavam O
continente com o objetivo de fundar cidades em que prevalecessem 0s seus
concertos religiosos, por exemplo, a colonizagido de WWyoming e Montana.

A situacdo econdomica e politica para as cidades era a
mesma. A lei era representada por um Xerife que procurava manter a
ordem, como também prendia, e em alguns casos fazia justica dentro dos
rigores da época, com a presenga da populagdo. Um exemplo disso €o
enforcamento em praca publica, ou anuncio de recompensa espalhado em
cartazes de “Procura-se vivo ou morto”.

Esses rigores a que me refira era o fato do proprio xerife, ao
prender o bandido por um determinado crime, leva-lo ao enforcamento
diante da presenca da populacéo. Isso passa-nos a idéia de justica rapida,
implacavel, ndo permitindo a reincidéncia.

Um exemplo disso aparece no “corpus” em analise
“Enterrem os mortos”, quanto a personagem John Colleman, apds roubar a
caixa de um Saloon a populagdo encarna o poder de justica gritando:-
Morte ao Ladrao”!- “Forga para o John Colleman”! - “Vamos linchar o mau
filho™!.

A proposito vale comentar que os meios utilizados para a
punicdo dos bandidos naqueles tempos, comparando os dias de hoje em
alguns Estados dos EUA, ndo sdo muitos diferentes, visto que a pena de
morte ainda permanece legal na maioria dos Estados.

Com isso pretende-se mostrar a eficiéncia da justica, a
rapidez, como ja foi citada mais acima, o poder punitivo, a justica
implacavel contra os seus transgressores.

Em relacdo a justica, as exce¢des eram as cidades maiores,
que dispunham da presenca de um juiz, € que fazia o julgamento apenas
com as testemunhas de defesa e acusacdo. O veredito era sempre o
mesmo. Condenava a forca em praga publica ou a prisdo, confinando o
elemento em alguma prisao estadual.

A situacao econdmica das cidades colonizadas girava em
torna da extragdo mineral, comércio de géneros alimenticios trazidos do
leste e criacao de gado nos grandes ranchos. Isso demonstra a supremacia
absoluta dos EUA em producao de bens de consumo para a subsisténcia
propria.

Em relacdo ao espaco os quatro narrativas se caracterizam
em espacgo urbano, onde acontece a maioria das agdes, sempre centrada
nos Saloons ou nas ruas da cidade, como também nas festas.
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alguma coisa os meios legais estdo sempre atentos para punir. O espago
rural € bem menos explorado. Nessas quatro obras analisada, devido ao
seu enredo se limitar em acdes que acontecem na cidade, salvo as
excecoes de “Enterrem os mortos™®, "Aquele pequeno rancho a beira do
Fletcher River’ (...) "a menos de duas milhas de distancia’; e “Mulher
Danada’, que aborda como espaco o rancho do senhor dos Owens € a
cabana de um cagador construida no “Morro das rochas” a algumas milhas
da cidade de Biddle City. Em “discipulos do diabo” é abordado apenas o
rancho de “Springfield” nas proximidades da cidade, porém o desenrolar da
acao acontece em espacgo urbano.

A pouca afluéncia de espago &€ uma caracteristica dessas
narrativas por conterem poucas células narrativas. Geralmente a agao é
concentrada, girando em torno apenas de uma trama, assim torna o espaco
mais restrito.

O tempo presente nessas narrativas € cronologico, pois 0
enredo se desenrola de forma linear, os fatos acontecendo gradativamente
em horas , dias, semanas, meses e ano. As historias séo curtas e
desfecham rapidamente. Registra a ordem natural dos fatos como: “cerca
de 20 dias depois” (...). “viajou durante um més” (...); “Um ano depois a
conversa com Adams’(...) transmitem a idéia de como os acontecimentos
se sucedem. Isso acontece nas quatro obras analisados. As vezes a
ocorréncia do tempo é muito restrita, como é o caso de “discipulos do
diabo”, em que a trama se desenrola num periodo de quatro dias, tempo de
acontecimento de uma feira na cidade de Bronxville.

A abordagem de um tempo restrito, em se tratando de
histérias de Farwest, bandidos, roubos etc., leva o leitor a entender que as
coisas se desfecham rapidamente porque transmitem o ideal de justica
implacavel contida nessas histérias. Aconteceu, porém nao ficou impune.
Isso demonstra o espirito pratico do americano em resolver as coisas. E
com isso a eficiéncia do herdi é inaltecida diante do desfecho rapido da
situagao.

Com relacéo a pouca afluéncia de espacos, a predominancia
do ambiente urbano ou rural e o tempo cronoldgico que caracterizam essas
narrativas em triviais, outro aspecto de relevancia € o enredo.

Sempre de natureza ficcional, embora se espelhem em fatos
ocorridos no passado, mas que ndo retratam a fiel historia do Oeste
Americano como em documentario. O autor viaja na imaginacao tentando
tornar o mais verossivel possivel essas historias a fim de prender a atencao
do leitor, ou para que o mesmo consiga fazer relagao ao seu tempo.

Os enredos dessas obras triviais poderia dizer que sao
invariaveis, por se constituirem da mesma estrutura narrativa profunda. A
estrutura fixa que caracteriza as quatro narrativas analisadas € a mesma.
Uma violagcdo da norma estabelecida, a impossibilidade dos representantes
da lei em conter a situacao, o aparecimento de um mocinho destemido que
toma a frente da situacido e soluciona o problema. Essa estrutura torna-se
mais redundante pela presenca do bem x mau ou amor impossivel.
Geralmente ela filha de um rancheiro, ele uma pistoleiro ou um fora da lei
cujos padrdes sociais ou 0s rigores morais impedem a unido de ambos.
Porém o desfecho leva a um caminho sé.

| Dependendo do enredo, em que envolve o salvamento da
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heréi. Esquece-se as atitudes morais do mocinho ao logo de sua vida e
| releva-se apenas o momento de coragem, do salvador, premiando-o com O
| amor de uma donzela.

Outro aspecto que vale ressaltar é o desfecho se dar com o
| casamento das personagens. A instituicdo familia € enaltecida através do
| casamento, reafirmando ainda mais a posicdo da mulher como

companheira e mae.

A presenca das mulheres nessas narrativas € a ténica das
histérias. Geralmente a mocinha encontra-se em perigo, seja nas maos de
vildes ou qualquer situagdo complicada, como a morte de seus pais por
bandidos etc. O mocinho, destemido Unico em condicbes de reverter a
situacdo, toma as dores, ou por admiragdo a essa pessoa, ou com O
desenrolar da trama a admiracéo torna-se muatua desenlagando num “Happy
End|” para todos.

Em termos de estrutura do enredo (exposigoes,
complicagdes, climax, desfecho) s&o lineares. Primeiro a exposicao dos
fatos iniciais, os personagens, os espacos etc. Vale lembrar que os
personagens S&o apresentados com poucas caracteristicas fisicas,
limitando-se a dizer: “Bonito”, “Atraente, “Ruivo”, “Olhos escuros” e no que
diz respeito a idade, aparece como : “O mais velho”, “O mais jovem”, no
“Corpus”, “Discipulos do diabo” a apresentagdo dos personagens se limita
em “o mais velho era moreno, nariz fino e um rosto simpatico”; ou “O mais
novo ruivo com um rosto cheio de sardas, porém jovem valente, honesto,
sincero”'°.

As caracteristicas psicolégicas e morais aparecem ao longo
da narrativa, dependendo das atitudes do mocinho diante da acao'® “O que
ha de melhor no carater de Spring € a sinceridade, a honestidade, e a
solidariedade”. E com isso permite ao leitor tracar o perfil fisico e
psicologico do mocinho a partir de seu ponto de vista.

Na seqliéncia vem a complicagao do conflito, que na maioria
das vezes se resume a apenas um, até atingir o ponto maximo, o climax.

O desfecho se da de forma tradicional para essas narrativas.
O her6i vence, recebe os louros da vitoria, o respeito do publico e o amor
da mulher amada. E o que é mais importante € que, ao final o bandido
morre, confirmando ainda mais o poder de justica, impregnado nessas
histérias.

Ao longo desse trabalho pudemos ver os principios que
regem a construcdo dessas narrativas e as fazem ftriviais. Primeiro pelo
automatismo de produgdo em série e a relevancia do momento da
distribuicdo em detrimento ao da qualidade e da criagao. Em segundo pela
estrutura profunda que € o bem x o mal; o amor impossivel, etc. E em
relagdo a estrutura de superficie, que € a grande variavel, mudam-se
nomes, ambientes, espacos, tematica etc., dando a impressao de é tudo
Nnovo.

Mas o mais importante e o propésito do meu trabalho é a
concepcao do herdi nessas narrativas.

As vezes questiono-me sobre os ideais de justica presentes
nas historias de Farwest, o fato de os valores humanos serem esmagados

num rapido sacar de um colt e pondo abaixo uma vida, para a elevagao de |
um outro ser humano e com isso ser enaltecido como “heroi”.
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como na mitologia, ou seria a fraqueza dos outros que acaba por concebé-
los “heroéis™?

Para desvendar esses mistérios estarei caracterizando o
herdi contido nessas narrativas triviais fundamentado no trabalho de Flavio
Kothe®.

HEROI

Para Flavio, “as obras literarias s&o sistemas que
reproduzem em miniaturas o sistema social, € 0 her6i € a dominante que
ilumina estrategicamente a identidade de tal sistema; sendo assim o
percurso do herdi nessas é sempre 0 mesmo: violagao da norma, a punicao
e a elevagao do heroi.

Mas mesmo o heréi se elevando continua baixo como
pessoa; embora seja determinado para apresentar a classe alta como
elevada, a sua classe ndo muda. E her6i mas continua pobre.

O fato de o herdi, ser de extratificacdo baixa, € que
geralmente sdo “pessoas” comuns, com um comportamento comum,
freqientadores dos saloons, jogadores de pdquer, que apreciam a bebida e
convivem com as bailarinas, mas se destacam mediante uma situagdo por
desenvolverem uma habilidade que ndo € comum - isso no caso das
narrativas de Western - sdo habilidosos com as armas, corajosos e assim
eleitos a defensores.

A exemplo disso as personagens John Colleman ® e CIiff
Warland ° . sdo de extratificagdo baixa. O primeiro, considerado vagabundo,
perambulava pelos saloons na jogatina e, para se firmar como herdi, teve
de sair da cidade, se elevar, e retornar defendendo os interesses de “todos”
da cidade para permanecer no “alto”. Para Cliff ndo ocorre de outra forma.
Considerado fugitivo da cadeia, a sua ascendéncia € relativa ao
desbaratamento de uma quadrilha que sequestra e mata. Este acaba se
sobressaindo aos agentes da lei que representam os interesses
dominantes.

Embora baixos, eles promovem um desfecho positivo e de
felicidade, que € uma caracteristica que a poética normativa aponta para a
trivialidade.

O alto e o baixo se conjugam continuamente. O alto ditando
as normas, detendo o poder, porém ineficiente, incapaz; o baixo que vive
sobre as ordens daqueles que detém o poder, se eleva dentro da sua
baixeza como heréi, mas permanece baixo como ser humano. Ele nunca
tera o “status” do elevado , mesmo que se sobreponha com a sua coragem.

A estrutura social vigente nessas narrativas € a mesma
padrdo. Aborda alguns aspectos da classe trabalhadora, como pedes,
empregadas domesticas, representando o baixo; o doutor, o banqueiro, o
prefeito, o rancheiro, representando o elevado.

Os saloons eram o unico local de reunides dos moradores.
La se misturavam a plebe, como também o clube da aristocracia.

Podia haver bandidos, ladroes, herois, prostitutas etc., porém




desse ambiente, devido aos principios morais das familias da época. Salvo
a excecao Mary Jane 7, que tocava piano no saloon mas mesmo assim nao
partilhava dos principios morais e profissional de suas companheiras
salvadoras.

“O percurso do her6i moderno é a reversdo do percurso do
heroi antigo. Se antigamente se colocava a questdo do percurso individual
ou grupal entre o alto e o baixo da sociedade. O heroi passa a ser, com 0O
processo de industrializagdo, o préprio questionamento da estrutura social
em classe alta e baixa” °.

Arriscaria dlzer aqui que, devido ao automatismo da narrativa
e a classe para a qual é voltada esse tipo de obra, o her6i presente nela
tem por obrigagao ser baixo, e se elevar gradativamente até chegar ao alto.
Essa seria a maneira de a classe ou do representante dela se afirmar como
pessoa, visto que o “elevado” é sempre desejado por aqueles que estao
obstante a esse “point” social. Embora valha citar que nas obras classicas
gregas, os grandes personagens eram basicamente sempre aristocratas.

Para o autor que representa um segmento da sociedade,
falar do baixo € mais facil, pois caracteriza-o do seu ponto de vista,
baseado nos seus valores morais, sociais, dizendo o que € bom ou ruim,
enquanto que o baixo, sempre querendo se elevar, procura se espelhar no
alto, em seus costumes, suas crengas etc. Embora mantenha a distancia
nunca questiona os valores, apenas quer segui-los, imita-los.

O her6i queira ou ndo esta representando uma classe.
Representa uma, porém acaba defendendo a outra.

Embora tenha-se falado que o herdi é aquele que pertence a
classe baixa, eles também podem sair do meio burgués. Isso acontecia nos
classicos gregos, conforme cito anteriormente. Na modernidade esta marca
aparece em Machado de Assis, onde € marcante a diferenca entre o rol de
seus personagens. Os seus personagens sao quase todos oriundos das
camadas mais altas da sociedade, os escravos, que constituem a grande
maioria da populagdo estdo quase ausentes em sua obra conforme cita
Flavio °

No “Corpus” analisado, destaco a presenca de dois herois:
Springfield Rock '° e Michel Clark’, que mesmo saindo do meio social mais
elevado representam-o muito bem e por fim acabam por se elevarem ainda
mais. A sua ascencdo se da pelo combate ao considerado socialmente
baixo, o crime, o roubo, o seqliestro etc. - ndo que a alta classe ndo cometa
esses tipos de contravencao, mas pelo fato de ndo aparecerem travestidos
de bandidos.

Os herois aqui citados representam a classe dominante na
sua totalidade: sdo os banqueiros, criadores de gado, compradores de
minerais, isso s6 vem a confirmar o poder, financeiro, hoje mais voraz, da
sociedade americana.

Eles sdo considerados “salvadores da patria® por
representarem essa classe, trabalharem como uma espécie de “porta voz”,
defendendo os valores instituidos pela classe e que, com certeza, poderiam
voltar-se contra eles mesmo em outra situacao qualquer.

Veja-se nas palavras do personagem Springfield Rock '° “Eu
juro que descobrirei os verdadeiros assassinos e os matarei!; (...) “Sabe
xenfe vou extermma los”! Isso ocorre ao longo dos acontecimentos, durante
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o desejo de vingancga, se mostrando indiferente ao representante da lei, que
também nao se manifesta contra essa atitude.

Ainda nessas narrativas, em decorréncia do automatismo da
obra, o enredo se desenrola em torno de fazer justica - essa seria a forma
de falar - ou melhor dizendo: vinganca.

A violacdo da norma estabelecida gera um conflito que
envolve pessoas. Essas pessoas estao ligadas a outras por sentimentos,
que podem ser amor ou 6dio.

Embora opostos eles se resumem em um sO desfecho,
quando o “herdi” soluciona o problema e acaba se envolvendo com a
“mocinha” da histéria, resumindo isso em um desfecho feliz. Nas quatro
narrativas o “Happy end” se da com a unido dos pares. A presenca do
casamento como ideal de familia, as palavras de amor ditas, os juramentos
como: “vocé sabe muito bem que néo consiguirei viver o seu amor’®, ou
mesmo (...) “pois aquilo era tudo que esperava para si. um amor, um
homem honesto a quem se dedicar e um lar para construir uma familia”;
leva-nos a acreditar que a mulher da época buscava também a protecao em
uma relacdo com um homem que fosse forte, destemido, querido ou odiado
por todos.

Porém tudo isso contrasta com a tdénica das historias de
Westenn. Ao mesmo tempo que lemos palavras doces que tratam dos
sentimentos, surge-nos a ardua visdao do poder de justica que essas
literaturas tendem em transparecer em frases como essa: “dentro de pouco
tempo a cidade estara livre dos bandidos”; e logo em seguida o resultado
“pronto... a cidade esta limpa outra vez”.

Isso dito pelo personagem John Colleman ° onde ele sozinho
elimina um total de dez bandidos em apenas um duelo, e com uma coisa
marcante para essas historias: o “her6i” jamais erra o alvo, ou seja, atira
sempre entre os olhos do bandido indiferente da sua posi¢cdo de ataque.
Essa € uma caracteristica desse tipo de heroi: preciso, eficiente.

Em primeiro vem reforcar a tese de que o herdi trivial € um
“pseudo herdi”; em segundo afirma a ideologia subjacente a essas obras,
de que o americano é forte, € corajoso, € habil, € poderoso, e tantos outros
é(s)... veja bem, nas grandes producdes cinematograficas produzidas na
América onde os personagem em atitudes individuais resolvem
determinadas situacdes, digamos até impossivel a um esquadrdo militar
bem treinado, apenas como exemplo cito duas producdes: “Duro de
matar .. “, com Bruce Willis e a série “Rambo”, com Silvester Stalone.

Ao se tratar de justica presente nessas narrativas, por vezes
acaba aparecendo alguém de bom senso, percebe-se na obra “Final dos
canalhas’, quando o delegado federal Michel Clark quase no desfecho
clama aos integrantes da cidade que resolvem ajuda-lo” “Eu quero
prisioneiro e nao cadaveres”, mas por ironia do destino todos acabam
mortos. Em “Mulher Danada” °, quando a populagdo clama por justica
dizendo. “é preciso que alguém a castigue pela sua maldade”,
automaticamente ja delegaram poderes ao “heroi” para resolver a situacao,
embora o destino do infrator (a) seja quase sempre a forca.

A unido dos contrarios acerca dessas narrativas dao a tonica
esperava pelo leitor. Se “ a felicidade que ele procura na obra literaria é
aquela que nao encontrou na vida “esse € um desses  momentos de



CONSIDERACOES FINAIS

Quando iniciei essa pesquisa 0 meu proposito era de
caracterizar o heroi presente nas narrativas de Wetern. Mas com o
desenrolar do estudo percebi que nao se tratava apenas em dizer que o
herdi era isso ou aquilo.

Baseados nos estudos dos autores citados pude entender os
verdadeiros motivos pelos quais essa literatura abrange uma infinidade de
leitores.

A comecar pelo momento da produgéo que prima pela
reprodutibilidade em série de um produto com prazo de validade,
desprezando a qualidade literaria em questdo. Assim sendo acaba por
colocar no mercado um produto com cara de novo, barato, que agrada ao
leitor, primeiro pelo prego e segundo pela identificagao a nivel de titulo que
€ sempre chamativo e por fim instiga o desejo pelo consumo.

Durante o trabalho pude perceber os meios pelos quais 0
autor se utiliza para poder compor essas histérias afim de agradar ao leitor
e conclui que tudo que ali esta escrito tem seu objetivo maior, que pode ser
tanto o financeiro, que € o primeiro, como também o de promover o
entretenimento para aqueles que buscam nessas palavras magicas um
meio de escapismo da motonia no mundo real.

Segundo Flavio® o heréi das narrativas triviais de direita - as
quais o “Corpus” em questado faz parte - procura apresentar a classe alta
como elevada e a classe baixa como inferior. E & através de veiculos
diversos que ele se manifesta como: a televisdo, revista, cinema, livro etc.,
que sdo jogados ao consumo do publico com um propdsito maior que € o do
mercantilismo, e por outro lado a doutrinagdo ideolégica dos meios
capitalistas de produgdo e venda de “Cultura”. Esses meios utilizados séo
0s mais abrangentes e acessiveis a grande massa da populagao e por isso
é utilizado pela classe promotora.

Se é através da identificacdo do herdi que o ser humano vé
seus desejos realizados eu diria que, baseados nos estudos citados, a
industria cultural atinge seus objetivos de dominagao cultural através da
venda e consumo dessas literaturas.

Como ja foi dito o herdi trivial € um “pseudo herdi”, esta
sempre arriscando sua vida no extremo, porém nunca € atingido e sai
absoluto da situacdo. E € através disso que acontece a identificacdo do
leitor com esse tipo de narrativa, que promove a restauracdo da norma e a
afirmacédo do “Status Quo” de um publico que vive atropelado pelas
incertezas do dia a dia.

Em todo esse trabalho procurei mostrar que o herdi contido
nas narrativas de Western se caracteriza de acordo com os propésitos
ideolégicos de quem os cria. Sendo uma publicacao oriunda da maquina do
capitalismo, o mesmo vem defendendo a classe e consecutivamente seus
valores. E com isso acaba por retratar um meio de dominag¢ao cultural dos
paises desenvolvidos em exportar tracos de sua cultura.

O herdi do Oeste é idealizado como forte, destemido,



odiado. E o retrato do poder dominador americano. Ele vem representar o
espirito pratico em resolver todas as coisas rapidamente.

Gostaria ainda de considerar que somente a partir de um
aprofundamento maior poderia estar levantando outras questdes a respeito
da constituicdo do heroi nessas narrativas.

Embora o tempo previsto para a realizacao desse trabalho
tenha se esgotado, e pelo fato de ter analisado apenas quatro bolsilivros,
dentro de uma infinidade de publicagdes, acredito ter atingido o meu
objetivo.

Assim gostaria de dizer para concluir esse trabalho que , se
a vida moderna tem levado as pessoas a se entregarem a trivialidade da
televisédo, a felicidade que eles procuram, € com certeza, aquela que nao
conseguem encontrar na vida real.
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FINAL DOS CANALHAS
JAMES MONROE
LIVRO NUMERO 7

RESUMO

Mary Jane Austin era uma professora que havia saido de sua
cidade natal, em conseqiéncia de um amor mal resolvido.

Passaram-se quatro anos, e seu pai, doente e velho estava a
beira da morte.

Ela, pessoa bondosa e dedicada, resolveu visita-lo, pois
poderia ser seus ultimos dias.

A viagem era longa e perigosa. No meio do deserto a
diligéncia fora assaltada por conseqiiéncia do transporte de uma carga de
pedras preciosas por um dos passageiros.

Isso viria a mudar completamente seu destino.

Recolhida por outra carroga com prostitutas, que vendiam
shows nos saloons, chega a uma cidade e se destaca dentre a populacao
local pela sua atitude alheia ao meio devido das outras que compunham a
comitiva.

Coracédo grande, bondosa, inteligente, amavel, comegou a
trabalhar como pianista nos shows e prestar servigos assistenciais a
comunidade.

Na ocasido ao dispensar seus cuidados a um garimpeiro
mordido por cobra, vindo este a falecer, deixou para ela uma frente de
garimpo muito promissora e uma boa quantia de ouro e dinheiro depositada
em um banco na cidade.

Ela recebeu-o e com ajuda do velho Jones — guia da carroca
das prostitutas — multiplicou seu capital comprando outros garimpos,
enriquecendo, contratando pessoal, construindo escola, dando assisténcia
médica aos necessitados etc.

Por fim, como é de se esperar, onde tem ouro tem inveja e
ganancia.

Um bando de ladrées espalhavam terror € morte entre os
garimpos, matando os garimpeiros, roubando-os, fazendo assim emperrar
as atividades comerciais de Mary através do medo.

Pensando em desistir dessa vida, para evitar mais morte e
nao querendo pedir ajuda ao delegado Federal Mike, que outrora foi dono
do seu coragao, Mary suspende suas atividades.

Porém quando Mike soube, seguiu para o vilarejo com a
intencdo de salvar a sua amada daquela situagéo.

Com todas as qualidades que um homem precisava Ter para
se sobressair no velho oeste, Mike chega e resolve dar cabo aquela
situacao.

Em pouco tempo, com a ajuda da populacdo e sua
habilidade com o revélver limpa a cidade dos malfeitores.

Mary ao reencontrar seu grande amor nao o deixa escapar.
Prende-o junto de si e ficam juntos para sempre.

I




ENTERREM OS MORTOS
JAMES MONROE
LIVRO NUMERO 8

RESUMO.

A trama acontece em um vilarejo do oeste Americano.

John Colleman, garoto, filho de uma vidva que sofria para
tomar conta do rancho, educar a ele e mais uma filha.

Considerado preguicoso pela populagéo da cidade e pelo
xerife também, que por vezes aconselhava a ndo beber e jogar.

John se mete em uma enrascada (jogo) e & convidado pelo
xerife a deixar a cidade e ndo magoar mais a sua mée que era afeto intimo
do xerife.

Ao ir embora, procura uma cidade bem distante onde
pudesse recomecar sua vida, se regenerar e tornar-se respeitado. Em
menos de um dia ja se fazia respeitado no povoado devido as suas acoes
com as armas.

Pouco tempo depois casou-se com a moga mais bonita e
desejada da cidade, e tornou-se ainda mais respeitado.

Tudo corria bem quando veio a saber que na cidade em que
vivera, havia um bando que estava amedrontando, matando e por
consequéncia disso tomar conta da cidade.

Sem pestanejar partiu pensando em ajudar o xerife € por fim
pagar a divida que tinha com ele. A de té-lo transformado em homem
respeitado em consequéncia da sua expulsdo da cidade.

Chegando a cidade em que vivera, momentos depois ja havi
a resolvido a situacdo matando sem piedade aqueles que ousavam andar
fora da lei.

Resolvida a situacédo recebe com louvor o reconhecimento do
publico, e sua mulher notifica que esta gravida e que o filho seria chamado
de John Colleman.

Assim a felicidade voltou a reinar.




MULHER DANADA
MORTINER CODY
LIVRO NUMERO 9

Cliff era um pistoleiro que havia cumprido pena na priséo €
solto por bom comportamento.

Chegando nas imediagdes de Biddle City € baleado e
posteriormente socorrido pelos vaqueiros do rancho do Sr. Owens.

Sua filha, jovem bonita, sonhadora, vé em Cliff um homem
diferente e passa a admira-lo.

O xerife descobre que outrora ele foi procurado pela policia,
prende-o afim de averiguar.

O alcaide da cidade que tivera seu filho raptado por
bandidos, vé em Cliff a solugao para reencontra-lo e traze-lo de volta.

Cliff aceita a proposta de investigar, mas descobre que FI0,
mulher do alcaide, e antigo amor de sua vida esta envolvida no sumico da
crianga.

Isso torna um obstaculo para ele, pois ela contrata pistoleiros
para mata-lo.

Esperto, bom no gatilho ele se safa de todas as tentativas,
porém um plano bolado por ela que envolvem os seus irmaos — também
bandidos — 0 coloca numa enrascada e ainda é suspeito da morte do xerife.

Somente Truddy acreditava na inocéncia dele.

Capturado pelos bandidos e levado a uma cabana nas
montanhas ele se vé perdido, até que Truddy acha-o mas ndo ajuda muito,
pois é capturada também.

Apbs algum tempo ele consegue escapar matando os
bandidos e salvando a vida do garoto. FI6 é enforcada pela populagéo e
Cliff ganha para sempre o amor de Truddy. Os dois fazem planos para irem
embora da cidade e ficar juntos para sempre.




DISCIPULOS DO DIABO
TADEU ROMANO
LIVRO NUMERO 10
RESUMO

Com a chegada das festas anuais de Bronxville, havia um
grande fluxo de pessoas que vinham para ganhar dinheiro com barracas e
se divertirem.

Spring era o campedo de tiro ao alvo dos anos anteriores e
como tal ndo podia faltar.

Com a promogéo do evento, bandidos na intengdo de tomar
o lugar do médico local, mataram-no provocando a furia do pessoal da
cidade, como também de Spring que era apaixonado pela filha do doutor.

Peter, seu companheiro, que se sobressaira muito bem com
as armas no concurso de tiros e num duelo provocado por um pistoleiro,
ganhava a confianga da populagéo.

Apos a morte do banqueiro e do incéndio na casa do doutor,
e com a morte também da amada de Spring, os dois saem para cacar 0s
bandidos jurando vinganga.

Encontram-os, € num ato de furia e destreza com as armas,
pdem abaixo alguns bandidos, apreendem os outros para serem entregues
ao xerife e com certeza enforcados.

A vinganca foi realizada. Spring ganha o amor daquela que
presenciou os horrores da vida dura que até entdo havia levado, dizendo
sim ao homem que escolhera, ou que o destino o colocou em seu caminho.

Tudo acaba bem, unidos e casados.







