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RESUMO

Flower néo é flor. Mas eu te dou o meu amor, little ﬂower tomamos este enunciado
para representar as composi¢cSes musicais com m]ung:ao de diferentes simbolos
lingiiisticos por nos analisadas. Toda criagdo artistica € produto de um tempo ¢ de um
lugar espec1ﬁco € corresponde a uma determinada atuagdio do homem em interagfio com
0 seu universo ¢ para nés enquanto analista destas composigdes, estas também sdo uma
arte. Com base nos pressupostos tedrico-metodolégicos da Analise de Discurso,
tomando como corpus, textos musicados da Musica Popular Brasileira, interpretados
por cantores brasileiros, questionamos os diferentes dizeres procurando compreender a
constitui¢do do sujeito, condigdes de produgio e os diferentes significados que se
constituemn no jogo do simbdlico no interior destes textos.

PALAVRAS CHAVE. Historia, Lingua, Sujeito, Ideologia, Significado/Significante.



INTRODUCAO

Este trabalho objetiva analisar através da Anilise de Discursos, (AD) nfo a
musica em si, mas sim textos musicados compostos com a injun¢dio de diferentes
simbolos lingiiisticos. Sabemos de antemdo que estes textos musicados assim como o
seria com outro qualquer, trazem marcas socio-histéricas, a partir da condigfio de
produgdo, as mais diversas manifestagGes culturais e ideologicas, valores arraigados que
neles se manifestam.

A musica € sem divida, uma linguagem muito especial que, a0 mesmo tempo,
transmite as mais variadas mensagens sempre embaladas com as cores do momento ou
das circunstincias que cercam estas mensagens. Ao pensarmos em musica logo nos vem
a mente que, nfo hd musica sem ideologia, mesmo que as vezes simples e inocente ou
ainda como em um forte apelo e conc!am'ég:ﬁo, mas todas procuram de uma maneira

clara ou sublimar transmitir uma ideologia.

Faremos observages sobre como a AD serve como base para as ciéncias
humanas com o estudo do universo simbélico, que difere de sociedade para sociedade,
possibilitando-nos a fazer este estudo, que tem como finalidade observar como se d4 o
funcionamento e a formagdo do sujeito e sentidos. Iremos descrever a relagéo sujeito
com sua memoria, gestos de interpretagdo, que constituem o sentido dentro destes textos

musicados.

E importante ressaltar que o nosso interesse por este estudo parte do principio
de, segundo Eni Orlandi, que as diferentes formas de linguagem, com suas diferentes
materialidades, significam de modos distintos e algo muito interessante estd
significando nestas composigGes musicais, as quais escolhemos, como objeto de nosso

corpus de andlise.

Temos o fato de que estas musicas com injun¢fio de diferentes signos
lingtiisticos sdo produzidas ou compostas por brasileiros e algumas, as quais faremos
referéncia foram produzidas j4 ha alguns anos e sempre com influéncia da lingua

estrangeira. E continuam sendo compostas e cantadas até os dias atuais, daremos entéio
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enfoque & maneira de como se constitui o sujeito e os significados nestas composicdes,

uma vez que os compositores fazem uso de um jogo lingiiistico para nés fascinante.

Na parte inicial, apresentaremos quais aspectos tedricos nos apoiam para a
analise. Primeiramente faremos a leitura e estudo de alguns dos principios tedricos em
que esti fundamentada a Anélise de Discurso (AD) da linha francesa e também dos

tedricos que a esta se dedicam,

A Anélise de Discurso sabemos que, permite pensar a leitura além da
interpretagdo, o sujeito, que interpreta, & a partir de sua posi¢io sujeito, o sujeito leitor
critico 1€ refletindo sobre sua posi¢do sujeito, sobre as condi¢bes de producdo de sua
leitura, por isso ele nfo interpreta apenas, ele compreende, sem no entanto trabalhar sua

determinag#o através da teoria.

Em segundo Iugar faremos breve e sucinta exposi¢io da histéria da Musica
Popular Brasileira (MPB) e também faremos referéncia a alguns cantores/compositores
desta. Em mengiio temos Zeca Baleiro o qual sera o principal cantor das masicas que

por nds serdo analisadas.

Na escolha destas musicas denominadas como parte da MPB fomos levados pelo
encantamento que nos proporcionam, € 0§ seus compositores que sabem brincar com o
jogo do simbdlico, compondo os mais diferentes enfoques, tanto sociais, como

amorosos ou ainda com direcionamentos politicos e religiosos.

E finalmente faremos a andlise discursiva das composi¢des musicais,
procuraremos compreender como se organizam as falas nestes textos, € como se
constitui o sujeito ¢ em que condigdes foram produzidos, o que nos dizem estas misicas
que nos encantam ao as ouvirmos e no entanto sdo compostas por diferentes

materialidades lingiiisticas.

Temos que, as composigdes musicais com inser¢io de diferentes sistemas
simbélicos nos levam a perceber um jogo de diferentes idiomas, ndo lhe faltando ritmo

alegre e descontraido, podendo revelar-nos diferentes significacdes.
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1 — A Produgio de saberes na Anilise de Discurso

Esta pesquisa se inscreve na perspectiva tedrica da Andlise de Discurso (AD),
linha Francesa, iniciada na década de 60 por Michel Pécheux. Tomaremos também das
elaboragtes tedricas de Eni Orlandi, Silvana Serrani, Eduardo Guimarfes e Freda
Indursky — Brasil.

A AD d4 lugar importante ao estudo dos sentidos produzidos pelas diferentes
materialidades simbélicas de linguagem. E pela linguagem que nos é permitido

compreender a constituigéio do sujeito no/do discurso.

O sujeito sempre fala de um determinado lugar social, o qual é afetado por
diferentes relagdes de poder, e isso € constitutivo do seu discurso. Orlandi, em seu
artigo “Do sujeito na historia e no simbdélico” afirma que “o sujeito na AD, € posigio
entre outras, subjetivando-se na medida mesmo em que se projeta de sua situagdo

(lugar) no mundo para sua posi¢o no discurso”. (ORLANDI, 1999. p.17).

No entanto, ao se identificar com determinados saberes, o sujeito se inscreve em
uma formag#io discursiva e passa a ocupar, nfio mais um lugar de sujeito empirico, mas
sim de sujeito do discurso. Se pensarmos a formag#o social relacionada as diferentes
formages ideologicas, as quais, por sua vez, estio materializadas nas diferentes
relagdes de poder que perpassam as institui¢des, como a midia e a ciéncia, temos a

disciplinarizagao dos saberes, sustentada pelos efeitos de verdade.

Assim, o sujeito do discurso, ao mesmo tempo em que ele €
interpelado/assujeitado ideologicamente pela formagfo social, ele se inscreve e ocupa

um dos lugares sociais que lhe foi determinado.

Do mesmo modo podemos dizer que a evidencia do sujeito, ou
melhor, sua identidade (o fato de que “eu” sou “eu’), apaga o fato de
que ele resulta de uma identificagfo: o sujeito se constitui por uma
interpelagiio — que se dé ideologicamente pela sua inscrigdo em uma
formagiio discursiva — que, em uma sociedade como a nossa, o
produz sob a forma de sujeito de direito. (ORLANDI, 2002 p.45)
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Como vimos, toda a discussio acerca da no¢fo de sujeito, na teoria de discurso,

vai considerar o sdcio-historico e o ideolégico como seus elementos constitutivos.

Lembramos com Pécheux, que a posigdo do sujeito tem a marca de sua
historicidade,

H4é o processo da interpelagdo-identificagao que produz o sujeito no
lugar deixado vazio, aquele que, (...) e isso sob diversas formas,
impostas pelas relagdes sociais juridico-ideoldgicas (...) quanto ao
sujeito ideoldgico que o reduplica, ele ¢ interpelado — constituido.
(...) € determinado pelas posi¢Ses ideoldgicas que estdo em jogo no
processo sdcio-histérico no quais as palavras, expressdes e
proposi¢des sdo produzidas, (...) mudam de sentido segundo as
posigdes sustentadas por aquele que as empregam, em referencia s
formagSes ideologicas, nas quais estas posigles se inscrevem.
(PECHEUZ, 1988, p.160}

2

e que todo o texto ¢ sempre atravessado por diferentes discursos em uma relagfo
regulada pela memoria do dizer, trabalhada pelo esquecimento. Pécheux opera com a
forma sujeito, pela qual o sujeito do discurso se identifica com a formacgfo discursiva

que o constitui que tende a absorver, esquecer o interdiscurso no intradiscurso.

(...) o interdiscurso enquanto transverso atravessa e pde em conexio
entre si os elementos discursivos constituidos pelo interdiscurso
enquanto pré-construido, que fornece, por assim dizer, a matéria
prima na qual o sujeito se constitui. (..) tende a absorver o
interdiscurso no intradiscurso, de modo que o interdiscurso aparece
como o ja-dito do intradiscurso no qual ele se articula por co-
referencia. (PECHEUX, 1988, p.167)

Isto €, ele simula o interdiscurso, que aparece como 0 jé-dito no intradiscurso, no qual
ele se articula por conferéncia. Assim, a forma sujeito realiza a materializagfio do

interdiscurso no intradiscurso.

Compreendemos, pois, que o discurso é sempre relagdo entre discursos no
interdiscurso, de onde o sujeito se cré fonte deste seu discurso, quando ele nada mais é
que uma posi¢lo, efeito e presenga obrigatéria do inconsciente na formulagfio do
discurso. E desse modo que a AD toma a nog¢o de sujeito enquanto descentrado,

dividido e com um interior ji constituido de tantos outros discursos. O sujeito
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materializa a historicidade que o constitui e sempre que enuncia, o faz inscrito nesta

historia.

Entendemos que a formagdo ou constituigio do interdiscurso se di em um
espago discursivo de um mesmo campo ou ainda de campos distintos, “O interdiscurso
¢ uma regido de encontros e de confrontos de sentidos. A interpretagiio se alimenta
exatamente dessa contradigfo: a0 mesmo tempo em que os discursos se confraternizam
eles se digladiam no campo social”. (ORLANDI, 1999, p. 30-33).

Dizendo de outro modo:

Paralelamente, é também o interdiscurso, a historicidade, que
determina aquilo que, da situagéio, das condigdes de produgdo, é
relevante para a discursividade. Pelo funcionamento do interdiscurso,
suprime-se, por assim dizer, a exterioridade como tal para inscrevé-la
no interior da historicidade. (ORLANDI, 1999, p. 33).

O discurso, como objeto de estudos da AD, deve ser encarado como um
processo, um processo que se da sobre a lingua, como base, no encontro, como nos diz
Orlandi, de uma meméria (interdiscurso) e de uma atualidade “A memoéria, por sua vez,
tem sua caracteristica, quando pensada em relagfio ao discurso. E, nessa perspectiva, ela

¢ tratada como interdiscurso” (ORLANDI, 2002 p.31).

No discurso inter-relacionam-se lingua e histéria. Desse modo constitui-se o
objeto da AD, produzindo sentidos por determinagdes nfio apenas lingiiisticas ou

situacionais, mas fundamentalmente histéricas.

O discurso se constréi em seus sentidos porque aquilo que o sujeito
diz se inscreve em uma formagdo discursiva e ndo outra para ter um
sentido e ndo outro. Por ai podemos perceber que as palavras néo tém
sentido nelas mesmas, elas derivam seus sentidos das formagGes
discursivas em que se inscrevem, (ORLANDI, 2002, p. 43).

Assim sendo, a AD no pode ser confundida com uma teoria de andlise textual,
visto que esta se detém nas relagGes internas do texto, analisando apenas 0 aspecto
lingiiistico do discurso. Para a AD, a situagfo histérico-social na qual se organiza um

discurso € de essencial relevincia na produgio de sentidos.
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A propdsito, Freda Indusrsky ¢ bastante clara ao perceber e apontar que existe

uma diferenga entre sentido e efeito de sentido:

Ha, ai, um deslocamento, a partir do qual niio é mais possivel pensar
na transmissdo de informacio entre interlocutores. Pensar nesses
termos conduz a uma concep¢io de sentido prévio estabilizado,
verdadeiro, Gnico, sem lugar para a ambigiiidade, para o desvio e o
mal-entendido. Isso é recusado pela Andlise do Discurso. Nesse
quadro tedrico, postula-se que o sentido sempre pode seu outro, ¢ isto
esta na dependéncia do lugar em que os interlocutores se inscrevem.
Ou seja, nada garante que um discurso produza o mesmo sentido
tanto para quem o formulou como para quem o interpretou. Entre os
interlocutores hi um intervalo que vai muito além do espago fisico
que o separa. Ha que considerar também por posigdes ideoldgicas
diversas, inscritas em formagSes discursivas igualmente diferentes, as
quais sdo responsaveis pela produgfio ndo-coincidentes, atribuidos a
um mesmo dizer. (INDURSKY, 1997 p. 58)

A linguagem e sua relagiio com o exterior sfio sustentadas pelas formagGes
discursivas, nas quais o sujeito estd inscrito. Dessa forma, pode-se concluir que
trabalhar com o discurso e sua opacidade significa referi-los as formagGes discursivas,

nas quais sujeitos se inscrevem.

As afirmagGes de Pécheux levam-nos a refletir sobre a questdo da formagéo
social para mostrar como os lugares discursivos af sio construidos, nfo de forma
empirica, através de sentidos que ja estdo cristalizados e instituidos como verdades. Isto
¢ ideologia. Interessa-nos mostrar como o lugar social vai determinar a constituicdo do

lugar discursivo.

a cadeia sintitica dos significantes determina para o sujeito o seu
lugar, identificando-o a um certo ponto na cadeia (o significante, no
qual ele se representa), ¢ que esse mecanismo de identificagdo
diferencial ndo é o outro sendio o efeito de sociedade, cujas
dessimetrias encontram aqui sua causa” (PECHEUX, 1995, p.75)

Podemos pensar entfio que o Iugar discursivo é determinado nfio s6 pelo lugar

social, mas também pela estrutura da lingua, materializada no intradiscurso.

Ao pensarmos o discurso como uma teia de sentidos a ser tecida, podemos

afirmar que o intradiscurso é o "fio do discurso”, o enuncisvel por uma posigdo sujeito,
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A rigor, € um efeito do interdiscurso sobre si mesmo, uma vez que incorpora, no eixo
sintagmatico (linear), a relagdo de possibilidade de substituigio entre elementos
(palavras, expressies, proposigdes), como se esses elementos, assim encadeados entre
si, tivessem um sentido evidente, literal. O que est4 em evidéncia, no intradiscurso, é a

formulagio de um discurso a partir dos sentidos no interdiscurso.

O fato de que hd um ja dito que sustenta a possibilidade mesma de todo dizer é
fundamental para se compreender o funcionamento do discurso a sua relagdo com os

sujeitos e com a ideologia.

A observagdo do interdiscurso nos permite, no exemplo, remeter o
dizer (...) a toda a uma filiagio de dizeres, a uma memdéria, ¢ a
identificd-lo em sua historicidade, em sua significincia, mostrando
seus compromissos politicos e ideoldgicos. (ORLANDI, 2002, p. 32)

Duas for¢as que trabalham o dizer entre 0 mesmo e o diferente, ao se pensar
discursivamente a linguagem, nfio ha como tragar limites entre 0 mesmo e o diferente,
uma vez que todo o funcionamento da linguagem estd ligado a processos de parafrase e
polissemnia, sendo que na paréfrase temos formulages do mesmo dizer e na polissemia

temos o deslocamento de processos de significagfio. E segundo Eni Orlandi:

Decorre dai a afirmagdo de que a paréfrase é a matriz do sentido, pois
ndo hd sentidos sem repetigfio, sem sustentagdo no saber discursivo, e
a polissemia € a fonte da linguagem uma vez que ela € a prépria
condigdo de existéncia dos discursos. (ORLANDI, 2002, p. 38)

Como o sentido € relagdo a, tomando-se as condigdes de produgfio como a
situacfo imediata ou a circunstincia da enunciago terfamos as mesmas palavras com o
mesmo sentido em relagfo a diferentes situagdes. Isso mostra que o que decide ndo sdo
as condi¢des de produgfo imediatas, mas a incidéncia da memoéria, do interdiscurso.
Processo de linguagem que garante a criatividade na lingua pela intervengdo do
diferente no processo de produgfio da linguagem, permitindo o deslocamento das regras
e fazendo resultar em movimentos que afetam o sujeito e os sentidos na sua relagdo com

a histéria e a lingua (Orlandi, 2002).
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Essa possibilidade do novo criada pela polissemia é a prépria razdo de existéncia
da linguagem, ja que a necessidade do dizer é fruto da multiplicidade dos sentidos. Sdo
0s processos polissémicos que garantem que um mesmo objeto simbélico passe por
diferentes processos de re-significagdo. Compreendendo esta relagdo entre polissemia e
parafrase, sabemos como se dd a inter-relagdo do politico com o lingiiistico na

constituigio dos sujeitos e na produgéo de sentidos, ideologicamente assinalados.

Como o sujeito e os sentidos, pela repetigdo, estio sempre
tangenciando o novo, o possivel, o diferente. Entre o efémero que se
eternaliza. Num espago fortemente regido pela simbolizagdo das
relagdes de poder. (ORLANDI, 2002, p.38)

Percebendo entdo através deste quadro que, por meio da AD, é possivel
ultrapassar o cerco das palavras e encontrar, em outros sistemas de andlises, a quimica
que forma os diversos sentidos das representagdes sociais no organismo social.
Arriscando uma delimitagio do campo teérico que pode ser entendido como AD,
podemos apontar algumas palavras que se relacionam constitutivamente no interior
dessa pritica cientifica nascida no século XIX: sujeito, linguagem, histéria, sentido.

Para Orlandi, a histéria afeta a linguagem, os sentidos.

Diante do acima exposto podemos perceber que um dos pontos da AD é re-
significar a nogdo de ideologia a partir da consideragfo da linguagem, e que a ideologia
¢ a condigdo para a constituigdo do sujeito e dos sentidos. Para termos objeto de anélise
necessitamos de um texto, que ¢ a unidade de andlise afetada pelas condigdes de

produgdo e € também o lugar da relagéio com a representaggo da linguagem.

E segundo Eni Orlandi, o texto ndo € definido pela sua extensdio, mas é algo
escrito a partir de uma letra s6, uma frase, um livro, pois tudo tem sua historicidade e
resulta em trabalho de interpretagdo. Portanto, nfio € a extensdo que delimita o que é um
texto. Como dissemos, € o fato de, ao ser referido a discursividade, constituir uma

unidade em relagfo a situagéo,

Neste sentido, podemos entfio diferenciar texto de discurso uma vez que,

discurso € uma dispersdo de textos e o texto € uma dispersdo do sujeito, e dentro de um
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mesmo texto nfo encontramos apenas uma formagdo discursiva, pois ele pode ser
atravessado por vérias formag@es discursivas que nele se organizam em fungio de uma

dominante,

Os enunciados em um texto € que se apresentam como possibilidade do dizer e
de sentido por aquilo que no acontecimento se rememora, pelas proprias possibilidades

que por isso se abrem e que fazem a textualidade.

Uma vez que o discurso ¢ atravessado por virias formagSes discursivas, isto &
algo como diferente de si, vem a ser um procedimento de reescrituragfio. Ou seja, sdo
procedimentos, segundo Eduardo Guimardes, pelos quais a enunciagio de um texto

rediz insistentemente o que ja foi dito.

Assim a textualidade e o sentido das expressGes se constituem pelo
texto por esta reescrituragdo infinita da linguagem que se d4 como
finita pelo acontecimento em que se enuncia. (GUIMARAES, 2002,
P. 28).

E do ponto de vista da constitui¢io do texto em sua relagdo com o sujeito,
podemos reconhecer no acréscimo o indice de uma relagdo nfio fechada, um espago
simbélico em que o sujeito por sua fungfo-autor trabalha a formulagfo, a reformulagdo,
o horizonte possivel do reconhecimento e do deslocamento dos limites do dizer. As

margens do texto, outros textos confrontam-se nos limites da textualizacsio.
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2 - A Muisica Popular Brasileira, sua historia e seus Cantores.

Sabemos que a era da MPB no Brasil teve inicio por volta de 1927 e a intengfo
de alguns compositores, a principio foi a de criticar algumas posi¢des governamentais
que ndo € o nosso caso de andlise, mas sabemos que composigdes da época ja foram
produzidas com inser¢éo de diferentes sistemas simbdlicos e como tais, vemos que os

sujeitos que produzem estas composigdes o fazem a partir de uma posigfo na histéria.

Partindo do principio de que a cangfio popular brasileira tornou-se material
fundamental de conhecimento e documentagfio da nossa cultura, conhece-la é alicerce
basico nos processos de compreensio e aprendizado do fazer artistico, € a partir deste,

da compreensdo do ambiente social e histérico do qual ele se torna produto.

E para falarmos da Musica Popular Brasileira, é necessrio que tenhamos
algumas informagdes bésicas, a principio, sobre as musicas ou composi¢bes musicais
com as quais estaremos trabalhando, os seus compositores/autores e também de seus

cantores.

No caso aqui estaremos analisando as musicas de Zeca Baleiro em composi¢des
de diferentes autores como, por exemplo, Ceumar cantora e compositora, Fagner ¢ Zeca
Baleiro que ¢ também autor de algumas musicas por ele interpretadas. Podemos aqui
mencionar a composi¢io musical Stephen Fry a qual foi produzida no ano de 1995,
. quando no carnaval Zeca leu uma nota no jornal sobre o ator americano Stephen Fry,
que, apos estrear pega em Londres, teria desaparecido por se achar um fracasso como
ator, que bombardeado pela critica, entrou em depressdo ¢ sumiu sem revelar seu

paradeiro.

O que Zeca jamais poderia imaginar, ao langar o seu primeiro disco em 1997,
intitulado Por Onde Andard Stephen Fry, que o londrino acabaria gostando da
despretensiosa homenagem brasileira, até que os dois chegassem a conversar através de

entrevista produzida pela “Up To Date”.

Dificilmente um episddio pitoresco como este se repetird desta forma na histéria
das artes. Um jovem compositor brasileiro faz misica e disco em homenagem a um ator
inglés e os dois acabam se encontrando numa entrevista. Vérios faxes e telefonemas

entre Sdo Paulo e Londres foram necessarios para a realizagio desta entrevista. E da
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forma como tudo transcorre é que nés achamos pertinente descrever, uma vez que ¢ na
singularidade do acontecimento que se estabelecem os significados.

Zeca Baleiro compde a maioria de suas musicas, ele se apossa de um verso,
troca uma palavra deste e subverte ou desconstrdi a parte seguinte, para obter sempre
um efeito surpreendente. Dos textos musicados que estaremos analisando temos Samba
do Approach, e Heave Metal do Senhor séio composicdes de Zeca e Fagner.

Através de leituras de vida, Zeca agrega cargas de variagdes aos versos de que se
apossa para dar um tom do real, mesmo que com injung8es da lingua estrangeira, ele se
refere aos amores, amigos, e com coragem escancara a prépria vida.

Temos também o texto musicado Cantiga, escrita por Ceumar, no ano 2000.
Ceumar nasceu em Itanhandu, Minas Gerais estudou violdo cléssico e canto, compds a
mijsica Cantiga para Zeca Baleiro € 0 mesmo a homenageou com a miisica Dindinha,

que deu nome ao primeiro CD de Ceumar.

Percebemos entdo que a injungfio de simbolos estrangeiros nas miisicas da MPB
vem sendo praticada em varios momentos da miisica popular e na maioria das vezes
refere-se a criticas ao imperialismo econdmico ¢ cultural, e a falta de intimidade com o
idioma estrangeiro, caracteriza, como conseqiiéncia, o preconceito social, alids, bem

retratado em algumas composi¢Ses musicais que estaremos analisando.

Vejamos entdo a riqueza, a sutileza e descrigio das rimas assonantes ou
dissonantes, que surpreendem num drible inusitado, brincando com os jogos sérios da
vida, por mero diletantismo ou distraidamente, perdidos na perspectiva do perigo, indo
direto ao assunto, sem hipocrisia, como na musica “Vamos para Babylon” que em
sintese, ¢ um poema musicado que relé o carpe diem horaciano, viver o céu aqui e
agora.

E assim vio sendo compostos os mais diferentes enfoques que se inserem nestas
composigdes, e nés sendo levados por este encanto, queremos entender como se dé a

funcionalidade destes sistemas simbélicos significantes dentro destas cangdes.

Sabemos que, as palavras que emergem da lingua tem significados, mas € no
uso, numa situagdo tnica, que a palavra adquire existéncia. Dessa forma, hd sempre
uma referencia Unica da palavra, porque agrega um sentido proprio 4 situagdo do
significado. E assim vemos, nestas variedades lingiiisticas introduzidas nos temas

musicados da MPB significando os saberes em funcionamento.
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Segundo os fundamentos tedricos por nds tomados, observamos que o
acontecimento discursivo € o ponto de encontro de uma atualidade e uma meméria; e é
esse acontecimento discursivo que desestabiliza o que esta posto e provoca um novo vir
a ser, reorganizando o espago da meméria que o acontecimento convoca Esse
entendimento possibilita pensar o acontecimento histérico como algo pontual, capaz de
gerar multiplas discursividades; nesse sentido, interessa compreender a maneira como a

discursividade nestas composi¢des musicais da MPB funciona e produzem sentidos.

A pluralidade, esséncia da nossa cultura e continentalidade fizeram surgir,
dentro da misica popular, diversas expressdes caracteristicas da maneira de pensar e
viver de cada povo nas diversas regides do pais. Assim, pode-se detectar a existéncia de
focos de produgéio musical nos diversos estados, que carregam as caracteristicas étnicas
daquela regido, e que muitas vezes sobrevivem no mercado fonografico local sem nunca
extrapolar suas fronteiras.

Considerando que a musica cantada tem sido a principal forma de expressdo da
Musica Popular no Brasil desde o inicio do século XX, e sendo essas composigoes da
musica popular o foco central deste estudo, colocamos a seguir alguns parimetros que
explicam a musica popular.

No principio a abordagem vocal na Miusica Popular era muito referenciada no
canto lirico, e isso produzia uma maneira de cantar que privilegiava a poténcia em
detrimento de outros atributos musicais que foram se estabelecendo com o tempo.

A palavra também ¢é um instrumento de realizacio musical do cantor, sendo
fundamental o atributo da inteligibilidade do texto bem como da exploragio ritmica e
sonora de cada palavra, o que torna inadmissivel a adulteragdo da sonoridade da lingua
por questdes de facilitagdo técnica para a execugdo musical.

No comego dos anos 70, surge uma importante geragio intermedidria de novos
nomes da MPB que continuariam a fazer trabalhos de renovagéo da musica popular
brasileira durante o comego do século XX, tais como Djavan, Fafi de Belém, Fagner,
Belchior, Alceu Valenga, Z& Ramalho, Morais Moreira, Baby Consuelo (atual Baby do
Brasil), Pepeu Gomes, Elba Ramalho, € outros,

A cantora, atriz e bailarina, nascida em Portugal, Carmem Miranda (1909-1955)
¢ a primeira grande artista brasileira a atingir sucesso internacional. Além de atuar e

cantar sambas, vestida de baiana estilizada com uma fruteira tropical como chapéu,
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langando moda nos Estados Unidos como a Brazilian Bombshell do momento, Carmem
Miranda foi um dos maiores {cones mundiais da época.

A industria fonogrifica brasileira ji representa um dos mais importantes
segmentos econdmicos do pais -~ comega-se a instituir a pesquisa de mercado. Pela
primeira vez na histéria da musica brasileira, surge o termo MPB — Musica Popular
Brasileira, empregado por Ari Barroso na contracapa do disco Bossa Nova, de Carlos
Lyra. De década em década, o termo MPB mudaria sua abrangéncia de estilos e
ampliaria o seu significado.

Da elite de musica dos anos 70, com Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico
Buarque, Gal Costa, Maria Betania e outros tantos, e hoje, o termo representaria
basicamente quase todo o tipo de musica brasileira 4 exce¢do do pop-rock.

Poderiamos aqui citar ainda inimeros cantores e compositores de textos
musicados, compostos por diferentes sistemas simbdlicos, lingitisticos, marcando a
influencia do idioma estrangeiro incorporado ao portugués, mas no momento estaremos
nos referindo apenas aos textos supracitados.

Sabemos, através de estudos e fundamentagGes tedricas da Andlise de Discurso,
que, o homem, quando constrdi seu discurso, apropria-se da linguagem, toma-a como
sua, tornando-se sujeito da linguagem. Coloca nela toda sua capacidade de criagdo, de
expressdo.

E assim, ao estudarmos a MPB enfocando as composi¢es com diferentes
simbolos de linguagem, referentes a momentos de sua histéria, assujeitamento e
produgio do discurso na linha da AD, estamos também aprofundando o conhecimento
da nossa propria cultura, possibilitando também que o futuro profissional formado em
nossos cursos tenha real conhecimento da misica, da arte em nosso pafs, para que possa

exercer o seu papel de cidaddo criador, e por vezes formador de opinigo.
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3- A Constitui¢iio de Sentidos em “Poemas Musicados”

A presenca de sistemas simbélicos de linguas estrangeiras na Musica Popular

Brasileira (MPB) comegou a ser observada ja ha algum tempo.

As musicas, de Ari Barroso e Luiz Iglesias, na década de 30, fizeram grande
sucesso apesar de ter sido uma apologia ao americanismo. Os compositores optaram por
essa estética de composi¢io para a MPB, a da conjugacdo de diferentes sistemas

simbodlicos.

Essa conjugacdo de diferentes sistemas simbolicos utilizados nestas
composigdes forma um jogo rimado dentro do compasso musical. E a partir da década
de 30, no Brasil, que se intensifica a influéncia norte-americana no cinema e, ao mesmo
tempo, nas composi¢des musicais, quando nfo s6 o ritmo, mas também o uso da lingua
inglesa é trazido a formulagdo do verso escrito e cantado pelos compositores efou

cantores brasileiros.

Estes compositores da década de 30, ao lado de outros que vieram depois, usam
esta maneira de compor, fazendo um jogo de palavras, como que brincando com a
lingua estrangeira alternando-a com o portugués. O uso de diferentes sistemas
simbélicos num mesmo texto, ou seja, num mesmo poema musicado nos levam a buscar
compreender como se dd esse funcionamento discursivo. Ainda buscaremos
compreender como se produzem os sentidos para essas composi¢Oes musicais que

conjugam mais de um sistema simbélico significante.

Ap6és tomarmos como corpus de andlise cinco composi¢des musicais
interpretadas por compositores/cantores como; Zeca Baleiro, Legido Urbana, etc., que
repetem o0 mesmo gesto de conjugar diferentes sistemas simboélicos, estaremos nos
centrando no campo dos estudos relativos aos processos que, com base em formulacdes
de Silvani Serrani, Eni Orlandi, Michel Pécheux e outros que se fizerem necessarios,
nos levem a compreenséio dos efeitos de sentidos produzidos por esse gesto. Nosso

corpus de analise constituir-se-a das composi¢des musicais em anexo.



23

A partir deste momento, achamos pertinente discutir a questio que di a
especificidade de nossa reflexdio e chamamos a atengfo para o fato de que se faz
necessrio compreender os processos de producdio do sentido no modo pelo qual,

diferentes materialidades simbélicas passam a constituir o verso cantado.

Vemos que os sentidos nesta injun¢do constituem-se de modo néio segmental,
termo-a-termo. Ou seja, o sentido de uma musica nfio se produz a partir da relagdo
significante/significado de cada palavra. Entretanto, estas composi¢Ses musicais em
analise, mesmo que constituidas de diferentes materialidades simboélicas — por isso

mesmo interessante — produzem um discurso coerente.

Apoiando-nos nos estudos de Eduardo Guimarges', podemos dizer que os
procedimentos de deriva de sentidos do interdiscurso séo necessérios para a composi¢&o
do texto e todo gesto de linguagem constitui-se em reescrituragido desses sentidos que

nos determinam.

Nestes procedimentos de reescrituragfio temos os procedimentos de textualidade.
Segundo Guimardes (2002:28), “... a textualidade e o sentido das expressdes se
constituemn pelo texto por esta reescrituragio infinita da linguagem que se d4 como

finita pelo acontecimento (e sua temporalidade em que se enuncia)”.

Convém destacar que composigdes musicais como estas sdo também um modo
de reescrituragio, uma vez que os sentidos produzidos sdio constituidos pelo modo

proprio de relagdo entre os diferentes discursos no interdiscurso.

Quanto a esse gesto de composi¢o musical, envolvendo mais de um sistema
lingiiistico formando o efeito de unidade significativa de sentidos no texto,
consideramos relevante questionarmos se, se trata de um texto atravessado por vérias

formagGes discursivas ou nfo, tendo em vista vérios sistemas lingiiisticos no texto.

Estes diferentes sistemas simbélicos, relacionados pela textualidade, funcionam
sob o aspecto da substitui¢io. Sdo substitui¢des de um sistema lingiiistico por outro que,

na ordem segmental do texto, a partir do interdiscurso, significam e produzem sentidos.

! GUIMARAES, Eduardo. Semdntica do Acontecimento Pontes: 2002. p.27.
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Nestas composig8es musicais, vemos enunciados produzindo efeitos de sentido a
partir de um dizer que ndo € s seu, no caso do compositor, mas de todos, por essa
relagdio de sentidos mobilizada pela meméria discursiva que os constitui. Assim, o verso
que conjuga diferentes sistemas simbélicos produz sentidos coerentemente

determinados por essa memdria, pelo interdiscurso.

Essas composi¢des nos reportam as formagdes discursivas que as determinam e
as inscrevem numa jdeologia. Temos entfio, versos que conjugam diferentes idiomas
caracterizando-se pela textualidade, portanto, numa relagio seqiiencial e coerente,
definidos pelos sentidos do interdiscurso. Tem-se em circulaciio um saber da meméria
discursiva, que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma de sentidos pré-

construidos.

A produgfio musical constitui-se numa pega textual entrecruzada por diferentes
ordens simbdlicas, de maneira que a memoéria do dizer projeta sobre ela os sentidos.
Podemos observar que nfo ha interrupgdo, ruptura de sentidos no texto e os diferentes
sistemas simbolicos em funcionamento passam a relacionar-se entre si a partir da

textualidade, sob o aspecto da substituigio.

Compreende-se pela conjugagio de varios sistemas simb6licos no mesmo texto
que ndo se trata de um super poder do sujeito-compositor, ao mobilizar esses diferentes
sistemas lingiiisticos, mas sim da existéncia de processos de identificagfio constituidos

pela ordem do significante enquanto fundamento do simbélico.

Entdo, somos levados a compreender o modo pelo qual esta relagio de sentidos

constitui o didlogo entre as linguas presentes na composi¢ié musical.

A injuncéo de enunciados produzidos a partir de diferentes sistemas lingiiisticos
articula os sentidos dando ao texto a unidade significativa que o define enquanto tal.
Vejamos como se di a produgio de sentidos nesta injungio de sistemas

significantes diferentes nas composi¢des em andlise:

[1] - Venha provar meu brunch
saiba que eu tenho approach
Na hora do lunch, eu ando de ferryboat,
Venha provar! Venha provar meu brunch...
Saiba que eu tenho approach
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Na hora do lunch, eu ando de ferryboat

Eu tenho savoir-faire meu temperamento é light
Minha casa é hi-tech, toda hora rola um insight

Ja fui fa do Jetro Tull, hoje me amarro no Slach
Minha vida agora € coll, meu passado ja foi trasch.

A partir dos fundamentos tedricos da Analise de Discurso, vemos que 0s
sentidos produzidos neste texto musicado passam pelo jogo lingiiistico com os
diferentes sistemas lingiiisticos conjugados no verso. Esse jogo aparece na composigfo

musical como forma de demonstrar o efeito de vigor sonoro e for¢a da poesia.

A materialidade simbdlica que constituimos, ou seja, a articulagdo de diferentes
sistemas lingfiisticos no mesmo verso, significa nesta musica de Zeca Baleiro, antes de
tudo, uma ascensfio socio-econdmica, sendo que os enunciados formados pelos
diferentes sistemas simbélicos é que nos remetem a este lugar, por meio da memoria

discursiva.

Percebemos também nesta composigiio musical a produgdo de um efeito de
sentido de chamamento, ou seja, evocagdo, a uma segunda pessoa. Esse funcionamento
discursivo significa os sentidos de agradabilidade num modo peculiar de dizer através

das flexdes verbais utilizadas.

(1) - Venha provar meu brunch
saiba que eu tenho approach

O verbo no inicio desta composi¢do € que nos leva a perceber este sentido de

evocagio. E o que faz esta circulagio, venha remetido para alguém.

Ainda em relagio aos sentidos produzidos nessas composigoes, percebemos que
um outro idioma aparece inscrito a partir de termos que significam o capital, a posse,
que se da nesse intercruzamento de dizeres que permitem levar em conta esses efeitos e
explicitar a relagiio com esse saber que ndo se aprende. Quando se fala, mobiliza-se,
pois, um saber que, no entanto nfo se aprende que vem por filiagdo e que nos dé a

impresséo de ter estado sempre Ia.

Ao apreciarmos o conteddo desse poema musicado, somos induzidos a sentir

certo deslumbramento a que nos remetem aos sentidos ai postos. Sendo as diferentes
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materialidades simbélicas entrecruzadas, e inscritas ideologicamente, caracterizando-se

pela textualidade, portanto, definidos pelos sentidos do interdiscurso.

(1 )-Saiba que eu tenho approach
Na hora do lunch, eu ando de ferrvboat
Eu tenho savoir-faire meu temperamento é light
Minha casa é hi-tech, toda hora rola um insight

Na maneira de expor os ideais inscritos nesta composi¢o, temos o saber, o
poder, e mais uma vez a posse, que nos faz sentir a significagfio da ascensfo social dito
¢ representados nestes versos onde sdo conjugadas as diferentes materialidades
simbélicas numa sobreposi¢do de simbolos verbais.

Podemos pensar que, pelo fato de esses discursos musicados estarem
configurados por esta integragdo dos simbolos significantes, ndo chegue implicar em
sancbes negativas para quem delas utilize, mas como sendo musicados, mais parecendo
brincadeira com palavras como se fosse desprovido de verdade ou importancia, diz com

toda ingenuidade e inconseqiiéncia as coisas que socialmente, as vezes niio se pode

dizer.
(1) - De dia macho man
¢ de noite uma Dreg queen.

A configuragio narrativa deste texto nos reporta a definicio de entregar-se a
fantasias e devaneios que, até certo ponto produz um deslocamento de sentidos no
proprio texto. Ainda nesse texto musicado, revela-se um desejo veemente que remete ao
possuir. Sendo a significagdo determinada pela estrutura em que se inscreve, revelando

uma vontade do saber, em discursos que apontam para esse poder do dizer marcado pelo

confronto das expressdes.

(1) - Ja fui {8 do Jetro Tull, hoje me amarro no Slach.
Minha vida agora é coll, meu passado j4 foi trasch.

Ha nestas composi¢des um efeito de um poder fazer, em que as injuncdes desses
sistemas simboélicos nos levam a experimentos da execugéio sonora que significa, fazer
surgir um previsivel representar dos privilégios da condigfio social. Vemos, porém que
as palavras podem mudar de sentido conforme a posigfio ideolégica daqueles que a

empregam ¢ dos que as ouvem ou léem.
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Mais adiante na composi¢do musical Cantiga, notamos uma diferenciagio na
estrutura discursiva, porém, se ressalta 0 amor, em evidencia o prazer de estar servindo
como objeto de desejo em formulagdes discursivas que ddo a idéia de dominio, neste
caso a idéologia opera através da unificaglio de dois seres, mesmo que através de
diferentes simbolos discursivos, que fazem sentir certa leveza no interior do discurso,

mesmo que conjugado desta forma.

(02) - Flower ndo ¢ flor. Mas eu te dou o meu amor, little flower.
Sete cravos, sete rosas, liro-liro 18, liro-liro 14,
Girindolas, girdndolas
Give me your love,
Love me alive
Leve me leve Nas asas da borboleta leta
Que borbole bole — bole
Sol que girassole,

Nesta composi¢io musical concebe-se o jogar com diferentes simbolos
lingiiisticos, de maneira prazerosa, como que, brincando com as palavras, causando uma
sensagio de bem estar. Significando envolvente causa de poder quanto ao uso desse
jogo do simbdlico, numa apropriagédo de uma lingua outra. Notamos isto a partir do fato
de que ndo ha ruptura de sentidos no decorrer do texto, e temos assim os diferentes

sistemas simbolicos em funcionamento relacionando-se entre si.

2) - Love me alive
Leve me leve Nas asas da borboleta leta
Que borbole bole — bole
Sol que girassole,

Esta posto nesta composi¢do a relagdo entre 0 mesmo ¢ o diferente, a
produtividade e a criatividade na linguagem e em termos discursivos temos na parafrase
a reiteragio do mesmo e na polissemia a produgio do diferente. Temos entdo a
circulagdo do saber da memoria discursiva, fazendo com que os sentidos ali produzidos
significam um vinculo de aproximagio, € 0 movimento nas expressées ali colocadas

eleva a saudacéo de sentimentos valiosos sendo projetados para o discurso.

Podemos conceber, entfio, que esta produ¢fio, mesmo sendo em diferentes
materialidades simboélicas constituidas, o significar das mensagens que nos levam a

imaginar a confrontagdo de paix&o com ternura, e no efeito de sentidos, nos reporta para



28

imagtnagGes vislumbrantes, num leve embalo, permitindo que sejamos transportados

por sentimentos mais profundos e emocionantes.

Vemos também, nessa composi¢do musicada, as injungdes simbédlicas com um
alto grau de exposigéo de sentidos valiosos, com certa inovagéio na maneira de dizer o

que j4 estd dito.

Nestes exemplos, podemos compreender um modo peculiar de significar nestas
composi¢des musicais, e no transcorrer das mesmas, materialidades lingiiisticas
funcionando nestas composigdes, produzindo sentidos, que a partir da reescrituragéio
integram a concepgdio desses sentidos pensada ideologicamente, constituindo, cenas

enunciativas nas quais se integram expressies estrangeiras.

Note se que nos textos apresentados ultrapassa-se o cerco das palavras, e a
constituigdo dos sentidos que implica riscos, pois uma palavra dita silencia muitas
outras que poderiam ser ditas. Os sujeitos ocupam posi¢des previstas nos discursos que,
conforme sua identificagfio ideolégica determina o que se pode ou ndo dizer.

Este verso ¢ especialmente importante para mostrar que o universo do sujeito
constituido na configuragdo do mundo sensivel ao seu modo de dizer, provoca reagdes

diferentes pelo impulso do querer,

(3 ) - Por onde andara stephen firy
Por onde andara... stephen
Ninguém sabe do seu paradeiro
Ninguém sabe para onde ele foi
Pra onde ele vai
Stephen may be felling all alone Stephen never do this again
Come back home. Se correr o bicho pega
Se ficar o bicho come Stephen

Com efeito a este dizer, nesta composi¢do, percebemos a referéncia a uma
personagem em especifico, com simbolos que, em termos lingiiisticos ndo sdo do
portugués. O texto carrega em si sua histéria de construgfio e de usos que deve ser

buscada para se reconstruir os sentidos.

E ao conjugar os diferentes sistemas simbolicos nesta composigio musical,

* temos o sujeito interpelado por uma ideologia, afetado pelas relagdes do lugar social,
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fazendo referéncia a alguém que supostamente encontra-se distante ou em certo grau de
dificuldades.

Ainda segundo Orlandi, assujeitar-se as formas de dizer de outra ordem
simbolica, implica esse movimento-sujeito, que observamos nessas composicdes e se, se
€ sujeito pelo assujeitamento & lingua na histdria, temos uma subjetividade sendo

solicitada e tomada em redes de meméria, o que d4 lugar a filiagdes identificadoras.

Podemos conceber as qualificagdes de sentido sendo produzidos dentro desse
tema musicado através dos diferentes sistemas simbélicos colocando a palavra em
movimento ou lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbélico, parte do trabalho

social geral, constitutivo do homem e da sua histéria. (Orlandi, 2003, p.15)

Ao considerarmos um desejo ou uma necessidade na origem da agdio de
encontrar, estamos instituindo simultaneamente uma outra instincia responsavel pelo
significar dos sentidos e movimento dos sujeitos. E com esses diferentes sistemas
simbolicos que estdo inscritos nesses textos, percebemos a produgdio de sentido na

situagdo dominagéio 4 medida que o sujeito alienado é colocado em cena.

(3) - Ninguém sabe para onde ele foi
Pra onde ele vai
Stephen may be felling all alone Stephen never do this again
Come back home. Se correr o bicho pega
Se ficar o bicho come Stephen

Neste recorte a ameaga se mostra presente: aquilo que nfo se quer ouvir ressoa
no dominio da meméria. Essa formulagdo sustentada no jogo da repetigiio emerge em

um espago em que as relagdes de poder e de forga estdo sempre se mobilizando.

O interessante dessas formulagdes (composig@es musicais) é que sua unidade e
for¢a de atualizagdo no movimento do sentido se configuram no espago da lembranga
subjetiva. Temos na formulagfo a repeticiio e a tensfio do mesmo e af se estabelece a

for¢a da vivéncia fraterna, amorosa, ludica em que o sujeito e seu interlocutor partilham

experiéncias enquanto-forma de se significar no mundo.
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O jogo das formulagSes ¢ um lugar de experimentagdo, que se d4 por um
gesto de lembranga. A forga do gesto de lembranga desdobra-se pelo efeito metafdrico

na parafrase.

(3) - Ninguém sabe para onde ele foi
Pra onde ele vai
Come back honte. Se correr o bicho pega
Se ficar o bicho come Stephen

Ha uma forte tenséio que irrompe neste enunciado, pois o poder da linguagem se
exerce pelos lugares da interpretagfio. H4 um jogo de inscrever um funcionamento e
marcar um lugar de significagfio para os interlocutores. Assim, no jogo de sentidos
temos um universo logicamente estabilizado inscrevendo-se em um jogo logico, (se ndo

voltar,) imputando a responsabilidade da vida sobre o interlocutor.

A possibilidade da significagdio nestes textos musicados se d4 no préprio
engendramento da textualidade em que o simbolo lingiiistico toma corpo pelo
acontecimento da formulagSio. H4 uma distincia entre estabelecida no modo de se
referir ¢ esta proposta que sugere e irrompe o dominio, temos também a implorago que

marca em seu proprio significante apelo, pedido, prece, como vemos nos exemplos.

[1] - Venha provar meu brunch
saiba que eu tenho approach
Na hora do /unch, eu ando de ferryboat,
Venha provar! Venha provar meu brunch..,
{3} - Por onde andara... stephen
Ninguém sabe do seu paradeiro
Ninguém sabe para onde ele foi

Na forma como estdio escritos estes textos, ou seja, estas composigdes musicadas
em sua organizagdo refletem o jogo das diferentes regifes de significagio. Os
significantes néio se encontram soltos, mas se realizam na historicidade e no processo de

textualizagdo mesmo com falhas representado em diferentes versoes.

E nestas versdes em movimento das diferentes materialidades simbélicas temos
um lugar do dizer em gestos de interpretago. Temos formulagdes que pela tenso

movimenta fortemente os lugares de identificagdo dos sujeitos. Alguns termos
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possibilitam a idéia de um jogo de aparéncias antes ndo vividas em representacdes de

relagdes humanas.

Esses discursos ou composi¢des musicadas nos induzem a perceber que, mais do
que uma inspiragfio, a vida vista socialmente € um espago, um efeito em que se situa o
sujeito. A vida ao estar representada como nestas composi¢des musicais, formando a
rede de sentidos, toma os sujeitos no espago de significagiio do poder, do prazer e da

emocéo.

Ao analisarmos estas composi¢Ges musicais, conjugadas em diferentes sistemas
simboélicos, estamos percebendo um exercicio de metalinguagem, pois na medida em
que sdo empregados os diferentes simbolos discursivos tanto por seu significante quanto

por seu significado, formam um texto compreensivel no funcionamento dos sentidos.

Temos entdo envolvido diferentes dizeres significando através dos diferentes
sistemas simbdlicos permitindo significar ao falar em diferentes idiomas, ou seja, nesta

injungdo de palavras,

(4) - O cara mais underground que eu conhego é o diabo
que no inferno toca um cover das cangdes celestiais,
com sua banda formada s6 por anjos decaidos,

Neste efeito do exercicio de metadiscursividade da linguagem nas composi¢des
classificadas enquanto corpus de andlise faz com que tenhamos um efeito de dominio e
posse do saber centrado na transmissfo de informagdo daquilo que significa no interior

do texto.

Quando atentamos para os significados referentes a metalinguagem percebemos
como ¢ significativa a escolha desta ou daquela palavra e como esta constroi sentidos
distintos, e percebemos entdo em, O cara mais underground que eu conhego é o diabo,
que estd se referindo ao diabo e nfio exatamente ao underground, logo interpretamos que
underground deva ser algo ruim, isto internalizado na nossa meméria que o conceito

que temos do diabo seja algo ruim.

No primeiro momento desta composi¢io ja se revela o satinico, presente no

desenrolar de toda a cangéio. Torna-se mais claro o carater do impulso de valorizar-se,
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de criar mais valia e capital. E numa tentativa de igualdade entre o bem e o mal,
produzindo sentidos a partir de céu x inferno e Deus x santos. Podem estas colocagfes
ser consideradas alegorias nas quais se exorcizam inquietagdes, ambicdes e afligdes

individuais e coletivas.

A exemplo de,

(4) - O cara mais underground que eu conhego € o diabo
que no inferno toca um cover das cangdes celestiais,
com sua banda formada s6 por anjos decaidos,
A platéia pega fogo quando rolam os festivais,
enquanto isso Deus brinca de gangorra no playground do céu com santos
que foram homens de pecado, de repente os santos falam.

Podemos perceber que na medida em que continuamos a fazer a leitura deste
texto musicado percebemos a presenga de dois ou mais discursos e queremos aqui fazer
uma ressalva ao discurso religioso que encontramos nessa composicdo ultima. Mesmo
sendo composta por diferentes sistemas simbélicos uma alusgo a heresia ¢ pertinente em
nosso ponto de vista. O termo santos tem um sentido tomado como pejorativo em

relagdio a presenga do diabo e Deus.

Outra relagdo interessante que podemos considerar é também percebida numa
relagdo de significagio entre underground e playground sendo que estes enunciados
fazem uma inter-relagio de significados no imaginario a partir das formas em que estes

sistemas simbolicos foram introduzidos no texto,

Podemos propor compreensiio do funcionamento dos sentidos inseridos nessas
composi¢Oes musicais a partir das significagles encontradas neste texto, ¢ pelo
imagindrio estabelecendo relagdo de sentido, causando efeito de hipocrisia em relagio a
uma barganha celestial. Ao termos uma alusio a Deus, abre-se a possibilidade de leitura
do texto em dimensdo religiosa. Entramos assim num texto intertextual, em que as

marcas referentes ao inferno sugestionam o que significa destrui¢go.
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E, sobretudo, através da injuncio de diferentes sistemas simbélicos podemos
considerar que estamos diante de um sujeito identificivel por sua personalidade

simples, fragil e a0 mesmo tempo persuasivo.

(3) - Baby I'm so alone vamos para Babylon

Viver a pdo de 16 e moet chandon

Vamos para Babylon vamos para Babylon
Gozar sem se preocupar com o amanha
Vamos para Babylon

Comprar o que houver

Ou revoir ralé

Finesse s'ill vous plait

Em fungdo da técnica utilizada neste jogo com o simbélico, percebemos a
esséncia daquilo que produz os sentidos que ali se encontram e tem-se o emergente do
diferente e da multiplicidade de sentidos. O processo da linguagem -que garante a

criatividade na lingua por essa intervengfio do diferente neste processo de produgso.

Aqui neste texto podemos perceber o sentido sendo produzide pela injungéo do
sistema simbélico, escolhidos a partir do outro, ou seja, palavras que ja foram ditas em
algum lugar da histéria e por isso impregnadas de valores ideolégicos, modificando o
sentido em fung¢do do momento de uso. Produz ainda a significagfio de valores materiais
sendo postos em alto grau de posse ou poder, tanto para o uso de diferentes sistemas

lingiiisticos como para a iluso da ascensdo social.

Sabemos que as palavras nfo sdo exclusividades de um tnico ser, e que existem
outras palavras j4 ditas incorporadas ao processo de produgéio de um discurso. Como o
objeto de andlise nosso € considerado discurso, temos entdo, na relagfo da exterioridade
as palavras ou sfmbolos discursivos fazendo sentido, sendo a lingua atravessada pelo

inconsciente e pelo interdiscurso.

O repertério cultural do interlocutor, dessa forma, ¢ essencial para a construgio
de sentidos no discurso. Podemos perceber na construgdio destes textos musicados que a
cultura ndo se distancia uma vez que vemos os mais diferentes simbolos lingiiisticos

sendo conjugados num mesmo texto e significando ao mesmo tempo.

Trata-se em suma da pretensio de construir um tema ao qual concerne o efeito

de sentidos que corresponde 2 infinidade de interpretagdes. Podemos perceber esta



34

significagfo, através do texto musicado, composto pelos diferentes simbolos discursivos
ganhando relevdncia de conformidade com os sistemas em que sdo construidos. Para

constatarmos o relato observamos o seguinte.

(5) - Comprar o que houver
Ou revoir ralé
Finesse s'ill vous plait
Mon dieu je t’aime glamour
Manhattan by night
Passear de iate
Nos mares do pacifico sul
Baby I'm alive like a rolling stone vamos para Babylon
Vida € um souvenir made in Hong Kong
Vem ser feliz ao lado desse bom vivant
O efeito que aqui se produz no imaginario do ouvinte ou leitor remete a
qualificagbes como falar em outros idiomas € sinénimo de status. Dentro de uma
sociedade em que existe a descrimina¢iio em relagio as elites sociais e a ralé, ou seja
classe baixa
Logo, temos o sujeito do discurso concebido como puro efeito de assujeitamento
a maquinaria de formag@o discursiva com a qual se identifica segundo Pécheux. E nesse
processo de construgéio discursiva tem-se a relevincia de conformidade com o modo em
que sdo produzidos os textos com a conveniéncia em alcangar os seus objetivos, ou seja,

produzir sentidos naquilo que esta sendo dito.

E importante ainda ressaltar que, o homem enquanto sujeito da linguagem,
materializa a realidade a partir do lugar social, de uma identidade ideoldgica e histérica,
assim na analise desta composi¢do estamos considerando como elemento essencial na

construgdo dos sentidos, as condig¢des de produgio, o que se diz e para quem se diz.

(5) - Scotch escargot rayban Bye bye misere
Kaya now fo me o céu seja aqui
Minha religifio é o prazer
Néo tenho dinheiro para pagar a minha ioga
Nio tenho dinheiro para pagar a minha droga
Eu nfo tenho renda para descolara a merenda

Ha que se considerar que temos em movimento a significagfio de anseio por algo
novo, dando assim a possibilidade de miltiplas interpretagdes, mesmo que com tom de

certo humor, a manifestagio da defesa da dignidade do oprimido num periodo sombrio
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€ consequentemente o lugar que se pode observar a relagfio entre lingua e ideclogia. E
efeito de sentido entre locutores, o que implica dizer que os sentidos ndo estdo sé nas

palavras, mas na relagdo com a exterioridade.

Da mesma forma se faz perceber a luta pelo sustento e 0 que esta funcionando
nesse modo de conjugagfio simbolica é uma série de formulagdes imagindrias que
designam o lugar que o sujeito atribui a si e ao outro, a imagem que ele faz de seu
proprio lugar e do lugar do outro e também do objeto do discurso, do que se estd

falando.

(5) - Cansei de ser duro vou botar minh’alma a venda
Eu ndo tenho grana pra sair com meu broto
Eu ndo compro roupa por isso eu ando roto
Nada vem de graga nem o pdo nem a cachaga.
Quero ser o cagador ando cansado de ser a caga.
Baby I'm so alone vamos para Babylon
Viver a pio de 16 e moet chandon
Vamos para Babylon vamos para Babylon
Consideremos entéo, a partir do tema, dos objetos, do tipo, com a injungfo de
diferentes sistemas simbélicos a distingdo da forma discursiva, e as palavras,
expressdes, proposi¢des, nesta inseridas, mudam os sentidos segundo as posi¢des
sustentadas por aqueles que as empregam adquirindo sentido em referéncia as
formagdes ideoldgicas, determinado pelo estado de luta de classes, determinando o que

pode e o que deve ser dito.

Desta forma procuramos desenvolver as mais diferentes compreensdes destes
textos musicados estando estes inscritos numa formagdo discursiva, a partir de uma

formagdo ideolégica dada.

E interessante notar como estas composi¢des musicais criam ambientes
diferentes, onde convive, amor, dédio, ilusdo, saudade, unificados, todos através da
utilizagfo de elementos simbélicos que indiquem que estas composig@es sdo nada mais
que a metalinguagem em uso através do interdiscurso, funcionando em formas de
polissemia, reescrituracao, e o sentido sendo constituido a partir dessa injungio dos

mais diferentes simbolos lingiifsticos nos textos em anélise.
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4 — CONSIDERACOES FINAIS

Ao elaborarmos este trabalho, foi preciso aprofundar estudos, fundamentados, na
teoria de Andlise de Discurso da linha francesa em que observamos os conceitos
teoricos de Michel Pécheux, da Franga Eni Orlandi, do Brasil dentre outros estudiosos
desta linha. Entre tudo que conseguimos falar talvez nfio consigamos elucidar o
suficiente aquilo que vem a ser a Analise de Discurso neste Ambito.

Apés a escrita do quadro que reflete a teoria na qual nos fundamentamos,
procuramos nos ater aos textos musicados por nos escolhidos, porém antes de
analisarmos os mesmos foi necessirio compreender a origem ou historia da Musica
Popular Brasilejra, sua escrita e alguns de seus cantores, dentre os quais se destaca o
cantor por nés escolhido, ou seja, Zeca Baleiro.

As composi¢des musicais 4 que estamos nos referindo sdo compostas por
injunglo de diferentes sistemas simbélicos, dizendo de outra forma em portugués,
italiano, francés e inglés. Porém, ndo lhes faltam o ritmo alegre e descontraido,
melodias populares de facil compreensfo, em linguagem simples.

Nestas composi¢des com encantamento musical, com diferentes dizeres, fomos
levados por estes fios pelos quais nos leva a AD, da procura do entendimento da
significacdo dos sentidos inseridos nas entrelinhas destes textos, mas nfio podemos
deixar de ressaltar a complexidade da compreensgo a tudo que haviamos nos proposto a
analisar,

O estudo no transcorrer deste trabalho mostrou que as letras das cangbes
tomadas como corpus revelam um sujeito socialmente constituido e retratando a
ideologia revelam as diversas significagbes e também a sua relagdo aos fatores
histéricos e sociais, pois € a partir destes que elas permitem a construgfo dos sentidos.

Por esta breve andlise verificamos a produgiio de efeitos de sentidos, de
constru¢do de um imagindrio, seja pela repeti¢do, pelo silenciamento. Percebemos
também como € significativa a escolha desta ou daquela palavra e como esta constréi

sentidos diferentes abrindo espago para a continuidade deste estudo.
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1- Samba do Approach,
(composigdo Zeca Baleiro)

Venha provar meu brunch

saiba que eu tenho approach

Na hora do lunch, eu ando de ferryboat,

Venha provar! Venha provar meu brunch...

Saiba que eu tenho approach

Na hora do lunch, eu ando de ferryboat.

Eu tenho savoir-faire meu temperamento € light

Minha casa € hi-tech, toda hora rola um insight.

J4 fui fi do Jetro Tull, hoje me amarro no Slach.
Minha vida agora é coll, meu passado j4 foi trasch
Venha provar meu brunch saiba que eu tenho approach
Na hora do lunch, eu ando de ferryboat, beautifull!
Venha provar meu brunch saiba que eu tenho approach
Na hora do lunch, eu ando de ferryboat.

Fica ligado no link que eu vou confessar my love
Depois do décimo drink, s6 um bom e velho engov.

Eu tirei meu green card e fui para Miami Beach

Posso ndo ser pop star, mas ja sou um nouveau-riche.
Venha provar meu brunch saiba que eu tenho approach
Na hora do lunch, eu ando de ferryboat, venha provar!
Venha provar meu brunch... Saiba que eu tenho approach
Na hora do lunch, eu ando de ferryboat.

Eu tenho sex-appeal saca s6 meu background

Veloz como Damon Hill, tenaz com Fittipaldi.

Nzo dispenso um happy end., quero jogar no dream team
De dia macho man e de noite uma Dreg queen.

2 - Cantiga

(Composigdo de Ceumar).

Flower ndo é flor. Mas eu te dou o meu amor, little flower.
Sete cravos, sete rosas, liro-liro 1€, liro-liro 4.
Girandolas, girdndolas

Give me your love.

Love me alive

Leve me leve Nas asas da borboleta leta

Que borbole bole — bole

Sol que girassole,

Sole mio amore

Flore me now and forever

Never more flores

Never more flores



3- Stephen firv,

(Composicdo Zeca Baleiro)

Por onde andara stephen fry
Por onde andara... stephen
Ninguém sabe do seu paradeiro
Ninguém sabe para onde ele foi
Pra onde ¢le vai

Stephen may be felling all alone Stephen never do this again

Come back home. Se correr o bicho come

Se ficar o bicho pega Stephen

04- Heavy Metal Do Senhor
(Composi¢io Zeca Baleiro).

O cara mais underground que eu conhego ¢ o diabo

que no inferno toca um cover das cangGes celestiais,

com sua banda formada s6 por anjos decaidos,

A platéia pega fogo quando rolam os festivais,

enquanto isso Deus brinca de gangorra no playground do céu com santos
que foram homens de pecado, de repente os santos falam

toca Deus um som maneiro e Deus fala agiienta vai rolar um som pesado

a banda cover do diabo, acho que ja esta por fora,

o mercado esta de olho s6 no som que Deus criou com trombetas distorcidas

e harpas envenenadas

e o mundo inteiro vai parar com o heave metal do Senhor.

5 — Vamos para Babylon
(Composigio Zeca Baleiro)

Baby I’'m so alone vamos para Babylon
Viver a pao de 16 e moet chandon
Vamos para Babylon vamos para
Babylon
Gozar sem se preocupar com o amanha
Vamos para Babylon
Comprar o que houver
Ou revoir ralé
Finesse s’ill vous plait
Mon dieu je t’aime glamour
Manbhattan by night
Passear de iate
Nos mares do pacifico sul
Baby I’'m alive like a rolling stone
vamos para Babylon
Vida é um souvenir made in Hong
Kong
Vem ser feliz ao lado desse bom vivant
Vamos para Babylon de tudo provar
Champanhe caviar

Scotch escargot rayban Bye bye misere
Kaya now to me o céu seja aqui

Minha religido € o prazer

Nio tenho dinheiro para pagar a minha
ioga

Nio tenho dinheiro para pagar a minha
droga

Eu ndo tenho renda para descolara a
merenda

Cansei de ser duro vou botar minh’alma
a venda

Eu nfo tenho grana pra sair com meu
broto

Eu ndo compro roupa por isso eu ando
roto

Nada vem de graga nem o pdo nem a
cachaga.

Quero ser o cagador ando cansado de
ser a caga.
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