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‘Importa lembrar que romance & em
sentido amplo, poesia como arte literaria.
A maneira do poema, o romance se fez
com palavras e com elas constréi o
mundo romanesco”. (SCHULE, 2000,
p-12)
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RESUMO

Neste Trabalho de Conclusdo de Curso procuro levantar e
analisar algumas questoes basicas relativas a estética Naturalistas presente na
obra A Came de Julio Ribeiro. Movimento que surgiu na segunda metade do
século XIX, o Naturalismo foi uma corrente literaria que mexeu com toda a
sociedade da época, pois ela estava fortemente ligada a um grande momento
histérico que refletia diversos pensamentos filosoéficos, tais como a postura do
Positivismo de Auguste Comte, do socialismo de Max e principalmente do
Evolucionismo de Darwin. Para tornar possivel a introdu¢ao do que é préprio
da ciéncia no texto literario, o autor langar mao de um conjunto de estratégias,
mesmo que tais introdugdes rompam com a coeréncia do texto, como € o caso
da obra de Jdlio Ribeiro. Ao incorporar no texto literario elementos que séo
préprios da ciéncia, o autor pée em circulagdo muitas daquelas discussoes que
estavam restritas a pequenos grupos, permitindo que idéias e saberes
cientificos passem a compor os debates que se travam fora das academias.
Para desenvolvimento dessa pesquisa tomamos como base tedricos criticos
tais como: Walter Benjamim, Coutinho, Bosi, Antonio Candido entre outros

entre outros estudiosos da Literatura brasileira.

Palavras Chave: A Came, Literatura, Ciéncia, Naturalismo.
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INTRODUCAO

A leitura do romance A Carne de Jilio Ribeiro nos remete a
questdes relativas a articulagdo entre os diferentes saberes que se fazem
presentes em sua composicdo, como € a inser¢gdo de elementos que séo
préprios da ciéncia e, de elementos filosoficos.

Nesse sentido, para uma compreensao mais aprofundada da obra
Naturalista de Jdlio Ribeiro A Came, sera necessario gue esse trabalho se
divida em trés capitulos.

O primeiro, tera como foco principal ressaltar as evolugées
cientificas do momento e contexto histdrico da composi¢do da obra de Julio
Ribeiro a fim de compreender os significados e valores atribuidos a sua obra.

O segundo capitulo estara voltado a descricdo do estilo de Jilio
Ribeiro, e principalmente as polémicas que suas obras causaram na época de
sua publicagéo.

Finalmente, o terceiro capitulo sera ressaltado aspéctos
cientificos inserido na obra, pois o conjunto de citagdes e descrigdes, qué até
certo ponto atende aos preceitos da Escola Naturalista na obra, promove uma
aproximagao com o discurso da ciéncia, e se interpde no texto criando rupturas
na trama narrativa.

Outro ponto importante a ser ressaltado na terceira parte; sao as
estratégias na composicdo da narrativa e na composicdo dos personagens,
fator que também parece ser um artificio produtor de sentidos a-insergéo da
ciéncia na obra. -

Partindo da tese da influéncia e da formagédo cientifica na
constituicdo da personalidade . do carater como fator determinante nas
atitudes diante a vida dos personagens, a ciéncia se.internaliza neles de forma
que tal processo naturaliza a presenga das referéncias a ciéncia em diferentes
momentos, ou seja, nos cenarios, dialogos, cartas e nas leituras que compée o
universo daqueles personagens e que nao lhes causam estranheza, pois nel_és

ha fortemente a presenca de elementos préprios-da.ciéncia.
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I. A ESTETICA NATURALISTA E A CIENCIA DO
SECULO XIX

A literatura € uma forma de recriar por escrito ¢ processo historico
social de cada época, com alguns efeitos especiais. Os escritores de ficgéo
buscam transmitir pelo texto uma visdo da realidade com tragos de sua
imaginagao. A forma de escrever nao possui regras fixas, o autor manipula as
palavras de forma a explorar a intelectualidade dos leitores, os quais podem
dar diferentes interpretagdes dependendo de sua formagéo cultural.

A literatura como um conjunto de obras de valor ndo documental,
reflete e revela de modo nao explicito, os valores, costumes e realizag6es de
um determinado periodo histérico, ou seja, a medida que os autores
escreveram determinadas obras, viveram e presenciaram periodos diferentes
no mundo. Nesse sentido, o escritor € um observador de seu tempo, e seu
texto é testemunho dessa observacio. Abdala Junior em sua obra Histéria da
Literatura e Politica reforga essa idéia afimando que: “Ninguém escreve do
nada, o escritor observa situagdes em que se encontra inserido” (1989, p. 23).

Olhando por esse prisma entendemos que o escritor utiliza-se da
escrita para criticar a sociedade, isto €, inverter satiricamente o significado do
signo cultural. Segundo o critico brasileiro esse tipo de articulagdo estaria

associado.

Aquilo que Waltér Benjamim chamou de declinio da aurea na obra
de arte. (...) Num universo onde as coisas podem ser reproduzidas e
nodem. estar ao alcance de todos, a relagbes miticas com a cbra se
modifica. Haveria, pode-se dizer, um relagéo entre a apropriacdo e a
sociedade de consume (JUNIOR: 1989, p 23).

Abdala Junior discute profundamente esse tipo de literatura e
observa que, o papel da literatura ndo é olhar para seu pais de fora, mas
desempenhar uma critica consciente no sentido ideolégico do trabalho artistico,
ou seja, a literatura antes de qualquer coisa seria uma forma de expressao a
qual possuiu e possui uma consideravel relevancia.

Os escritores do século XIX, por exemplo, enveredaram-se pela
critica social, fazendo da literatura uma forma de andlise da sociedade

brasileira, pois a burguesia neste periodo estava em plena posse de seu poder
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e tinha consciéncia desse fato. A aristocracia desapareceu da cena dos
eventos historicos e levava uma existéncia puramente privada. A vitoéria da
classe média foi indubitavel e incontestavel, algo que mudou totalmente o
homem e a literatura.

Este processoc de mudanga que insere no imaginario dos
individuos os quais visavam possibilidades de uma transformagao no seu modo
de viver pela introduc@o das inovacdes geradas pela ciéncia e a técnica &€ algo
que vai se consolidando na segunda metade do século XIX, e se dinamiza no
século XX. Esta dinamizagdo do processo surge pelo desenvolvimento e
popularizagido de novos veiculos de comunicagdes, que s&o, antes de tudo,
frutos das conquistas da ciéncia e da técnica.

Na segunda metade do século XIX, a concepgdo espiritualista de
mundo que tinha caracterizado o periodo romantico foi dando lugar a
concepgdo cientifica e materialista. Tal visdo de mundo decorre do enorme
valor que se atribui a ciéncia vista na época como Unico elemento seguro para
explicar a realidade, ou seja, o espirito cientifico era considerado como critério
supremo na compreensao e andlise da realidade, fazendo com que a ciéncia
determinasse uma nova maneira de pensar e viver.

O contato com os produtos da ciéncia e da técnica e as
transformacées que estas vinham operando, permitiram aos homens
vislumbrarem um futuro no qual a ciéncia com seus produtos passam a compor
a vida na sua totalidade. E um momento de transformacdo das relagdes do
homem com a natureza e da propria sociedade.

Na producgéo cultural, ha caracteristicas desses novos estilos de
vida que estavam surgindo, tais como conforto, velocidade, racionalidade e
produtividade. Esses se instauram associados as representagbes dos novos
modos de produzir, consumir e viver. Jobson e Piletti, em sua obra Toda a

Histéria destacam esse grande cientificismo ocorrido no século XIX:

Do ponto de vista cientifico e cultural, as caracteristicas dominantes
no século XIX avancaram pelo: século XX. Houve progressos em
todos os campos da ciéncia e numerosas inovagdes na fisica e na
quimica... A aplicacdo dos conhecimentos estimulou novos inventos,
gue levaram a novas pesquisas e descobertas (1998, p. 244).
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Pautadas nas possibilidades criadas pela introducdo das
inovagdes, as construgdes e as literaturas deste periodo produziram imagens,
que tornaram possivel aos homens vislumbrar as possiveis transformagdes que
estavam por vir. Embora se tratasse de especulagdes, inseridas em fabulagoes
que fazem do futuro os seus temas, muitas produgbes serviram para elevar
varias daquetas inovagdes a condi¢édo de objetos do desejo.

Participando do processo de divulgagcdo dos conhecimentos
técnicos e cientificos, assim como das representacbes sobre a ciéncia da

técnica, as circulagbes dos impressos permitiram que, pelo menos as

representagbes sobre as novas conquistas, chegassem a lugares nos quais os

objetos e as praticas ainda ndo conseguiam chegar.

Surge entdao uma literatura que participa diretamente deste
processo de divulgagéo, a qual se constitui em “literatura de antecipagéo”, pois,
a partir dos novos produtos apresentados pela ciéncia, ela faz projegbes sobre
possiveis inovagdes tecnoldgicas, ou, simplesmente, trata do uso de algumas
novidades, projetando a sua introducdo na vida cotidiana.

Na literatura européia e, particularmente, na francesa, a relagao
estabelecida entre a ciéncia e a produgao literaria, seja por meio da literatura
de antecipagdo, ou do naturalismo literario, surge ao mesmo tempo em que se
consolidam as conquistas cientificas e a instituicdo de novos modos do fazer
cientifico.

E o momento em que a literatura que faz da ciéncia o seu tema,
aquela que deseja ser cientifica estava circulando ao mesmo tempo em que ¢
dominio da ciéncia encontrava-se em expansdo. Coutinho em sua obra
Literatura no Brasil demonstra o que ocorreu no Brasil no século XIX com o

avango cientifico:

De modo geral, 1870 marca no mundo uma revolugéo nas idéias e
na vida, que levou os homens para o interesse e a devogio pelas
coisas materiais. Uma geragéo apossou-se da diregdo do mundo,
possuida daquela fé especial nas coisas materiais. E a ‘geragéo do
materialismo’, como a denominou, em um livio espléndido o
historiador americano Carlton Hayes (1997, p. 06):

A ciéncia e o espirito de observagdo forneciam os padrées do

pensamento e do estilo da época “dentro dessa atmosfera a literatura no Brésil

2 e
S I
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evoluiu do Romantismo para o Realismo-Naturalismo. Por volta de 1880, a
transformacgéo estava efetuada e comegaram entdo a aparecer os primeiros
frutos”. (COUTINHO,1997, p. 16).

Os Primeiros frutos desse estilo estariam postos nas obras
literarias do século XIX que traziam em seu interior as divulgagtes e as
discussoes relacionadas com a ciéncia e as idéias cientificas. As constituicoes
de sociedades que visavam promover debates e as divulgagdes de doutrinas
de carater cientificista e as primeiras publicagbes ficcionais, cujo tema é a
ciéncia, assim como um crescimento das iniciativas de constituicdo de
instituicbes de carater cientifico, visavam a produgéo e a divulgagdo de uma
ciéncia nos moldes europeus.

O espirito cientifico era considerado como critério na
compreensao e analise da realidade. O tema “ciéncia” coloca-se em pauta nos
diversos féruns em que se discutem as questdes relativas ao desenvolvimento
nacional. Comegam a se fazer presentes no pais algumas conquistas que
simbolizam a modernidade nutrida pela ciéncia e peia técnica. Embora os
considerando como acontecimentos de “menor repercussdo”, Sodré aponta
uma série de fatos deste final do século, que caracterizam as mudangas que

estavam ocorrendo:

O desenvolvimento da Lavoura de café, encaminhando no espaco do
crescimento em volume, abria novas areas de povoamento e de
atividade produtora e consumidora e trazia saldos na balanga das
trocas externas. Técnicas novas faziam seu aparecimento no quadro
brasileiro: técnicas de transportes, com as ferrovias; técnica de
comunicacdo, com o telegrafo. Aparelhavam-se os portos difundia-se
a imprensa que perdia as caracteristicas de transitoriedade para
surgirem os novos jornais (...) (1995, p. 341).

Vivenciando todo este processo, muitos intelectuais se engajaram
nas lutas que se travaram em torno da modernizagdo do Brasil. Este
engajamento refletiu direto e indiretamente nas produgdes literarias e muitos
fizeram de suas obras um instrumento de combate.

A andlise da produgado literdria brasileira, principalmente das
publicagdes posteriores a 1870, mostra-nos uma aproximacao da literatura
brasileira em relagdo aos modelos literarios europeus e das tematicas

presentes nesta literatura.
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A partir de 1881, surge o nosso romance Naturalista,
posteriormente, até as primeiras décadas do século XX, houve uma producéao
literaria muito mais significativa, quanto ao nimero de publicacdes, que trazem
elementos relacionados a ciéncia daquele momento.

Fruto do contato que os nossos escritores tiveram com as idéias e
os modelos literarios europeus, a produgdo do Naturalismo brasileiro se
constituiu pela adesédo a uma “novidade”, muito embora em condi¢des diversas
daquela na qual a “novidade foi gerada”. Mas, ao mesmo tempo em que
nossos escritores se defrontam com a auséncia de muitos daqueles elementos
que colocavam as sociedades européias em transformacgao, reforcam o desejo
de difusdo das idéias e dos saberes que acreditavam levar a tal transformagao.

Iguaimente claro € o apelo constante ao padrdo europeu, que
sugeria situagbes inspiradas por um meio sociaimente mais rico, e
formulas amadurecidas por uma tradigdo [iterdria mais refinada. Dai
a dupla fidelidade dos nossos romancistas — atentos por um lado &
realidade local, por outro & moda francesa e portuguesa. Fidelidade
dilacerada, por isso mesmo dificil, que poderia ter prejudicado a
constituicAo de uma verdadeira continuidade literaria entre nés, ja
que cada escritor e cada geragao tendiam a recomecar a experiéncia
por conta prépria, sob o influxo da dltima novidade ultramarina, como
se viu principalmente no caso do Naturalismo (CANDIDO, 1975, p.
117).

Neste processo, no qual se buscou produzir uma literatura
fundada em um modelo europeu, o Naturalismo de Emile Zola veio dar
continuidade, no ambito estético-literario, as concepcgdes introduzidas pelo
Realismo cientificista. Entretanto, ainda que apoiado na mesma ideologia sobre
a qual o Realismo estabeleceu suas bases, 0 movimento salientava o carater
materialista da existéncia humana. Serdo Influenciados pelas ciéncias
experimentais da época, ou seja, os escritores naturalistas viam o homem
como um produto biolégico.

Apesar das obras de Emile Zola terem sido criticadas quanto ao
seu valor literario, elas nos permitem vislumbrar, dentro de um contexto
especifico (o Brasil do final do século XIX), novas formas de ler e pensar a
sociedade, pois segundo Coutinho (1897, p. 8), Emile Zola “transformou suas
personagens em titeres, sem livre-arbitrio, a que o ambiente e uma forga

hereditaria inelutavelmente imprimiam carater, agodes, destino”. O espirito
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Realista-Naturalista nas obras de Zola esta fortemente em evidéncia, de modo
gue esse cientificismo em suas obras comunicou um efeito préprio.

Apesar da Literatura Portuguesa e a frgnggsa arpre§ientqrgm
semelhancgas, ha entre elas alguns pontos de divergénciéé que- ndo ‘;ié"dém
deixar de serem apreciados.

Segundo Coutinho (1997, p. 21) o Realismo “¢ a tendéncia
literaria que procura representar, acima de tudo, a verdade, isto &, a vida tal

v

como ela &, utilizando-se para isso, da técnica da documentagdo e da
observacgéo contrariamente a invengdo romantica”. !

Na verdade é praticamente impossivel uma definicdo completa
dos caracteres do Realismo, que antes de um temperamento, € uma tendéncia
um estado de espirito, do que um tipo ou género literario acabado. Ele existe
sempre que o homem vem deliberadamente encarar os fatos, deixar que a
verdade dite a forma e subordinar os sonhos ao real.

Ja o Naturalismo vem dar continuidade no ambito estético-
literario, as concepgdes introduzidas pelo Realismo cientificista. Entretanto,
ainda que apoiado na mesma ideologia sobre a qual o Realismo estabeleceu
suas bases, o movimento salientava o carater materialista e biolégico da
existéncia humana.

Influenciados pelas ciéncias experimentais da época, os
naturalistas fundamentados nas concepgdes realistas, viam o homem como um
produto biolégico, cujo comportamento era conseqiiéncia da influéncia do
ambiente social e da “hereditariedade psicofisiolégica™. Dai inferir-se que, em
dadas circunstancias, os homens esbogariam as mesmas reacgoes.

Esse tipo de pensamento surge neste periodo porque reflete
perspectivas deterministas de Hippolyte Taine (1828-1893). Taine levantou a
hipotese de que o comportamento humano é determinado pela hereditariedade,
pelo momento e meio. Essa teoria de Taine, segundo Bosi influencia o préprio
romancista na elaboragao de sua obra, porque:

O determinismo reflete-se na perspectiva em que se movem oS
narradores ao trabalhar as suas personagens. A pretensa
neutralidade ndo chega ao posto de exultar o fato de que o autor
carrega sempre de tons sombrios do destino de suas criaturas (1997,

p.210).
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Cabe salientar que, se por um lado, os naturalistas dispdem dos
mesmos preceitos cientificos que os realistas, por outro diferenciam-se destes
no modo como utilizam os dados do conhecimento na produgédo da obra de
arte. O Naturalismo transporta a ciéncia para o plano artistico, tornando-o um
meio de demonstrar teses cientificas, especialmente de psicopatologia. Tal
atitude implica uma posicdo combativa, de analise dos problemas, que a
decadéncia social evidenciava, transformando a obra numa verdadeira tese
com fins cientificos, ou seja, com o Naturalismo surgem novas formas de
interpretar o mundo, fazendo com que a realidade social se difunda na
sociedade.

A luz do que nos afirma Coutinho “em conformidade com a
esietica real do Realismo, os ficcionistas realistas brasileiros ddao maior
interesse a pintura de personagens, a caracterizagdo e a descricdo de sua
vida, do que a organizagao da trama” (1997, p.17).

Nesse sentido, a ciéncia que informava e condicicnava o enredo
estava na boca dos personagens, na fala dos protagonistas e tais estratégias
criavam situagdes estranhas, sendo que, muitas vezes, longe do enredo, herbis
e heroinas abriam espaco para reflexdes estranhas aquele local, dando lugar
as conclusdes dos cientistas da época.

Neste processo o romance Naturalista-Realista se fez exemplar.
Soma-se neste movimento a adesdo de muitos dos literatos a doutrinas
filosoficas de carater cientificista, sob as quais se forjaram movimentos
literarios e artisticos. Por isso € comum que o cientificismo de determinados
autores seja explicado pela sua participagdo ou adeséo a algum grupo formado
em torno de tais doutrinas, como foi a adesd@o ao Positivismo de Auguste
Comte no final do século XIX, o qual teve grande penetragéo no Brasil e possui

uma base néo tanto metodoldgica quanto cientificista. Coutinho comenta.

Para a geragdo que entrava na maioridade intelectual em 1870, o
positivismo de Auguste Comte, que vinha dos anos 30 a 40, éferecia
singular atragdo, sintdnico que era com o espirito da época. Repelindo
qualquer explicacdo Ultima, gualquer finalismo teolégico ou metafisico,
e concentrado schre o fatalismo cientifico, exaltou a ciéncia social ou
sociolégica como a rainha das ciéncias, dando-lhe como métodos e
principios os mesmos que caracterizavam as ciéncias fisicas. Os
estudos sociolégico dirigidos pelo positivismo, orientaram-se para a
coleta de fatos, sintetizando-os e formulando leis e tendéncias para
explicar a conduta e evolugo da sociedade humana (1997, p. 7).
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Comte (1798-1857) desenvolveu o Positivismo além da mera
teoria da ciéncia, indo originar-se em uma religiado e num projeto para
reorganizar a sociedade humana. O Positivismo propunha, enfim, um modelo
de agdo humana, uma ordem mundial, uma nova forma de relacdo dos homens
entre si e dos homens com o mundo.

O Positivismo instaura as ciéncias como pesquisa daquilo que é
determinado, certo e Util, por isso, nos campos sociais e politico, acontece a
passagem do poder espiritual para os sabios e cientistas, e o poder material
passa 4s maos dos industriais. Para Comte, a sociologia deveria utilizar os
mesmos métodos positivos das outras ciéncias: a observagao, experimentacao,
comparacgéo, pois para ele somente o conhecimento das leis da natureza ou da
sociedade permitiia ao homem intervir para evitar ou provocar certos
fenémenos.

Materialismo Historico de Proudhon (1809-1865), também se fez
presente em varias literaturas. Proudon foi um pensador politico francés,
monarquista e ateu violento, transforma-se em um inimigo ferrenho da
sociedade burguesa. Ele propunha uma sociedade livre e absolutamente
igualitaria, em sua obra Que é propriedade (1815) transpds para o papel seus
pensamentos revoluciondrios que negavam a legitimidade da propriedade
particular.

A Teoria evolucionista de Charles Darwin (1809-1882), nesse
processo também se fez presente. Darwin era um naturalista inglés veio
revolucionar as idéias sobre a evolugdo humana. Possuia na base dessa
teoria a luta pela a vida, pois para ele em cada em cada espécie animal existe
uma permanente concorréncia entre os individuos e somente os mais fortes e
aptos, conseguem sobreviver. Para Darwin, a propria natureza se incumbe
dessa selegao natural que € o principal fator da evolugao dos seres vivos.

Karl Marx (1818-1883), pensador alemao do século XIX,
propunha uma teoria politica denominada “marxismo” a qual explica a histdria
humana como a historia das lutas de classes, predizendo o fim do capitalismo
como decorréncia de suas contradigbes internas. Essas contradigbes
cuiminaram na revolucao do proletariado, que entdo assumiria o poder.

As correntes filoséficas do século XIX foram algo que marcou

profundamente este periodo. A respeito de todas essas teorias vigentes no
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século XIX, Coutinho (1997, p. 08) coloca que “a infusdo dessas concepcdes
na literatura fez se pelo Naturalismo ou, por outras palavras, o Naturalismo foi o
movimento que deu forma a literatura aquelas teorias”, ou seja, apesar dessas
concepgdes estarem em vigor no Realismo, o cientificismo é ressaltado
principalmente obras da corrente literaria Naturalista. Uma obra Naturalista
que merece destaque dado a essas concepgdes, € a polémica obra de Jilio
Ribeiro A Came. Nela, ha inserido muitos conceitos filosoficos que
preponderava no século XIX e que veremos no decorrer das nossas

observactes posteriores.
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O POLEMICO ESTILO DE JULIO RIBEIRO

Jilio César Ribeiro Vaughan, foi um grande romancista que
surpreendeu a muitos com seu estilo audacioso (para a sua época) com sua
obra A Came, publicada em 1888.

Quando Jilio Ribeiro comegou a dedicar-se a composicdo de
seus romances, filiou-se ao Realismo-Naturalismo. Depois da discreta
publicacdo de O padre Belchior de Ponfes, feita onze anos antes, o autor
marca em definitivo seu nome na histéria da literatura com seu romance A
came.

Esse romance constituiu grande éxito em sua carreira e foi
também motivo de polémica no mundo literario pelo seu estilo audaz. O
romancista abordou temas até entao ignorados pela literatura da época, tais
como: amor livre, divorcio, um novo papel da mulher na sociedade e
pensamentos filoséficos que preponderavam no século XIX. Alias, foi gracas a
esse estilo inserido em sua obra que Jdlio Ribeiro incorporou-se ao grupo dos
principais romancistas do seu tempo.

Como uma atitude de época, a obra de Jilio Ribeiro marca a
literatura naturalista brasileira, pois procura nivelar sua atitude a do cientista, as
vezes fazendo com que a ficgao parega com um manual de ciéncia com certo
tom didatico. E, nesse sentido, que se pode afirmar que o estilo de linguagem
utilizada pelo autor é recheado de termos cientificos. No entanto, ndo pode ser
confundida com a linguagem mecanica de um medico, algo que poderia acabar
com a estrutura do romance. Para entendermos melhor essa colocagédo €
importante ressaltar que Schiller em sua obra Teoria do Romance explica

sobre a estrutura do romance:

{...) fazendo se poesia o romance foge da rigidez do cientifico e do
autoritarismo e do discurso ideologico. O texto romanesco desdobra-
se no espago da experimentacdo, de configuragdes variadas, de
recursos multiplos que substitui a unidade do enunciador pela
pluralidade do sentido! (SCHULER, 2000, p.19).

Apesar de aparecer na obra de Ribeiro termos cientificos e
técnicos, isso s6 ocorre porque na escrita do romance ¢ autor utiliza-se de
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recursos que sao préprios da obra de arte do seu tempo 0 que oferece mais
veracidade a cbra, como é o caso dos termos técnicos. Ao observarmos a carta
que o personagem Barbosa escreve a Lenita, contando-lhe o que viu na
viagem a Santos, apodera-se de termos técnicos de botanica e de explicagdes
cientificas aos fendmenos naturais. Lenita e Barbosa sdo amigos com
interesses comuns o gue leva o leitor a esperar na narrativa que o discurso do
personagem Barbosa pauta-se em detalhes e descrigbes.

Pode-se afirmar, entdo, que o romance tem uma forma de
expresséo livre, algo aproxima a linguagem as condigbes materiais e sociais do
tempo narrado, tal como afirna Defina (1975, p. 84) “cada autor pode jogar
com uma infinidade de indicios para caracterizar ou desvendar a personagem
aos olhos do leitor”.

O procedimento estético dos personagens em A Came abre a
guarda para o olhar afiado da critica, ou seja, o estilo ndo s6 da linguagem,
mas também da constituicdo de seus personagens faz com que alguns criticos
travassem uma verdadeira batalha contra essa obra de Jdlio Ribeiro. As
criticas realizadas ao romance de em relagdo a constituicido de sua
personagem Lenita eram as mais agressivas, pois essa personagem feminina
fugia dos parametros vigentes as mulheres do século XIX. Esse fator fez com
que José Verissimo considerasse o estilo do romance de Jidlio Ribeiro
impregnado de “exibicionismo sensual e barato”.

O primeiro adversario do romancista € o padre Senna Freitas que,
através dos jornais, destinou golpes impiedosos ao romance de Jilio Ribeiro,
principalmente em seu artigo intitulado A carniga, publicado no Diario Mercantil.

O autor ndo aceita as criticas realizadas contra seu romance e
revida com uma série de artigos intitulados O Urubu Sena Freitas®. Os artigos
contra atacavam verbalmente o Padre Sena Freitas.

Para que nds leitores, nao cometamos os mesmos erros de Sena Freitas,
torna-se importante que se conheg¢a o processo de criagéo das personagens
muitoc bem pontuado por Antonio Candido em sua obra A personagem de
Ficgdo. De acordo com as palavras do critico “os personagens sao quem
apresentam a possibilidade de adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos

mecanismos de identificagGes, projegéo, transferéncia (...)". (2000, p. 23),

* O artigo “Urubu Sena Freitas™ esta em anexo.
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ou seja, a leitura depende, por parte do leitor, ha aceita¢do da verdade inserida
na personagem, que, por definicdo, & um ser ficticio, ligado a verossimilhanga

do real com o ficticio. Ele acrescenta:

O problema da verossimilhanga no romance depende desta
possibilidade de um ser ficticio, isto &, algo que, sendo uma criagéo
da fantasia comunica a impressdo da mais lidima verdade
existencial. Podemos dizer, portanto, que o romance se baseia,
antes de mais nada, num certo tipo de relagdo entre o ser vivo e o
ser ficticio, manifestada através da personagem, que & a
concretizagdo desta (CANDIDO, 2000, p. 24).

Segundo Candido, o fato da personagem ser “um ser ficticio” e
depender da verossimilhanga com o real, se torna um probiema paradoxal, pois
depende da organizagao estética do material adquirido pelo autor para se torna
verossimil. |

Jilio Ribeiro na construgac de Lenita e Barbosa desenvolve essa
conexao entre o ser real e ficticio, demonstrando os desejos e conhecimentos

humanos personificados em seus personagens, ou seja, o autor através de

_uma organizagdo estética elabora personagens que apresentam

verossimilhanga.

Essa verossimilhanga com o real é dada de tal forma que, além
do Padre Sena Freitas, o romance A Came e a constituicio da personagem
Lenita, fambém recebeu agudas consideragdes de Silvo Romero em sua obra
Historia da Literatura Brasileira (1954). O critico destaca que a obra naturalista
de Julio Ribeiro.chama a atengao da leitura e de um conhecimento voltado para
a ciéncia, algo que torna a formac¢ao da personalidade da amante de Barbosa
difusa.

O Padre Sena Freitas e Silvio Romero nao levaram em conta o
contexto sécio-politico e estético da obra, e & por isso que, os mesmos véem
no excesso de conhecimentos de Lenita um dos defeitos capitais da obra de
Julio Ribeiro. Para ambos os criticos, se a personagem for analisada
profundamente, a leitura torna-se um agente modificador da conduta da
personagem, pois esta é para eles a causa maior para o desarranjo estrutural

da trama elaborada pelo escritor.
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A critica & undnime em apontar os defeitos estampados em A
Came. Mas a obra continua a ser um romance de referéncia a certo momento
da cronologia literaria brasileira, pois conseguiu sobreviver mesmo marcado
pela precariedade estética, como exemplifica estas duas citagdes de Nelson
Werneck Sodré.

A primeira, quando o critico Werneck Sodré coloca que “A carne
tera longa vida, apesar de todas as suas deficiéncias” (1995, p. 394); e a
segunda, bem mais acida, quando explica como o livro atingiria tal longevidade,
mesmo sendo a criagdo de Julio Ribeiro “marginal nas letras, ndo resiste a
menor analise, seja de forma, seja de conteddo” (1995, p. 395).

O fato de o romancista Julio Ribeiro ser um conhecedor da lingua
serviu, para que existissem no texto “fragmentos aproveitaveis. Isso nao
importa, entretanto, para a sua conceituagdo, ndo altera o problema
fundamental.” (SODRE,1995, p 395). Outro parecer importante veio nas notas
de Alfredo Bosi em sua Histéria concisa da literatura brasileira. Segundo o
critico, a criagdo de romances como A Came em obediéncia rigida aos
principios naturalistas, fez com eles fossem marcados “por desvios
melodramaticos ou distorgdes psicoldgicas grosseiras” (1994, p.173).

Todas as opinides realizada a cerca da constituicdo do romance
A Came nao abalaram o contetido e o estilo do autor; sé fizeram com que sua
obra sobrevivesse ao longo dos tempos, e fosse reconhecida como um dos
fortes exemplos de obra Naturalista do século XIX.
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A CARNE: A INSERGCAO DA CIENCIA NA LITERATURA

A obra de Jilio Ribeiro A Came esta inserida em um momento
histérico em que fundamentos ideoldgicos se fazem presente os quais refletem
perspectivas na composi¢gdo ndo s6 na obra deste escritor, mas também de
varios outros romancistas.

Esses fundamentos ideoldgicos, juntamente com a corrente
literaria vigente em alguns momentos se ressaitam na obra, como é o caso da
doutrina Positivista, de Auguste Comte. A esséncia da filosofia de Comte
consolida-se na idéia de que a sociedade s6 pode ser convenientemente
reorganizada através de uma completa reforma intelectual do homem.

Pensando nessa perspectiva continiana, Julio Ribeiro cria em sua
obra personagens que possuem o habito e atividades inteiramente voltadas
para a ciéncia, algo que os diferenciam dos demais personagens, como é o
caso de Barbosa, e de Lenita, protagonista do romance.

No relato da educagéo de sua personagem Lenita o autor ressalta
o seu desenvolvimento intelectual, o qual € apresentado com uma relacéo dos
conhecimentos e das atividades que compuseram todo este.processo, ou seja,
a obra ressalta Lenita e sua educagdo surpreendentemente refinada.  No
entanto, a constituicdo dessa personagem em pleno século XIX, ndo agradou a
muitos criticos da época, tal como José Verissimo que em 1889, realiza uma

consideravel critica a criagdo da personagem de Julio Ribeiro.

A hergina, Helena, ou Lenita — nome familiar —, é-nos apresentada
num romance que se diz naturalista com um aparato descritive do
mais piegas e vulgar romantismo. Recebe uma educagéo de
fantasia, como nunca mulher nenhuma recebeu no Brasil e como
rarissimas terdo recebido fora daqui. ‘Estudou o italiano, o alemao, o
inglés, o latim, o grego; faz cursos muito completos de matemaéticas,
de ciéncias fisicas, e ndo se conservou estranha as mais complexas
ciéncias sociolégicas. Tudo lhe era facil, nenhum campo parecia
fechado ao seu vasto talento’. [...] E n&o foram s6 as ciéncias que ela
profundamente estudou — sendo que nenhuma das literaturas mais
notaveis lhe estranha, como n3o é leiga em nenhum dos exercicios
viris: nada, esgrima, monta e caga. [...] Longe de ser uma criagio
realista ou naturalista como imagina o autor [...] , Lenita & a menos
verdadeira das criagbes femininas do romance brasileiro”
(VERISSIMO, 1976, p. 188).
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Verissimo foi um dos principais criticos do século XIX que expbs
suas opinides a respeito da obra A Came, de Julio Ribeiro. Ele observou
caracteristica na personagem da obra de Julio Ribeiro que n&o se condizia com
seu tempo. Lenita é submetida a uma educagédo que fugiu aos padroes
estabelecidos para as mogas da sua época, pois em pleno século XIX, ela é
atraida para o mundo do saber e da ciéncia, algo que até entdo era restrito
somente aos homens.

Apesar dessas criticas diretas a sua personagem Julio Ribeiro em
sua obra, faz com que a formagao intelectual aparega como definidora das
atitudes diante da vida de Lenita, pois sua personagem chega a mocidade com
todo aquele conhecimento, resultado de sua “educacgédo acima do vulgar”; algo
que a afasta do convivio e das preocupagoes das mogas de sua idade. E dessa
forma que seu pai procurara explicar sua oposi¢do aos pedidos de casamento,

acabando por admitir que errou nesse processo:

- Sabes que mais? estou quase convencido de que errei e
muito na tua educagdo: dei-te conhecimentos acima da bitola
comum e o resultado & ver-te isolada nas alturas a que te
levantei. O homem fez-se para .a mulher, e a mulher para o
homem. O casamento & uma necessidade, j& ndo digo social,
mas fisioldgica. Ndo achas, de certo, homem algum digno de
ti?

- N8o é por isso, € porque ainda ndo sinto a tal
necessidade do casamento. Se eu a sentisse, casar-me-ia.

- Mesmo com um homem mediocre?

- De preferéncia com um homem mediocre. Os grandes
homens em geral ndo sdo bons maridos. Demais, se os tais
senhores grandes homens escolhem quase sempre abaixo de
si, por que eu, que, na opinido de papai, sou mulher superior,
ndo faria como eles, escolhendo marido que fosse inferior?
(RIBEIRO, 1996, p. 22).

Assim, vao sendo apresentados os elementos que gerarac a
confradicdo entre a formacdo de Lenita e seus “instintos naturais”,
estabelecendo uma luta entre a racionalidade adquirida por uma educagéo que
gerou a “mulher superior’ voltada para a ciéncia, e as necessidades
“fisiologicas” da fémea.

Ao falar do seu direito de escolha e da possibilidade de se casar
com um homem mediocre, Lenita procura demonstrar racionalizagéol“é frieza
diante das questoes que envolvem a sua vida afetiva, mas este comportamento

sera quebrado na relagédo que estabelecera com Barbosa (ou Manduca).
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Antes mesmo de ter o primeiro contato com Barbosa, Lenita
conhecera algumas de suas particularidades e um pouco da sua histéria nas
conversas com o velho coronel Barbosa que, embora nao falasse com tanto
entusiasmo, ele faz referéncias ao filho ausente.

Em um dialogo com Lenita o coronel fala sobre o tempo em que
Barbosa viveu na Europa e de suas experiéncias no mundo da ciéncia, o que

desperta certo interesse na moga:

- Nao sabia que seu filho tinha estado na Europa.

- Esteve, esteve |4 dez anos; quando voltou até ja falava mal o
portugués.

- Em que paises esteve?

- Um pouco em toda a parte: esteve na ltalia, na Austria, na
Alemanha, em Franga. Na Inglaterra foi que parou mais tempo:
demorou-se [a, aprendendo com um tipdo que afirma que nés socmos
macacos.

- Darwin?

- Exatamente,

- Ent&o seu filho & homem muito instruido?

- E, fala umas poucas linguas, e conhece bastantes ciéncias. Sabe
até medicina.

- Deve ser muito agradavel a sua companhia.

- Ha ocasibes em que é de fato, h& outras em que nem o diabo o
pode aturar (RIBEIRO, 1996, p 40).

Julio Ribeiro em sua obra deixa transparecer, suas caracteristicas
de homem naturalista, que também possufa certo interesse pela ciéncia de
Darwin, pesador que revolucionou o mundo com suas teorias a respeito da
evolugéo das espécies.

Esses pensamentos darwinianos refletiam na vida e
principalmente na literatura do século XIX. Um consideravel exemplo desse
fato esta aqui inserido na literatura de Julio Ribeiro. O romancista em sua obra
faz com que a partir dos breves comentarios que o coronel faz a respeito do

filho, Lenita construa uma imagem.do homem (Barbosa) voltado para a ciéncia:

E Lenita dai em diante pensou sempre, mesmo a seu pesar, nesse
homem excéntrico que, tendo vivido por large espaco entre os
esplendores do mundo antigo, a ouvir os corifeus da ciéncia, a
estudar de perto as mais subidas manifestages do espirito humano;
que, tendo desposado por amor, de certo, uma das primeiras
mulheres do mundo, uma parisiense, se deixara vencer de tédio a
ponto de se vir encafuar em uma fazenda remota do oeste da
provincia de S&o Paulo, e que, como isso |he ndo bastasse, 1a ia
para o sertédo desconhecido a cagar animais ferozes, a conviver com
bugres hravos (RIBEIRO, 1996, p. 40).
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E este o Barbosa construido por Lenita, aquele que traz do “velho
mundo” os novos saberes, um homem afinado com as novas idéias, que
podem parecer t3o estranhas quanto os seus habitos e o seu isolamento.

Quando se conhecem Lenita e Barbosa demonstram uma grande
afinidade e a prelegdo de ciéncia natural, que acontece nos primeiros
momentos de convivéncia comum, e esse fato criara entre eles uma certa
cumplicidade, pois, se até entao, os seus habitos e idéias eram estranhos aos
comuns, sera justamente esta estranheza que os aproximara.

Lenita, que ja tinha uma imagem constituida de Barbosa,
enquanto homem de saber vé esta confimada, e apaga definitivamente a
imagem com a qual se defrontou no momento em que ele chegou na fazenda.
Por outro lado, também os dotes intelectuais de Lenita causaram em Barbosa

uma agradavel surpresa:

- Sim, senhor, meu pai, a EX™. Sr* D. Helena & para mim uma
surpresa, uma revelagdo. Sabia-a muito bem educada, mas
supunha-a bem educada, como o s&c em geral as mogas, com
especialidade as brasileiras piano, canto, quatro dedos de francés,
dois de inglés, dois de geografia e... pronto! Pois enganei-me. ExX™,
S’ D. Helena dispBe de erudicdo assombrosa, mais ainda, tem
ciéncia verdadeira, & um espirito superior, admiravelmente cultivado
(RIBEIRO, 1985, p. 56).

Estabelecida a afinidade, Lenita e Barbosa passardao quase todo o
tempo juntos e sempre envolvidos em aiguma atividade: “liam juntos,
estudavam juntos, passeavam juntos, tocavam piano a quatro maos” (1996, p.
57). Na seqiéncia dos fatos vira a montagem do [aboratério de fisica
eletrolégica. Embora este sirva muito mais para satisfazer suas curiosidades, a
manipulacdo dos modernos aparelhos exigira atitudes e comportamentos
compativeis com as atividades que ali sdo desenvolvidas:

Barbosa e Lenita, ccupados, embebidos em experiéncias, trocavam
palavras rapidas, quase asperas, como dois velhos colegas. Davam-
se um ao oufro ordens breves, imperiosas. De repente um deles
batia o pé, contraia o rosto, piscava duro, sacudia o brago: era que

tinha havido um descuido, punido logo por um choque (RIBEIRO,
1996, p. 57).

Se os dois transitam muito bem neste ambiente, mesmo com as

suas punigdes, do lado de fora da sala, o velho coronel Barbosa vé tudo com
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muito espanto. Para ele a sua sala fora “convertida em senzala de feiticarias”, e
dizia que “la ndo entraria nem por decreto”. Enquanto o coronel se espanta,
Barbosa e Lenita fazem suas experiéncias, percorrendo diferentes areas do
conhecimento: eletrologia, quimica, fisiologia, assim como testam os
instrumentos presentes no laboratério.

Toda esta atividade serve, antes de tudo, e principaimente para
Lenita, para “experimentar o que ela dantes s aprendera teoricamente” (1996,
p. 57). Quando acaba o interesse pelas “experiéncias cientificas”, passam para

o estudo de linguas mortas e dos textos classicos:

Satisfeita a curiosidade cientifica de Lenita quanto ao estudo
experimental da electrologia, que ela dantes s6 aprendera
teoricamente, passaram & quimica e a fisiologia. Depois foram a
gidtica, estudaram linguas, grego e latim com especialidade:
fraduziram os fragmentos de Epicuro, 0 De Natura Reram de
Lucrécio (RIBEIRO, 1996, p. §7).

Assim, Barbosa e Lenita vao passando de uma atividade a outra:
‘Em estudos, em conversages que eram prolongamentos dos estudos, em
passeios e excursdes campestres, voava o tempo” (1996, p. 57). Na relacdo
que estabelecem, mediada pelo interesse na ciéncia, os livros ocupam um
lugar especial. A chegada de um novo livro ird mobiliza-los de tal forma, que

rompem com a rotina para se dedicarem a leitura.

Uma vez o moleque, que fora buscar o correio, trouxe para
Barbosa um volume lacrado. Era a exposiggo das teorias
transformistas de Darwin e Haeckel por Viana de Lima. Lenita
ficou doida de contente com a novidade escrita em francés por
um brasileiro. Comegaram a leitura depois da ceia,
prolongaram-na pela noite adiante, embeveceram-se a tal
ponto que o dia os surpreendeu (RIBEIRO, 1896, p. 57/58).

Mas uma vez aqui é colocada a predilecdo do autor pelos
conceitos darwinistas. As teorias de Darwin pretendiam explicar o
aparecimento do homem sobre a face da Terra através de um processo
puramente natural, por muta¢des sempre muito pequenas, ao longo de muito
tempo, e por um processo de sele¢ao natural, formas primitivas de vida teriam
evoluido até chegar ao seu estagio atual mais elevado, que € o homem.
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Julio Ribeiro faz com que o interesse pela ciéncia aproxime seus
personagens, criando uma reciproca admiragao e permitindo uma convivéncia
rica de momentos dedicados aos estudos e experimentos, mas aos poucos.
algo mais vai se estabelecendo nesta relagdo. De forma diferenciada, Barbosa
e Lenita véem aflorar outros sentimentos e Barbosa vé com certa estranheza
os sentimentos que aquela relagao comega a lhe despertar:

A partir do reconhecimento de que existia algo além do interesse
pela ciéncia naquela relagdo, comega o conflito e a luta entre a razdo e os
apelos da carne. Até aquele momento, Lenita procurara robustecer o intelecto,
de tal forma a se sobrepor as manifestagdes dos seus mais intimos desejos. O
problema estaria em Barbosa, que apesar de nao conviver com sua esposa,
ele era um homem casado, esse e outros fatos faziam com que Lenita
acreditasse que tais sentimentos eram incompativeis com a sua condigao de

“mulher superior”.

Em um momento, por uma como intussuscepgao sibita, aprendera
mais sobre si propria do que em todos os seus longos estudos de
fisiologia. Conhecera que ela, a mulher superior, apesar de sua
poderosa mentalidade, com toda a sua ciéncia, ndo passava, na
espécie, de uma simples fémea, e que o que sentia era o desejo, era
a necessidade organica do macho. Invadiu-a urn desalento imenso,
um nojo invencivel de si prépria (...)

(...} e cair de repente, com os arcanjos de Milton, do alto do céu no
lodo da terra, sentir-se ferida pelo aguithdo da CARNE, espolinhar-se
nas concupiscéncias do cio, como uma negra bogal, como uma
cabra, como um animal qualquer... era a suprema humilhacéo
(RIBEIRO, 1995, p.30).

No momento em que se manifestam em Lenita os desejos em
relagéo a Barbosa, o autor narra uma personagem que é moldada de acordo
com a realidade observada de fora pelo narrador, sem idealiza¢bes, de acordo
com as concepgdes naturalistas a qual demonstra a razdo humana ser vencida
pelos instintos animais.

No periodo Naturalista € comum personagens que apresentam
casos patologicos, ndo que os autores as considerem excepcionais, mas
porque elas podem funcionar como indicios dos males que corrompiam a
sociedade.

Como autor do periodo Naturalista, Ribeiro narra o

comportamento exterior da personagem, algo que decorre de causas biologicas
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ou sociais que o determinam, como coloca Coutinho (1997). Segundo o critico,
para os naturalistas, suas personagens estdo condicionadas ao meio ambiente
em que vivem, nada podendo fazer contra o pesc das influencias externas,
tornando-se vitimas das cegas leis naturais.

Por isso, € comum que tais personagens se vejam reduzidos a
meros joguetes de forgas bioldgicas ou sociais. Cada um é um caso a ser
analisado com 0s recursos da ciéncia, para provar uma tese feita pelo escritor.

No século XIX, especificamente no periodo Naturalista, era
natural o artista igualar suas atitudes com as de um cientista, dai resulta em
sua narrativa uma objetividade e a nao idealizagao tal como era colocado pelos
romanticos.

Ribeiro como verdadeiro representante dos naturalistas compée
personagens que, sentem que suas atragcdes se estabelecem através de
elementos que se fazem presentes, além da atragdo fisica, que poderia ser
conseqiléncia das manifestagGes organicas.

Exemplo disso estd nas qualidades intelectuais de Barbosa;
alguém que gragas as suas qualidades intelectuais é capaz de prender a
atencao de Lenita: “Deixara-se subjugar, dominar pelo fisico robusto e nervoso,
pela pujante e culta mentalidade de Barbosa. A fémea altiva, orgulhosa, mas
conscia da sua superioridade, encontrava o macho digno de si: a senhora se
fizera escrava”. (1996, p.63).

Depois da suspeita de que existia algo mais do que amizade,
ocorre o inevitavel, Lenita e Barbosa tornam-se amantes e a natureza torna-se

testemunha desse amor que se aflorava.

Uma exalagdo capitosa subia da terra, casava-se estranhamente a
esséncia sutil que se desprendia das orquideas fragrantes: era um
misto de perfume suavissimo e de cheiro 4spero de raizes de seiva,
que relaxava os nervos, que adormecia o cérebro. Lenita hauriu a
sorvos largos esse ambiente embriagador, deixou-se vencer dos
amavios da floresta. Apoderou-se dela um desejo ardente, irresistivel,
de banharse nessa agua fresca, de perturbar esse lago calmo
(RIBEIRO, 1998, p.34).

Neste cendrio, no qual a natureza é descrita como o lugar onde
se afloram os desejos, encontramos similaridades e dissonancias em relagédo a

descricdo do laboratério.
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Assim como no laboratério, luz, sombra, exalagdes, zumbidos e
sibilos compdem a cena, mas ndo provocam excitagdo, nem exigem atengio e
rapidez, levam ao entorpecimento, pois ali se “relaxava os nervos” e
“adormecia o cérebro”.

Ha similaridades quanto aos elementos que compdem a
construgéo das duas imagens, isto &, sdo elementos que tocam os sentidos, os
efeitos sobre os que ali penetram e que ao mesmo tempo sdo contrarios: se um
excita, o outro relaxa e embriaga, um desperta a mente, o outro, o desejo.

Se nesta representacdo a natureza aparece como lugar exético,
no qual & destacado o seu aspecto sedutor, pois, como se viu, Lenita acaba
sucumbindo aos encantos daquele lugar “deixou-se vencer dos amavios da
floresta”, (1996, p. 36) outra relagao se estabelecera com a natureza, pois ela
também passa a ser objeto para os discursos, que abordardo, na maioria das
vezes, sobre as classificacdes da botanica e da zoologia que Barbosa
realizara.

Barbosa, ao se referir as espécies vegetais, ira disseca-las,
descrevé-las e classifica-las; faz também uma etiologia dos usos de
determinadas espécies e ressalta o valor comercial dos derivados de outras
tantas. Do mesmo modo, em outros momentos seu olhar e sua ciéncia recairao

sobre espécies de aves e mamiferos:

- Diga-me, perguntou-lhe a moga, como se chamam estes passarcs
verdes, de bico redondo?

- Chamam-se sabiacis.

- No Brasil os psitac/dios seréo representados somente por ards e
papagaios?

- Em S&o Paulo, pelo menos, séo.

- Quantas espécies temos de papagaios?

- Ao certo, que eu saiba, seis: tuins, periquitos, cuils, sabiacis, que
sdo estes,

baitacas e papagaios propriamente ditos.

- E de aras?

- Quatro: tirivas, araguaris, maracanas e araras.

- Ao todo, dez?

- Que eu conhe¢o; no sertdo pode haver mais.

- La ia eu com a minha marotte cientlfical basta, basta de ornitologia
(RIBEIRO, 19986. p. 91).

Quando saem para cacgar, Barbosa esclarece as davidas de
Lenita quanto a espécie abatida. Uma obediéncia aos cédigos de linguagem

naturalista Jalio Ribeiro faz com que o discurso de Barbosa transporte o leitor
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do ficticio para o real, pois o estilo voltado para a riqueza de detalhes na
composi¢do de algumas cenas, o autor exalta termos da linguagem préopria da
ciéncia, fazendo com que seu discurso aproxime-se a passagens de um
manual de botanica ou zoologia.

Na fala de Barbosa, por exemplo, encontramos o discurso frio da
ciéncia, o qual se fixa no detalhe, na minicia, o que permite definir, classificar e
nomear. Esse estilo minucioso de Jdlio Ribeiro pode parecer exagerado, mas &
um dos anicos elementos que chama a atengao da critica da época.

O comentario de José Verissimo ¢ um bom exemplo a ser
comentado. O critico que a partir do titulo do romance A Carmne, censura a obra
de Julio Ribeiro, observa que “salva-o, entretanto de completo malogro o vigor
de certas descrigdes” (VERISSIMO, 1954, p.181), ou seja, a descrigdo acurada
de algumas informagdes presentes na obra é o Unico elemento que eleva o
romance de Julio Ribeiro.

Repleta de descri¢gtes acuradas, também encontra-se a carta que
Barbosa escreve para Lenita, nela é descrita a cidade de Santos por meio de
uma linguagem detalhista e diferentes concepgdes de ciéncia: primeiro, € a
ciéncia que descreve e ordena, que busca, por meio de linguagem, definir os
lugares de tudo que se torna seu objeto de analise; depois, vem a ciéncia que
produz e permite ao homem superar os obstaculos colocados pelo meio, &
desta forma construir um novo mundo, criado segundo seus interesses. e sua
vontade “a pujanga previdente da arte mostra-se digna da magnitude
ameacadora da natureza® (1996, p. 40).

E com os olhos de homem de ciéncia que Barbosa faz suas
observagdes e seus relatos. Mas, ao acompanharmos a sua descri¢ao, vemos
que seu olhar vai se desviando das obras e das maquinas para repousar
naqueles que para ele sdao o0s responsaveis por tais realizagdes, 0s
empreendedores ingleses. Tomados como verdadeiros herdis, homens que
vencem as adversidades colocadas pelo meio, os ingleses aparecem como
capazes de superarem inclusive a indoléncia dos governantes e, aliados aos
modernos industriais paulistas, gerar riquezas e progresso.

Este desvio no olhar de Barbosa revela, até certo ponto, os
sonhos de progresso daquele homem de ciéncia. A expressé:o da admiragéo

pela ciéncia e pela técnica ndo se manifesta ac longo do romance apenas 'nas
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descricbes de obras de engenharia e equipamentos cientificos. O
conhecimento de técnicas, assim como determinados comportamentos que sao
proprios dos homens da ciéncia, serao recriados através de situagGes nas
quais os personagens, e principalmente Barbosa, fazem uso dos seus
conhecimentos colocando a sua ciéncia em agao.

Nada melhor para demonstrar a presenc¢a deste espirito cientifico
e principalmente do exercicio de reflexdo, do que algumas situagbes
dramaticas, nas quais a vida de um dos personagens esta em risco. Como é o
caso de quando Lenita é vitima de uma picada de cascavel: “Ao perceber o que
tinha ocorrido, Barbosa “empalideceu; por um momento ficou atordoado.
Dominou-se, porém, logo ajoelhou-se, tomou o pé de Lenita entre as maos,
examinou detidamente” (1996, p.106). Superado o impacto emocional, Barbosa
iniciou os procedimentos médicos, sendo o primeiro o exame clinico. Depois
vém as intervengoées, no qual é feitos o estancamento da circulagéo e a retirada
do veneno e, posteriomente, o fratamento. Apés o sucesso de sua
intervengao, ha um momento em que Barbosa, dirigindo-se ao seu pai, faz uma
minuciosa explicagdo e fundamenta todos os procedimentos adotados neste

Caso:

- O meu tratamento foi todo racional; pus em préafica o
que aprendi de Paul Bert, que aprendeu de Claude Bemard.
Vossa mercé conhece bem o jogo da circulagdo. O sangue
hematoso hos puimdes vai, pela via puimonar, armazenar-se-
nos compartimentos esquerdos do coragdo: dal sai pela aorta,
corre pelo sistema arterial, vivifica todo o organismo, chega aos
capilares, transfunde-se, torna carregado de residuos pelas
veias, entra na auricula direita do coragdo, recolhe os
elementos reparadores trazidos pelas veias subclavias, passa
para o ventriculo respectivo, volta a depurar-se, a reoxigenar-
se nos pulmodes, e assim por diante, sempre. (...)

Assim, pois, solta-se a ligadura, aperta-se de novo,
torna-se a soltar, torna-se a apertar, até que todo o veneno
tenha percorrido o corpo e fenha sido eliminado sem efeito
mortifero. O alcool excita os nervos, aviva a torrente
circulatoria; ajuda portanto, facilita a eliminaggo (RIBEIRO,
1996, p. 108).

Nestas descricbes, que chegam as mindcias, aparecem as
explicagdes que justificam todos os procedimentos adotados, vé-se como o

conhecimento cientifico orienta as agoes de Barbosa.
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Em outras passagens, fica evidente como Barbosa, um homem
voltado para a ciéncia, utiliza-se do meio da indugdo e da dedugdo para
abordar e resolver alguns problemas que surgem na fazenda.

A situacéo mais exemplar de tais procedimentos & aquela que
mostra como Barbosa desmascara Joaquim Cambinda, um velho escravo que
se faz passar por feiticeiro. Ao longo do romance vai aparecendo uma histéria
paralela, na qual sdo relatadas as atividades de Joaquim Cambinda,
apresentado como feiticeiro e lider da irmandade de Sao Miguel.

Joaquim Cambinda usa dos seus conhecimentos sobre as
plantas, principalmente daquelas que produzem substancias nocivas, para o
exercicio da sua feiticaria e, através do medo, subjuga os escravos da fazenda.

Todas as suas tramas serdo desmascaradas por Barbosa e a sua
ciéncia quando uma escrava que esta agonizando é levada até a sede da
fazenda.

Atendendo ao chamado do pai, Barbosa examina a escrava e
chega a concluséo de que, partindo da observagao dos sintomas apresentados
pela escrava, Joaquim Cambina seria o autor do envenenamento. O velhe:;.
escravo desmascarado; acuado, confessard ser o responsavel por muitas
outras mortes ocorridas na fazenda. Os escravos, revoltados com téo cruel
assassino, atiram-no em uma fogueira.

E o triunfo da ciéncia sobre a feiticaria, que afinal néo tinha nada
de sobrenatural, era apenas o uso do conhecimento sobre determinadas
propriedades das plantas por Joaquim Cambinda, um velho e rancoroso
escravo, que, para se vingar do seu senhor, envenena os escravos da fazenda.
Portanto, ndo ha nenhuma magia nas suas atividades, sé@o préticas‘ homicidas
que nao resistem a uma sutil observagao e ao raciocinio légico de Barbosa.

Nos dois episodios, da picada de cascavel e o caso Joaquim
Cambinda, é notavel como o saber de Barbosa interfere no desfecho das
situagdes definindo a sua agdo.

Também fica evidente que além da ilustracdo, manifestada nas
prelegbes, Barbosa faz uso dos métodos da ciéncia, procura raciocinar a partir
de certa l6gica na resolugdo dos enigmas que lhe sdo apresentados, e possui
habilidades para executar procedimentos, que sdo proprios da pratica

cientifica.
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Tanto a habilidade técnica como determinado modo de raciocinar,
que permitemn a superagdo das adversidades que surgem em diferentes
momentos do romance, faz presente no desfecho da trama.

Voltando aos personagens protagonistas, percebe-se que Lenita
apods constatar que esta gravida, aproveita-se da auséncia de Barbosa e deixa
a fazenda, partindo para Sao Paulo. Algum tempo depois chega a fazenda uma
carta enderecada a Barbosa, na qual expde os motivos de sua partida e as
decisbes tomadas a partir de entao. Esta carta ndo se diferencia muito daquela
enviada por Barbosa quando viajou a Santos.

Na carta ha um longo trecho no qual Lenita relata tudo o que
observou e fala dos seus encantos com a cidade de Sao Paulo, como as
“habita¢des higiénicas, confortaveis e modernas”, o comércio, 0s novos bairros,
as compras que fez € 0 encontro com alguns ilustres escritores em uma das

livrarias da cidade. Mas, ha um trecho da carta que merece a nossa atengéo:

Qual tem sido a minha vida desde que vim da fazenda? Nem eu
mesima sei.

Estudar, nao tenho estudado; fui sabia, fui preciosa tanto
tempo, que achei de justica dar-me o luxo de ser ignorante, de ser
muther um poucochinhao.

Mas, quall ninguém é sabio impunemente. A ciéncia é uma
tinica de Dejanira: uma vez vestida, gruda-se a pele, ndo sai mais.
Quando se tenta arrancar, deixa pedagos de forro, que & o
pedantismo.

E a prova é estar-lhe eu escrevendo, por ndo poder resistir
ao prurido de comunicar as minhas impresses, de conversar um
bocadinho com quem me entenda.

Que saudades nao tenho eu as vezes das nossas palestras,
das nossas lighes, nas quais tanto se dissipava a treva da minha
ignorancia a luz do seu profundo saberl.

O passado, passade: fomos como dois astros vagabundos
que se encontraram em um recanto do espago, que caminharam
juntos, enquanto foram paralelas as suas odrbitas, e que ora estéo
separados, seguindo cada qual o seu destino (RIBEIRO, 1996, p.
137/138).

Apos esta pequena introdugdo, Lenita passa para o relato das
suas observacoes sobre a cidade de Sao Paulo. No final da carta, em algumas

linhas criptograficas, expde os motivos de sua partida e as decisbes que

tomou.
Se, na carta, Lenita procura demonstrar certa frieza diante dos

fatos, e justifica sua decisdo como fruto da analise racional da situagao,
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também encontramos uma sintese das idéias presentes na construgdo do
romance que séo retomadas algumas das teses assumidas ao longo da obra.
Quando Lenita fala da sua relagdo com a ciéncia, procura demonstrar que esta
€ inseparavel da sua pessoa “uma tunica de Dejanira: uma vez vestida, gruda-
se a pele, nac sai mais”.

Ao mesmo tempo, ao se referir a si e a Barbosa, toma como
imagem a figura dos “astros vagabundos que se encontraram em um recanto
do espaco”, o que ndo difere muito da forma como sdo apresentados nas
primeiras paginas do romance. O uso das imagens da “tinica de Dejanira” e
dos “astros vagabundos em um recanto do espaco” traduz concepgbes sobre
as relacdes dos homens com a ciéncia.

Ja ao final da carta, Lenita comenta a gravidez e a decisao de se
casar com outro. Ao terminar a leitura da carta, “Barbosa, livido, com as feigbes
horrivelmente contraidas, rasgou-a em dois movimentos, atirou-a em um
lamagal, onde, com gaudio infinito, chafurdavam alguns porcos” (1996, p. 141).
Na manha seguinte toma uma decisdo: “Descrente de amigos, descrente de
amantes, descrente da esposa, ateu, farto do mundo, enjoado de si, fora pedir
aos gelos da ciéncia exclusivista a morte, a extingdo dos Gltimos afetos” (1996,
p. 144).

Ao levar adiante tal decisdo prevalecem o seu espirito e suas
habilidades de homem de ciéncia, fazendo uso do instrumental que lhe permite
dar cabo da vida com frieza e precisdo. Como um cientista que manipula

cobaias no laboratério, Barbosa:

Puxou uma gaveta, e dela tirou uma caixinha oblonga de chardo:
abriv-a. Havia dentro uma seringuinha de vidro, uma capsula de
porcelana, um escarificador de dez laminas e um pequeno pote,
esquisito, bojudo, de barro preta, arrclhado cuidadosamente com um
batoque de madeira. Uma etiqueta em letras vermelhas sobre fundo
amarelo denunciava-lhe o conteiido.

Barbosa dispds tudo isso sobre o marmore do criado. Tomou o
escarificador, fé-lo funcionar. Nove das l|aminas tinham sido
quebradas de adrede: uma s6 estava intacta, e essa cortava como
uma navalha.

Barbosa largou o escarificador, pegou no potinho, fez cair dele,
na capsula, uns grlos irregulares, escuros, com quebraduras
lustrosas.

Era curare.

De sobre a mesa tirou um moringue, deitou na capsula cerca
de duas colheres de agua, e, com o bico da seringa, foi agitando,
fazendo com gque se dissolvesse o terrivel veneno (...)
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Barbosa largou o escarificador e, a sorrir, sem empalidecer
pegou, segurou a seringa entre o indice e o médic da mao direita,
intfroduziu-lhe o bico afilado na cesura, meteu o polegar no anel da
haste, calcou firme, empurrou com forga o pistdo. O excesso do
liquido injetado espandanou, desenhando-lhe na brancura da pele
um como aracnide sinistro. (RIBEIRO, 1996, p. 142).

O tragico fim de Barbosa, que também é final do romance, mostra
os Ultimos embates da luta que ele travou logo depois de inocular um fatal
veneno. Barbosa vai sentindo seu corpo se‘paralisando lentamente, o cérebro
€ 0 Unico que continua em pleno vigor, ou seja, a capacidade de raciocinio faz
com que ele, mesmo paralisado permaneca consciente de seus atos, perceba
os seus arredores, o desespero dos seus pais._

No entanto, Barbosa, mesmo arrependido do que fizera com sua
vida ja é tarde demais, a sua ciéncia o vencera. A ciéncia que tanto Lenita
como Barbosa almejavam, se torna elemento determinante em suas decisdes
perante a vida, & algo que faz com ambos 0s personagens tomem diregbes

distintas no final do romance: a morte de um e o casamento de outro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tanto a obra A Came de Julio Ribeiro, como muitas das obras
literarias do século XIX, assumem um duplo papel. Ao mesmo tempo em que
se fizeram veiculos de idélas e saberes cientificos, elas produzem contextos
nos quais estao representando uma sociedade e um modo de viver, em que a
ciéncia, enquanto expressao da modernidade e do progresso se fez presente
nas obras literarias.

Lendo A Came, com os olhos de quem busca compreender as
relagbes que se estabelecem entre a ciéncia e a literatura do final do seculo
XIX, nos deparamos com uma obra que em varios momentos apresenta termos
cientificos, elemento que faz com que Ribeiro em algumas ocasifes ignore a
dimensao literaria de seu romance.

O mesmo pode-se dizer em relagdo as inimeras descrigdes que,
no contexto da cobra atribui-se a representagcdo mimética da realidade,
contribuindo também para que as personagens consolidem a sua
verossimilhanga em um espaco préximo do seu modelo real.

Nesse sentido, as descricbes presentes tornam-se longas,-
desafiando as vezes o leitor pela acumulagao de termos técnicos e cientificos,
ou seja, € possivel observar os diferentes recursos que séo usados tanto na
insercao das referéncias a ciéncia no romance, como das concepgtes sobre o
papel da ciéncia, entendida como uma pratica, e componente da formacao
moral e intelectual dos sujeitos.

Portanto, independentemente da leitura que dele fagamos, o texto
nos remete a um processo de producdo de multiplos elementos voltados a
ciéencia do século XIX os quais se revelam enguanto representacgées,
mediadoras de uma visdo de mundo que se interpée na relacdo estabelecida

entre autor, leitor e obra.
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“URUBU SENA FREITAS”

Ha injusticas e desmandos tao flagrantes, que carecem de ser assoalhados
perante a opinido com a linguagem castigadora do doesto e do sarcasmo.
PADRE SENA FREITAS

Eu tenho reputagao feita de escritor agressivo, de escritor virulento.
Virulento, sou; agressivo, nao.

Das polémicas que tenho ferido nem uma so6 foi provocada por mim: eu nao sei

atacar, eu so6 sei defender-me, eu soé sei vingar-me.

E grande, é vasta; mais ainda, & imensa, verdadeiramente, a minha indulgéncia
para com a imbecilidade, para com a presun¢édo parvoeirona do préximo; um
palerma quer campar de sabio em minha presenga, um pigmeu quer enaltecer-
se a gigante, eu ndo lhe oponho embargos - seja sabio, seja gigante, a

vontade.

E até nem abro um sorriso sarcastico para verberar-lhe em siléncio a toleima: a
forca do exercicio eu tenho conseguido domar-me até o ponto de ouvir com
seriedade, impassivel, os maiores despropésitos, as mais descabeladas

sandices.

Uma condigdo tnica imponho eu ao palerma, ao pigmeu pretensioso - ndo se

ha de entender comigo.

Violada esta condigdo, invadidos meus dominios, atacada minha pessoa, o
caso torna-se outro: eu arregago-me, tomo o aziar, atiro-me a besta, agarro-a
pelo cogote, comprimo-lhe a beiga, sujeito-a, cavalgo-a, fago-a virar a direita e
a esquerda; depois, quando a vejo quebrada, mansa, de orelhas murchas,

desmonto, e, com um pontapé amistoso, mando-a em paz as moscas do brejal.

E o caso agora, € o que vou fazer, 3 besta que me agrediu uitimamente a
coices e manotagos, € que, em punigdo, vai ser agarrada, embeicada,
enfreiada, encilhada, cavalgada, atagantada, cortada de esporas, escorchada

de vez, &€ uma besta religiosa, é o padre Sena Freitas.



