Biblioteca - Unemat - PLA

LIARHRRRI

00014011

-

" BIBLIOTECA
y ' UNEMAT

Campus Universitario de Pontes e Lacerda-MT
RG N.°__ 140 /1

Data _ /9 /1% /2009
() Compra (9 Doacéo () Permuta }

. s~




UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO

INSTITUTO DE LINGUAGEM

CAMPUS UNIVERSITARIO DE PONTES E LACERDA

A MUSICA “REGION

FA14q
M 3D e
2x.0l

DEPARTAMENTO DE LETRAS

Geovane Aparecido Martins

” MATO-GROSSENSE: LUGAR PARA A CONSTITUICAO DE
IMAGINARIOS

Pontes e Lacerda/MT
2008/2



UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
INSTITUTO DE LINGUAGEM
CAMPUS UNIVERSITARIO DE PONTES E LACERDA
DEPARTAMENTO DE LETRAS

Geovane Aparecido Martins

A MUSICA “REGIONAL” MATO-GROSSENSE: LUGAR PARA A CONSTITUICAO DE
IMAGINARIOS

Monografia apresentada a Coordenadora dos
Trabalhos de Conclusdo de Curso, como
requisito final a obtengdo do Grau de
Licenciado em Letras, no  Campus
Universitario de Pontes e Lacerda - UNEMAT.

Orientadora: Prof". Dr*. Eliana Almeida

Pontes e Lacerda/MT
2008/2




Geovane Aparecido Martins

A MUSICA “REGIONAL” MATO-GROSSENSE: LUGAR PARA A CONSTITUICAO DE
IMAGINARIOS

Monografia apresentada a Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT) como
requisito final do titule de licenciado em Letras.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dra. Eliana de Almeida
UNEMAT - Pontes e Lacerda — MT

Prof. Dra. Rosely Aparecida Romanelli
UNEMAT - Pontes e Lacerda — MT

Prof® Ms. Silvia Regina Nunes
UNEMAT - Pontes e Lacerda — MT



Dedico este trabalho a toda minha familia, aos
professores (as) da UNEMAT que foram fundamentais
para o meu futuro profissional, a todos os meus amigos
e amigas de faculdade pessoas como: Divino, meu irmdo
Rogério, as meninas; Flévia, Fernanda, Rosindia,
Silviana, Karen e Carla, que contribuiram muito para
minha formagio, e em especial aos meus pais Anténio e
Joaninha que sempre lutaram para o meu crescimento
intelectual.



AGRADECIMENTO

Agradego  primeiramente a Deus por fer me
proporcionado esta oportunidade de cursar um ensino
superior, &4 minha familia, por ler me amparado nos
momentos dificeis, as professoras Inés Parolin, por
sempre mostrar onde eu devia melhorar em meus
trabalhos académicos, e em especial a Prof” Dr°. Eliana
de Aimeida que se dispds a me orientar nesta pesquisa e
também por ter participado da minha vida académica E
d todos aos meus amigos de curso.



Existe em muita gente, penso eu, um desejo semelhante
de ndo ter de comegar, um desejo de se encontrar, logo
de entrada, do outro lado do discurso, sem ler de
considerar do exterior o que ele poderia ter de singular,
de terrivel, talvez de maléfico. A essa aspiragde tdo
comum, a instituigdo responde de modo irénico; pois
que forna os comegos solenes, cerca-os de um circulo de
atengdio e de siléncio, e lhes impde formas ritualizadas,
cono para sinalizd-los a distancia. (FOUCAULT: 1970)




RESUMO

Este trabalho monografico propde uma discussdo voltada para os efeitos de sentidos criados e
materializados nas composi¢tes musicais contemporineas e nas produgdes textuais em tormno
do rasqueado cuiabano, produzidas no/para o Mato Grosso. A questfio desenvolvida para a
discuss@o situa-se basicamente nos processos de constitui¢io de imaginarios sobre Mato
Grosso, significando os sentidos do natural e do local socio-historicamente construidos na
injuncio de materialidades simbolicas distintas, sendo: o aspecto lingiiistico-discursivo, o
ritmo ¢ o acompanhamento instrumental, significantes no “rasqueado”, que por sua vez &
instituido como parte integrante na historia do sujeito mato-grossense. A reflexdo deste
estudo, parte do pressuposto de que cada um destes aspectos sobre a linguagem musicada
produz sentidos que configuram a subjetividade mato-grossense. Esta pesquisa se inscreve no
viés da Analise de Discurso, partindo dos olhares de Eni Orlandi, Pécheux e Foucault por
permitir relacionar lingua/historia/sujeito na constituigdo dos sentidos. E desta forma, a
discussdo encaminha para se pensar essas produgdes hoje, como uma identidade imaginada
para o Mato Grosso, questio que é baseada nas concepgdes de Durval Muniz de Albuquerque
Janior e Stuart Hall sobre Historia e a Identidade cultural.

Palavras-chave: Analise de Discurso, Rasqueado, Mato Grosso, identidade, imaginérios.
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INTRODUCAO

Neste estudo busco discutir e analisar os efeitos de sentidos criados e materializados nas
composigdes musicais contemporineas produzidas em Mato Grosso. Além disso, proponho
compreender e questionar uma vers3o da histéria do rasqueado cuiabano e sobre o que € posto
como as forma¢des da musicalidade mato-grossense, documentadas no livro “Mato Grosso ¢
seus municipios” (2001). Estas musicas designadas como regionais e este documento,
constituem um espago de dizer sobre a subjetividade mato-grossense a partir de formulagdes
sustentadas em valores imaginarios ligados a terra e a cuftura local.

Sendo assim, considero corpus desse estudo, a materialidade simbolica do Rasqueado
na injungdo do ritmo, do instrumental ¢ da letra, nas composi¢des “f bem Mato Grosso”

(2007) de Pescuma e Ulysses Serrotine, “E tdo bom sentir” (1994) de Vera e Zuleika e “As
| festas na baixada™ (1996) de Milton Pereira de Pinho!. E, como parte integrante dessas
produgdes, tomo como fundamental o texto intitulado “As vertentes formadoras da musica em
Mato Grosso” e o “rasqueado cuiabano” (1997) de Milton Pereira de Pinho, por projetar
sentidos imaginarios, socio-historicamente construido no/para o Mato Grosso.

Tentando discutir essas reflexdes, circunscrevo minhas compreensGes no referencial
tedrico da Analise de Discurso (Pécheux, 1978; Orlandi, 2001 e 2007) aproximando com as
leituras de Michel Foucault (1963, 1966 e 1970) tomando basicamente da nogdo de
interdiscurso (memoéria discursiva) do comentario, das formagdes imaginarias e discursivas.
E, ainda assim, fundamentado em algumas contribui¢bes tedricas de (Albuquerque Jr. 2006 e
Hall, 2005) em torno da historia e da identidade, busco responder algumas questdes que me
levam a pensar hoje — 0 como — se da o processo de construgio do imaginario que configura o
sujeito mato-grossense, em que lugar ele se instaura e em que direg@o ele caminha.

Primeiro sera necessario discutir e compreender as nog¢des concebidas pela “Analise de
Discurso”, situado principalmente nas no¢tes de Eni. P. Orlandi em torno da linguagem,
tomando das seguintes formulagdes: O que quer dizer “Analise de Discurso”? Com o que ela
trabalha? Quais as suas concepgdes no tocante a lingua(gem)?

Dentre estas e outras questdes, desenvolverei minha discussio encaminhando para um
olhar que me permite relacionar no desenvolvimento da analise, com algumas contribuigdes
tebricas, que me faz pensar a historia (passado) e a identidade (cuitural) de Mato Grosso na

contemporaneidade de um modo especifico. E, nesta especificidade, baseado em Foucault,

! Cantor e compositor conhecido popularmente por Guapo.



proponho analisar e compreender o rasqueado como uma arte que ndo inova ou ngo

ressignifica a linguagem.
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1. UM LUGAR TEORICO: DA ANALISE DE DISCURSO PARA A

PROBLEMATIZACAO

A reflexio que busco compreender neste trabalho parte da perspectiva teorica de Linha
Francesa da Analise de Discurso (AD), que prescinde da relagio constitutiva entre lingua,
sujeito e historia. Neste caminho, situado nas concepgbes de Eni Orlandi sobre a AD no
Brasil, posso dizer que ela “nasce” das trés linhas tedricas Lingiistica, Marxismo e
Psicanalise, mas, a0 mesmo tempo, rompe relagdes, e segue por um outro viés dos estudos da
linguagem. As discussdes em tormno da Analise de Discurso iniciam-se nos anos 60 do século
XX, na Franga, e sdo sustentados principalmente pelos conceitos de Pécheux sobre a lingua.

Questionando alguns aspectos ndo “concebidos” por essas linhas de conhecimento, a
AD cria seu proprio caminho tedrico, colocando o discurso como seu objeto principal de
analise.

Conforme Orlandi, a AD,

Interroga a Lingiiistica pela historicidade que ela deixa de lado, questiona o
Materialismo perguntardo pelo simbélico e se demarca da Psicanalise pelo modo
como, considerando a historicidade, trabalha a idecologia como materialmente
relacionada ao inconsciente sem ser absorvida por ele. (2007:20)

Ao considerar o discurso como seu objeto proprio de estudo, a AD compreende a
linguagem como fator fundamental para a significagdo do sujeito no mundo. Desta forma,
determinado a significar(se), o sujeito é afetado pelo simbolico e pela histéria para que
produza sentido. Conforme Orlandi “o trabalho simbélico do discurso esta na base da
produgio da existéncia humana”. (2007: 15)

A lingua(gem) para a AD ¢ ndo-transparente, ou seja, esta sujeita & falhas e ao equivoco
que se manifestam pelo acontecimento do discurso. Isto fortalece a compreensio de que o
sujeito ndo tem o dominio do seu dizer e sim este € submetido a lingua para que faga sentido,

desse modo o sujeito sO passa a se identificar por uma formagio discursiva.

A formacdo discursiva — lugar provisério da metifora — representa o lugar de
constitui¢io do sentido e de identificagio do sujeito. Nela o sujeito adquire
identidade e o sentido adquire unidade, especificidade, limites que o configuram € o
distinguem de outros, para fora, relacionando-o a outros, para dentro. Essa
articulacio enire um fora ¢ um dentro sio efeitos do proprio processo de
interpelagdo. (ORLANDI, 1999: 21)
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E ¢ nessa formagdo discursiva que se materializa a ideologia que aparece “disfargada”
interpelando o individuo em sujeito e configurando a subjetividade.

Para Pécheux, trabalhar com o discurso, € trabalhar com a ideologia € com o
acontecimento da lingua(gem) e, € nesse acontecimento que o sujeito — afetado pelos efeitos
ideologicos e pelos sentidos — passa a se significar e se subjetivar. Assim, os sentidos que
desde entfo, ja estdo postos no mundo, deslocam-se de um dizer “sou eu quem me constituo”
para um dizer “os sentidos s@o o que me constituem”.

Nesse caminho a Anilise de discurso compreende que pela linguagem/discurso, o
sujeito podera sair de uma fimngdo-sujeito-lugar para uma outra, ou seja, se coloca no outro
lado como “ouvinte”, “leitor” ou “interlocutor”. Isto resulta do afetamento simbolico pelo
imaginario em que o sujeito pressupde um sujeito modelo, ideal, gue complete sua vontade no
outro. Este efeito, do sujeito sair de si para um outro em si mesmo configura a alteridade, que

é possivel pelas “formagGes imaginarias”. Orlandi destaca que,

Em toda lingua hi regras de projeciio que permitem ao sujeito passar da situagfo
(empirica) para a posiclio (discursiva). O que significa no discurso sfio essas
posigles. E clas significam em relagiio ao contexto sdcio-historico e a memdria (o
saber discursivo, o jé-dito). (...) (2007:40)

O imagindrio faz necessariamente parte do funcionamento da linguagem. Ele €
eficaz. Ele nfio “brota™ do nada: assenta-se no modo como as relagfes sociais se
inscrevem na histéria e sfio regidas, em uma sociedade como a nossa, por relagies
de poder. (2007: 42)

Esse imaginario refere-se a possibilidade do sujeito, afetado por uma ideologia, poder
projetar um outro eu nele mesmo, ou seja, pelo imaginario que este tem de alguém ou de
algum lugar, podera sair da sua posigdo sujeito e se colocar numa posigio-leitor-ouvinte-
interlocutor.

O que chama a atengio € que o imaginario “nfio “brota” do nada”, ou seja, para que haja
imaginario os sentidos tém que surtir efeitos na lingua para assim acontecer de tal modo a
subjetividade imaginaria de um sujeito ou de um lugar.

O processo de subjetivagio para Orlandi se da pelo afetamento da historia e do
simbolico, esta “subjetividade é assim estruturada no acontecimento do discurso” (1999: 17).
Este discurso que produz sentidos estd no campo da ideologia que € materializada na lingua.

Assim como diz Orlandi “A ideologia interpela o individuo em sujeito e este submete-se

a lingua significando e significando-se pelo simbolico na historia”. (1999: 17) A autora
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considera esta nocdo, fundamental para o analista de discurso e desta forma trabalhar com a
subjetividade € trabalhar com a ideologia e com o imaginario.

Orlandi ainda argumenta que a compreensio da subjetividade acontece por um
“movimento duplo”, isto é, ha dois modos de subjetivagio. O primeiro, ela afirma, acontece
guando o “individuo é interpelado em sujeito pela ideologia (...) afetado pelo simboélico, na

historia, seja sujeito, se subjetive”. (1999: 24). O segundo modo se da, pelo Estado, que,

Em um movimento em relagdo aos processos identitirios e de subjetivagho, € agora
o Estado, com suas institui¢Ges e as relagGes materializadas pala formacdo social
que lhe corresponde, que individualiza a forma sujeilo historica, produzindo
diferentes efeitos nos processos de identificagdo, leia-s¢ de individualizagio do
sujeito na produgio dos sentidos. (1999: 24)

Sendo assim, a “forma sujeito” atual,h ¢ compreendido como uma “forma sujeito
capitalista”, moderno, interpelado pelas instituigdes, pelo Estado que sem perceber se torna
um sujeito, a0 mesmo tempo “livre e submisso”.

Atendo-me 2 interpelagio pela ideologia, Orlandi dira que “é o trabalho da ideologia:
produzir evidéncias, colocando o homem na relagio imaginaria com suas condi¢des materiais
de existéncias” (2007: 46) Essa produgdo de evidéncias, cria a ilusdo do sujeito se achar
“dono” do seu dizer.

Uma questdo fundamental discutida por Orlandi, € de que trabalhar a ideologia ¢ de
certa forma, pensar 2 memoria discursiva, ou seja, o interdiscurso, “assim o trabalho
ideolégico € um trabalho da memoria e do esquecimento (...) é justamente quando
esquecemos quem disse “colonizag#o”, quando, onde e porqué, que o sentido de colonizagio
produz seus efeitos”. (2007: 49)

Isto €, o dizer nfo €, ¢ nem pertence ao sujeito, ele significa “pela historia e pela lingua”.
Deste modo, o que falo vem do ja-dito em um outro lugar, por um outro sujeito € em um outro
momento da historia. Neste sentido, a lingua instaura um interdiscurso no discurso, ou seja,
“para que minhas palavras tenham sentido € preciso que elas ja fagam sentido”. (2007: 33)

Sabendo-se da importéncia das concep¢des de Michel Foucault para minha anélise irei
toma-lo. aqui como “pega” fundamental para questionar algumas nogles como a do
“Comentario”, que segundo ele, é dito a partir de um texto primeiro, compreendido como

repeti¢do de discurso.

A repeticio indefinida dos comentirios € trabalhada do interior pelo sonho de uma
repeligio disfargada; em seu horizonte niio ha talvez nada além daquilo que ja havia
em seu ponto de partida, a simples recitagio. O comentirio conjura o acaso do
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discurso fazendo-lhe sua parte: permite-the dizer algo além do texto mesmo, mas
com a condigio de que o texto mesmo seja dito e de certo modo realizado. (1970:
25/26)

Desse modo, o comentdrio instaura a linguagem pelo esquecimento, mas um
esquecimento que pode retornar e significar-se outra vez. Sendo assim, um discurso sempre
estara relacionado a um outro discurso, mesmo quando “acredita-se” que ndo. Para Foucault
“0O novo ndo esta no que é dito, mas no acontecimento de sua volta”. (1970: 26) Essa
afirmagio é fundamental para se pensar a repetigdo funcionando, materializada no discurso,
pois 0 novo para aquele sujeito € aquilo que ele ainda ndo teve contato.

Conforme Foucault, o analista de discurso da modernidade deve trabalhar com a
linguagem desnaturalizando os sentidos naturalizados pela ideologia, é buscar, em outras
palavras, uma re-significagdo da linguagem para a arte e para o sujeito. Conforme diz “O
discurso, portanto, mesmo se ele €, além de qualquer linguagem, siléncio, além de qualquer
ser, nada”. (Foucault, 1966: 222)° Para ele a linguagem significa a “palavra e nfo a coisa”, ou
seja, a representagio na obra de arte, é 0 mesmo que entrar e permanecer no “espetho™. Isto
é, “A linguagem, sobre a linha da morte, se reflete: ela encontra nela um espetho; e para deter
essa morte que vai deté-la ndo ha sendo um poder: o de fazer nascer em si mesma sua propria
imagem em um jogo de espelhos que nfo tem limites”. (Foucault, 1963: 49)

A metafora “espelho”, utilizada por Foucault para explicar sua concepgio de linguagem
na obra de arte, é fundamental para situar o analista de discurso ou o escritor de obras frente a
arte, pois como aborda Foucault, a arte € uma significagfio € um efeito da linguagem.

E por essa e pelas outras concepgdes em torno da linguagem que formulo estas questdes,
as quais me visam direcionar e compreender o funcionamento desses efeitos nas produgbes
mato-grossenses: Que subjetividade mato-grossense € essa, construida nas produgbes
regionais de Mato Grosso? E ainda: Quais os imaginarios e/ou quais os efeitos de sentidos

que estas musicas contemporaneas produzem?

% Foucault trabalha a questiio de re-significaciio relacionado 2 arte, mais precisamente i Literatura, que segundo
ele por ser “obra de lingnagem” ela precisa distanciar da representaco e instaurar no campo da significagio da
duplicacfo de sentidos.

3 Foucault discute a metéfora “espelho”, no texto “A lingnagem ao infinito” (1963).
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2. RASQUEADO MATO-GROSSENSE: PRODUCAO DE UMA IDENTIDADE

Com o propoésito de compreender e de ver funcionando os efeitos de sentidos que
significam o Mato Grosso na musica regional mato-grossense, escolhi particularmente trés

dessas composi¢Oes musicais:

A) E bem Mato Grosso

E bem Mato Grosso o guaran ralado, pacn assado, manga madura no quintal.

E bem Mato Grosso banho de rio ou cachoeira, pescaria no Teles Pires,
Araguaia ou Pantanal.

E bem Mato Grosso festa de Santo, churrasco pixé caju.

E bem Mato Grosso som com viola de cocho, Siriri e Cururu.

E bem Mato Grosso belas Igrejas, casarGes coloniais, festas de rodeios, praias,
festivais.

E bem Mato Grosso grandes rebanhos, plantagies fenomenais, um povo
hospitaleiro como nfo se viu jamais.

E bem Mato Grosso o sol mais quente que h4, aquela bem geladinha a morena
¢ a loirinha que faz a gente suspirar.

E bem Mato Grosso um baildo de rasqueado, onde ninguém fica parado até o
dia clarear (2x)

B) E tiio bom sentir

Caju, piqui, pantanal, siriri, furrudum, mandioca ¢ guarang,

Dourado, pati gato, bocaitiva, minhocio, Mato Grosso no meu coragio. (2x)
E 130 bom sentir o cheiro da mangueira a florir

E tdo bom olhar o rio na mufada rebojar

C) As festas na baixada

As festas na baixada tem que ver como € que é

As festas na baixada tem tudo que a gente qué

Tem baile a noite inteira tem rasqueado e chamamé (bis)

Pagoca de pildo, pildo, pacu, Maria-zabel, tem bolo de arroz, tem arroz com piqui,
farofa de banana, cururu e siriri (bis)

Tem festa na baixada morena eu vim pra te leva

Pra danga a noite inteira morena até o sol raia

Eclipse com moreno ji ta I4 pra anima

Sdo Pedro, Sdo Gongalo, Sdo Jodip, Sio Benedito, no dia do Santo Antbnio que é
Santo do festeiro, eu vou faze promessa pro Santo casamentero, com Pagoca de
pirde, pirdo, pacu, Maria-Izabel, tem bolo de arroz, tem arroz com piqui, farofa de
banana, corun ¢ siriri (bis)

Considerando os trés aspectos — lingiiistico discursivo, ritmico e instrumental,
estruturantes do rasqueado — parto da hipotese de que estas misicas consideradas “regionais”

pressupdem sentidos que ja estdo inseridos numa injungdo de materialidades simbdlicas
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significantes para o0 Mato Grosso. Assim lango o meu olhar em que cada um destes aspectos
funcionam como um “ritual” discursivo que comp&em a memoria social, cuitural e historica,
produzindo imaginarios que constituem a subjetividade mato-grossense.

Quanto ao aspecto lingiiistico discursivo, tem-se que a masica “E bem Mato Grosso”,
(cantada de forma impessoal e estruturalmente poética), tematiza em cada estrofe, sentidos
que descrevem as particularidades locais como a culinaria, os costumes, a tradi¢do, a cultura,
a historia, as belezas naturais e o social. Como que num “Jogo de Marketing”, ela cria um
efeito simbdlico, em que exalta o povo mato-grossense, dando-lhe sentidos de “hospitaleiro” e
diferenciando-lhe dos demais brasileiros.

Além disso, aponta para o fato de se pensar Mato-Grosso referido a esse conjunto
variado e completo de praticas sociais, que constitui a especificidade de sua cultura, logo,
justifica uma tradiggo. '

Ao se dizer “é bem Mato Grosso” em todos os versos que se tniciam, cria o efeito do
que ¢é posto como “singularidade” mato-grossense, produzindo artefatos da ndo existéncia
desses sentidos numa outra regifio e, nessa produgio, pressupde o Estado como a “diferencga”
nacional. Este discurso, que utiliza sentidos ja significativos ou instaurados para Mato Grosso
pela memoria €, no meu entender, “coroado” e “cristalizado” como particularidades
especificas, isto é, que s6 existem ali.

Pode-se perceber a inversdo da ordem do discurso em que coloca a expressio “é bem
Mato Grosso” como adjetivo de qualidade, enquanto o que se segue na composigdo torna-se
substantivos “o guarana ralado, pacu assado, manga madura no quintal.. é bem Mato
Grosso”. Desta forma, este discurso podera ser compreendido metaforicamente, como um
mapa, um decalque ou uma propaganda do lugar, ao exaltar assim seus “produtos” e suas
“qualidades”.

E interessante se observar ainda, que esta miisica produz um discurso em que percorre
simbolicamente os quatro cantos de Mato Grosso. E nesse percurso discursivo, descreve o que
era passado pressupondo a existéncia desses sentidos até nos dias de hoje como a “festa de
Santo, churrasco, pixé,... belas Igrejas, casardes coloniais... som com viola de cocho, siriri e
cururu... e etc.”. Uma discursividade que nfio quer deixar morrer esses sentidos da tradigio
mato-grossense.

Observando a questdo ritmica desta misica, percebe-se que ela cria, assim como a letra,
sentidos de Mato Grosso, ou seja, € um ritmo dado como tipicamente criado ali. O ritmo
conhecido como o rasqueado tem nas suas caracteristicas o swing rapido e sons repetitivos,

compreendido como um ritmo especifico, original, posto diferentemente dos outros Estados.
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O que ndo deixa de funcionar como um discurso identitdrio, assim como sio os ritmos de
outros Estados identificadores de seus lugares, € s& pensar na Bahia e vir & memoria o “Axé”,
Rio de Janeiro o “Samba”, o Nordeste o “forr6”, o Rio Grande do Sul o “vanerdo” e assim
sucessivamente. Desse modo, o rasqueado vai sendo tomado como identidade cultural mato-
grossense.

A parte instrumental desta misica cria simultaneamente um discurso em que imbrica o
presente e o passado. Ao se utilizar instrumentos modernos (eletrdnicos) como o “violdo
elétrico, a viola, o contrabaixo, teclado, entre outros” e instrumentos tradicionais como a
“viola de cocho”, pressupde pelo simbdlico, 0 “dizer” mato-grossense, ou seja, ali estfo
instaurados sentidos de Mato Grosso. De fato, é um discurso que produz efeito de
identificagdo, criado pela linguagem ndo-verbal. Isso, a meu ver, aponta para o “desejo” de
identificar o lugar em relagdo ao outro, de construir um imaginario que preserve o tradicional,
o passado, ao mesmo tempo em que se diz atual, moderno, pela insergdo do novo e da
tecnologia.

Com um discurso voltado para o mesmo efeito, percebe-se também nas musicas “E tio
bom sentir” “B” e “As festas na baixada” “C” (compostas em forma de poesia e circuladas na
década de 90) uma valorizagdo de sentidos que se voltam também para a exaltagdo destas
particularidades.

Ha de se notar em relagdo a musica “B” que a tematica gira em torno dos valores
culinarios (caju, piqui, mandioca, guarana, dourado), culturais (siriri, furrudum), miticos (part
gato, minhoc#o), e também das belezas naturais como o pantanal ¢ os rios, compreendidos na
letra, como genuinamente mato-grossenses. Nessa composicio, o sujeito imaginado ali, se
entrega como pertencente ao Estado “Mato Grosso no meu coragio”, produzindo efeitos que
indicam o lugar como o melhor para se viver, configurando o imaginario da diferenga e do
unico.

Em relagdo 4 misica “C”, percebo que ela tenta passar uma imagem positiva da baixada
cuiabana, utilizando sentidos das tradigdes culturais e das festas religiosas, que sdo postos
como costumes principais daquele povo. O sujeito apontado neste ritual convida o outro, a
conhecer essas singularidades mato-grossenses “as festa na baixada tem que v& como ¢ que
¢...”, e nesse convite, utiliza o que tem nas festas para convencer esse oufro a participar e a
prestigiar as “belezas” do lugar “as festas na baixada tem tudo que a gente qué”...).

Assim como as demais musicas, esta ndo deixa de comentar e exaltar a cultura (siriri,
cururu...), as pessoas, a culinaria (bolo de arroz, arroz com piqui...), a crenga religiosa (So

Pedro, Sio Gongalo, Sdo Benedito...). E para identificar mais a baixada cuiabana o cantor
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pronuncia as palavras no linguajar tipico do lugar (...a gente qué, anima, leva..)). E nesse
sentido, produz pela materialidade simbodlica o “sentimento” de pertencimento e de orgulho.
Desta forma, percebe-se pela tematizagio uma saturagdo de sentidos.

Nas duas cangdes “B™ e “C”, o aspecto ritmico instaura pelo imaginario sentidos do
rasqueado tradicional. Assim como a miisica “E bem Mato Grosso”, estas também possuem o
ritmo ligeiro, sons que se repetem e uma batida mais forte do tom grave.

No que tange a instrumentalizagiio temos sobrepostos somente instrumentos originarios
e tradicionais do rasqueado como “Adufo?, ganza’, violinofone®, viola de cocho, clarinete,
entre outros”. Desse modo, produz pela linguagem nfo-verbal a permanéncia dos sentidos
identitarios pela imagem visual dos instrumentos.

Deve se levar em conta as condi¢les de produgfo dessas misicas que sdo possiveis
pelos apoios recebidos pelo governo e pelos meios de comunicago, os quais se encarregam
de ceder espacos para as apresentagOes culturais e para a transmissio destas cangdes pelas
radios e televisdes locais.

E importante destacar que a misica “E bem Mato Grosso”, cantada pelo trio mato-
grossense Pescuma, Henrique e Claudinho, € veiculada por uma emissora local de televisdo.
Esta musica permaneceu um bom tempo no ar, sendo transmitida a cada intervalo das
programagdes, hoje esta disponivel na Internet. Desse modo, o mato-grossense se deparava
constantemente com as imagens de Mato Grosso e com a letra cantada na voz do trio. Com a
mostragem deste clipe, o telespectador ou ouvinte se via envolvido diretamente com o que era
transmitido e posto como as singularidades de Mato Grosso, além disso, que podia ser
facilmente entendido como uma propaganda.

O fato € que o Estado de Mato Grosso vem se significando nas witimas décadas pela
linguagem musicada do rasqueado, como um lugar de espagos culturais, sociais e historicos.
Nota-se um primeiramente que hi um movimento cuiabanista em fazer significar o Estado,
pelas suas particularidades, em que “um” se diz pelo “outro”, construindo um imaginario do
mato-grossense patriético, defensor da sua cultura, da sua histdria e do seu passado.

E necessario entender, que essas manifestagGes discursivas partem de um local
especifico, mais precisamente, de Ciiaba - MT. Isto aponta para o fato de que o rasqueado

(que descreve sobre as singularidades do Estado) quer produzir um efeito-sujeito € um efeito-

* Tambor parecido com um banguinho.
> Espécie de chocalho
¢ Violino acoplado a uma campana de som
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lugar para o Mato Grosso. E preciso pensar, que o discurso ali, é proferido por uma posigZo-
sujeito-lugar de Cuiaba que fala no lugar do outro mato-grossense, se dizendo por ele.

Essas praticas cuiabanas além de querer fazer significar o Estado para o proprio Estado,
também se diz em relagio a outros, construindo uma ordem discursiva rotatéoria —
Cuiaba/Mato Grosso/Brasil. Esse movimento ganha forgas a partir da década de 1970 — época
em que houve a divisdo do Estado, o que consequentemente resultou nas idas € vindas de
pessoas nio-mato-grossenses, ¢ ao que tudo indica provocou os interesses politicos e
econdmicos sobre o lugar. Sendo assim, numa perda de identidade os cuiabanos criaram esse
movimento identitario para retomar ou construir a identidade para um povo e para um lugar.

Ao ser afetado por essas significagGes, na qual o sujeito se diz como tal, se identifica
como tal, é pela materialidade simbélica a formacgio discursiva e imaginaria funcionando
neste sujeito, que sem perceber é afetado pela ideologia para que produza sentidos de Mato
Grosso.

A subjetividade criada por essas misicas para 0 mato-grossense contemporineo ¢ a do
sujeito ideal, patriota, cristalizado, o que constitui no sentimento de valorizagio do lugar,
desta forma, o receptor ou o ouvinte da mensagem ao se deixar afetar por esses sentidos

simbdlicos passa a entrar nesse efeito ideolégico,

“E bem Mato Grosso”, o rasqueado, mexe com 05 pés € o sentimento do povo
mato-grossense. E ritmo quente que fata da beleza da mulher mato-grossense — da
“loirinha ¢ da morena” -, sem deixar de exaltar a cultura, o folclore, a culindria, a
mnsica, as riquezas naturais e os valores econdmicos e sociais de nossa gente. |[...]
A batida firme, ligeira, desse rasqueado consegue traduzir, a nosso ver, a rapidez,
em termos de tempo histérico, como se constroi nestas bandas do Centro-QOeste —
em meio ao Cerrado, o Pantanal ¢ Amazdnia — uma sociedade multirracional. (s.d)’

Esse depoimento, dito por um jornalista em Cuiab4, reflete bem esse efeito criado pela
musica, neste caso, sobre a musica “E bem Mato Grosso”. No argumento deste jornalista, o
rasqueado € a “cara” de Mato Grosso, pois “mexe com 0s pés e o sentimento do povo mato-
grossense”. Para ele, a musica ndo deixa nada de lado, ou seja, faz um passeio pelos quatro
cantos de Mato Grosso “sem deixar de exaltar a cultura, o folclore, a culinaria, a musica, as
riquezas naturais e os valores econdmicos e sociais de nossa gente”.

Ora o sujeito mato-grossense pressuposto por essas produgdes mato-grossenses é aquele
que chupa manga, come peixe, toma banho em rios, pesca, danga siriri, cururu e rasqueado,

faz festas para santos, come bolo de arroz, e etc. Sdo esses costumes e tradigdes instituidos

" Depoimento de Mirio Marques de Almeida (jornalista em Cuiaba).
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pela tematizagfio das letras mato-grossense, que faz o sujeito significado por esses dizeres se
sentirem diferentes e melhores em relagio a outros. Além disso, o Estado também € posto
como um lugar diferente, que possui tradigdes e historia como os “casardes coloniais, festas
de rodeios, praias, festivais...”, cachoeiras, plantages, culturas, e etc. Enfim, sfo esses lugares
de significagdo que o sujeito dito nestas composi¢Ges quer se identificar.

Uma das questdes a se pensar as praticas identitarias em Mato Grosso € o fato de que
esse movimento e essas produgdes implicam uma demarcagio posta como a identidade e a

diferenga. Aos olhos de Tomaz Tadeu da Silva,

“O poder da identidade e de marcar a diferenga nfio pode ser separado das relagGes
mais amplas de poder, A identidade ¢ a diferenga nio sfo nunca inocentes. [...] A
afirmacfo da identidade e a marcagfo da diferenga, implicam sempre as operagbes
de incluir e de excluir.” (apud COCCO, 2006: 8)

De antem3o, posso pensar que as produgdes produzidas em Mato Grosso marcam uma
identidade e delimitam o espago como a diferenga sustentada nos valores locais, mas, o que se
percebe é que ha uma relagdo de “poder”, em que uma é caracterizada “melhor” para
significar o Estado, ao se fazer isso, elas acabam impedindo outras formas de significagio,

excluindo assim outras identificagdes possiveis. Explicando melhor, Silva afirma que,

“Dizer “o que somos” significa também dizer “o que ndo somos”. A identidade e a
diferenca se traduzem, assim, em declaragdes sobre quem pertence e sobre quem
nfo pertence, sobre o que esti incluido ¢ sobre e quem estd excluido. Afirmar a
identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer distingdes entre o que fica
dentro e o que fica fora. A identidade estd sempre ligada a uma forte separacdo
entre “nds” ¢ “cles™. (apud COCCO, 2006: 35)

Partindo desta afirmagdo as produgGes musicais questionadas aqui criam uma resisténcia
em se pensar o Mato Grosso por outro othar.

Para discutir e problematizar as questdes que envolvem o conceito de identidade cultural
me reforgo aqui nos questionamentos feitos por Stuart Hall no seu livro “A identidade cultural
na pos-modernidade” (2005). Este autor faz um percurso de discussdes que vai desde os
tempos da idade média para compreender o que gira em torno das concepgdes da identidade
cultural. Sendo assim, ele desenvolve algumas questdes fundamentais para o assunto como:
“Que pretendemos dizer com "crise de identidade"? Que acontecimentos recentes nas
sociedades modernas precipitam essa crise? Que formas ela toma? Quais sio suas

conseqiiéncias potenciais?”. (HALL, 2005: 7).
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Para responder essas questSes Hall se reporta as trés concepgdes de significagdo do
sujeito: do “iluminismo” (tomado pela razdo), .da sociologia (sujeito ndo-autdnomo,
identidade formada pelo contexto social) e da pos-modernidade, o atual (sujeito fragmentado,
sem identidade fixa).

Nesse caminho, Hall discute e chama a aten¢fo para a identidade cuitural ligada a

representagdo e a unificagdo das etnias.

Uma forma de unifici-las tem sido a de representd-las como a expressZo da cultura
subjacente de “wm tUnico povo”. A einia é o termo que wutilizamos para nos
referirmos ds caracteristicas culturais — lingua, religifo, costume, tradigdes,
sentimento de “lugar” — que sio partithadas por um povo. (2005:62)

Para questionar e contradizer esse pensamento de homogeneidade, o autor fundamenta-
se em Foucault, 0 qual considera atualmente o sujeito como deslocado e descentrado e
fragmentado cultural e socio-historicamente.

Pensando o efeito sujeito mato-grossense, essa descentrag@o, esse deslocamento ndo se
da, pois este, nas musicas é cristalizado, unificado, ligado as condigbes de produgio da
identidade do mato-grossense.

O certo é que esta discursivizagio histdrica produzida em Cuiaba para o Mato Grosso
traduz um certo ufanismo roméntico em relagdo as praticas culturais que aqui se produzem,
dando uma roupagem idealizada, hoje, estereotipada, para o sujeito mato-grossense.

O que se pode perceber é que o processo adotado para fixar ou criar uma identidade
mato-grossense, parte de um ritual discursivo que repete outros rituais discursivos. Ou seja,
instaura pela linguagem um interdiscurso, e pelo esquecimento um comentario. Desta forma,
os efeitos de sentidos que estas musicas produzem, nos trazem a memoria os mesmos sentidos
que ja significaram o Brasil por outras artes, como a Literatura do Romantismo brasileiro do
século XIX®. Cujos mesmos discursos estavam voltados para a exaltagiio, a nostalgia e para o

ufanismo roméntico em relag@o a terra e ao povo brasileiro.

% O discurso da literatura do Tomantismo brasileiro é concebido por mim como texto primeiro e as produgdes de
Mato Grosso podem ser pensados como “comentirio”, repeti¢do, discutido por Foucanlt em “A ordem do
Discurso™ (1970).
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1. 2 — Efeitos do discurso: Identidade ou “invenc¢io”?

Indo mais longe, devo destacar que a criagio da identidade mato-grossense, ndo se
resume apenas nas composicGes e manifestagdes culturais pressupostos nas musicas do
rasqueado, ou seja, ha também documentos arquivados sobre o rasqueado, os quais projetam
de uma forma contextualizada a significagio do mato-grossense frente a historia pela
memoria.

Para tanto, ao questionar essa hipotese é preciso trazer em discusso, uma parte do texto
de Milton Pereira de Pinho que escreve uma versdo da historia do rasqueado e destaca a
misica mato-grossense como uma das principais caracteristicas identitarias da culitura em
Mato Grosso. Nas palavras de Pinho, a musicalidade neste Estado fundamenta-se sobre “trés
vertentes formadoras” e nesta base historica, ele aponta duas em que acredita ser o tripé desta

formacio, que sdo a “autdctone” e a “platina”;
¢ao,

Autdctone: A instrumentalizaciio e a mmsicalidade sio de origem local, fruto do
choque cultural entte indios da regido, negros escravizados e brancos
colonizadores, desenvolvida nos primeiros anos de fundagio das cidades
ribeirinhas.

A viola de cocho, o cracachi (ganzd), o adufo (pandeiro quadrado, ji em
desuso) e 0 mocho, sdo frutos desse processo.

Os caontos e dangas que se fazem com estes instrumentos até os dias de hoje,
sdo as expressdes mais antigas da musicatidade do Estado de Mato Grosso, ou
melhor dizendo, é o nosso canto primordial.

Platina;: A instrumentalizagiio e a musicalidade foram trazidas para a regifio no
processo da colonizagfio, via Estudrio do Prata, no século XIX, principalmente logo
apos a Guerra da Triplice Alianga, (Guerra do Paraguai). Embora ji dispusessem do
piano, violdo, violino, flauta, etc, na camada da alta sociedade imperial, estes so
cram usados para tocar misicas européias.

A chegada dos imigrantes da regifio platina; Argeniina, Uruguai e
principalmente o Paraguai, popularizou tais instrumentos, devido os mesmos serem
comuns nas classes mais baixas dagueles paises.

Com eles vieram também novos instrumentos, como o bandoneon ¢ acordeon
de oito baixos, conhecida aqui como pé-de-bode. (PINHO, in Mato Grosso e Seus
Municipios, 2001:227)

Uma outra vertente, que segundo Pinho, também teve sua participa¢do na musica mato-

grossense foram as caracteristicas culfurais e sociais advindos de “outros estados brasileiros”.

A instrumentalizacio e a musicalidade foram trazidas com migrantes novos, que
vieram ocupar ¢ Vale do Araguaia e o norte do Estado. Com eles vieram o
cavaquinho € a viola de pinho. O primeiro instrumento mesclou-se Com 08 grupos
de rasqueado, samba e chorinho de Cuiaba (...)

Desse instnmmento nasceu, na baixada cuiabapa, a cantoria da folia de reis,
chamada Folido, praticamente extinto devido a pouca proliferagio do instrumento



22

na regifio. Depois da construgio de Brasilia, a migragfo paulista, mineira e goiana
infensificon-se, vindo a seguir a sulista, com os gaichos, paranaenses ¢
catarinenses, criando um novo mosaico de musicalidades. (ibdem, 227)

Dentro dessa musicalidade cultural que Pinho aponta como significativa para o Mato
Grosso, o “Rasqueado coniabano” entra no meio como um dos principais simbolos culturais
que identificam Mato Grosso. Para o compositor, o Rasqueado traz consigo toda uma
memoria historica das lut'as vividas no Estado.

Ao que nos conta Pinho, o rasqueado € conseqiiéncia da guerra da Triplice Alianga
(Guerra do Paraguai) e que no final destes conflitos, os refugiados e prisioneiros
permaneceram em Mato Grosso gerando assim a miscigenagio de ragas, culturas, costumes e
linguajares. Nesse percurso historico e nestas misturas sociais e culturais nasce desse modo, o
pré-rasqueado e consequentemente o rasqueado.

Sendo assim, o rasqueado ¢ posto como de origem cuiabana por justamente surgir ali.
No que diz Pinho, o ritmo “rasqueado” teve um papel importante para época, o qual se tornou
fundo musical das campanhas politicas. Desta forma Pinho argumenta que a popularidade do
rasqueado foi crescendo em “todo” o Mato Grosso, atingindo desde a periferia até as classes
sociais bem sucedidas.

Nas palavras do pesquisador o rasqueado se torna motivo de orgulho, pois chega a dizer:

Assim ¢ o rasqueado cuiabano, uniu o8 primérdios, os refugiados ¢ ex-prisioneiros
com os ribeirinhos mato-grossenses e depois uniu a elite imperial. Hoje une os
migrantes ¢ novos mato-grossenses, amanhi unird os paises de lingua espanhola,
pois € um ritmo hibrido e fruto de um grande conflito que mudou o destino da
América do Sul. (...) ap6s passar pelo ostracismo dos anos oitenta, devido o grande
fluxo migratério sulista no Estado, voltou no comego dos anos noventa com forga
total gragas ao empenho de virias alas de misicos...(ibdem 228)

Pode-se dizer que apos a descrigio patridtica e exaltadora de Pinho, compreende-se que
os movimentos culturais existente atualmente, vém como um processo de resgatar essa
memoria, ou seja, de fazer com que esses sentidos ndo figuem no esquecimento. Dessa forma,
ao se produzir tais manifestacdes, se produzem também a cristalizagfio desses sentidos.

E notivel que o sujeito-autor deste texto entra nmum efeito discursivo e ideologico ao
construir um discurso — ndo diferente das misicas — em que cria argumentos, fatos ou
acontecimentos historicos que segundo Pinho, geraram a civilizagdo de Mato Grosso. Ora, ele

aponta a musicalidade como precursora desta “nagdo” mato-grossense e é ai que segundo o
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autor, nasce o rasqueado. Ou seja, ha no texto uma organizacio dos sentidos que levam o
leitor ou o ouvinte a uma aparéncia de “verdade”.

Além disso, entra num discurso em que aponta o rasqueado cuiabano como responsavel
por “unir os primordios, os refugiados... a elite imperial. Hoje une os migrantes e novos mato-
grossenses, amanhd unir os paises de lingua espanhola...”. Pinho transfere aos artistas atuais
seus agradecimentos por preservar esses sentidos. Segundo ele, um discurso que une passado,
presente e futuro.

O que se pode pensar em relagio a autoria, é que “O sujeito, esta para o discurso assim
como © autor estd para o texto. Se a relagio do sujeito com o texto € a da dispersiio, no
entanto a autoria implica em disciplina, organizagdo, unidade”. (ORLANDI, 2007: 73) O
autor que falo aqui reflete-se naquele autor “que da a inquietante linguagem da fic¢lio sua
unidades, seus nos de coeréncia, sua insergfio no real”. (FOUCAULT, 1970:28). Desse modo,
o autor inventa uma aparéncia de verdade pela escrita. Num documento histérico, o autor se
diz construir a “verdade” pelos fatos/acontecimentos e/ou pela memoria discursiva.

Assim posso dizer que Pinho ao entrar nesse efeito-autor, (re)escreve um texto histérico
pelo imaginario que se tem da memoria e dos fatos, e este passa a funcionar como prova da
“verdade” acontecida. O que se pode perceber ainda é que ha uma organizagio de sentidos
pela linguagem, em que faz o texto produzir o efeito da relagio entre palavra e coisa, passado
e presente como se o efeito fosse “real”.

Tentando compreender esse simbodlico num efeito em que traz o passado para o presente,

Pécheux vai dizer que,

“O poder de mise en scéne, o efeito “poético” que faz assistir 3 cena, tem, pois,
como base a condicio implicita de um deslocamento das origens (do “ponto zero”
das subjetividades), deslocamento do presente ao passado, acoplado ao
deslocamento de um sujeito a outres sujeitos, que constitui a identificacio”.
(1995:168)

Esse efeito “poético” de deslocamento espacial e temporal e de sujeito para um outro, s6
& possivel pela linguagem, ou seja, pelo o que ja faz sentido no mundo. E bom lembrar, que é
também pela linguagem a possibilidade do imaginario produzir efeitos e é a partir dai que o
sujeito pode instaurar um outro em si mesmo, que complete seu ideal de sujeito. Seria preciso
pensar conforme Orlandi que “Quanto mais centrado o sujeito, mais ideologicamente

determinado, mais cegamente preso a sua ilusdo de autonomia”. (1999: 23) Ora se o sujeito na
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sua fungdo-autor determina a identidade mato-grossense pelas singularidades imaginarias,
este passa a deixar de lado outras significagGes possiveis de Mato Grosso.

Parto da hipotese de que essas produgdes feitas no Estado se inscrevem na
representacdo, ou seja, na materializagio do real empirico e da meméria. Nisto, constitui o
arquivo mato-grossense. Segundo Foucauit “O arquivo é, de inicio, a lei que pode ser dito, o
sistema que rege o aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares”. (2004:
147). Sendo assim, o arquivo pode ser entendido como um documento que cristaliza os
sentidos, registra acontecimentos, e se transforma numa memodria em arquivo.

Desta forma tanto o documento historico de Pinho como as musicas analisadas aqui,
tentam representar uma memoria social que & instituida de certa forma pelo “poder” politico.
E importante destacar que o resultado de todo o movimento criado em torno do rasqueado, foi
a aprovag3o da “lei n° 8.203 em 11 de novembro de 2004” que considera o rasqueado como
“simbolo musical” de Mato Grosso. Ou seja, ¢ cristalizado e instituido pela lei como a
identidade cultural principal do mato-grossense.

Deste modo, o mato-grossense entra no “jogo” do discurso e passa a se configurar pelo o
que € posto para sua identificagdo e a do proprio Estado. Isto para a Analise de Discurso, é o
funcionamento da ideologia no qual o sujeito € sem perceber, submetido. O interessante ¢ que
quando afetado por uma ideologia o sujeito se diz, se significa por aquele dizer, Orlandi

refor¢a que,

Ao dizer, o sujeito significa em condigtes determinadas, impelido, de um lado, pela
lingua e, de outro, pelo mundo, pela sua experiéncia, por fatos que reclamam
sentidos, ¢ também por sua memoria discursiva, por um saber/poder/dever dizer,
em que os fatos fazem sentido por se inscreverem em formagSes discursivas que
representam no discurso as injungGes ideologicas. (2007: 53)

E necessario entender, que o sujeito produz sentidos porque se insere numa posigfo
discursiva ideologica e € pela sua formagfo imaginaria que este sujeito se coloca na posigdo
do outro, como se o outro também se significasse por aquela formagfo. Para a AD, essa
formagio se da diferentemente em cada sujeito, por 1sso a lingua € falha, pois o que pode me
identificar pode ndo identificar “vocé”. A tendéncia do sujeito é de reproduzir os sentidos ja-
ditos.

Cabe ressaltar, que por “sermos” constituidos sujeitos contemporfneos ou pos-

modernos, passo a me perguntar: O sujeito e/ou a histéria contemporinea ndo deveriam ser
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pensados e entendidos com os olhos de hoje, ou seja, em constantes mudangas, fragmentados,
misturados por valores e sentidos que atravessam esse sujeito?

Nesse fio de discussdo, por que, 0 sujeito ou os “atores sociais” mato-grossenses gue
produzem essas praticas identitdrias, insistem num dizer que unifica, cristaliza, idealiza e
historiciza o Mato Grosso?

Na inquietante busca por uma representagdo que retoma constantemente o passado,
pode-se tomar a historia do rasqueado e a tematizagio destas misicas como uma “invengio”
de identidade mato-grossense. Para isso, trago para minha compreensio uma contribuigéo
teorica de Durval Muniz de Albuquerque Janior, o qual passa a conceber a historia como
“invengdo” e como uma “arte de inventar o passado”, historia que segundo ele, era tomado
como verdade “absoluta™ e “estereotipada”. Para Albuquerque Jr., essa concepgdo moderna,
parte das novas teorias que surgiram em torno do sujeito e da linguagem como a “Psicandlise,
a Lingiiistica, a Antropologia, entre outras”. Segundo este autor “A historia, em nosso tempo,
ndo pode ser discurso de constru¢do, mas de desconstrugdo, discurso voltado para
compreender o fragmentario que somos, as diferengas que nos constituem, o dessemelhante
que nos habita.” (Albuquerque Jr. 2006: 87). Desse modo, tento dessacralizar o que é posto
como historia do rasqueado e conceber essa historia e essas produgdes como um discurso
irrelevante e desnecessario para os dias atuais.

Pensando ainda como Albuquerque Jr.,

Definir regidio € pensi-la como nm grupo de enunciados e imagens que se repetem,
com certa regularidade, em diferentes discursos, e¢m diferentes ¢épocas, com
diferentes estilos e nfo pensi-la uma homogeneidade, uma identidade presente na
natureza. (2006: 24)

O que quero dizer ¢ que as produgdes atuais em Mato Grosso definem uma regido
particular que homogeneiza as diferengas, as culturas, coloca todos os que sdo ou que moram
14 num mesmo bojo, num mesmo patamar, desconsiderando por outro lado, a constituigdo do
sujeito atual.

A principio Albuquerque Jr. considera no livro “Historia: a arte de inventar o passado”
(2005), que ha trés “margens” de concepgio da historia: 2 primeira € a “dos objetos formados,
os fatos cristalizados, definidos, tido como materiais (...)” (p.28). A segunda margem “as
formas de sujeitos ja estabilizados, com identidades definidas, fruto de divisGes sociais
estabelecidas, subjetividades pretensamente estaticas, culturas e simbologias bastante

estruturadas”. (p.28). E a terceira margem ¢ para Albuquerque Jr. “a histéria” que “arrasta as
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suas margens para seu leito, num trabalho incessante de corroséio, em que figuras de objetos e
figuras de sujeito, coisas e representagdes, natureza e cultura se entrelagam e se misturam,
remoinham-se, enovelam-se, hibridizam-se”. (p.29)

Para Albuquerque Jr. dessas trés concepgOes de historia, ele se inscreve na terceira, e
aborda que o historiador moderno deve questionar a historia e buscar compreender os efeitos
de sentidos criados pela memoria. A historiografia parte de um dado presente para ser escrito
e conforme o autor ndo ha mais um lado da histdria, ela esta sempre se refazendo, ela € um

discurso, e esta sempre produzindo efeitos.

A historia passa a se questionar como discurso, sobre como se dd a produgio de
sentido neste campo. (...) Objctos e sujeitos se desnaturalizam, deixam de ser
metafisicos ¢ passam, pois a ser pensados como fabricagfio historica, como frnto de
priticas discursivas ou nfo, que os instituem, recortam-nos, nomciam-nos,
classificam-nos, ddo-nos a ver ¢ a dizer. (p.21)

Conforme Albuquerque Jr., o historiador deve deixar o passado como forma de
cristalizar uma identidade, deixar de conceber os fatos historicos como reais, deixar a matéria,
a representacio e questionar esses aspectos, para ele a historia serd sempre um “devir, um
fluxo, que desmancha as formas estabelecidas de objetos e sujeitos...” (p.28)

Partindo desta nog3o, tomo a histéria do rasqueado como uma “invencgio” de identidade.
Ela se instaura numa primeira e/ou numa segunda margem onde se forma, cristaliza, define
uma identidade baseada na memoéria, no passado. Percebo, desse modo, que hia uma
identidade forcada para o mato-grossense atual, o que ndo condiz com a significagdo do
sujeito hoje, moderno e capitalista. Assim as musicas produzem um efeito imaginario de
sujeito e de lugar que satura os sentidos mato-grossenses, abafando ou apagando uma outra
significacfo possivel para este sujeito e Estado, hoje.

Assim como Albuquerque Jr.,

Pensamos, hoje, o passado como uma invengfio, de que fizeram parte sucessivas
camadas de discursos e praticas. Percebemos o passado como um abismo que niio
se para de cavar, quanto mais quercmos nos aproximar dele, mais nos afastamos.
Damo-nos conta de que a historia nio esta a servigo da memoria, de sua salvagfo,
mas cstd sim, a servico do esquecimento. Ela estd sempre pronta a desmanchar uma
imagem do passado que ja tinba sido produzida, institucionalizada, cristalizada.
Inventado, a partir do presente, o passado s6 adquire sentido na relagdo com este
presente que passa, portanto, ele enuncia ja sua morte prematura, (p.61)
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Para mim, ao se permanecer num discurso em que retoma o passado, ¢ de certa forma
fazer com que esses sentidos nio morram. E possivel pensar que como arte, o rasqueado ndo
instaura o novo.

Tecendo este fio de discussdo pode-se tomar o rasqueado como uma “arte” que nio
ressignifica na linguagem. O discurso das musicas entra e permanece no “espelho”, ou seja,
ndo produz novas significagdes para o mato-grossense, ndo reduplica a linguagem. Foucault
em “O pensamento do Exterior” (1966) argumenta que o artista deve ser “atraido e
negligente”, experimentar o discurso do exterior, do ja dito, da memoria discursiva e a partir
dai resignificar a arte em uma “segunda linguagem”. Para esta resignifica¢do o sujeito deve
buscar uma forma de (se) dizer ou de (se) significar diferente. Foucault aborda essa concepgio

de linguagem, em relagdo a arte literaria, ou seja,

Para que nasga a namativa que nio morrerd, ¢ preciso estar & escuta, mas
permanecer ao pé do mastro, pés e mios atados, vencer qualquer desejo de nma
astucia que se violenta a si mesma, sofrer todo sofrimento permanecendo no limiar
do abismo que atrai, e se reencontrar finalmente além do canto, como se tivesse em
vida atravessado a morte, mas para restitui-la em uma segunda linguagem.
(FOUCAULT, 1966: 235)

Foucault retoma uma passagem de Ulisses da obra “Odisséia” de Homero. O autor
refere-se a passagem do her6i que deveria ouvir o canto sedutor das Sereias e o canto mortal
da Euridice para atravessar o mar sem se deixar seduzir ¢ morrer. Ulisses, no entanto, resiste
aos encantos, passa por todo o “soffimento” e atravessa o mar, e consequentemente a morte,
diferentemente de Orfeu, amigo de Ulisses, que ao ouvir a voz sedutora do canto, permanece
num lamento mfinito.

Como acontece com a arte literaria, assim, penso eu, deve acontecer com a arte
“mulsica”, pois esta também trabalha com a linguagem. Desta forma, longe da representagio o

- artista precisa inovar a/na arte, “restitui-la em uma segunda linguagem”.

Escrever (...) seria inicialmente se colocar no ¢spago virtual da auto-representagfio e
do redobramento; a escrita significando nfio a coisa, mas a palavra, a cbra de
lingnagem niio faria outra coisa além de avangar mais profundamente na
impalpdvel densidade do espelho, suscitar o duplo deste duplo que ji é escrita,
descobrir assim um infinito possfvel ¢ impossivel, perseguir incessantemente a
palavra, manté-la além da morte que a condena, e liberar o jorro de um murmirio.
(Linguagem ao infinito, 1963: 47)

Pensando por esse lado, nas musicas “regionais” mato-grossenses ¢ nas produgdes

escritas sobre Mato Grosso, tem-se um discurso gue € “falar para n3o morrer”. Melhor
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dizendo, é falar das significa¢des, dos sentidos mato-grossenses para que eles ndo “morram”,
ndo fiquem no esquecimento.

A meu ver, esses discursos nfo atravessam a “morte”, diferentemente da “verdadeira”
arte concebida por Foucault, os sentidos produzidos pelo rasqueado encaminham para uma

“morte” dos sentidos, pois se instaura no campo da representagfio, do resgate ao passado e da
historia posta como tnica. Neste sentido, posso dizer que as misicas “regionais” (o
rasqueado) de Mato Grosso ndo re-significa a linguagem.

Quando digo, que estas produges, inventam uma identidade (historica) para o Mato
Grosso, me refiro aquele processo discursivo, que insinua a subjetividade do mato-grossense a
partir do que ¢ posto como significativo para alguns, nesse caso, para os cuiabanos. Nas
composigdes, observa-se uma construgdo de sentidos que estdo referidos principalmente ao
que é considerado memoria mato-grossense, porém o que se percebe € que esses sentidos
estdo relacionados a um lugar especifico, o aqui é posto como parte principal de uma possivel
histéria de Mato Grosso.

Nota-se a partir desses posicionamentos identitarios que essas musicas funcionam como
um arquivo discursivo das singularidades mato-grossenses, ou melhor, como uma propaganda
deste Estado, que quer se significar em relagdo ao QOutro, e desta forma chamar a atengfo
deste Qutro para aquele lugar. Deste modo, essas produgdes, ao encenar ou ao tentar
representar o efeito de realidade e de verdade pela linguagem musicada do rasqueado, acabam
que ndo produzindo sentidos do novo, da duplicagdo da linguagem, do que ¢ entendido como
arte, em outras palavras, elas nfo se instauram no campo da significagio, das palavras e sim

na representagéo das “coisas” empiricas.
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CONSIDERACOES FINAIS

As discussdes apresentadas neste trabalho surgiram de um desejo ou mesmo de uma
angustia que me implicou questionar essas produgdes ditas historicas e musicais
contemporineas produzidas no proprio Mato Grosso. Para mim, estas praticas identitarias
foram desenvolvidas a partir da necessidade de se criar e de fixar uma idéntidade para o mato-
grossense frente a outros. Este efeito de identidade sustentada pelos valores locais me fez
perceber um discurso ufanista e romantico e, além disso, “forgado” para a significagdo do
sujeito mato-grossense atual.

Para esta reflexdo, sustentel minhas questSes no viés da Analise de Discurso que me
permitiu relacionar linguagem, sujeito, historia de modo constitutivo. Mais do que isso, pude
me questionar pela visio de alguns estudiosos como Albuquerque Jr. e Stuart Hall as
concepgdes de historia e identidade no/para o mundo atual.

Pensando nesse caminho e baseado nas consideragdes de Foucanlt sobre a arte, pode-se
dizer que o rasqueado n@o ressignifica a linguagem. Isto é, ele permanece num discurso do
passado historico, da representag@o e da repetigio de sentidos. Ora, o imaginario que se tem
de Mato Grosso é o do Estado “atrasado, culturista, de belezas naturais, de animais soltos nas
ruas e etc.”. O que posso refletir € que esse imaginario s6 € possivel pelo movimento que aqui
mesmo se cria ¢ se¢ manifesta. Sendo assim, enquanto houver essas praticas de resisténcia

sempre havera esse imaginario.
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