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Da terra nascem os homens;

Cada pessoa, em sua existéncia, pode ter duas atitudes:
Construir ou Plantar.

Os construtores podem demorar anos sem suas tarefas,

mas um dia terminam aquilo que estavam fazendo. Entédo param,
e ficam limitados por suas proprias paredes. A vida perde o
sentido quando a constru¢do acaba. Mas existem os que
plantam. Estes as vezes sofrem com as tempestades, as
estagdes, e raramente descansam. Mas, ao contrario de um
edificio, o jardim jamais para de crescer. E, a0 mesmo tempo
que exige a atengdo do jardineiro, também permite que, para ele,
a vida seja uma grande aventura.

Os jardineiros se reconhecerao entre si — porque sabem

que na histéria de cada planta estdo o crescimento de toda a
TERRA.

(Paulo Coelho)
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RESUMO

Ao analisarmos uma obra literaria partindo do pressuposto da realidade
social devemos levar em conta trés pontos de analise, seguindo a perspectiva
de Pierre Bourdieu(2004): a posigdo do campo literario enquanto movimento
de poder e sua historicidade; a analise das estruturas internas no campo
literario, e a busca dos autores pela legitimagdo e enfim dos sistemas
produzidos dentro do percurso social de acordo com as propostas ou
exigéncias deste campo literario.

Os autores, Ivens Scaff e Lucinda Persona( alguns da literatura infantil
em Mato Grosso), foram suscitados devido a sua presencga sélida no campo da
literatura infantil em Mato Grosso. Levando o desenvolvimento desta literatura
em Mato Grosso, um outro ponto surge para ser pensado: como S&o
representadas as realidades sociais da regido nas obras infantis em Mato
Grosso? E como € feita a construgé@o do regional dentro desta literatura?

Ao mencionarmos o aspecto regionalista nas obras infantis em Mato
Grosso, em especial as de lvens Scaff, na reescritura da literatura classica
voltada para a realidade mato-grossense, Pierre Bourdieu(2004) afirma que o
conceito de regional € uma propriedade simbdlica, que é utilizada pelo autor
dentro de interesses materiais e simbdlicos destes.

Palavras - chave: espago, cultura, infancia em Mato Grosso



INTRODUCAO

A presente pesquisa se pauta em uma produgao analitica acerca da
configuracdo da literatura infantili em Mato Grosso, bem como o desenrolar de
algumas caracteristicas que norteiam as obras literarias infantis dos mais
renomados autores desta literatura no estado de Mato Grosso, a fim averiguarmos
como se sustenta esse sistema literario infantil neste estado. Em face, comporao o
corpo desta pesquisa, relatos da vida do poeta e contista Ilvens Cuiabano Scaff, bem
como uma analise de sua obra literaria infantil denominada Uma Maneira Simples de
Voar. A historia se constitui literalmente de tragos da cultura regional mato-
grossense, ao passo que o autor propde em resgatar essa cultura e reconstitui-la a
atualidade cuiabana, principalmente para compor o quadro intelectual do ser infantil,
tendo em vista que sua obra além de regionalista & fabulosa, pois é justamente para
esse publico infantil que Scaff escreve com a real preocupagdo de engendrar uma
literatura infantil em Mato Grosso, enfocando a importancia de se preservar a cultura
mato-grossense.

Citamos também a poeta e contista Lucinda Nogueira Persona, a qual integra
o campo literario mato-grossense, suas escritas versam tanto o publico infantil
quanto o publico adulto, pois possui diversos poemas para adulto e contos dirigidos
a literatura infanto-juvenil, ao qual abordaremos nesta pesquisa. Entretanto nos
limitaremos em analisar um dos seus contos infantis mais conhecidos, que se intitula
em Ele era de OUTRO MUNDO, que se trata de uma narrativa inspirada em suas
visbes de infancia, pois relata Persona, que quando crianga viu elementos luminosos
no céu, como se fossem vestigios de extraterrestres, baseados nesta lembranga a
autora produz o conto caracteristicamente ludico, magico e fabuloso, ao passo que
transporta o “leitor infantil” do mundo real ao mundo encantado e imaginario, cheio
de poderes para-normais, € € por este mesmo mundo magico, encantado que a
autora introduz o leitor & sua realidade atual, despertando no, certa criticidade
quanto as coisas que o mundo ou a vida lhes oferece, ao passo que saiba agir de
maneira coerente em diversas situagoes que poderdo deparar-se no decorrer de sua
vida.

Esta pesquisa encontra-se dividida em trés capitulos. O primeiro capitulo
intitulado Autor, publico e obra: poder, legitimagdo e autonomia. Neste capitulo



discutimos algumas balizas tedricas que norteardo os demais capitulos: sistema e
manifestacao literaria, campo literario, poder e legitimagdo. Sendo estas as balizas
centrais de todo nosso trabalho, pois assim, € que nos guiaremos a guisa de
conclusao.

O segundo capitulo, A Escritura imagética de Ivens Scaff, como ja
comentamos acima, abarca em uma analise de uma de suas obras infantis, o qual
enaltece o campo literario infantil mato-grossense, recriando a cultura cuiabana, de
modo que o leitor infantil tome ciéncia de como € importante preservar esta cultura.

O terceiro capitulo, A Escritura infantil em Lucinda Persona, é contemplado
pelos relatos da vida da poeta, bem como uma analise de um de seus contos
intitulado: Ele era de OUTRO MUNDO, que possui em seu enredo brincadeiras de
crianga, fantasias, e uma dose de conselhos, que segue de encontro com fatos que
norteiam a realidade infantil.

Em suma, para chegarmos até estas analises e consideragbes finais,
embasamos em alguns autores como: Pierre Bourdieu (2002), o qual propomos
discutir o que ele aponta como poder e legitimidade. Contamos também com autor
Antonio Candido (2000), que discute os envolvimentos do espago cultural em que se
encontra o autor, bem como a influéncia que esse espago produz em suas escritas,
como podemos constatar na obra em que analisamos do autor lvens Cuiabano
Scaff, tendo em vista que suas escritas sdo inteiramente influenciadas pelo espago
socio-cultural em que o autor esta inserido.

Percorremos esta pesquisa, pautada em indagagdes acerca da existéncia de
uma literatura voltada para o publico infantil mato-grossense. No entanto diante das
elucidagdes explanadas acima, podemos afirmar que ha autores legitimados, que se
preocupa em produzir literatura infantil neste estado, para tanto, estes autores foram
legitimados pelo publico, isto €, o publico consolida a autoria através do consumo da
obra pelos tais.

Visto por este prisma, podemos afirmar que ha Literatura Infantil em Mato
Grosso, tendo em vista que o campo literario se constitui em Autor, Obra e Publico,
e como afirma Candido, é sobre este tripé que a propria literaria passa a existir.



10

I- AUTOR, PUBLICO E OBRA: PODER, LEGITIMAGAO E
AUTONOMIA

A presente pesquisa visa estudar a configuragdo do campo literario infantil em
Mato Grosso, discutindo as balizas tedricas acerca de autor, autoria, sistema e
manifestagdo literaria, a fim de construirmos as topicas acerca da constituicdo da
literatura infantil em Mato Grosso, elegendo como corpus deste estudo Lucinda
Nogueira Persona e Ivens Cuiabano Scaff, bem como suas obras infantis, esses
autores serdo abordados de maneira clara no decorrer deste texto.

Embrenharmos-nos pelas definigdes acima mencionadas € incorrermos em
certos riscos, principalmente quando tratamos da literatura produzida em Mato
Grosso. Algumas questdes se tornam o norte de nossas indagagoes: existe
manifestagdo ou sistema literario em Mato Grosso? O que é caracterizado como
Literatura Mato-Grossense? Como se configura o campo literério infantil em Mato
Grosso?

Seguindo estas indagagdes basta-nos nesta pesquisa responde-las, a fim de
averiguarmos como se sedimenta a literatura produzida em nosso estado. Antonio
Candido (1997) aponta a diferenga entre manifestagao literaria e sistema literario. Ao
primeiro o autor aborda que ndo ha tensdo, nem comunicabilidade entre as obras
produzidas em um determinado momento, ou seja, ndo ha um sentimento unificador
entre as obras, em contrapartida um sistema literario € aquele em que as obras se
comunicam, sofrem tensoes.

Para que haja um sistema literario Candido afirma ser necessario a presenga
de certos elementos, autor, obra e publico, sendo que é sobre este tripé que a
propria literaria passa a existir. Mas o proprio autor adverte para o fato de que esses
elementos precisam estar concatenados e deve haver uma consciéncia do processo
de escrita e da prépria fungao de autor. E importante mencionarmos que essa rede
autor e publico devem ocorrer dentro de um campo literario, que é definido por
Pierre Bourdieu (2002) como conscientes de seu papel social.

Esse tripé definido por Antonio Candido existe em um espago social que
engloba diferentes grupos de literatos, romancistas e poetas e que este espago

também se configura como espaco de poder. Este universo aparentemente
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anarquico e de bom grado libertario [...] € o lugar de uma espécie de balé bem

ordenado no qual os individuos e os grupos desenham suas figuras.(Bourdieu, 2002,
p. 133)

O proprio tripé defendido por Candido (autor, obra e publico) se atrela a
outras relacdes de poder e espaco que ddo contornos multiplos a obra.

Candido (2000) a arte é criada por um individuo a tal ponto identificado as
aspiragdes e valores do seu tempo, que parece dissolver-se nele (p. 25). O que
Candido nos chama a atengdo neste primeiro momento na posigao do autor, ou seja,
do criador, que esta intimamente ligado ao meio. Por sua vez a configuragdo da obra
depende estritamente do artista e das condigdes sociais que determinam sua
posicdo (p. 30) e, por fim Candido aborda a questdo do publico como também
condicionado aos fatores do meio em que vive sofrendo dessas diversas variagoes.

Neste sentido Candido (2003: 163) afirma que:

A criagdo literaria traz como condicdo necessaria uma carga de
liberdade que a torna independente sob muitos aspectos, de tal
maneira que a explicagdo dos seus produtos € encontrada sobretudo
neles mesmos. Como conjunto de obras de arte a literatura se
caracteriza por essa liberdade extraordinaria que transcende as
nossas serviddes. Mas na medida em que € um sistema de produtos
que sdo também instrumentos de comunicagéo entre os homens,
possui tantas ligagdes com a vida social que vale a pena estudar a
correspondéncia e a interagao entre ambas. (...) pois a ligagéo entre
a literatura e a sociedade é percebida de maneira viva quando
tentamos descobrir como as sugestdes e influéncias do meio se
incorporam a estrutura da obra — de modo t&o visceral que deixam de
ser propriamente sociais para se tornarem a substancia do ato
criador.

Portanto, o espaco e as relagdes socio-historico-culturais ora influenciam, ora
imperam sobre as produgdes de um determinado escritor e consequentemente de
um determinado grupo. Maingueneau (2001:44):

A literatura, como configuragdo institucional condiciona 0s
comportamentos, mas, para criar o escritor deve explorar esse
condicionamento e interferir nele. As obras emergem em percursos
biograficos singulares, porém esses percursos definem e pressupoe
um estado determinado do campo. (...) O importante € a maneira
particular como o escritor se relaciona com as condigbes de
exercicio da literatura de sua época. (grifo do autor)

E impossivel que em todo o ato criador o escritor se separe do espago social
no qual se encontra inserido, tendo em vista que todos os fatores que o cercam
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influenciam em sua tessitura literaria. Os aspectos do espago-tempo do autor
acabam adentrando o espago da narrativa literaria. Quando nos referimos a espago-
tempo ndo queremos dizer que esse espaco tempo seja especificamente 0 espago
fisico, mas pode também ser o espago do entre lugar. Maingueneau afirma também
que todo o espago-tempo néo € estavel e nao existe neutralidade quando lidado com
autor, autoria e contexto de criagao literaria.

[o escritor] alimenta sua obra com o carater radicalmente
problemético de sua prépria pertinéncia ao campo literario e a
sociedade. Ndo é uma espécie de centauro, uma parte do qual
estaria imersa na gravidade social e outra, a mais nobre, voltada
para as estrelas, mas alguém cuja enunciagao se constitui através da
propria impossibilidade de se designar um “lugar’ verdadeiro. (grifo
do autor) (Maingueneau, 2001:26)

Ao lidarmos com campo literario e autor devemos também adentrar ao
espaco de legitimag&o da obra e do autor pelo publico e, quem certamente constitui
esse publico.

Para uma maior discussdo acerca do tema é preciso antes estabelecer
algumas balizas teoricas acerca do que vem a ser literatura.

A obra literaria é entendida por Barthes como uma criagdo que partilha com
outras criagdes, a literatura possui um elemento que a define especificamente: “a
linguagem”. (1970:41)

A literatura € uma arte que se expressa através da palavra e como tal utiliza-
se da linguagem. Portanto, compreender a literatura é entender que esta expressao
no é objetiva e nem imutavel. A literatura esteve a favor de inimeros projetos, entre
eles o projeto identitario e como instituicdo de poder e da propria legitimagao deste.

A literatura pertence aos bens que sdo considerados imateriais, uma vez que
possui uma série de fungdes e conhecimentos, que ora refletem conflitos, ora
tensoes, etc.

Refletir sobre esse contetdo imaterial que a literatura nos leva ao proprio
substrato da literatura, o imaginario/ficcional. O discurso literdrio se da na medida
em que este rompe com o real, tendo em vista que a literatura ndo € um campo real-
descritivista.

As obras dos autores aqui elencados Lucinda Persona e lvens Scaff se
inserem nos pressupostos levantados por Barthes, tendo em vistas as

funcionalidades da linguagem e a lingua propria de cada autor. Pensamos que estes
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autores trazem no bojo de sua escrita a linguagem regional. Nao queremos aqui
abordar que estes autores abordam em suas obras, somente a descrigdo dos
elementos regionais.

Antonio Candido salienta que até pouco tempo existia dois modos de se
estudar a obra literaria, aquele pautado na biografia do autor, buscando na obra
elementos que se filiavam a biografia daquele que a produziu, e o segundo em um
intento pura e estilisticamente. Ambos as formas falharam, dado que nao abarcavam
a configuragéo do texto literario.

Candido faz uma proposta para um terceiro modo de anélise, aquele pautado
em como os fatores socioculturais influenciam no processo de criagéo, através de
um jogo dialético entre autor e pubico.

Em face, podemos afirmar que a obra precede de fatos que circundam o meio
sociocultural em que seu autor estad inserido, relatando de forma historicamente
ludica, romantica ou realista, ao passo que se constitui de um mundo imaginario e
ficcional, fatos de uma determinada época ou acontecimento marcante, focalizando
principalmente uma “estrutura social, valores e ideologia”, que para Candido, sao
fatores de influéncias socioculturais. Para tanto sdo contemplados e sancionados
pelo publico, tendo em vista que &€ também por este que se da legitimagao do autor,
através do consumo das obras.

Além do publico, ha outras formas de se legitimar o autor/obra, em diferentes
instancias de poder, assim como as Academias, Universidades ou por meio de
influéncias tidas pelo préprio autor. Essa legitimagdo implica em uma licenca para
que o autor possa se expressar como parte de uma classe. No caso da aceitagao
tida nas Academias, ela se consolida através da legitimacdo - de um especialista
que, por sua vez, tera sido legitimado por outro especialista ou por um conjunto de
pessoas que, por alguma razdo, possam dar seu aval. O reconhecimento feito pelo
publico se d4 de modo que este vislumbre os aspectos contidos na obra, bem como
o prazer que essa leitura lhes oferece. Haja vista, que estes autores reconhecidos
pelo publico, podem ndo concorrer as Academias por sua literariedade ou por sua
influéncia em outros campos de poder, mas que conquistaram seu lugar na
academia por alcangarem o publico como nem sempre os “literatos” conseguem.

Ha também, a legitimacdo de pessoas que se inscrevem em outros campos
distintos de qualquer literariedade, mas que a academia € levada a reconhecé-la

pela influéncia que ela exerce na sociedade bem como os campos; politico,
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econdmico, cultural, que corresponde a classe dos politicos, assim como outros
autores que de certa forma possui um patamar elevado.

Pensarmos nos espacos de legitimagdo em Mato Grosso, especificamente
nos leva a dois espacos, a Academia Mato-Grossense de Letras e o Instituto
Histérico e Geografico de Mato Grosso. Esses espagos primeiramente nao
originaram de forma espontdnea, mas foram fruto de discussGes, tensdes e
impasses. E se constituem como centros de referéncia da literatura e cultura
produzida em Mato Grosso.

Como ja mencionamos, para que haja um sistema literério € necessario as
tensdes entre as obras. E neste sentido que as academias e demais associagoes
contribuiram significativamente parta efetivagdo de um sistema literario em Mato
Grosso.

1.1- O ESCRITOR E O PUBLICO: RELACOES DE LEGIMITIDADE

Pierre Bourdieu (2004) afirma que todo autor deve ser legitimado por algo ou
alguém e, em primeira instancia Bourdieu afirma que a aceitabilidade de um autor,
em inicio de carreira, se assim podemos emprestar o termo, deve ser feita por
alguém que ja burilou o proprio campo literario e galgou aceitabilidade também nos
meios econdmicos e politicos. Neste sentido a legitimidade passa primeiramente
pelo reconhecimento de um autor j& reconhecido por este campo literario
estabelecido ou em formagao.

O autor que legitima outro autor assina e avalia a obra e da a esta, certo
crédito para que haja publicagdo e reconhecimento pelo publico, bem como sua
leitura e divulgacdo. Ou seja, o autor confirma o valor da obra, sela com seu aval o
produto objeto de sua avaliagdo. Vejamos o que nos diz Pierre Bourdieu (2994):

Para dar uma idéia do trabalho coletivo de que ela [a consagragéao] e
o produto, seria preciso reconstituir a circulagdo dos incontaveis
autos de crédito que se trocam entre os agentes envolvidos no
campo artistico, entre os artistas, evidentemente com as exposi¢ées
de grupo ou os prefacios pelos quais os autores consagrados
consagram OS mais jovens que 0s consagram em froca como
mestres ou chefes de escola, entre os artistas e 0s mecenas ou os
colecionadores, os artistas e os criticos, e, em particular, os criticos
de vanguarda que se consagram obtendo a consagragao dos artistas
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que defendem ou operando redescobertas ou reavaliagdes de
artistas menores nos quais empenham e pde a prova seu poder de
consagragao e assim por diante. (2004, p. 260)

Em Mato Grosso a Academia Mato-Grossense de Letras, até meados do
século XX, sofre as influéncias politicas, econdmicas e eclesiasticas, no intuito de
manter o status quanto, de seus representantes, bem como representar a elite desse
Estado.

A que se considerar que a vida intelectual do Estado de Mato Grosso, se
restringia tdo somente a Cuiaba, as cidade interioranas ndo sofriam a efervescéncia
politica e cultural da capital do Estado. Portanto, a legitimidade do autor também
restringia somente a Cuiaba, fator ainda muito presente, dado aos problemas de
divulgacgéo da literatura produzida em Mato Grosso.

A tematica que envolve a escritura literaria, que acaba repercutindo em toda a
literatura mato-grossense, termo este ainda muito insélido, mas que é definido por
LEITE (2005) como autores que nasceram, produziram ou produzem em Mato
Grosso, focam-se nos aspectos regionais. Criam personagens tipicamente mato-
grossenses, com suas diversas representagoes.

Segundo Dutra Magalhaes (2001:313)

(...)podemos afirmar que a literatura mato-grossense nasce sob os
auspicios do compromisso com os aspectos regionais e, com 0
tempo, amplia seu leque de interesses, passando a operacionalizar
ndo apenas os elementos de natureza regional, mas também
universais, seja em termos conteudisticos, como se verifica na
poesia de Marilza Ribeiro, Manoel de Barros e na prosa de Ricardo
Guilherme Dicke, seja em termos estruturais, como se observa nas
obras de Wladimir Dias Pino e Silva Freire.

Ao tratar do regional devemos tomar algumas precaugoes, tendo em vista que
o regional é entendido por muitos como simples localismo, bairrismo. Mas como
afirma Coutinho (2001), o regionalismo burila esta nogdo e lanca-se frente a
esséncia do meio ndo como mera descrigdo geografica.

Retornando a abrangéncia de legitimidade do autor em Mato Grosso, temos
que este fato ainda & deficiente, uma vez que a partir da década de 80 do século XX,
com a fundagao da Universidade Federal de Mato Grosso, Universidade Estadual de
Mato Grosso € que a critica e a legitimagdo da autoria mato-grossense comegam a
ganhar destaque.
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Com a abertura em 2003 do Mestrado em Estudos da Linguagem, pela
Universidade do Estado de Mato Grosso, a critica literaria em Mato Grosso, de obras
produzidas neste Estado, passa a ocupar um lugar de destaque.

12-0 CAMPO LITERARIO INFANTIL EM MATO GROSSO: PARA UMA
HISTORIA DA LITERATURA INFANTIL

A literatura infantil brasileira surgiu no fim do século XIX, simultaneamente a
aboligdo da escravatura e o advento da Republica, de modo que o pais tomava rumo
a modemizagdo, por conseqléncia de uma visdo de expansao da economia
brasileira, produzida pela importagdo do café. Dai a necessidade de se pensar a
escrita para o publico infantil, com um propoésito didatico, a fim de educar a crianga
para lidar com as novas situagoes que a cercavam.

Entretanto, com as mudangas e novas situagdes estruturais, com a extingao
do trabalho escravo, a inser¢do de imigrantes, populagbes diversas e a dificil
estruturagdo administrativa, se desencadeia uma proposta de campanha de
alfabetizagdo lideradas na época, por intelectuais, politicos e educadores, dando
inicio @ um novo publico consumidor de livros infantis e escolares, como salientam
as autoras Regina Zilberman e Mariza Lajolo (1986, p.15)

Em meio as mudangas no quadro econdmico do pais, da se inicio a uma
trajetoria significativa de buscas com relagdo ao aprimoramento intelectual da
populagdo, evidenciando assim o enfoque capitalista. Viabilizando o competitivo
mercado de trabalho é que surge a preocupag@o em principio pela burguesia, de
preparar seus filhos para que sejam competentes profissionais no futuro, tendo em
vista que isso se da através da educagdo. A literatura para crianga se toma um
importante aliado da escola, pois os livros infantis sao tidos como auxilio pedagogico
contribuindo na formagao dos individuos que farédo parte das classes dominantes do
futuro. Sendo assim a Literatura Infantil surge como uma alternativa para o
desenvolvimento da crianga, transformando-o em pequeno cidadao, agindo no
sentido de solidificar valores capitalistas situando como um agente doutrinario.

Segundo Zilberman e Lajolo (1986: 17), o género infantil brasileiro adota um
carater conservador, alicercado nos modelos europeus. Os materiais infantis
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provinham da Europa, sendo eles adaptados e traduzidos, de forma que a
linguagem tinha bons resultados em meio ao ensino literario junto as criangas.

Esse género utiliza-se de diversos tipos de textos, como: contos de fada,
lendas, mitos, cantigas, que atraem as criangas por seu contexto magico, imaginario,
fantastico. Geralmente esses géneros sdo revestidos de posturas pedagoégicas
voltadas para um manual de conduta. Nos dias atuais, os livros adequados para
criangas devem ser vistos por outro prisma, isto &, uma literatura de carater
educativo libertador, servindo de base estrutural da educagao infantil.

A partir da década de 1920, comegam a surgir autores brasileiros
preocupados com a constituigdo de uma literatura voltada para a formagdo de uma
identidade nacional.

Monteiro Lobato foi um dos primeiros autores da Literatura Infantil brasileira,
com enfoque representativo do povo brasileiro, escreveu o conto A menina do Nariz
Arrebitado, livro didatico que antecede varios outros, mostrando de “maneira criticas”
temas da realidade social.

Com o desenvolvimento da Literatura Infantil, expande também numerosos e
distintos autores, tendo em vista, ser um comércio em crescimento consideravel,
consequentemente podemos observar a existéncia de alguns textos irrelevantes,
produzidos somente para comercializagdo, como também ha vérias obras com
caracteristicas relevantemente criticas e criativas, que contribuem para a formagao
do senso critico do leitor.

Assim, vemos a importancia do ensino de literatura para a crianga, pois &
ela o alicerce para a constituigdo de um cidad&o auténtico, inovador, pautados em
principios que regem o progresso de sua nagao.

1.3 - O CAMPO LITERARIO INFANTIL EM MATO GROSSO

Pensar em Literatura infantil em Mato Grosso, nos leva a uma série de
questionamentos j& apontados neste capitulo, acerca da existéncia ou ndo de um
sistema literario em Mato Grosso e, de que forma a literatura infantil se embrenha a
esse sistema.

E inegavel a existéncia de Literatura Infantil em Mato Grosso, mas &€ preciso

definirmos quando essa modalidade desponta em Mato Grosso. E sabido que a
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Literatura em Mato Grosso, enquanto produgdo, data o inicio do século XIX, e
consequentemente a Literatura Infantil nasce tardiamente.

Os escritores mato-grossenses comegam a pensar em Literatura para o
publico infantil, somente a partir da década de 50 do século XX, e neste sentido &
necessario destacarmos dois grandes nomes, Lucinda Persona e Ivens Scaff, que
serdo neste trabalho nosso objeto de estudo.

A literatura infantil em Mato Grosso nasce ndo mais com o carater didatico-
pedagdgico tdo somente, nem ¢é pensada para um nivel “x" de escolarizagdo, mas
nasce com o propdsito de valorizar, mostrar essa cultura tao prépria com esses
elementos e aspectos.

O campo literario infantil em Mato Grosso se configura como tal, por possuir
os elementos que ddo a este seu carater mais marcante: autor e publico. Como em
qualquer lugar do pais ha publico infantil, contudo a literatura infantii em Mato
Grosso ndo se destina a esse publico e nem adota o carater de literatura para menor
ou mesmo literatura menor. E de certa forma uma literatura com certos aspectos
voltada para todos os publicos, mas ha elementos que englobam principalmente o
universo ficcional infantil.

Pensarmos em Literatura Infantil em Mato Grosso nos leva a uma grande
problematica, legitimagéo desta literatura. E impossivel dizermos que este campo
encontra-se legitimado pela critica e pelo publico. Ndo negamos a existéncia de
publico, negamos a legitimidade dos autores da Literatura Infantil em Mato Grosso
por seu publico, tendo em vista que temos ainda, incipiéncia de editores e de
divulgagao destas obras.

Os autores, com as Academias e Universidades passaram a ser legitimados
pela critica, mas ainda é necessario um numero maior de estudos na busca de
valorizar e elevar essa literatura.
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Il - A ESCRITURA IMAGETICA DE IVENS SCAFF

O segredo da vida
é que existem sempre

muitos caminhos...
(Ilvens Scaff)

Esbogaremos neste capitulo, algumas caracterizagdes da obra de invengao
de Ivens Cuiabano Scaff, a forga imagética que engloba sua escritura, € 0 universo
infantil reinventado em sua escritura.

Ivens Cuiabano Scaff é formado em medicina, pela Universidade do Rio de
Janeiro, ¢ mato-grossense, nascido na capital do Estado — Cuiaba. Suas obras
envolvem significativamente o espago sociocultural em que o autor esta inserido,
com o propdsito de resgatar as origens de Cuiabd, e neste aspecto o regionalismo,
nao entendido simplesmente como descrigdo fiel da natureza, mas retirando desta a
esséncia do homem e natureza.

Scaff se dedica a escrever principalmente ao publico leitor infanto-juvenil,
visto que ndo havia literatura voltada para esta area e ainda ha poucas, no estado
de Mato Grosso. Sua inspiragdo para escrever fluiu das leituras que fazia quando
crianga, enquanto penetrava no mundo fantastico das histérias infantis de Monteiro
Lobato e Drummond, ele almejava que suas escritas chegassem ao mesmo
prestigio das que lia.

O autor publicou varias obras, das quais algumas sdo contos e poemas
voltados para o publico adulto e outras sdo histérias infantis, como: Mamae, sonhei
que era um menino de rua, O papagaio besteirento e a velha cabulosa, Quase-frito e
Uma maneira simples de voar, e 0os contos que ndo sdo voltados para o publico
infantil estdo publicados no livro Brincadeiras de fundo de quintal e Na margem
esquerda do rio. Suas poesias foram publicadas nas coletaneas Panorama da atual
literatura e cultura de Mato Grosso, A poesia em Mato Grosso e Fragmentos da
alma mato-grossense, Scaff também produziu a peca teatral O menino ¢rféo e o
menino rei, uma releitura de O principe e o mendigo, de Mark Twain e O Rei Arthur
e os cavaleiros da tavola redonda, historia tradicional inglesa, pertencente as
novelas de cavalaria.
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Scaff escreve com a missdo de defender o regionalismo, trabalhando com
este prisma em suas obras infanto-juvenis. Todo esse universo regional &
reinventado, recriado, transpondo os limites do real para 0 mundo de imagens,
mundo este fabuloso, em que os mitos sdo reatualizados e ressignificados.

Até certo tempo, a literatura Infanto-Juvenil era tratada como literatura para
menor. Contudo o termo Infantil ndo quer dizer que seja uma literatura consumida
apenas por um publico especifico - criangas, mas para leitores que se agradem com
este tipo de literatura.

Segundo Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1999)

Neste sentido, o género dirigido a infancia esta no bojo dos
processos que vém marcando a sociedade contemporanea desde os
primeiros sinais da implantagdo desta, permitindo-lhe indicar a
modernidade do meio em que se expande. Tem caracteristicas
peculiares a producgdo industrial, a comegar pelo fato de que todo
livro &, de certa maneira, o modelo em miniatura da produgdo em
série. E configura-se desde sua denominagdo — trata-se de uma
literatura para — como criagdo visando a um mercado especifico,
cujas caracteristicas precisa respeitar e mesmo motivar, sob pena de
congestionar suas possibilidades de circulagdo e consumo.

Em suas escritas para criangas, lvens Scaff segue uma estrutura tradicional,
seguindo as normas que seriam estabelecidas e aceitadas socialmente. O poeta e
contista, remete a suas obras, fatos que demarcaram a realidade, transformando o
real em um mundo fantastico e imaginario sob a forma de ver que & prépria das
criangas. Como trata Bernd ( 2003:83)

(...) a histéria retém os fatos que correspondem, de algum modo, as
exigéncias do momento e os preconceitos do vencedor. Libertando o
saber intuitivo, manifesto aos mitos, nas tradigdes orais e nos ritos
religiosos de uma comunidade, o escritor resgata fragmentos da
histéria, secretada no inconsciente da comunidade, impossiveis de
serem acessados de outro modo.

As obras de Scaff possuem fragmentos caracteristicos do regionalismo, pois
ele tenta retomar elementos da cultura mato-grossense, bem como seus ritos e
tradigdes, mas ao fazer isso transpoe, transformando esses ritos e essas tradigoes

em histdrias que nos emaranham em suas teias, ao ponto que ndo conseguimos nos
desvincular.



O autor de certa forma faz uma conexdo entre esses elementos e o elemento
fundamental da literatura infantil, envolvendo o ludico, fantastico, figurativo e
imaginario sem deixar de lado os pontos que por ele foram tidos como missao na
literatura local.

Scaff usa das obras que lhe inspiravam quando crianga, configurando-a no
contexto mato-grossense, ele insere 0 mundo real ao mundo imaginario, fabuloso,
fantastico. Como podemos ver em sua obra, Uma maneira Simples de Voar, E
chega no cerrado. Igual a todo cerrado. Tem angico. Tem lixeira. Coroa-de-frade.
Mangava e piqui. (p.6)

O autor retrata neste trecho, plantas tipicas do cerrado mato-grossense,
fazendo com que o leitor tome conhecimento do que ha em nosso cerrado, e assim
retomando elementos que compde o regionalismo.

Vocé vai andando. Tem uma encruzilhada. Nem adianta dizer. Vai

por aqui ou vai por ali. Porque logo adiante a estrada se divide de
novo, e de novo. E de novo.

Vai ter hora que vocé vai achar que ja passou por aquele caminho.
Ou mesmo que esta voltando. E pode até estar: Pois este € o
cerrado dos caminhos que se cruzam. (Scaff. p.7)

A esse respeito, Leite (2005:223) observa:

O sentido geral [do discurso regionalista] & ndo apenas formatar-se
ou configurar-se enquanto um discurso hegemadnico, sobre si mesmo
— a partir da elei¢do e criagdo de alguns aspectos e elementos — no
interior de uma determinada comunidade, mas configurar e formatar
a propria comunidade enquanto algo coeso, hegemodnico e
identificavel para si mesmo, por um lado, e por outro, na diferenca
em relagao ao outro, ou a outras comunidades.

Nesse percurso o autor recria o labirinto de Creta no Pantanal Mato-
Grossense. Ao longo da obra, Scaff utiliza o cenario e os elementos contidos na
nossa regiao, transformando-o em um mundo imaginario, fantastico e ludico. Agora.
Claro que se vocé souber um segredo fica mais facil. Acontece que o velho que
mora no sitio gosta muito de banana frita. Eis que o vestigio para o caminho certo
ate o sitio se assemelha ao Fio de Ariadne.

Os personagens Amis e Sia Frd, tem caracteristica bastante evidentes das
pessoas mais antiga da nossa regiao, visto que suas atitudes e seus conhecimentos



sobre a vida eram compostos na grande maioria das vezes de rituais, boa parte de
suas histdrias eram como lendas, assim como ouvimos ainda de alguns idosos,
quando sentamos para conversar com eles. Podemos constatar isto quando Sia Fré
e Andriel saem a procura do Velho Amis e a menina Ade, ao passo que ela utiliza o
ritual da vela e a cuia, Era o ritual para encontrar os corpos dos afogados que o rio
nao queria devolver.

A velha foi até um pé de cabaga e procurou uma do jeito que
precisava. Pegou também uma vela virgem entre os guardados de
Amis.

Cortou a cabaga ao meio, fazendo uma cuia. Acendeu a vela. Pingou
a cera derretida no fundo da cuia e firmou a vela.

Rezando uma reza baixinha, tdo baixinha que nem dava pra
entender, levou a cuia devagarinho para o rio. (Scaff p.50)

Entretanto, podemos observar que o autor demonstra constantemente o
regionalismo aflorado em sua obra, com o convicto propésito de recriar este valioso
quadro da cultura mato-grossense. O autor ressalta também em sua obra, um dos
mitos mais antigos e reconhecidos da capital, que é o mito do minhocéo do Pari,
Méae D'agua e Negrinho D'agua. Scaff elucidou os mitos regionais em sua obra de
maneira fabulosa, tipica de historinhas infantis.

Em suma, no fim da obra os personagens Ade e Andriel de méos dadas,
saem do labirinto de maneira méagica, pois surgiu de um lugar ndo especifico um boi
azul cavalgando e tirou as criangas do cerrado dos caminhos que se cruzam, assim
como as Asas de Dédalo e fcaro.

Os personagens denominados “Amis” e "Ade”, formam a palavra que retoma
do mundo fantastico ao mundo real, visto que Scaff enaltece consistentemente em
sua obra o vinculo da Amizade, tendo em vista que o desenrolar da historia se
constitui da amizade entre o menino Andriel a menina Ade o velho Amis e a velha
Sia Flo.

Scaff procura escrever sobre fatos baseados na realidade que de certa forma
envolve o seu emocional, como a histéria que escreveu sobre luto que ainda néao
publicou, ou a preocupagdo com a situagdo social das criangas sem lar, como
escreveu em Mamdae, sonhei que era um menino de rua. Em Quase frito, ele nos

remete a busca de identidade, como j& o fizera Hans Christian Andersen em O
Patinho feio.



Nos relatos tidos de sua vida profissional, médica e escritor, Scaff revela que
ndo da pra escolher entre somente a autoria ou a medicina, pois escreve porque €
de seu “instinto”, porque gosta, porém, ndo pode deixar a medicina, pois também
tem grandes compromissos nesta &rea, e que deste doloroso oficio adquire
inspiragoes poéticas.

Scaff acredita que é mais conhecido por ser médico do que como escritor,
pois ndo sabe quem sdo seus leitores enquanto classe ou categoria sabe somente
que suas obras foram adotadas por uma escola.

O autor afirma ser legitimado como tal, por influéncia de sua profisséo
médica, e seu relacionamento com a midia se da pelas grandes amizades e
pertencimento a uma familia de renome.

Antonio Candido, na introducdo que faz ao livro, Intelectuais e classe
dirigente no Brasil — 1920 - 1945, de Sérgio Miceli (2001:72) faz ver que o autor
tenta desmistificar a forma como os intelectuais,

Correspondem a expectativas ditadas por interesses do poder e das
classes dirigentes. Em geral filhos dos grupos dominantes nos varios
niveis, ou da classe média pobre e abastada, eles recebem, na
maioria uma vantagem de bergo que lhes facilita singularmente a
vida e que eles procuram manter, ampliar ou recuperar. Por outro
lado, como s&o objeto de uma certa sacralizagéo, reivindicam para si
critérios especiais de avaliacdo que sdo aceitos tacitamente como
uma espécie de pacto ideologico.

Para Scaff essa desmistificagdo esta longe da realidade de Cuiaba, tendo em
vista que muitos preferem essa forma de reconhecimento provido de sobrenomes,
como & o caso do proprio autor, a ser reconhecido por méritos de sua produgdo. Ha
casos em que alguns escritores prefiram ser incluidos no Campo literdrio pela
Academias, Conselhos e Féruns de Cultura.

O autor foi convidado por seu amigo Antonio de Arruda a participar da
Academia Mato-grossense de Letras, mas recusou o convite por achar que ndo era
hora, cedendo seu espaco a Lucinda Persona. Contudo o autor se arrepende por ter
recusado o convite, pois achava que aceitando, poderia ajudar outros autores a se
legitimar.

Scaff de certa forma € um dos poucos autores ja legitimado pela critica no
concemente ao campo literario infantii em Mato Grosso, tendo em vista que suas
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obras fazem parte de um conjunto de textos lidos e estudados nos campus
universitarios (académicos) e nas escolas (alunos).




lll- A ESCRITA INFANTIL EM LUCINDA PERSONA

Identidade

Néo entendo nada

deste mapa tragado

na palma da mao.

Tera sido com ponta de faca
ou diamante?

O que sei destas multiplas linhas?
Algumas tao fortes

outras fraquinhas

retas e tortas (mais tortas)
longas e curtas

paralelas e cruzadas
apontando para qualquer lado
e todas sem salda.

(Lucinda Persona)

Lucinda Nogueira Persona ¢ contista infanto-juvenil, poeta, professora
universitaria, formada em Ciéncias Biologicas, escreve poesias destinadas ao
publico adulto em sua grande maioria, e contos e obras de ficcdo destinadas ao
publico infanto-juvenil. De suas obras podemos destacar Ele Era de Outro Mundo
(1997), A Cidade Sem Sol (2000), Leito de Acaso (2004), Por Imenso Gosto (1995),
Ser Cotidiano (1998), Sopa Escaldante (2001); participa do Programa Poetas Vivos
(1987) e da Na margem esquerda do rio: contos de fim de século (2002).

Das obras de Persona as que mais se destacaram no cenario literario e da
propria critica literaria sdo Ser cotidiano, Sopa escaldante, coletdnea de poesias
que retomam certos elementos cotidianos e domésticos e Ele era do outro mundo,
texto da literatura infanti em que encontramos os elementos fantasticos e
maravilhosos habitando o cendrio do conto. Neste trabalho discorremos uma
analise de Ele era do outro mundo.

A obra foi publicado em 1997, pela editora Tempo Presente. A autora se
baseia em lembrangas que tem de sua infancia, pois conta que quando tinha uns
oito anos viu, por duas vezes, objetos luminosos no céu.

Em Ele era de OUTRO MUNDO, temos uma narrativa que se inicia em um fim
de tarde, com o passeio de um “Ser estranho” entre os planetas. Nesta ocasiao,
avistou uma bola redonda a qual lhe chamou a atengdo, desceu até a “bola
redonda”, no caso, a terra, e deparou-se com cinco criangas brincando. Ao verem 0
“ser estranho” as criangas se espantaram, mas aos poucos foram se acalmando,
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tomadas de curiosidades sem saber o que era aquela coisa redonda, desfigurada,
parecendo assombracao.

As criancas aqui da Terra se assustaram como nunca, de cabelos
arrepiados e as bocas escancaradas, igual a boca do ET.

Com isso, o ET pensou que elas sorriam também. Que nada! Os
meninos estavam desesperados. As meninas queriam correr, mas 0s
pés grudavam no chao.

Ninguém sabia quem era a esquisita criatura, mas todos queriam
saber. (Persona p.08)

Embora fosse um “Ser” esquisito e assustador, logo cativou as criangas, pois
também era engragado, colorido, cheio de poderes magicos que chamavam a
atengao das criangas, a historinha € norteada por brincadeiras de rodas, e nessa
brincando de descobrir o nome do alienigena e de que lugar veio. O “ser estranho”
usava seus poderes para brincar com a criangada, jogando-os para cima como se
estivessem flutuando no espacgo, acendia luz no dedo, cantava. E assim passava se
o tempo, e ja era tarde da noite e a criangada teria que ir dormir, mas o ET gostou
tanto da criangada e sem querer ficar sozinho, convidou-os para conhecer sua casa
e morar com ele, prometendo assim um reino encantado, cheio de brinquedos, tudo
que uma crianga desejaria ter.

O ET foi insistindo: - Juntem-se a mim, - prometendo alguns tesouros
e até alguns poderes. Ofereceu uma casa imensa, repleta de video
games, um palacio de brinquedos, mais um rio de chocolate. Jurou
um monte de coisas boas para quando voltassem a Terra.

- Dou meu reino por um amigo! - chorava o desengongado. (Persona
p.18)

Os meninos logo aceitaram, mas as meninas pareciam ser mais conscientes
e logo se esquivaram, temiam ir para um lugar onde ndo conheciam e que nado
pudessem mais voltar. Foi cantando e repassando os conselhos dos avés que
conseguiram convencer os meninos de ficar, e depois cantaram para consolar o ET.

- ET preste muita atengdo. Amizade ndo se compra, afeto se troca
com afeto e pode ser a distancia.
Nesta altura da cangdo, os meninos j& estavam murchos,
concordando com o discurso. O ET muito assombrado com todo
aquela verdade palpitava como estrela e chiava como um grilo. Deste
jeito ele chorava. (Persona p.21)



27

O ET se deu por convencido e foi embora de volta ao seu mundo que se
perdia nas farinhas das nebulosas. (Persona p. 24)

A historia se constitui em tempo cronoldgico, visto que a obra comega em
contagem regressiva de “dez a um”, simultaneamente ao inicio da histéria, inicia-se

a noite; Foi na hora do pér-do-sol. Segundo Zilbermean(1981: 71):

As histérias sao atemporais, apresentando verbos no pretérito
imperfeito e clichés conhecidos, como “Era uma vez...”, “Ha muitos e
muitos anos...”, “Manha de verdo...". Muitas vezes terminam com um
final abrupto, devolvendo de repente o seu ouvinte para a realidade.
E quase sempre supdem um éxito, um “final feliz" que se obtém de
maneira idéntica. “Nos contos de fadas, a realidade & dicotomica,
mas marcha inevitavelmente para a imposi¢cdo do bem sobre o mal,
instaurando uma ordem que deve ser imutavel”

A autora cria um ser alienigena, esquisito, feio e andénimo, embora seja
meigo, extrovertido e carente. Persona elucida a historinha com carater bastante
ladico, com o evidente propdsito de chamar a atencéo do leitor infantil. Ao decorrer
da historinha o narrador vai descrevendo em momentos diverso, as caracterizagoes
do ser estranho, ou seja, ora ele diz que ele tem a pele grossa, passada algumas
estrofes ela conta que seu corpo € mole parecendo gelatina e mais pra frente diz
que quando toca o em seu corpo, 0 ser apresenta-se em diversas cores, COmo 0
arco-iris de modo que aos poucos o “ser” vai se revelando, expele o que ha de mais
inédito aos olhos da criangada.

E neste processo progressivo de conhecimento do ser alienigena, Lucinda
aguca o imaginario no ser infantil, pois enquanto |é a crianga penetra na historinha,
isto &, seu envolvimento com o mundo imaginario, magico e fabuloso de que propde
a obra faz com que o leitor faga uma viagem até o outro mundo o “fantastico”.

Entretanto, o prazer da literaria infantil de Persona, ndo esta em somente
transportar o pequeno leitor para 0 mundo fabuloso da historinha, mas também em

fazer com que a crianga se situe em nosso mundo real através das historias infantis.

- Meninos nao sejam tolos. Vocés nasceram na Terra, cada um com
sua vida, cada um com seu destino. E com seu corpo mortal.

- Meninos tomem cuidado com tudo que chega facil. Estimem o jeito
que sd@o. Meninos nao mudem pro espaco. (Persona p.20)



Podemos perceber essa trajetéria na obra, quando o pequeno alienigena se
empolga com a companhia das pequenas criangas, e ndo aceita o fato de ter que
voltar sozinho para o seu mundo, sem graga, sem criangas, sem flores sem bichos,
e impossibilitado de ficar neste planeta que ndo o seu, tenta convencer as criangas a
Ihe acompanhar, ao seu planeta, prometendo tudo o que uma crianga desejaria ter
na vida.

Esse tipo de atitude acontece dia-a-dia em nossa realidade social, visto que
nos deparamos com varios relatos de pais de criangas desaparecidas, que com
ajuda dos varios elementos persuasivos, milhdes de promessas como essas tidas na
historinha, bandidos seqliestram menores e transportam-0os ao estrangeiro para
serem comercializados e explorados.

Podemos observar em sua obra, que Persona constréi um mundo fantastico
para crianga, mas que também leva a crianga a algumas reflexdes sobre o diferente,
a diversidade, e a algumas inquietagdes de cunho filoséfico: Quem é o ser estranho?
Esse ser estranho possui existéncia propria ou existe a partir de outro ser?

Vale destacarmos que tais inquietacbes ndo sdo pensadas como mola
propulsora da obra, tendo em vista que a finalidade, principalmente da obra infantil &
o deleite, fabulagdes e viagem pelo mundo imaginario, mas que também néo deixa
de ser conhecimento do mundo e de si.

O que torna o texto de Persona especial é a forma com que lida com a
natureza de seu publico, a crianga, tendo em vista que através de sua narrativa a

crianga se representa e € apresentado a esta 0 mundo e o homem, através da unido
entre o real e o irreal.

Em sentido restrito, a Literatura é considerada arte, ficgdo, a criagdo

de uma suprarealidade. Por seu intermédio, representa-se o mundo,
o homem e a vida. Nessa representagdo, varias modalidades
artisticas sdo possiveis. A Literatura é, sem duvida, uma das
expressoes mais significativas dessa ansia permanente de saber e
de dominio sobre a vida, que caracteriza o homem de todas as
épocas (COELHO, 1987: 10 e 11)

Persona assim como Scaff, escreve a partir de questdes que norteiam a
existéncia humana ao seu redor, visto que em alguns poemas ela se propde a
esbogar elementos domésticos que aparentemente sdo pouco significantes, mas
que se engrandecem em meio a sua escrita.
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CONSIDERAGOES FINAIS

E necessério levarmos em consideragio o fato de que as atengbes da
literatura infantil ndo devem centrar nos processos de escrituragdo apenas, mas em
seu aspecto social. Bosi (1995) afirma que o autor deixa marcas em seu texto, essas
marcas identificam uma série de elementos que possuem uma fungéo social. Essa
questdo é latente quando se trata da literatura infantil, principalmente a produzida
em um ambiente cuja representacao social, influencia diretamente na escritura do
texto.

Segundo alguns autores como Pierre Bourdieu (2002, 2004). Antdnio Candido
(2000) e Maingueneau(2001), ndo ha possibilidade em dividir confiavelmente o autor
e sua obra, uma vez, que estes pélos estdo intrinsecamente ligados. O espago em
que os autores se inscrevem influencia direta ou indiretamente os fios de sua
tessitura literaria. “O importante € a maneira particular como o escritor se relaciona
com as condigdes de exercicio da literatura de sua época” (Maingueneau, 2001: 44).
Assim, a literatura infantil produzida em Mato Grosso, se principia através do
processo de produgao, recepgdo e comunicagdo (autor-obra—publico).

Para tanto, constatamos estas marcas do espago social e cultural, nas obras
do autor lvens Cuiabano Scaff, o qual propositalmente engloba a riqueza cultural do
lugar em que vive, em suas escritas, proporcionando ao leitor, conhecimento do que
ha de mais valoroso a uma regiéo.

A autora, Lucinda Nogueira Persona também ocupa este espacgo social em
suas escritas, visto que ela resgata da realidade que norteiam o meio em que vive,
inspiragoes para escrever suas obras.

Consideramos que os autores Ivens Scaff e Lucinda Persona tém nogéo de
que produzem literatura infantil e que suas obras possuem uma fungéo social, tendo
em vista, que as literaturas infantis sdo formadoras de opinides e modificadoras das
mesmas.

Em funcdo da legitimidade destes e de outros autores ndo citados nesta
pesquisa, empenhados em produzir uma Literatura que valorize a cultura Infantil em
Mato-Grosso, e por haver um publico consumidor de suas obras. Asseveramos que
esta literatura de fato existe em Mato-Grosso.
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U :w: Maneira
Simples
VYoar

Sera que existe, de verdade, um
cerrado cujos caminhos se cruzam e onde
as pessoas adultas se perdem?

Ser4 que existe um lugar como o sitio
do velho Amis, com laras, Negrinhos
D'agua e onde mora, no fundo do rio, o
Minhocao?

Alids, sera que cxiste gente tdo boa
como Amis ou Sia Fré?

Existira uma palavra poderosa, capaz
de desencadear os mais inesperados
acontecimentos?

A menina Ade, o menino Andriel e
voceé estdo juntos nesta aventura.

Talvez até descubram uma maneira
simples de voar.
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Uma vez, no Rio de Janeiro, uma senhora me disse que,
quando era pequena em Cuiaba, costumava passear com sua
melhor amiga sob as frondosas arvores do Morro da Prainha, a
beira do riacho Maranh&o.

Seu nome era Lélia e sua melhor amiga, Lucina, minha mae.

Dedico este livro a essa amizade.
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O CERRADO DE | I E facil. Pode parecer dificil. Mas nio €. Assim
CAMINHOS QUE SE como quase todas as coisas. Se vocé olhar bem,
CRUZAM _ conhecer, 0 que parecia confuso, fica claro.




Por isso se vocé nao conseguir no inicio, nao tenha
pressa. Volte todo o caminho e comece tudo de novo.

E que a paisagem vai mudando. Constroem uma
casa aqui. Uma rua ali. Derrubam uma drvore. Pronto.
Vocé nio reconhece mais nada.

Por isso nio desanime. Vocé segue no rumo
daquelas olarias velhas. Agora 1 s6 existem aquelas
lagoas fundas, cheias de aguapés e sapos.

Vocé pode até perguntar pra saparia. Eles vao
responder:

— Nio sei, ndo sel.

Mas nio é verdade. N@o que os sapos sejam
mentirosos. E que eles acham que assim a musica que
cantam fica mais bonita.

— Sei l4, sei l4.

Eles vio responder assim. Mas sabem. E s6 vocé
agrad4-los um pouquinho. Quem ¢ que ndo gosta de
uma atengaozinha.

Eles ficam todos solicitos.

Sei sim, sei sim.

E a saparia fica desesperada. Cada um querendo
ensinar melhor que o outro.

— Por aqui.

— Por 14

— Por aqui.

— Por 4.

Af vocé escolhe. Ou vai por aqui. Ou vai por ld. E
chega no cerrado. Igual a todo cerrado. Tem angico.
Tem lixeira. Coroa-de-Frade. Mangava e piqui.

-

Vocé vai andando. Tem uma encruzilhada. Nem
adianta dizer. Vai por aqui ou vai por ali. Porque logo
adiante a estrada se divide de novo, e de novo. E de
novo.

Vai ter hora que vocé vai achar que ja passou por
aquele caminho. Ou mesmo que esta voltando. E pode
até estar.

Pois este € o cerrado dos caminhos que se cruzam.

Pras criangas € mais facil. Elas vdo passando fécil
por baixo dos espinheiros. Enquanto os grandes ficam
muito arranhados e tém que andar encurvados.

O segredo desse lugar € que ele s6 t€ém uma entrada
e uma saida.

Entao pode até demorar, mas se nao parar de
caminhar, vocé acaba saindo. E af vocé ja estd pertinho
do sitio.

Agora. Claro que se vocé souber um segredo fica
mais fécil.

Acontece que o velho que mora no sitio gosta muito
de banana frita.

Af é s6 chegar no cerrado na hora do almogo e ir
seguindo o cheirinho que logo, logo vocé estd la.

Foi assim que aconteceu com a menina Ade. E é
esta a estdria que eu vou contar.



A MENINA

PERGUNTADEIRA
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Depois da aula. Depois de fazer a tarefa. Depois
de ajudar a mae, ela ficava sem ter o que fazer. Brincava
de queimada, passa-meu-bom-barqueiro, roda, boneca
¢ muitas outras brincadeiras com as meninas.

Af ela ia pra turma dos guris e brincava de policia e
ladrdo, bolita e finca-finca.

Mas tinha dia em que ela enjoava de tudo. Sentava
no batente da casa e ficava olhando o céu azul e as nuvens.
Nuvem-camelo. Nuvem-castelo. Nuvem-cara-de-
palhaco. Mas cansava.

E o tempo nio passava. Ia na casa dos vizinhos.
No fundo dos quintais. Apertava as mangas verdes para
ver s¢ j estavam maduras. Voltava e a porcaria do tempo
nao passava.

Nesses dias ela queria ir pra um lugar que ela nao
sabia qual era. Nem sabia se esse lugar existia.

Mas como era muito curiosa, ela acabou sabendo
do sitio. Quis saber mais. Mas como? .

Ela tinha fama de muito perguntadeira. De tanto
fazer perguntas. Todo dia, toda hora, pra todo mundo,
ninguém mais respondia.

— Isso é especula, companheira da pergunta,
menina perguntadeira.

Mas se ndo podia perguntar, podia ouvir.

Ouvir os pescadores que passavam com fieiras de
piraputangas de rabos vermelhos, de pacupevas redondas
ou de bagres bigodudos quando a dgua do rio estava
suja.



Ouvir o carroceiro sempre acompanhado do seu
cachorro. O carroceiro gordo e o cachorro magro
aproveitando a sombra da carroga.

Ouvir as comadres. Ouvir os moleques. Assim foi
ficando cada vez com mais vontade de conhecer o sitio.

Enquanto isso, ndo parava de fazer perguntas.
Perguntava pra ela mesma e ndo sabia responder.
Perguntava acordada e até seus sonhos eram cheios de
perguntas.

Se via uma colméia ja queria saber se as abelhas
tinham inveja da dogura da rapadura.

Se por acaso trovejasse. Um daqueles trovoes que
rolam por cima das nuvens. Ela ja queria perguntar se as
nuvens se queixavam de dores nas costas.

Do fundo do quintal vinha perguntando:

— Vermelha ou amarela, qual mégico descobre a
cor da goiaba, s6 de olhar a sua casca?

Eta menina novidadeira. Eta menina perguntadeira.
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O VELHO QUE RESPONDIA

No sitio tinha um celeiro. O velho ia 14 todo dia.
Ficava por trds da cercazinha de taquara e jovaga milho
n’dgua. Uma 4gua transparente, sombreada de saris.
Af era uma fervecdo s6 de piraputangas e outros peixes
pequenos.

Al na beirinha tinha de tudo. Piquiras e lambaris.
Riscadinhos, vacas-brancas e duros-duros. Ficavam
nadando contra a correnteza e as vezes descansando nos
remansos.

Ja os chun-chuns, os rapa-canoas e outros
bigodudos gostavam mesmo é do lodinho macio das
pedras e da parte de baixo das canoas.

O fundo do rio era o reino dos pintados e cacharas.
O lugar mais fundo era guardado para os velhos jats,
enquanto os pacus arrastavam seus beicos por todo canto
em que houvesse comida.

De vez em quando o rebojo das piavas, piraputangas
e botoados, ou zig-zag de um peixe pequeno fugindo de
um dourado.

O velho Amis dependurava também uma espiga de
milho logo acima da flor d’4gua. Um peixe pulavae l4 se
ia um bago. Mais outro pulo, outro bago. Outro peixe.
Outro bago. E outro. E outro.

De tempos em tempos, o velho Amis ia |4 e trocava
a espiga desdentada.



Um dia em que estava fazendo isso ouviu uma

vozinha muito fina.
— O rabo vermelho da piraputanga é de tanto ela

comer pitanga?




Quem € que podia ser?

S6 a menina perguntadeira. O velho Amis riu, sem
se espantar daquela crianga tdo pequena ali sozinha.

— O que eu sei é que eles gostam mesmo € de
pinhdo. Mas de pitanga quem ndo gosta?

— O senhor gosta de taruma?

— Gosto de taruma e gosto de crianga. Gente
grande refuga. Mesma coisa que chico-magro.

— O que é chico-magro?

O velho Amis mostrou uma drvore carregada de
uma frutinha preta. ,

A menina mordeu uma que o velho lhe deu.

— E dura.

— Vai mordendo, no final vem o gostinho.

A menina perguntadeira encheu os bolsos da saia
porque tinha muitos amigos.

Passaram por uma velha e enorme figueira cheia de
ninhos. Os ninhos eram feitos de gravetos. Dependurados
como se fossem frutas.

Antes mesmo da menininha perguntar, o velho Amis
ja contou que eram ninhos de japuira.

— Nio confunda com o jodo-pinto. A japuira é
amarela e preta. O jodo-pinto € que € alaranjado e preto.

Af passaram por um cajueiro. Era um cajueiro muito
antigo.

Amis explicou que os cajueiros s6 floriam depois
da chuva de agosto.

— E quem despertard os cajueiros se se atrasar a

chuva do caju?
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Mas ela pensou. Ade estava encantada.
Ninguém gostava de responder as suas perguntas.
O velho Amis respondia sem ela perguntar.

<



A CHUVA

A criangada estava curiosa com os sumigos de Ade.
Ainda mais que ela agora sempre aparecia com uma fruta
diferente. E todo mundo sabia que o quintal de sua casa
era inteirinho cimentado.

— S6 dou uma se vocé souber a resposta.

— Entédo pergunta.

— Qual foi o engraxate que lustrou a casca da
bocaitva?

— Menina boba, essa pergunta ndo tc resposta.

— Se vocé fosse Amis, vocé sabia.

— Quem é Amis?

Essa menina, além de muito perguntadeira, também
era muita faladeira.

Um dia estava sentada a porta de sua casa comendo
com cuidado um cajd-manga. Todo mundo sabe que o
cajé-manga é cheio de espinhos por dentro. Por isso
tem que prestar atengao.

Como tinha dois, foi a casa da vizinha. Mas s6 deu
depois de perguntar.

— Séo primos pelo azedume o tamarindo e o caja?

Mas ai comegou a trovejar. Um trovdo comprido.

E ela ficou com medo.
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Correu, correu € nem sabe como chegou ao sitio.
Entrou pela casa adentro e ndo encontrou ninguém. Af
foi que ficou com mais medo.

Tinha escurecido e o vento dobrava os coqueiros,
balancava inteiro o tamarineiro e varria o canavial.

Saiu correndo para a roga e nem ali encontrou Amis.
O caminho tinha virado uma lama s6. Escorregava. .

Entrou de novo em casa. Tremia de frio e de medo.
Se o velho Amis estivesse aqui...

Se o velho Amis estivesse aqui ele juntaria umas
achas de lenha. A menina Ade foi levando umas achas
de lenha para o fogdo. Levava uma a uma porque era
muito pequenininha.

Se o velho Amis estivesse aqui ele acenderia o fogo.
E foi o que ela tentou fazer. Soprando. Abanando. Nem
sentia mais medo ou frio. Sentou-se junto do fogdo e
ficou escutando o barulho gostoso da chuva que fazia
coro pra o crepitar da lenha.

Quando o temporal amainou ela saiu no rumo do
rio.

Encontrou Amis numa cabana de palha na beira do
rio. O chao era de areinha macia. Ela se sentou juntinho.
Ela recostou-se no velho.

A chuva agora caia fininha. O sono foi tomando
conta da menininha.

Ela mal ouviu a pergunta do velho:

— E pra ninar os peixes que tamborila a chuva
sobre o rio?

17



A MEMORIA
DOS PEIXES

O sitio tinha muitos lugares bons. Porém Ade e
Amis gostavam mais da sombra da velha figueira. S6
que as vezes no escurecer tinham que sair de 14 por causa
dos mosquitos.

O velho Amis explicava que os peixes gostavam de
viajar rio acima para namorar.

Mas na hora de crescerem, os peixinhos escolhiam
as dguas calmas das baias que o rio formava la bem
abaixo.

A menininha escutava Amis enquanto olhava os
lambaris que subiam em fileiras de trés, as vezes em fileiras
de quatro ou cinco rio acima.

Mais para o meio do rio um cardume de piraputangas
também subia. De vez em quando ela via ondinhas que
provocavam quando elas nadavam quase na flor d’agua.

— Amis, Amis, chamou a menininha.

— O que foi, Ade?

— Amis, tem coisas da minha vida que eu ja
esqueci.

— E dai?

— Dai que eu queria saber. Esses peixes nadando

18

e A

t

sem parar contra a correnteza.

O velho franziu as sobrancelhas.

— Euqueria— continuou a menininha — eu queria
saber como €. Esses peixes se lembram das baias da
sua infancia?

O velho Amis abragou aquela menina chamada Ade.
Abragou aquela menininha bem forte. Ele queria que ela
nunca se esquecesse.

19



A VIDA DAS ESPUMAS
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— Velho Amis, vocé ja foi até aquela chapada?

— Menina Ade, eu fui hd muito tempo. Fuia cavalo
‘€ paramos em muitos rios.

— Eu nunca fui.

— Pois eu vou te contar como é. Os rios de 14 tém
dgua muito clara. E no fundo ou tém uma areia muito
bonita ou milhares de pedras coloridas. Na beira dos
rios e formando cachoeiras, hd umas pedras azuladas
que sdo chamadas de pigarra.

— As cachoeiras fazem espumas?

— Fazem. Uma espuma mais fininha que a espuma
do sabao.

A menininha ficou olhando longe. Era sinal de que
vinha pergunta.
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— Amis, quando a espuma acaba depois da
cachoeira, sabe?

— Sei, s’menina.

— Pra onde ela vai? E ela mesma que renasce na
outra queda d’dgua? Ou ela s6 espuma uma vez e
acabou?

O velho Amis fez uma cara que ela ndo conhecia.
O velho estava emocionado.

E pra disfargar ele pegou a menina Ade pela méo e
foram passear pra 14 da roga.

Andaram até encontrar um drvore muito grande, de
galhos retorcidos que ele disse que era um pé de piqui.

Sentaram embaixo e com uma faca, o velho Amis ia
abrindo as frutas.

Ade catava e colocava no saco. Hoje eles iam comer
arroz com piqui.

Desta vez quem fez a pergunta foi Amis.

— Cresceu assim o minhocdo do Pari de tanto
comer piqui?

Os olhos da menina brilharam.

— Minhocéo do Pari?



Quem mandeu Amis falar em minhocdo. - Ade s6
falava misso. Queria saber tudo. :
O amEo Amis as vez es contaya, AS Veézes nao.

J;.:m:_:p _se eu for responder todasi as suas:

vﬁ m:zr? nao vou.ter tempo pra mais;nada,

Mas acabava contando, Cada vez uma estoria maior.
Nao tinha um minhocio so. Dois eram mais conhecidos.
O minhocao do Pari ¢ o ::::cc.S la do Engordador.
Esses eram os mzzam Agota ::58 de minhocao, como

z

¢ que 1am saber quanto .
Nas noites de lua cheia ou mesmo de lua nova; ele

_surgiam:da-aguatrangiiila,

E H.o_m:_‘m_:,q:c:c nas pr w_mm.,_\.aqu:_ﬂ&z_mm plantac
de fumo ¢ _:c:_r:: grandes @nasno?.am barranco.
C:a_:._,::_ conta que € um biche rolico..  Feito

mucum, Mas srande. Tao grande. Tao grande que ¢é

dificil entender como € que cabe dentro do 1io.
Uma vez @c .5::?5 m_g m:?ﬁ @ com tanto medo




que o velho Amis mudou de assunto e contou a estéria
da Mae D’4gua. Af como os olhos de Ade continuavam
arregalados ele-contou a estéria do Negrinho D’dgua. E
como ela continuava assustada ele ensinou-a a contar
estrelas. Uma a uma. Cada uma que nascia. Os olhos
da menininha refletiam cada estrela que Amis apontava.

Ade dormiu quando ele contou a estdria das Trés
Marias. Que o pai fez um convento para por Maria
Terezinha dentro. Comendo carne salgada sem beber um
gole d’agua. :

Ou isto ja era um sonho da menininha? O velho
Amis continuou a olhar para o céu. E também fez uma
pergunta.

— Se as estrelas sdo eternas, como € que elas
parecem tao meninas?
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POVO DA AGUA

Ainda estava claro quando Amis e Ade subiram na
canoa. Mas a tarde logo logo ia terminar. E tinha que ser
assim. No lusco-fusco. Porque essa era a hora do
Negrinho D’4gua.

Da outra vez tiveram que acordar bem cedo. Tao
escuro que as estrelas ainda se despediam da estrela Dalva.
Piscando os olhos de tanto sono ji iam dormir.

E tinha que ser assim. Pois eles tinham ido visitar a
Mae D’agua. Ela s6 gosta de se banhar e pentear seus
cabelos verdes de limo no friozinho da madrugada.

Quando vira a cabeca, os seus cabelos longos,
flutuantes, espalham a névoa branca que cobre o rio.
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Ela fica cantando uma cang¢@ozinha bem baixinho,
acordando os passarinhos e as borboletas. Af os
passarinhos comecam a cantar cada vez mais. Um galo
responde 1d no sitio. Mais outro. E outro mais longe.
Pronto, nasce o sol.

Nessa hora é que €. Os raios de sol ferem a sua
pele que € delicada igual a dos pintados, macia, macia.
Os rios de luz também machucam os seus olhos
acostumadas s6 com a sombra.

Ela entdo dd um grito e mergulha. O seu grito € igual
ao das cigarras, que entdo comec¢am € nao param mais
de cantar.

Pois ¢, Amis ¢ Ade subiram na canoa feita de um
pau s6. E foram rio acima. Ou abaixo?

Para aquelas pedreiras que formam uma costela que
quase atravessa o rio.

Soprava um ventozinho morno € a dgua estava
tranqiiila. Parecia um espelho refletindo a rosa do céu.
Eles tinham que se aproximar sorrateiros. Ja no escurecer.
Af embicavam a canoa num vao de pedras. Porque esse
povo do rio ndo gosta nada de ser visto.

Ainda mais Negrinho D’dgua. Primo do Saci.
Parente longe das lontras e ariranhas. Sem mais nem
menos eles ja puxavam para o fundo as criangas que
tomavam banho depois do escurecer. Quanto mais
soubessem que estavam sendo espionados.

Eram tdo danados esses negrinhos que quando ndo
tinham o que fazer, trepavam no gogé dos biuds e faziam
os pobres passaros voarem em velocidade incrivel rio




acima e rio abaixo, rente a dgua.

Para onde eles iam de dia e de noite, ninguém sabia.
Sumiam. Nem em cima, nem em baixo d’4gua. Nem
nas matas da beirada. Tossiam e sumiam.

Por isso é que tinham de chegar de mansinho.

E tiveram de esfregar bastante gordura de peixe no
corpo. Pra tirar o cheiro de gente.

Senio, nada de negrinho. S6 a mosquitada
mordendo Amis e Ade.
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Depois da curva do rio a coisa engrossou. O vento
comegou a ficar forte. O rio cheio de ondinhas que
batiam na beira da canoa. O chapéu de palha de Ade foi
embora rio abaixo.

Um bando de nuvens escuras, cada vez mais
pesadas, escurecia a tarde.

O vento cada vez mais forte. Assobiava e sacudia
os sarans da beira d’dgua. Um jacaré, que tomava sol
no barranco, disparou e sumiu na dgua encarpelada.

O velho Amis controlava a canoa, sentado na popa.
Na proa Ade tremia um pouco.

Mais a frente, cruzaram com uma capivara € seus
filhotes que atravessavam o rio. Perto da canoa
mergulharam. Ade ficou procurando, mas eles nao
reapareceram.

O vento fazia ondas altas e borrifava dgua nos
canoeiros. Mas a pedreira estava perto.

L4 na frente Ade mostrou um pontinho na agua.
Amis franziu a vista pra conseguir enxergar.

— Ah, um veadinho. Serd que tem queimada que
os bichos estio atravessando o rio? Mas com esse tempo
chuvoso?

— Amis, vamos la ver?

— Nio d4. Temos que encostar. Ir beiradeando
0§ sarans.



O velho Amis tinha visto que rodavam muitos
troncos, arvores inteiras. E que a dgua nesse dia ndo
estava muito limpa. Ficando cada vez mais barrenta.
Sinal de que o rio estava ganhando dgua.

— Eu quero.

— E perigoso.

— Perigoso nada. Eu quero ver de perto.

Ade pegou o outro remo e comegou também a
remar.

A canoa desgovernou e saindo do remanso entrou

na corredeira.
Nessa hora a chuva vinha 14 do fim do estirao do

rio. Fazendo um barulho danado e tornando a flor d’dgua
branca feito nuvem, alcancou 0s canoeiros.

A canoa rodopiou. Amis impulsionou com o remo
para evitar uma pedra que saia d’dgua no meio do rio,
mas nao conseguiu.

A canoa fez dgua rapidamente. Ade nao conseguiu
ver Amis. Tentou gritar, mas engoliu dois grandes goles
de agua.

A roupa encharcada pesava mais do que podia
suportar.

Batia os bragos e pernas, levada rapidamente pela
correnteza.
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O MENINO ANDRIEL

Vocés devem estar preocupados. E o pai ¢ a mae
de Ade? Eles ndo notaram sua falta?

Mas € que eu devo explicar uma coisa pra voces.
Que o sitio do velho Amis € um lugar diferente, vocés ja
notaram. Mas ainda ndo sabem de tudo. La o tempo
passa muito mais depressa. Porque 14 o tempo € maior..
Maior?

Parece dificil, mas depois que a gente entende fica
muito mais facil.

Por exemplo. Vocé, num dia de setembro acordou
as sete horas da manha. As oito, andou de bicicleta. As
nove, foi tomar banho de rio. Ficou de molho até meio-
dia. E ai almogou. Depois do almogo fez um passeio
por muitos lugares bonitos, s6 chegando em casa as sete
horas da noite. Como vocé voltou cansado, j4 estava na
cama as oito da noite.

Agora, vamos falar de um certo dia de junho. Vocé
acordou, e como estava meio frio, vocé ficou a toa até
meio-dia. Af almogou. Depois, como ndo dava pra sair,
nem brincar 14 fora, vocé ficou mexendo aqui e ali e
quando assustou ja eram sete horas da noite. Ai vocé
jantou. Viu televisdo até oito horas e entdao dormiu.

Af se eu perguntar pra vocé quantas horas teve
aquele dia de setembro vocé vai contar tudo o que vocé
fez pois eram coisas boas. Vocé se lembra de tudo.
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Vocé me dird o dia teve 13 horas inesqueciveis.

E aquele dia de junho?

Vocé se lembrard s6 do almogo, do jantar e do
programa de televisdo. E dird que s6 se lembra de trés
horas.

Pois € assim que funciona o tempo no sitio do velho
Amis. Enquanto tudo aquilo acontecia com a menina
Ade, o tempo quase ndo passava na sua casa e ninguém
notava a sua falta.

Mas, pensando bem, tinha alguém que sentia falta
da menina Ade.

Era o menino Andriel.
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Acontece que quando Ade ndo estava com ele,
parecia que o tempo nao passava. E por isso cada minuto
longe de Ade parecia um século.

Esse sentimento se chama saudade. Nao € preciso
explicar direito porque todo mundo ja sentiu saudade e
sabe que € assim mesmo.

Esse menino gostava muito de Ade. Esse menino
nao gostava de ficar fazendo perguntas a toda hora. Era
muito calado e observador.

Como ele observava muito as coisas e as pessoas,
ele sabia muito mais que 0s outros.

E foi pensando, relembrando as suas conversas com
a menina Ade, que ele resolveu procuré-la.

Dessa maneira foi que ele chegou no cerrado dos
caminhos que se cruzam.

Coitado do menino Andriel. O velho Amis ndo
estava em casa e por isso ndo tinha cheiro nenhum para

O guiar.
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A FLORACAO DAS MANGUEIRAS

Como vocés se lembram, o cheiro da banana frita
era que ajudava as criangas no labirinto do cerrado.

S6 que agora Amis e Ade estavam perdidos no rio.
O fogio apagado. Nem uma fumacinha. Mas como
vocés sabem, o menino Andriel € muito inteligente.

A menina Ade tinha dado de presente a ele uma
manga verde. Pra comer com sal. ‘Ele estranhou pois
ainda ndo era tempo de manga. Mas ndo falou nada.
Vocés sabem que ele ndo era é de muito falar. Foi assim
que Andriel ficou sabendo que haviam mangueiras no
lugar pra onde Ade sempre sumia. E mais. Que as
mangueiras do sitio davam manga antes do tempo.

Pois entdo. Quando ele chegou no cerrado dos
caminhos que se cruzam, ele s6 precisou seguir o cheiro
das floragcdes das mangueiras.

O cheiro ficava cada vez mais forte. Fazia cada vez
mais cécegas no seu nariz.

Chegou primeiro na porteira perto da velha pitiva
roxa. Atravessou o canavial. Mais pra 14 perto do rio
abaixou-se para passar sob os galho de cajueiros
antiquissimos.

Entio, 14 na frente, no meio de um patio da grama
mais bonita que ele ja viu, surgiu a casa de pau-a-pique.
Caiada de branco. Com portas azuis.

A porta estava entreaberta. Ele entrou afagando os
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cachorros do velho Amis, que faziam festa pra ele.
Fazendo braulho com as unhas no chdo de ladrilho
amarelo.

Mas, onde estava Ade?

Alias, onde e com quem?

Se vocés pensam que o menino Andriel se apertou,
vocés estdo completamente enganados.

Bastou uma vistoria do menino pra ver que estavam
faltando remo e canoa.
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NO MEIO DO RIO

~

A menininha tiritava de frio, agarrada a pedra no
meio do rio. Sentia caimbras nas maos e nas pernas. E
tinha que tomar cuidado pra ndo engolir ainda mais agua.

A chuva continuava no escuro, feito uma névoa
barulhenta.

O que teria acontecido ao velho Amis? A menina
ficava com o coragdo cada vez mais apertado. Ela tinha
feito tudo errado, pensava.

Tinha perguntado na hora errada. Desobedecido
ao velho que conhecia o rio como a palma da mao.

Agora de que adiantava ao velho conhecer o no? Seus
musculos ja estavam muito cansados pra enfrentar a corrente.
A sua roupa era de mangas compridas por causa da friagem
da noite e dos mosquitos. Devia estar pegsando muito. As
chances do velho eram na realidade muito poucas.

Ade pensava com tristeza em tudo isso. Sentia muito
medo e achava que o medo seria menor se estivessem
juntos. Um ajudaria ao outro.

O velho tinha se agarrado aos galhos secos de uma
grande darvore que havia se enganchado no leito do rio. A
areia fugia debaixo dos seus pés, porque a correnteza era
muita. Toda hora o velho Amis trocava de apoio. Uma vez
num pé. Outra vez no outro. Também trocava a mao que
segurava o galho. Direita. Esquerda. Direita. Esquerda.

Com os olhos franzidos, porque tinha a vista fraca e
também por causa da chuva forte, ele tentava encontrar a
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menininha.

Ao mesmo tempo se recriminava. O que custava
fazer o gosto dela. Era perigoso, mas ndo era tanto.
Mania de querer resolver tudo pelas criangas.

Agora estava tudo pior. Melhor ndo se desesperar.

Mas, ele conhecia o rio. Conhecia a fiiria do rio
nas enchentes. Estava dificil pra ele. Como nao estaria
para a menininha?

Como seria bom se ela estivesse aqui ao alcance do
seu bracgo.

Fazendo concha na boca com uma das maos, gritou.

— Ade, Ade.

Mais forte. Mais forte. Olhando. Procurando no
meio da chuvarada.

— Ade.

— Ade.

— Ade.

— Amis, Amis.




COMECA A BUSCA

Tinha chovido tanto na noite anterior que o caminho
da beira do rio estava escorregadio.

Andriel j4 tinha corrido o celeiro, o bebedouro das
capivaras, o lugar de banho e nada.

Andou um pouco rio abaixo, atravessou a mata das
paineiras, o patio do antigo engenho e uma mataria rala e
chico-magro. Cruzou um sangradouro, sempre olhando
as margens do rio, que agora apresentava a dgua bem
barrenta ¢ cheia de galhos que rodavam.

Depois resolveu seguir o rio acima. Atravessou as
plantagdes beira-rio de arroz, fumo e milho. A dgua,
subindo, ja estava molhando os pés de marcela da
margem.

Passou até da grande figueira na curva do rio, cheia
de ninhos de japuira. E nada da menina Ade.

Af ele comegou a ficar preocupado. Soé se ela foi
visitar algum morador do outro lado do rio.

Mas ele vinha olhando tudo. Quase s6 barranco. E
tudo vazio. Nenhuma canoa.

Onde estaria Ade? Com quem estaria Ade?

Andriel sentiu-se muito sozinho. Fazia muito
siléncio. De vez em quando bem longe, um canto de
cigarra ou jao.

Lembrou-se entio da vez em que tinha encontrado
um lambari numa poga d’agua. O rio tinha secado muito
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rapido e ele tinha ficado preso.

Pegou o lambari com as mios em conchas e jogou-
o no rio. O lambari zigue-zagueou na beira d’4gua e
sumiu. Sobrou de lembran¢a uma pequenina escama que
ele guardou.

Entdo ele fez como viu num livro. Esfregou a
escama e falou:

— Valha-me, rei dos peixes.

Mas as dguas ndo se mexeram. Nem surgiram
cardumes e cardumes para ajuda-lo.

O menino Andriel pensou que os peixes nao
puderam vir porque 0s rios estavam muito secos e sujos
e os homens tinham estendido redes para apanha-los.

Tirou do seu sapiqud uma penazinha muito mimosa,
muito pequenina. Era de um filhote de
passarinho que ele tinha pego do ninho na
época da queimada. Levou para casa e
cuidou dele até que pudesse voar e ir
embora para sua casa, a mata. b

Passou de leve a pena .

-~ at }
. e Y ® A,
macia na sua maozinha . - Y \
4
¥
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e falou: o

— Valha-me, rei
das aves.

Mas o0s céus nao
escureceram com as mil asas
de todos os pédssaros como
tinha acontecido no conto de
fadas.
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Andriel franziu as sobrancelhas e achou que os
pdssaros ndo puderam vir porque a fumaca das fabricas
os impedia de voar.

Procurou entdo um fio muito fino que guardava
embrulhado. Era o pelo de um filhote de onga que os
cacadores haviam tentado matar para vender o couro.

Andriel tinha cuidado dele e depois levado para o
fundo do pantanal, onde viviam seus irmaos.

Brandiu no ar o pelo delgado enquanto dizia:

— Valha-me, reis dos animais.,

Mas o sitio ndo se encheu do tropel de todos os
animais. No sitio o siléncio era tanto que tentava entrar
pelo ouvido de Andriel.

Tristemente ele se lembrou que poucas eram as matas
e, 0s animais que restavam ndo podiam vir pelas estradas.
Corriam o risco de serem mortos pelo povo das cidades.
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A PALAVRA PODEROSA

O vento fazia as folhas e os passarinhos cruzarem
o rio mesmo sem querer. Os pingos da chuva também
eram levados pela ventania.

O velho Amis gritava com quantas forcas tinha.

A menina Ade gritava a plenos pulmdes.

— Amis, Amis.

— Ade, Ade.

Af o vento que zigue-zagueava costurou os dois
nomes. Juntou-os bem juntos.

Por toda aquela regido o vento zunia nos coqueiros.
nas pidvas, nos loureiros.

Deitava todo capinzal da beira do rio.

Uivando.

Repetindo.

Ecoando.

* Juntando.

Unindo.

Ligando.

— Amis, Amis.

— Ade, Ade.

O vento vinha tdo rapido. O vento, parece que
vinha tomando embalado desde o inicio do mundo. Devia
ser 0 mesmo vento que secou a terra depois do dilivio.

Vento antigo.

Juntando.
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Unindo.

— Ade.

— Amis.

No meio da fiiria, o vento era suave como o vento
da montanha do sermao.

O vento imitava todos os sons de uma orquestra.
O vento era musica. O vento cantava.

— Amis, Amis, Ade, Ade.

— Amis, Ade.

—  AmisAde

—  Amizade.
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Era como um clardo de sol no meio da borrasca.
Zunia o vento.

Unia o vento os nomes.

— Amizade.

— Amizade.

Foi assim que a forca dos ventos formou a palavra
poderosa.

E a palavra poderosa despertou o poder do rio.

E o poder do rio era o minhocao.
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O MINHOCAO

O rio estava revolto. As dguas barrentas coroadas
de espumas, quando um grande rebojo agitou as dguas.

Primeiro vieram folhas negras em decomposicio.
Seixos de um escuro luzidio, areia em convulsdes.

Depois as dguas incharam.

E surgiu o minhocdo.

Tao rapido que nao dava pra ver o corpo inteiro.
Num minuto ja tinha sumido debaixo d’dgua, para surgir
mais a frente.

O que surgia era a cabega?

Era o corpo? A

Era uma grande massa escura no meio da chuva.
Carregada de toda a podridio do fundo.

Agora ja ndo se sabia onde era o rio. Onde eram as
margens. Relampejava.

Num minuto, Ade viu seus préprios pés, pois toda
a agua tinha desaparecido. No momento seguinte foi
levada numa grande onda de encontro ao barranco.

A arvore de Amis entrou num grande redemoinho.
Em seguida despedagou-se de encontro ao leito seco do
r1o.

O minhocio tinha patas? Por uns grandes estrondos
que se ouvia, parecia que sim. Mas era tanto ruido.
Chuva. Raios. Trovdes. A convulsio das dguas. Ou
seria sua cauda gigantesca espadanando dgua por todos
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os lados que fazia aquele barulho infernal.

Ade tentou abrir os olhos cheios de lama. E o que
viu foi 0 minhocdo com sua bocarra cheia de baba dando
o bote em sua direcao.

O velho Amis, antes mesmo de conseguir se
levantar, foi engolido de novo pelas dguas.

Um segundo depois, o grande corpo do minhocao
desaparecia na mesma direcao.

Pouco a pouco, a dgua foi se acalmando e ficou s6
o barulho da chuva no escuro.

= \
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UMA FITA DE CABELO E UMA VELHA

Andriel ndo sabia o que fazer. Sentou-se no batente
da casa para pensar. Afinal nada de mal devia ter
acontecido. Era a primeira vez que ele ia ao sitio. Nao
conhecia as vizinhangas. Eles podiam estar em um retiro
qualquer.

Resolveu apanhar uma vara de pescar. Com as
dguas barrentas devia estar dando muito bagre. E ele ja
estava com fome.

Quando chegou na beira do rio foi que viu os
pedacos da canoa enganchados nos sarans.

E presa, numa ferpa da canoa, a fita de cabelo de
sua amiguinha Ade.

O cansaco e a fome, e agora a visao da fita da qual
Ade nunca se separava, foram demais para 0 menino
Andriel.

Sentado na beira do rio, com a cabeca entre os
bracos, ele chorou.

No inicio um choro forte. Depois os solugoes foram
se acalmando, acalmando. Até que por fim, mesmo
com os olhos muito vermelhos, ele jd era de novo Andriel,
0 menino que sabia pensar.

Era isso justamente o que ele estava fazendo quando
ouviu uma voz atrés de si.

— Bom dia s'minino. O que vocé estd fazendo

sentado ai. Com mmm\m friagem vai pegar defluxo.

s o
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Era uma velhinha bem parecida com todas as
velhinhas de estorinhas. Tinha bengala. Tinha xale. Tinha
rugas. E andava um pouco encurvada.

Andriel levantou os olhos e olhou as rugas da velha.
As rugas contavam a estoria da velha.

Tinham as rugas dos olhos mostrando que ela
gostava de rir. Tinham as rugas da testa mostrando as
preocupagdes pelas quais ela ja tinha passado. As rugas
do canto dos labios. E muitas outras rugas que davam a
idéia ao menino Andriel de que ali estava uma velha muito
boa.

Por isso, Andriel confiou na velha. Contou tudo
para a velha e a velha conhecia Amis.

Juntando o que os dois sabiam, a histéria ficou quase
inteira.
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UMA VELHA, UMA VELA E UMA CUIA

A velha foi até um pé de cabaga e procurou uma do
jeito que precisava. Pegou também uma vela virgem entre
os guardados de Amis.

Cortou a cabaga ao meio, fazendo uma cuia.
Acendeu a vela. Pingou a cera derretida no fundo da
cuia e firmou a vela. .

Rezando uma reza baixinha, tio baixinha que nem
dava pra entender, levou a cuia devagarinho para o rio.

A cuia se afastou flutuando. As vezes rapido, as
vezes quase parando. Rodopiando. Conforme a
correnteza do rio.

Andriel seguia com os olhos apertados e os ldbios
cerrados todo o ritual.

Era o ritual para encontrar os corpos dos afogados
que o rio ndo queria devolver.

A velha entrou ripida e silenciosamente em uma
canoa. Sem falar nada, Andriel pulou para a proa.

A velha ia consertando com o remo o rumo da
canoa. De mais ou menos longe, eles iam seguindo a
cuia com a vela.

Onde a cuia parasse, era af que estariam os
afogados.

O rio estava calmo, apesar de barrento. A velha
remava sem nenhum ruido.

Assim foram descendo o rio. Trés voltas em um
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estirao. Barrancos. Praia e nada.

Recolheram a cuia e recomegaram rio acima. Acima
das pedreiras. E nada.

A velha ndo mudava a cara. Colocava a cuia n’dgua
sempre remoendo aquele palavrério que nao dava pra
entender.

L4 ia a cuia com a vela acesa. Mais atrds, a canoa
com 0 menino e a velha.

Uma curva. Duas curvas. E um estirdo. Outra
curva. Outra curva. Estirdo.

Nenhum morador da beira dos barrancos saia na
porta.

Até os biuds tinham sumido.

Depois de uma curva do rio, uma pequena cidade.
Eles s6 viram a torre da igreja acima da mata. Os sinos
estavam tocando. O que dava ainda mais tristeza.
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Al apareceu uma grande praia. Deserta. S6 de longe
um casal de quero-queros.

A cuia comecou a rodar mais lento, a rodopiar.
depois entrou na correnteza rasa. Raspou no fundo,
apagando a vela.

O menino Andriel olhou para a velha. E a velha
olhava para a praia.
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PREPARANDO O BANHO

Na praia, perto d’dgua, os pé€s quase no molhado,
o velho Amis e a menina Ade estavam deitados lado a
lado. De maos dadas. Naos se mexiam. O corpo dos
dois estava embrulhado numa espécie de gosma branca.
Parecia algodao-doce e estava respingando gotas de
orvalho.

O menino Andriel ndo sabia se abria ou fechava os
olhos. Quis perguntar se eles estavam mortos mas o
olhar da velha disse que ndo.

— Vamos, vamos. Nao ha tempo a perder.

A velha agora estava alvorocada. Juntava gravetos
como quem vai fazer uma fogueira.

— Quero tudo isso. Rapido.

E foi enumerando uma lista enorme de ervas, raizes,
flores e frutas que o menino Andriel repetia em voz alta
para guardar.

— Canela de ema.

— Canela de ema.

— Boldo.

— Boldo.

— Picdo.

— Picao.

— Carqueja.

— Carqueja.




— Flor de pitiva-amarela.

— Flor de pitdva-amarela.

— Flor de pidva-roxa.

— Roxa.

— Flor de taruma.

— Taruma.

— Louro branco.

— Louro branco.

— Louro preto.

— Preto.

— Casca de cambara.

— Cam-ba-ra.

— Seiva de figueira.

— Seiva de figueira.

— Decorou?

— Decorei.

— Repete. Rdpido. Isto. Agora zune daqui. E
6 volta com tudo. Sendo, ndo adianta. Vai. Nao se
esqueca dos pés de marcela. Dos raminhos de saran.
Pegue aquele ninho de japuira que € pra botar tudo dentro.

O menino saiu feito azougue. Corria e repetia pra
nao se esquecer.

— Suco de mangava.

— Coroa de frade.

— Marmelo.

Mas ndo ia dar tempo.

Andriel tentou correr mais ainda quando sentiu que
flutuava. Levado por redemoinho.

— Se segura, gurl.
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Foi assim que com a ajuda do saci e seu
redemoinho, Andriel conseguiu tudo o que a velha pediu.

A velha cozinhou tudo num grande caldeirdo de
cobre que tinha comprado de uns ciganos.

Depois despejou tudo em cima de Amis e Ade.

Sempre recitando aqueles versos esquisitos.

O casulo endureceu. Ficou feito vidro.

Af ela sentou-se de cécoras. Acendeu o pito e
esperou.

Pelos céus passavam bandos de gargas. As vezes
de tuiuigs. Alto. Bem ld no alto.

Quando o sol foi esquentando, ouviu-se um
barulhinho. O casulo de vidro foi trincando, trincando,
trincando, até que ficou inteirinho estilhagado. Depois
comegou a estalar, est: 'ar...

Amis e Ade se levantaram espreguicando.

— Porque é que estou com esse cheirinho de cha
de ervas?

— Menina perguntadeira, vocé ndo tem jeito.

E foram todos para o sitio.

De carona num carro de bois, cujas rodas rangiam
0 tempo inteiro.
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O TOURO AZUL

O carro ia pela picada sem pressa nenhuma. As
patas dos grandes bois faziam barulho quando entravam
e safam da 4gua, pois o caminho j4 estava todo alagado.

As nuvens continuavam se juntando. O tempo das
chuvas tinha comegado pra valer. As baias logo, logo
estariam se ligando ao rio pelos sangradouros. Os
pequenos cérregos, antes s6 uma poga aqui, outra ali, ja
corriam como se nunca tivessem secado.

Onde era campo seco, agora era a grama mais verde
do mundo. Arvores secas parecendo mortas agora
estavam cheias de folhas novas. O barro duro virava
lama. A lama virava poga d’dgua. Virava lagoa. Virava
corixo. No meio daquela dgua doce, pra onde corria a
dgua?

S6 a gente como Amis e a velha podiam saber. De
tanto verem o mundo mudando. Seca. Chuva. Enchente.
Vazante. Seca. E de novo. Tempo das dguas. Tempo
da seca. Tempo...

Os velhos confabulavam. E ndo estavam trangiiilos.
E por isso Andriel e Ade se entreolhavam.

Afinal, chamaram as duas criangas. Acontece que
estava enchendo muito rdpido. Dai a pouco o cerrado
dos caminhos que se cruzam estaria inundado. E Ade e
Andriel ndo poderiam voltar para suas casas.

Viram a velha por as mios sobre a cabeca do velho
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Amis, que de olhos fechados, deu um assobio. Um
assobio tdo forte que Andriel e Ade taparam os ouvidos.

Vindo entdo ndo sei de onde, chapinhando e
espalhando dgua no seu galope, surgiu um enorme touro
azul.

Imenso. Luzidio. Bufando.

— Subam, gritou o velho Amis.

Ade quis abrir a boca e perguntar se a enchente ia
alcangar o sitio.

— Riépido, emendou a velha.

Subiram entdo no lombo do enorme touro que
pisoteava sem parar a agua.

Ade ndo resistiu.

— Mas como conseguiremos voltar? — perguntou
Ade Agarrada a cintura de Andriel.

S
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— O segredo da vida € que existem sempre muitos
caminhos — disse o velho Amis.

Em seguida, deu um tapa no dorso do touro que
disparou alagado afora.

Gritaram as criangas.

— Adeus Amis. Adeus Sia Fro.




UMA MANEIRA SIMPLES DE VOAR

Andriel e Ade estavam agora andando por uma
estrada. A estrada estava seca, embora atravessasse
muitos campos e cerrados alagados. Jacanas faziam
pequenos voos sobre as plantas d’agua. Olhando bem
nio seria dificil de encontrar as costas de jacarés
confundindo-se com os velhos troncos.

— E por causa da indiferenga do velho tronco
que esté tdo triste o jacaré?

Andriel olhou sorrindo para a sua amiga Ade. Sera
que ela nunca deixaria de ser tao perguntadeira?

L4 longe, muito longe, uma estreita faixa verde talvez
indicasse a beira do rio.

Mas era impossivel saber de onde o touro azul
trouxera. Um relampago desenhou no céu uma drvore
prata. Andriel contou devagar até dez como havia
aprendido. Entdo pontualmente veio o trovao.

Bandos imensos de garcas, brancas como ingas,
voavam baixo sob o céu nebuloso.

Gavides castanhos, de olhar decidido montavam
guarda nos galhos mais altos das pitivas.

Preds e jaés cruzavam a estrada apressados.

Andriel e Ade tiveram que parar para esperar que
uma enorme sucuri atravessasse lentamente a estrada.

Por perto, cantou triste a seriema.

—  Andriel, serd que um dia voltaremos ao sitio?
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—  Vocé nio ouviu o que o velho Amis falou?

Ade ia responder quando viu duas pequenas asas.
Asas de cigarra. Asas de libélula. Translicidas. Nem
dé pra explicar. O fato é que duas pequenas asas, furta-
cores, cresciam das costas de seu amigo Andriel.

Andriel viu o seu olhar e ndo disse nada. Porque
ele também via duas asas iguais vibrando nas costas de
sua amiga Ade.

Soprava um ventozinho quase frio, Ade e Andnel
ndo sentiam medo. Nido sentiam nem mesmo cansaco.

Deram-se as maos, entao.

E seguiram caminhando de mdos dadas, que € uma
maneira muito facil de voar.
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AUTOR E OBRA

Estou muito contente por vocés terem em maos o
primeiro livro que escrevi. Vocés vio dizer: "Mas este
nao € o primeiro, eu ji li "Mamde, sonhei que um menino
de rua" e também "A Fibula do Quase Frito". E verdade:
esses livros ja foram publicados. Mas "Uma Maneira
Simples de Voar" foi escrito antes. Muito, muito antes.

Livros sdo como as pessoas: cada qual tem sua
histéria. Ia escrever uma historinha bem curta, sé com
Amis e Ade. Mas, ai 0 Andriel me soprou no ouvido:
"Eu também quero entrar nessa histéria. E o livro foi
crescendo.

O titulo surgiu também de uma forma curiosa. Numa
noite chuvosa de Sido Paulo, eu e meu primo Fernando

conversavamos sobre amizade e sobre distincia.
Tinhamos lembrado do verso do poeta Drummond: "Nio
nos afastemos muito. Vamos de mios dadas", quando
um de n6s falou: (quem? Eu ou ele? nio me lembro, nem
importa). "De maos dadas é uma maneira simples de
voar". Foi assim que ganhei o titulo e a maneira de terminar
o livro.

Ah! Mas, a histéria deste livro € longa.

Convidei Marcelo Velasco para ilustrar o livro. E foi
uma grande aventura.

Foi um tal de ir a Bom Sucesso para fotografar carro-
de-boi. Comprar globo rural para decidirmos qual seria
a cara do touro azul. Descer o rio Cuiabd de barca
fotografando. Montar aqudrio pra ver os detalhes dos
movimentos dos peixes.

E da prancheta de Marcelo iam saindo lindas
paisagens mato-grossenses, que ele tinha tudo guardado
dentro do coragio.

Mas, como publicar? Outra aventura. Nem sabiamos
por onde comegar.

Al, surgiu um concurso. Ganhei com o privilégio de
ter sido julgado pela critica literdria Yasmim Nadaf, pelo
teatrélogo Chico Amorim e pelo arte-educador Mauricio
Leite.

Ganhei mas ndo levei. O meu livro nio foi publicado.
Ficou dormindo numa gaveta por muitos anos. E isso é
a pior coisa que pode acontecer a um livro.

Agora chegou a hora. Ade e Andriel ndo aguentavam
mais de tanta vontade de conhecer vocés. Amis e Sis




Frd ficavam rindo das criangas, mas estavam tao ansiosos

quanto elas.

E o Sitio continua 14. Apareca. Se vocé ja cresceu
ndo tem problema. Segure na mio de uma crianca que,
claro, ela sabe o caminho.

Ivens Cuiabano Scaff
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i Dez, nove, oito, sete, seis, cinco,
~ quatro, trés; dois, um... pronto,” fim da
{'contagem regréssiva, ndo para decolar, mas
_simparaaterrissarna histéria deste livro.
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#'se mostrando cheio de segredos ¢ noyidades
A Quem era ele? Deonde vinha? O gue queri

o _As- oagnmm da:- historia \conseguiram.

“ descobrir alguma coisa. E vocé? Que tal tentar?
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Com carinho dedico:

A minha mie, a primeira a me ensinar
a ler e a passear no mundo do "Era
uma vez..."

Ao meu pai, sempre encantado com o
firmamento e para quem a descoberta
de vida extraterrestre ¢ apenas uma
questdo de tempo.




“Perdoai-me chegar tao leve,
eu, passageiro
dos céus, de limpido vento”.

Cecilia Meireles
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Foi na‘hora do-porcdo-sol. %
O céu estava cinza-azulado e, céu afora. os milhares

- “de astros giravan. 3 3

Uns. com brilho deslumbrante, como Venus, & outros
pem tanto.

Tudo parecia quieto atrgvés do universo. Tanto
espaco e nenhum barulho. |

Nenhum barulho’

Puro engano, pois num planeta distante, alguém triste
tocava lira. _

Parecia uma crianca, pelo tamanho que tinha. Tocava
lira e cantava. com a voz entrecortada; o desejo de ter

amigos. O lamento ia ¢ vin
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E mvv_B__am .vm,ﬁoc &mcaﬁamo At
piscou trés vezes seguidas a Juz que tinha na testae, em o de mansinho. e A
‘menos de um minuto, mais leve do que 0 vento, pousou na iy De mansinho, a noite se m,c:: como um mﬂ:&o

. Terra sorrindo. Um amplo sorriso nﬁﬁ&ro redondinho, - mﬁﬁu-ngé todo mESao de estrelas. 4
" redondinho, feito a esfera que se faz. B 0 ?:@0 da G 1O B vamﬂm.ﬁozdao com sua boca redonda. ? al,
Sarvati: cii shan 5 thca do cppo b B ﬁo.:mo tinha nariz, ou ‘melhor, no seu _:mﬁ existiam. moa..,.ﬂ._ﬂM
E foi um Oo:ﬂ.,:.om mo.:m? quindo o_o aamnac. B g ‘buraquinhos semifechados por uma espécie de peneira.
: : o Além de tudo era careca. Seu corpo parecia um baldo € a

\ @m_o era muito grossa. Ele tinha pés de pato. Deus como.

oo erafeio _bﬁﬁ _o<w<m jeito ao U@B
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Que ciranda mais b .ccs:p_ ‘ _
E o pequeno de outro mundo, Spm_agﬁn fascinado,

roda. i
As criangas m@& _am ﬂws,m se assustaram cOmMO nunca,

de cabelos a:mvvpamo@._a mw ‘ooouv escancar adas, _m:&
boca do ET. : \

Com isso, o ET vosvoc que elas sorriam
- também. Que nada! Os meninos estavan
: ...aow.nﬁvmiag As meninas queriam ooaaq
' mas 08 pés m_dama.wa no chao. =~

N Ninguém sabia quem era
Lo A-\\JF
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- Talvez fosse de Japiter, Saturno?!
Poderia ser de Urano, Netuno ou Plutiio?
Ou ndo era de nenhum desses planetas do :o%o.,“..m :
sistema solar? %

O extraterrestre, admirado com tantos nomes, comegou

a cantar para as criangas da Terra, de olhos esbugalhados.

Cantou com voz de algoddo seu canto entaramelado, que
nao vinha da garganta, mas vinha de um bom lugar em forma de |
coracdo, que se via através do peito por uma janela de vidro.
E assim cantou o ET: g T :

— Nio tentem adivinhar de onde venho, nem o que

sou. Quero amigos e alegria. Quero acabar minha pena de

ser um menino sozinho, carregado de poderes, numa
, ha

galaxia distante. Quero encher a minha vida

SETE . ; .
mais de mil anos vazia. - @

Pouco a pouco, os coracdes se acalmaram em torno :
daquela figura, quase igual assombracdo, caida de alguma
fabula, para alguma travessura.

Os meninos e as meninas pediram timidamente que
o ET se apresentasse.

Era fémea ou era macho? Embora estivesse nu, de
sexo nada se via.

O que queria, de onde vinha?

Seria de Mercurio ou de Vénus? Quem sabe
viera de Marte?

(10)



SEIS

Os meninos ¢ as meninas, de mios dadas, foram
rodando em torno da diabrura.

Cada um dizia um nome, sempre 0 nome mais
incrivel, e nem mesmo perto chegavam do nome do
alienigena. Nem do mundo de onde vinha. %

E o ET cantava mais com sua voz de algodao:

_ E dificil descobrir o que sou e o que fago. Tenho

mil cores e enredos.
Sou alegre, sou tristonho. Mas vou guardar meu
segredo. Vai ficar atrds de um sonho de qualquer um de

VOCES.
Com isto, as criancas estacaram como estatuas

desenxabidas, pois coisa que ninguém gosta € de caso nao
resolvido.

| o———————
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O ET m%ogﬁ a resposta. Os meninos
a @@:.m do sim. As meninas em cima do

nfio, pisando com toda forga. Eta -~

.39::9 danadas! [ L T %
- Muito sérias se. i St

cntreolharam, e ooBo S€ P St e
recitassem um velho oozwwEo am. mam, 8:835

todas em coro: i : RS P

' — Meninos. nao m&ma Sdom. <onow nasceram na
Terra; cada um com sua vida, 8&_ :B com seu destino. m

"“com seu corpo mortal.
—Meninos tomem cuidado com :ao @cm osmm.m facil.

Estimem o jeito que s@o, ?—9::8 nao B:moB. pro espago.

E as meninas cantaram mais, desta vez para o

; .‘ : : ...“Ox_uﬂm_.hnu.@mﬂ.o.l S

2 —ET mﬂnmﬁwna_ﬁ_mﬁo@wo_ b

afeto se troca oog_mmopoo&m:waﬂw_& incia.
Nesta altura da cangio, os an__u%mmm estavam f

murchos, _oono_o_am:ao com o discurso. O ET BES”

mmﬁoBcnmao.ooEwoam aquela verdade w&!.&é como

estrela e chiava como um grilo. Deste jeito ele chorava.
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Foi-se o tempo pelos ares.

J4 bastante conformado, o ET se recompds, falando
suavemente:

— As meninas tém razio. Temos mundos 93838,
Zmo posso pedir que venham ao meu inerte Emsof /
onde as flores nao existem e os bichos foram extintos /
ha mais de um milhio de anos. Meu mundo € am
cor da névoa. Circulamos como sombras €m
{abirintos de vidro e o vento enlouqueceu batendo |

i

nos muros de zinco.
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luitp devagarinho, como.guem nao quer partir,-ele

tor se preparando. Cruzou 05 bragosno peito g pressionou

dois botoes. um de cada lado dos ombros.
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