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“A arte Literéria é, verdadeiramente, a flegao,

a criagao duma supra-realidade com os dados
profundos singulares e pessoais infuicao do arfista”
(De Sanctis e Croce)
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APRESENTACAO

Com o inicio do capitalismo ¢ a emergente industrializagdo, a produgio de um tipo de
literatura tomou proporgdes infinitas, visando abranger uma totalidade em penetragao ¢
populagao.

Ocorre que a literatura tem um acento burgués, e sendo Brasil um pais de terceiro mundo,
onde a sobrevivéncia e a necessidade ndo deixam muito espago para outras especulagdes, a qual
toda arte ¢ toda ciéncia que ndo tiver por base concreta a realidade, ou seja, a sociedade, ndo pode
ser muito verdadeira, por isso, ha criticas que dizem que literatura de massa ndo ¢ literatura.

A cultura de massa é transmitida pélos meios de
comunicagdo (...) pode ser a mais radical forma de
dominagdo existente neste mundo. Pois, em vez de
despertar a capacidade critica, e mesmo o
descontentamento com que pode mudar e ndo muda,
anestesia a massa, dando-lhe as vezes a ilusdo da
Selicidade.( SAMUEL, pag. 27)

A ambigiiidade da cultura consiste no fato dela
oscilar entre a cultura ilustrada da qual ela é uma
variante vulgarizada, e a cultura no sentido
sociologico, mantendo esta ao mesmo tempo com
aquela um trago comum: a de sua relagdo estético
espectatorial.( MORIM. In AVERBUCK, pag. 3 ¢ 4)

A cultura de massa, objetiva-se a aceitagdo do publico, o sistema todo é montado com
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vista as expectativas do espectador. A expectativa ¢ a esperanga que ¢ satisfeita. A promessa de
prazer.

Parafraseando Samuel Roger, o maior erro, ocorrem as chamadas historias literarias, €
melhor considera-las como obra de divulgagdo, pois nenhum pesquisador [podera chegar a
nenhuma pesquisa sobre o romantismo brasileiro, sem antes ter toda a cultura popular daquela
¢poca.

Se as obras de José de Alencar sdo consideradas literaturas, ¢ se seus romances giram em
torno de intrigas, de amor, desigualdade econdmica, mas tudo com final feliz, onde o amor
sempre vence, “Cinco Minutos”( a mog¢a com tuberculose que encontra no amor forgas para
viver) ; “A Viuvinha” ( dinheiro ¢ felicidade); “Luciola” (a jovem prostituta que se julga indigna
de um amor verdadeiro; o caga — dotes; o casamento por vinganga, a redengao: 0 amor vence, esta
acima de tudo). Estes sdo exemplos de alguma sobras literarias de Jos¢ de Alencar, romancista
brasileiro, que ja no século XVIII fazia grande sucesso entre as mulheres.

Se desde o século XVIII as mulheres eram as melhores leitoras desse tipo de romance que
levavam a idealizagdo do homem ideal, do amor perfeito, e que pelos criticos essas obras sdo
consideradas literarias, porque entdio ndo consideramos os romances de séries, que também falam
do amor, do final feliz. Vejamos.

Carrie, moga pobre, criada numa pequena cidade,
em uma festa numa cidade grande conhece Matt,
homem rico, se apaixona, acontece desencontros,
mas tudo acaba bem e o amor vence. (WILSON,
PATRICIA, No Infinito dos Teus Olhos)

Se ambas, (literatura popular e literatura classica), os romances falam de sofrimento, de
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idealizagdo e amor, porque s0 os de José de Alencar sdo considerados obras literarias, e os outros

romances de série sdo simplesmente chamados de literatura de massa.
Enquanto a historia de literatura continuar sendo
apresentada como uma historia unica e continua,
como um canone de obras escritas, cujas origens
esta numa cultura, ancestral e distante, transmitida
através de uma elite intelectual, a exist6encia das
tradi¢des orais e das culturas populares nativas vai
permanecer excluida da historiografia cultural.
(LEMAIRE , pag. 06)

A partir disso, busquei todo um apoio tedrico que embasasse uma discussdo mais palpavel
em relagdio a literatura trivial e que pudesse me dar suporte para uma possivel afirmagdo,
literatura trivial ser considerada literatura.

Primeiramente fiz um questionario com quatorze questdes, as quais distribui entre as
entrevistadas de forma aleatoria, entre mulheres de diferentes faixa etaria, niveis culturais e
sociais distintos (em anexo).

Apos este levantamento de dados, dividi minha pesquisa em quatro capitulos. No
primeiro, fiz uma busca historica do que ¢ Literatura.

No segundo capitulo, utilizei de todo embasamento tedrico com varios autores de
renomes, para posterior analise.

J4 no terceiro, busquei analisar as entrevistas, comparando-as com o0s autores
considerados canones, da literatura trivial, cultura de massa, etc.

O quarto e Gltimo deixei as minhas consideragdes finais, levantadas a priori.




Futuro leitor desse trabalho cientifico sobre a literatura trivial. O percurso que aqui fiz e
que analisei espero que venha contribuir ndo so para mim como pesquisadora, mas para todos
aqueles que tiverem oportunidade de 1é-lo e que também sirva de embasamento para outras

pesquisas.



LITERATURA: UMA DAS FORMAS MAIS EXPRESSIVAS DA

EMOCAO HUMANA

A literatura ja foi definida, baseada na acepgdo
literal da palavra litterae, como o conjunto de todas
as maniféstag&es escritas (ou mesmo sO de todas as
manifestagbes impressas) do espirito  humano.
(LIVRO MIRADOR, pag. 6912)

Essa defini¢io é, evidentemente, estreita demais e, ao mesmo tempo, ampla demais.
Enfim, existe uma acepgio pejorativa do termo “literatura™ que a reserva para as manifestagGes
escritas ou impressas que nfo sdo “verdadeira poesia” ou “verdadeira arte.”

A verdadeira extensdo e a limitagio do universo literdrio s6 pode ser avaliada pelo
panorama dos géneros literarios.

O primeiro e talvez o mais antigo dos géneros
literdrios seria a epopéia, representada pelo Mahd
Sharata e Raméyana, no Oriente, e no Ocidente, por
Homero, género ao qual de acrescentou um pendant
humoristico ou parodéstico, a epopéia heroi-
cémica. (LIVRO MIRADOR, pig. 6912)

Um segundo género de manifestagdes literarias é formado pela poesia didatica, da qual a
literatura romana deu dois modelos mais influentes. De natureza didatica também ¢ a poesia que
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se propde ou se limita a fins de ensinamento moral, como a fabula. Enfim, est4 apresentada a
poesia didatica aquela que se dirige principalmente & compreensio intelectiva.

O contrario dessa literatura intelectualista é a poesia que prefere manifestar ou disciplinar
ou desenfrear os sentimentos do autor e do leitor: seria esta a defini¢do mais ampla da poesia
lirica.

A poesia dramatica comega, pelo menos, para as literatura ocidentais, com a distingdo
grega entre a tragédia e a comédia, que em geral subsiste até hoje.

Na literatura moderna é dominante o género da prosa narrativa: 0 romance ¢ sua similares
mais curtos: a novela, o conto e etc. Esse género pode ser aventuroso ou fantastico.

A literatura é um produto cultural. O proprio dos objetos culturais sao ndo serem
entidades fixas, a exemplo das espécies do mundo orgénico, mas categorias moventes.

Antes do inicio do século XIX, nos séculos XVII e XVIII ainda bem no inicio do século
XTX a oratdria foi cultivada como arte verbal, e a critica literdria como género literdrio, mas a
critica moderna tende conscientemente a afastar-se de critérios estéticos preferindo os cientificos.

O fim do século XIX assinalava, por outro lado, o aparecimento de muitas teorias novas,
tais como os trés géneros literarios. O lirico, quando o “eu” nos passa uma emogdo, um estado. O
dramético, quando “atores” num espago espacial apresentam por meio de palavras e gestos um
acontecimento; o épico, quando temos um narrador, este {ltimo inclui todas as manifestagdes
narrativas.

A literatura ndo ficara imune a esses movimentos.
Data dessa época realmente uma das teorias mais
importantes e difundidas, com larga repercussdo por

toda a parte, segundo a qual a literatura seria uma
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espécie de ciéncia. (SODRE, pag. 05)

Definir a literatura ndo é suficiente, entretanto, é preciso definir o campo de trabalho. Que
¢ Literatura? E uma das formas mais altas e caracteristicas da expressio humana ¢ a forma
artistica, a literatura assume importancia extraordinaria como sinal da atividade coletiva. E a
forma de se expressar por escrito todo o processo histérico social do momento, com muitos
efeitos especiais. E onde escritores buscam transmitir no texto sua visdo da realidade com muita
emogao.

A forma de escrever em ltexto ndo possui
regras fixas, o autor manipula as palavras de
forma a explorar a intelectualidade dos
leitores que podem  dar  diferentes
interpretagdes, dependendo de sua formagdo
cultural( MANUAL DINAMICO DO
ESTUDANTE, pag. 72)

A literatura, como conjunto de obras de valor ndo documental, reflete e revela, de modo
niio explicito, os valores, costumes ¢ realizagBes de um determinado perfodo historico, @ medida .
que os homens que escreveram essas obras viveram esses determinados periodos.

A literatura trabalha com palavras, sinais que obedecem as conveng¢des subordinadas em
muita indole do idioma.

A literatura é, assim, vida, parte da vida, ndo se
admitindo que possa haver conflito entre uma e
outra. Através das obras literdrias, tomamos contalo

com a vida, nas suas verdades eternas, comuns a
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todos os homens e lugares, porque sdo as verdades
da mesma condicéio humana.( COUTINHO, pag. 9)

Percebemos que a literatura é uma dentre as vérias formas de manifestacdo da arte, como
sio: a pintura, a arquitetura, a musica, a danga, a escultura. Ja que a arte pode revelar-se de
miltiplas maneiras, podemos concluir que h4 entre essas expressdes artisticas pontos em comum
¢ pontos especificos ou particulares.

Dentre os pontos em comum, o principal € a propria esséncia da arte, ou seja, a
possibilidade de o artista recriar a realidade, transformando-se assim, em criador de mundos, de
sonhos, de ilusdes, de verdades.

O artista tem dessa forma, o poder mdgico em suas
méos: o de moldar a realidade segundo suas
convicedes, seus ideais, sua vivéncia. (NICOLA,
pag. 42)

A arte é muitas coisas. Uma das coisas que a arte ¢, parecc, ¢ uma transforma¢io
simbolica do mundo. Quer dizer, o artista cria um mundo outro, mais bonito ou mais intenso ou
mais significativo ou mais ordenado, por cima da realidade imediata. Naturalmente, esse mundo
outro que o artista cria ou inventa nasce de sua cultura, de sua experiéncia de vida, das idéias que
ele tem na cabega, enfim, sua visdo de mundo.

£ necessario atentar para o fato de que ndo basta fazer uso da palavra para produzir
literatura.

Os classicos afirmam que “@ arte literdria é a realizagdo do belo literdrio.”( NICOLA,
pég.55) ou seja, trabalhando a palavra, o artista literario busca uma expressio formal, o ritmo, o

estilo, a forma, as figuras de linguagem que nos proporcione o prazer estético.
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Ser social, ser humano- mencionou Verissimo- é
porém, a condigdo suprema da arte, e ndo ¢
concebivel, mas possivel, sendo assim uma arte, se
pudéssemos admitir a  hipdtese que apenas
exprimisse o individuo, sem nenhuma influéncia ou
reagdo social, uma tal arte seria talvez a negagao da

propria arte.(SODRE,25)

A dificuldade de definir os limites de autonomia e autenticidade da arte, ¢ a ocorréncia de

um novo fendmeno cultural, que ¢ a cultura de massa, tém levado os estudiosos do fenémeno a

destinguir entre uma arte popular pura e outra impura.

Ao citar o desencantamento do mundo, a passagem do mito & razao, processo que liberou

as artes da fungdio e finalidades religiosas, Marilena Chaui afirma que as artes foram submetidas a

uma nova servidio: as regras do mercado capitalista e & ideologia da induastria cultural, baseada

na idéia e na pratica do consumo de “produtos culturais” fabricados em série. Assim as obras de

artes tornam-se mercadorias, como tudo o que existe no capitalismo.

Considerando que a arte massificou-se para o consumismo rapido na moda e nos meios de

comunicag¢do de massa

Sob esses efeitos ( ... ) as artes correm o Fisco de
perder trés de suas principais caracteristicas: 1 — De
expressividade, tornando-se reprodutiva e repetifiva;
2 — De trabalho da criagdo, tornando-se evenltos
para o consumo; 3 — De experimentagdo do novo,

tornando-se consagragdo do congresso pela moda
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e pelo consumo. (CHAUT, pag. 329)

Em se tratando de “cultura de massa”, ndo podemos deixar de ressaltar a dominante da
produgdo artistica nesse mundo capitalista que é a narrativa trivial.

Condenados a uma existéncia que nunca esta 4 altura de seus sonhos os seres humanos
tiveram que inventar um subterfigio para escapar de seu confinamento dentro dos limites do
possivel: a ficgdo.

Pode-se dizer que a cultura de massa em seu setor
infantil tende a acelerar a precocidade da criang¢a de
modo que esta fique apta o mais cedo possivel a
consumi-la em seu conjunio, ao passo que, no seu
setor adulto, ela se pde & altura da crianga. (BOSI,
56)

Nota-se também, e com bastante persisténcia, que a homogeneizagio tende a fixar-se
sobre certas faixas dominantes: quanto d idade, o publico jovem; quanto ao sexo, O publico
feminino; quanto & posigio socio-econdmica, o pablico da classe média.

Adorno aprofunda a reflexdo sobre o significado da indastria cultural:

Lembra que a expressdo “indistria cultural” é mais
adequada do que a outra, corrente, “cultura da
massa”. Ndo se trata de um jfendmeno que nasca
espontaneanente das proprias massa, isto €, de um
suceddneo do folclore, da arte genuinamente
popular. (BOSI, In Adorno pag. 57)

Parafraseando Adorno, a convergéncia de ambas as camadas de arte nos meios de massa
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acaba prejudicando uma e outra: frusta a seriedade da arte erudita pela especulago sobre o efeito;
domestica o vigor ¢ a autenticidade da arte popular submetendo ao controle da inddstria ou do
Estado.

Apesar da aparéncia de variagiio e da grande variagdo de aparéncia, a narrativa trivial se
caracteriza pelo automatismo, pela repetigio e pelos clichés, a nivel de enredo, personagens,
temaério, valores ¢ final.

Exatamente porque a sua estrutura profunda é t@o
repetitiva é que a estrutura de superficie da
narrativa trivial precisa ser tdo variada.
(MAGALHAES, pag. 01)

Existe varios tipos de narrativa trivial: A narrativa trivial de direita e de esquerda, a
narrativa trivial masculina e feminina.

Nas narrativas triviais de direita aparece a diferenga entre o socialismo alto e o baixo,
como nas obras clssicas, mas procurando criar, provocar e reforgar uma fascinagio ndo critica
do baixo e do alto.

Assim como existe a narrativa trivial de direita, existe a de esquerda: a primeira afirma o
“status quo”, a segunda propde modifica-lo.

A narrativa trivial de esquerda propde simplesmente
demonstrar que a classe alta e tudo o que a ela
pertence, é o baixo da nalureza. E nesse, sentido, o
alto tudo o que pertence a classe baixa: dentro do
mesmo padrdo de clichés repetitivos da trivialidade

da direita. (MAGALHAES , pag. 05)
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A narrativa trivial feminina pode usar diferentes veiculos: a fotonovela, a novela cor- de-
rosa, a telenovela, o cinema agua-com-agicar, etc., de um modo geral destina-se ao publico
feminino, o que caracteriza também o seu enredo. Essas narrativa triviais femininas podem ser,
portanto, classificadas como “de direito™, sdo femininas dentro de um padrio bem estereotipado.
Elas sdo a antitese e o complemento das narrativas triviais masculinas.

Nessas narrativas, a estrutura¢do da sociedade em
classes aparece como um problema, mas como um
problema a ser resolvido individualmente, pela
mobilidade social, pela possibilidade de ascensdo
social. (MAGALHAES, pag. 07)

A inveng¢io da imprensa alargou esta distdncia por ter permitido a propagagdo da visdo de
mundo masculina numa escala muito maior que a feminina, além de se constituir numa arma
extremamente eficiente na Iuta contra as culturas populares. |

O que torna ambiguo o nosso discurso € que provavelmente quanto mais degenerada € a
narratividade mais ela nos atrai com um fascinio do qual nos é impossivel fugir, o que torna

humanamente legitimo o reviral que a coloca hoje como objeto de nosso interesse, dividido entre

desconfianca e admiragio.




LITERATURA TRIVIAL: ALIENACAO OU UMA GRANDE

FONTE DE INSPIRACAO PARA FUTURAS LEITURAS CLASSICAS?

A partir da segunda revolugdo industrial no século XIX e prosseguindo no que se
denomina agora sociedade pos-industrial ou pés-moderna (iniciada nos anos 70 de nosso século),
a produgdo de um tipo de literatura tomou proporgdes infinitas a literatura de massa.

Do ponto de vista dos processos literdrios, isto implica em que a literatura se distribua em
formas diversas da cultura de massa, irradiando sobre elas uma claridade que é uma espécie de
ilumina¢io e limite, recebendo simultaneamente a influéncia dos novos padrdes formais
oferecidos pela midia e pelas propostas especificas da arte culta.

A literatura de massa, em sua transformacéo,
permanece ainda, como o grande foco irradiador,
Jornecendo matéria prima para o roteiro
cinematogrdfico, o enredo da telenovela ou texto da
novela. (AVERBUCK, pig. 04)

Com a idéia contraria de democratizagdo de cultura, onde todas as camadas da populagio
tivessem acesso aos bens culturais produzidos, deixando entender que somos livres para escolher
0 que queremos ler ou comprar, o mercado sim, ji definiu antecipadamente a que literatura esse
publico terd acesso. Essa dependéncia econdmica ndo € privilégio dos paises considerados de
terceiro mundo. Paises desenvolvidos que detém um poderio artistico de produgdio e exportagdo

interferem no sistema, dizendo o que deve ser publicado, o estilo, e até o teor publico que as
18




obras devem passar.

A indistria cultural separa os bens culturais pelo seu
suposto valor de mercado: ha obras “caras e raras”,
destinadas aos privilegiados que podem pagar por
eles, formando wuma elite cultural; e hda obras
“baratas e comuns”, destinadas a massa. Assim, em
vez de garantiv 0 mesmo direito para todos a
totalidade da produgdo cultural, a indiistria cultural
introduz a divisGo social entre elite “culta” em
massa “inculta”,(CHAUI, pag. 330)

Por isso alguns criticos como Samoel Rogel considera a literatura trivial como uma mera
leitura, que ndo traz conhecimentos e nem cultura para as pessoas que as I&, mas simplesmente os
torna meros alienados, visando transmitir somente a ideologia das classes que a produz, ou seja,
a classe dominante, sendo que essa dominante conta com especialistas a seu servigo na criagdo e
produgdo das obras.

Mas o que vem a ser narrativa trivial? Segundo o vocabulario critico é o mesmo que
narra¢do, texto em prosa, no qual se conta uma historia, e trivial ¢ a narrativa que se caracteriza
pela natureza repetitiva e automatizada do seu earedo, dos seus personagens e dos valores em
torno dos quais eles se movimentam.

Se levarmos em conta o que os criticos consideram como trivial, serd que devemos
mesmo considerar os romances Jilia, Bianca, Sabrina, como trivial? Uma vez que esse romances
tratam do amor, do final feliz, da idealizagfio, se desde os tempos do romantismo esses eram os

temas preferidos dos escritores considerados consagrados como José de Alencar, Gongalves
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Dias, e outros.
O romantismo, conforme a concepgfo da histéria literéria sintética

é wm movimento conjunto e unificado, com
caracleristicas gerais e comuns das vdrias nagoes
ocidentais, elementos positivos ou negativos no
plano das idéias, sentimentos e formas artisticas, e ,
no dizer de Wellek, a mesma concepgdo de literatura
e da imaginacdo poética, a mesma concep¢do da
natureza e suas relagdes com o homem, o mesmo
estilo poético, formado de imagistica , simbolos e
mitos peculiares. (COUTINHO, pag. 05)

No romantismo a criagio fundamenta-se no sentimento, na emocdo, na imaginagfio
individuais e todos os valores s@o relativos. A disciplina entra em derrocada fase ao direito de
liberdade individual.

Profindamente idealizador, o romantico tem na sua insatisfagdo uma das suas constantes.
O mundo real traia sempre o mundo da fantasia, da imaginag#o.
Inadaptado a realidade, ou o romdntico se rebelava
e assumia a atitude revoluciondria dos condoreiros,
ou se deprimia e buscava a fuga. (O escapismo
projetou-se das formas mais diversas: no limite, a
morbidez, o desejo de morrer, como calmante as
tensOes internas; em outros planos, a boemia

desbragada, o culto da soliddo, o gosto pelas
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ruinas, pelo passado, por Iugares exdticos e
longinquos, a poesia cemiterial (OBJETIVO, pag.
36)

No romantismo, a mulher ¢ sempre convertida em anjo, figura poderosa e inatingivel,
capaz de mudar a vida do homem, de leva-lo a morte e  loucura.

Ah! Vem pdlida virgem, se tem pena
De quem morre por ti, e morre amando
Dad vida em teu alento a minha vida,
Une nos labios meus minh’alma a fua...
(AZEVEDO)

Uma caracteristica marcante do romantismo é o sentimentalismo, a supervalorizago das
emogdes pessoais, ¢ 0 mundo interior que conta, o subjetivismo.

O romantismo quebrou tal submissdo, introduzindo
na literatura a maneira brasileira de sentir e encarar
o mundo, de traduzir os sentimentos e reagdes. Deu-
lhe focos de cidade, reconheceu o direito a essa
atitude nova de entrar na literatura. (COUTINHO,
pag. 27)

A ficgio brasileira foi criada no romantismo, os escritores roménticos dirigiam
corajosamente , conscientemente, pelo terreno do romantismo que comega a existir uma literatura
propria, no conteudo e na forma..

Depois do romantismo , as tradigdes orais voltaram

a ser marginalizadas, tornando-se, agora, alvo de
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uma reacdo ainda mais intolerante , de descaso ou
negacdo, como pode se observar na redefinigéio
tedrica do discurso das humanidades, no final do
século XIX, situagdo situagdo que mantém-se quase
inalterada desde entdo. (LEMAIRE, pag. 05)

A literatura trivial é uma potencial causa de experiéncia do leitor. As séries literarias
oferece initmeras possibilidades de vérias leituras, e em cada uma delas o leitor é tocado por um
estado novo, um mundo diferente, enfim, ha varias perspectivas de literaturas dentro de uma
Julia, Bianca ou Sabrina.

Um autor popular néo deve ser considerado primitivo ou inferior ao outro, dizendo que a
literatura dele ¢ “baixa” e inculta, e também ndo devemos virar de cabeg¢a para baixo, dizendo
que popular ¢ melhor do que a erudita. Melhor é ver a cultura como uma coisa integrada.

O estudo do inglés Richard Hoggart, sobre a trivialidade, lida pelas massas tem
demonstrado que entre essa literatura “baixa” e a “alta” sé existe uma diferenga gradual de
valores estéticos, ao passo que o temirio e até , em certos casos, o estilo podem ser comuns
(MIRADOR, 6942)

Cinco Minutos: Historia de um jovem que, perdendo o bonde por cinco minutos, conhece
Carlota, por quem se apaixona, semn lhe ver o rosto. Carlota é doente, deve morrer e recusa-se a
recebé-lo. Depois de muita insisténcia, os dois se encontram. Carlota recupera a saude e casam-
se romance brasileiro, escrito por José de Alencar, & considerado como obra literaria,

Gina e Parish eram completamente opostos: ela
usava vestidos caros, vivia cercada de hixo e ,orava

em uma cidade grande. Ele usava bota de cawboy,
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calcas jeans e passava seus dias em uma imensa
Jazenda, Mas quando se encontravam, ndo existia
diferencas para ele, se apaixonaram, casaram e
Joram felizes para sempre.

Romance escrito por Alison Kelly, considerado como literatura trivial, ou seja, literatura
de massa.

Como diz Hoggard, ndo hé diferen¢a alguma entre a obra lida como “trivial” e a obra
“erudita”, ambas tem o mesmo teor temético que é o amor que esta acima de qualquer coisa, da
posigdo social e até mesmo da mente.

Embora seja um lugar comum a reparticdo da
literatura em erudita e trivial, ou séria e massificada,
esta dicotomia somente adquiriu consisténcia apds a
consolidagéio de uma indistria voltada a exploragdo,
em grandes quantidades, dos produtos culturais.
(ZILBERMAN, pag. 13)

Uma das areas mais dificeis parece ser a da literatura, ao comegar pelo proprio conceito.
O que se entende por leitura literdria? Aquela que se volta para os textos consagrados,
reconhecidos, pela critica e historiografia como grandes obras ou para o conjunto das obras
ficcionais, poéticas e teatrais? Se as obras de José de Alencar sdo consideradas obras literarias, e
as mesmas falam do amor, da desilusdo, da soliddo, e etc, por que excluir os romances
sentimentais em séries como Jitlia, Bianca, Sabrina, que também tem as mesmas caracteristicas
dos romances de Alencar?

A mrivialidade, é o modo dominante de producio e
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consumo de narrativas, produ¢do e consumo de
narrativas porque corresponde do modo de produgdo
dominante de mercadorias, ou melhor, é este modo
de produgdo no setor da narrativa enquanto
mercadorias. (MAGALHAES, Pag. 04)

A literatura trivial, que por alguns criticos ¢ tido como “baixa”, tras ao seu leitor o gosto
pela leitura, pois é uma leitura de facil entendimento sempre voltada ao lazer, meio propicio ao
escapismo ¢ 4 ilusio, é também uma literatura destinada do saber, veiculo para transmissdo de
conhecimentos tteis 4 vida pratica como se pode observar em varios romances de séries, os quais
em sua apresenta¢dio traz uma série de conhecimentos sobre a regido, pais que a historia em si
vais se tratar, como podemos observar no romance “Corag¢io de Gelo” de Sophie Weston o qual
em seu inicio traz uma reportagem completa sobre a Suécia, seu passado e presente roméntico,
sua extensdo enfim, a moeda e etc., com isso, a0 mesmo tempo que fazemos uma leitura por
prazer, também ficamos informados sobre determinada cultura, seus costumes daquela
determinada época.

Parece-me que a dicotomia entre literatura trivial e
erudita nasceu quando o autor teve que escolher
entre submeler-se passivamente ‘a demanda
oferecendo produto certo que lhe pode garantir a
autonomia financeira; ou simplesmente buscar outro
tipo de emancipagdo, a artistica em troca da
estabilidade econdémica ( ... ) a indiferenga aos

leitores, a necessidade de trabalhos suplementares.

24



(ZILBERMAN, pag. 14)

A literatura trivial mantém seu espago seletivo, compensando os leitores através de um
mergutho em uma leitura que encha-o de prazer, satisfaga-o apés um dia cansativo de trabalho,
levando-o a apreciar a leitura, e por meio destas leva o leitor a se interessar por outros tipos de
leitura.

A literatura trivial, quanto estilo lancara mdo de
solucdes pré-constituida, aptas a proporcionar ao
leitor as alegrias de reconhecimento do jd
concebido, e pegard com interagdes continuas, a fim
de proporcionar ao leitor o prazer regressivo do
retorno ao esperado. (ECO, pag. 24)

Embora todos os finais dos romances em séries tem o mesmo final feliz, ou Happy And,
embora repita montagens ji conhecidas, e embora as usem sem motivos previsiveis sempre
proporciona ao leitor, o prazer da narratividade, o prazer de sonhar de também se colocar no
lugar da heroina ou do herdi.

Ler por prazer, ndo quer dizer ler sem criticar, pois ler criticamente néo significa ler sem
prazer, o prazer advém da luta, do corpo — a - corpo, pois penetrar em uma obra, num romance,
senti-lo e a0 mesmo tempo, afastar-se dele o suficiente para as vezes desmascara-fo.

Marilena Chaui, fala de um saber instituido e de um
saber instituinte. Podemos falar também de uma
leitura instituinte, que se constréi no momenio da
acdo, em lugar de uma leitura reduplicadora do

discurso de autoridades competentes. { WALTY ¢
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PAULINO, pag. 22)

A obra literaria, ou seja, a erudita, nfio ¢ um simples reflexo da realidade, ou de uma
consciéncia real e dada mas a conscientizagdo e concretizagdo das tendéncias de um grupo social.
O que o autor pode fazer ¢ simplesmente explicitar coerentemente as idéias gerais da consciéncia
coletiva, do lado desta literatura cresce a trivial, promovendo a escolarizagdo em massa.

O resultado disso, incide nuna dicotomia, que isola
e congela os termos de que se compdem, pois nio
posiciona, uma perante a outra, literatura erudita e
literatura trivial, embora seja interdependentes e
associada a esta dicotomia, avulta em sistema
maniqueista da valorizagdo, ao negar a qualidade a
cultura de massa. (ZILBERMAN, pag. 15)

O best — seller expde mais claramente os tragos contraditérios da literatura de massa. Os
best- sellers figura em livrarias e assimila na literatura os tragos estéticos vigentes, ainda que os
atenue, para assim, diluir o eventual carater de contestagdo a algum sistema de dominag@o.

A literatura de massa vive dois tipos de
concorrentes: com a literatura de intengdes
artisticas, meta que ndo formula, embora as sublime
imaginariamente, e com o livro estrangeiro, com o
qual disputa o mercado e que a marginaliza devido
aos fatores de ingeréncia cultural experimentados,
globalmente, pela cultura brasileira.

(ZILBERMAN, pag. 25)

26




A literatura trivial resulta de uma série de acontecimentos de teor quantitativo: a instrugfio
em massa, a coletivisagiio da produgdo, a fabricagdo de objetos culturais em grandes volumes.

A literatura trivial demonstra cabalmente seu comprometimento com a sociedade
brasileira. Exerce, & sua moda, uma espécie de resisténcia & invasio do produto estrangeiro,
indicando um dos caminhos que podem levar futuramente, ‘a consolidagio de uma cultura
nacional, autentica, porque emancipada dos lagos coloniais e a tento as transformacdes da
sociedade.

Segundo Chaui,

a indistria cultura para rendé-la deve seduzir e
agradar o consumidor. Para seduzi-lo e agrada-lo,
nélo pode chocd-lo, provocad-lo, fazé-lo pensar, fazé-
lo ter informacdes novas que o perturbem, mas deve
devolver-lhe, com nova aparéncia, o que ele ja sabe,
Jja viu, ja fez. (pag. 330)

Nos romances em série, hd uma protagonista qualificada como pobre, rico, feio, doente ou
orfa, etc., enfim, essa personagem estad numa situagio de equilibrio que se rompe numa situagio
de desequilibrio que se deve restaurar. Existe nesses romances, um certo tipo de .correspondéncia
livro- leitor que € o que se chama a atengfio de seus leitores, pois “a leitura é um dos elementos
que constitirem o processo de produgdo da escrita.” ( ORLANDI, pag. 89)

A leitura fornece matéria prima para a escrita., e dai a importéncia desses romances de
série, pois so livros de ficil entendimento, os quais irfio fornecer subsidios para uma leitura mais
complexa.

“Saber ler é saber o que o texto diz e o que ele ndo diz, mas o constitui
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significativamente.” (ORLANDI, pag. 11) Ler é saber que o sentido pode ser outro, é buscar o
que esta implicito e o que ndo esta.

Para que o leitor tenha prazer em ler um texto, um livro deve interagir-se com ele.

Parafraseando Orlandi, a historia das leituras do leitor também constitui um fator muito
relevante para o processo de interagio que a leitura estabelece, pois existe a historicidade do
texto, mas ha tga.mbém a historia do leitor.

Segundo Orlandi, sabemos portanto, que ha constitui¢o histérica do sujeito na sua
relagio com a leitura, ¢ se sabemos, ideologicamente, o sujeito-leitor se apresenta como esse
sujeito capaz da livre determinagfo dos sentidos ao mesmo tempo que é um sujeito submetido as
regras das instituigdes. Como agir perante uma sociedade burguesa que define o que € “bom” e o
que “ndo é bom™ de se ler? Isto é, dizendo-nos o que devemos e o que néo devemos ler, dizendo-
nos o que ¢ leitura erudita e o que ¢ trivial.

A ideologia, refere-se a um sistema de pensamento, ou seja, a toda uma forma de
conceber o mundo, inclusive em seus aspectos naturais, mas sobretudo o mundo social

A ideologia ndo é um sistema de pensamento neutro
ou inocuo, tendo uma fungdo ou direcionalidade,
constituindo parte essencial dos conflitos de cada
época. (LIVRO MIRADOR, pag. 5951)

A ideologia estda de tal modo presente nas atividades dos agentes humanos que €
impossivel diferencid-la da experiéncia vivida, pois ela atua sobre a racionalidade sécio-
econdmica, modificando-a, num processo de reciprocidade.

As condicBes da racionalidade determinam certo tipo de pensamento, €ss€ pensamento

age sobre ela, modificando-a, pois algumas ideologias se apresentam como instrumento de
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dominagio de um grupo, ou de uma classe, sobre outros, como € O €aso da literatura,
conceituando-a em dois niveis, a erudita e a trivial, a que deve e aque ndo deve ser lida.
A ideologia, implica, sem duvida, em reconhecer
maior peso ao “cimento” da estrutura social.
(LIVRO MIRADOR, pag. 5954)

Pois para as classes que estdo no poder, é necessario que haja verdades eternas, pois
consciente ou inconsciente esta classe deseja eternizar-se no Poder. Exemplo disto, temos as
classes operérias que pode deixar de ter consciéncia de sua classe, para pensar de acordo com a
classe dominante, servindo assim, aos interesses da dominag@o.

Nio podemos reduzir o sentido da literatura 3 ideologia ou a critica da ideologia
dominante. Porque arte é forma, além de ser mensagem. E se modifica, quando a estrutura social
se modificou.

O mundo a segunda metade do século XX é o da
sociedade de massa. As antigas classes sociais, a
burguesia e o operariado, enconiraim-se dissolvidas
na massa e na classe média. ( SAMUEL, pag. 52)

Gramsci formula a questfio e, termos de estrutura ideologica da sociedade: ao lado da
chamada cultura erudita, transmitida na escola e sancionada pelas institui¢Ges, existe a cultura
criada pelo povo, que articula uma concepgdo do mundo e da vida em contraposi¢do aos
esquemas oficiais. Existe na literatura trivial uma coesdio interna: cada habito, crenga ou técnica
tem seu significado na economia do todo e também ha a vivéncia ndo consciente, mas emotiva.

Tanto do ponto de vista historico, quanto do funcional, a literatura trivial pode assimilar

novos significados em um fluxo continuo ¢ dialético.
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O romance popular é dos primeiros exemplos de
comunicagdio de massa: a mensageni é construida em

. Jungdio de codigos predeterminados e ¢é recebida e

interpretada pelo destinatdrio com base em cédigos
seus, pessoais.( BOSL, pag. 83)

Para Eco, o que leva as pessoas a terem romances em séric ¢ que estes agem nelas como
estrutufa de consolagdo, pois este tipo de romance substitui, ¢ a0 mesmo tempo excita a
imaginagdo dos leitores, e é um verdadeiro sonhar acordado.

Gramsci observa que os leitores de romances, se apaixonam pélos seus personagens com
uma sinceridade muito maior e com um interesse muito mais vivo do que nos chamados circulos
cultos as pessoas se interessam pelas obras eruditas.

Para Zilberman, a literatura de massa desempenha o papel de balizar as fronteiras da
outra, denunciando que a ambigfio de universalidade e superioridade se faz ds custas de muitos
fatores:
1) a ignoréncia da composigio antagdnica da sociedade, pois a literatura introjeta a linguagem de
uma unidade perfeita ¢ harmdnica em contraposi¢gio ao mundo social, dividido pela luta de
classe;
2) a ignoréncia de outros tipos de criagio literaria, os quais, para ocuparem o lugar, mesmo que
modesto, da teoria literaria, precisam se adornar com adjetivos;
3) o estabelecimento de uma hierarquia, que posiciona a literatura no ponto mais elevado, ¢
relega as demais formas a disputa dos lugares menores da pirimide estética .

A literatura trivial ndo fugiu do processo de instrumentalizagio caracteristico da

civilizagdo contemporinea, que lhe garante um circuito prévio e inconfundivel de consumo, e
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também a popularizago da literatura ndo podera ocorrer sem que pesquise um outro pacto com o
piblico, através do qual os elementos constituintes do texto provoquem, junto ao leitor, uma dose
respeitavel de identifica¢fio social e adesdo nacional. A literatura de massa significa uma opgio
de resiténcia cultural, sendo que o fato de que ndo tenha obtido a consideragiio dos tedricos € dos
artistas faz com que seja preservada a espontaneidade, mas também o carater conservador desta

produgdo cultural.
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LITERATURA DE MASSA: UMA OPCAO DE RESISTENCIA CULTURAL

NO CORACAO DA SOCIEDADE

Ao analisar os romances de série: Julia, Bianca e Sabrina, tenho o proposito de desvendar
os mistérios que cercam este tipo de literatura, principalmente entre a classe feminina.

Conforme a famosa frase de Clemenceau

A guerra é coisa séria demais para ser confiada aos

brasileiro é problema sério demais para ser proposio
aos que vivem na atmosfera rarefeita do
estruturalismo ( ... ) (Eclea Bosi, pag. 09)

A medida que ia recolhendo as respostas das entrevistas, pude verificar com
clareza o quio esta literatura trivial, influencia a vida cotidiana das mulheres, as quais muitas
vezes chegam a confundir sonho, com realidade, como se pode observar nas respostas das
entrevistadas, ao responder a pergunta da entrevista:

Vocé confunde sonho com realidade?
a) — Sim, varias vezes, principalmente quando leio historias tdo lindas;
b) - Sim, eu sou uma sonhadora,
¢) — Nio sei separar muito bem o sonho da realidade.

generais, assim a leitura das massas do povo
Samuel coloca que a cultura de massa

pode ser a mais radical forma de dominagdo
existente neste mundo. Pois em vez de despertar a

capacidade critica, ¢ ao mesmo lempo e
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descontentamento com o que pode mudar (e ndo
muda) , anestesia a massa, dando-lhe as vezes a
ilusdo de felicidade. (SAMUEL, pag. 57)

Numa tentativa de analise diferencial, Adorno ressalta o fato de que nem tudo € pura
industria, que nas literaturas triviais, aspira uma certa individualizagdo, que no fundo, porém, os
romances viram reforco brilhante dos ideais ausentes entre os destinatarios desta leitura.

Se cada época tem os herdis que exprimem, conclui
Brochon, a literatura popular ndo é mais evasdo que
o sonho. Como ele, ndo é de forma alguma gratuita.
Trata-se de um sonhar acordado que é, ao mesmo
tempo, sonho coletivo. (In. Ecléa Bosi, pag. 72)

Como as proprias entrevistas ressaltam, esses romances ajudam-nas ou ajudaram-nas cm
alguma coisa. Observamos:

Vocé teria algum proveito dessas leituras para sua vida? Quais?

a) — As vezes como conversar, a falar com calma, a melhorar o dialogo e enfim ... muito.

b) — Sim muito, porque tudo o que lemos ¢ de serventia para o nosso futuro.

¢) — Sim, ajudam a melhorar os meus conhecimentos da lingua portuguesa.

Essa coincidéncia entre obra e o leitor, que vive dentro e fora do romance, particulariza
sua circulagdo, porque revela a escolha antecipada da faixa de mercado que interessa ao romarnce.
Sendo cativo 4 maneira de seu publico, paradoxalmente o romance renuncia a qualquer tipo de
postura diretiva que, por exemplo, a literatura engajada adota.

O que confere a uma obra o cardter de literatura

néo é a natureza da expressdo, nem o objetivo, e
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sim da natureza do contetido: se produto da intui¢do,
se supra — realidade, o que eqiiivale a dizer, se
ficgdo — é literatura. (AMORA, pag. 10 ¢ 1 1)

Ficgdo ¢ literatura. Entdo porque essa separagdo entre literatura erudita e trivial? Se a
literatura ¢ a ficgdo, a criagdo duma supra — realidade, com os dados profundos, singulares e
pessoais da intuigdo do artista, ou seja, do escritor de cada obra.

O campo da literatura erudita ¢ dos mais dogmaticos e, por isso mesmo ¢ aquele que
oferece maior resisténcia a questionamentos ¢ modificagdes.

Em virtude da pluralidade de grupos sociais torna-se pobre a dicotomia alta cultura /
cultura de massas. A cultura de massa culta se constrdi sobre padrdes de um realismo até certo
ponto tradicional, enquanto se aplicam formulas de um naturalismo bruta:I.

Aquele fora um dia dificil, pensou Parish. Dezessete
horas de trabalho pesado, interrompido  por
pequenas escalas desastrosas. Na realidade naquele
instante , so pretendia fazer Irés coisas: beber
cerveja gelada, tomar banho morno, e cais na cama.
O que quer que exigisse mais esfor¢o fisico poderia
esperar até que se levantasse, as quatro e meia da
manha seguinte. (KELLY, pag. 8)

Como podemos notar nesta citagdo acima, descreve-se sem mentiras ou falsas ilusdes a
vida dificil de quem mora e trabalha numa fazenda, apesar de que certos livros considerados
como classicos, como a obra “Marilia de Dirceu” de Tomas Antonio Gonzaga, o qual

simplesmente mostra 0 campo como um lugar belo, sem servigo pesado, so alegria.




Num sitio ameno
Cheio de rosas
De brancos lirios,
Murtes vigosas;
Dos seus amores
Na companhia
Dirceu passava
Alegre o dia.

As historias dos romances de séric sdo significativas e bem marcantes. O romanesco
oferece uma evasio ¢ compensagio para a rotina e¢ o trabalho desinteressante, pois eles
descrevem a dureza, a infelicidade de alguém, mas que com o passar do tempo, 0 amor vence €
todos serdio felizes, e € isso que mais chama a ateng@o nas leitoras, pois a maioria sofrem ou ja
sofreram por amor e esperam poder algum dia encontrar um belo “principe encantado” como a
dos romances para que assim possam se sentir verdadeiramente realizados.

Vocé espera viver na vida real um romance igual a desses livros?

a) — Eu gostaria, mas nos dias de hoje ¢ impossivel;

b) — Sim’;

¢) — Com certeza,

d) — Sim, sempre esperei por isso.

A imaginagdo da leitora de Jilia, Bianca e Sabrina ¢, portanto, mais facilmente solicitado

por seqiéncia romanesca, que visem a um final feliz, onde o amor supera ¢ vence

qualquer obstaculo.

A industria cultural para vendé-la deve seduzir e




agradar o consumidor. Para seduzi-lo e agrada-lo,
provoca-lo, fazé-lo pensar, fazé-lo ter informagdoes
novas que o perturbem, mas deve devolver-lhe, com
nova aparéncia, o que ele ja sabe, ja viu, ja fez.
(CHAUI, pag. 330)

Pelas respostas das entrevistadas, pode-se notar que elas buscam nestas leituras algo que
preencha o vazio, a soliddo, algo que as faga sonhar com uma vida diferente, algo que possa
auxilia-las no dia-a-dia, como o carinho, a compreensdo, “o amor”, este amor que desde a época
do romantismo ja fazia com que mulheres morriam de amor.

Romances como o de José de Alencar “Cinco Minutos”, onde o amor foi maior e mais
forte que a doenga, “Luciola”, jovem prostituta, que se julga indigna de um verdadeiro amor, mas
que no final acaba se rendendo ao amor, sdo reconhecidos como obra literaria € ndo aceitam os
romances de sériec como tal, julgando-os apenas como trivialidade.

Com o surgimento do Romantismo, aparece um publico consumidor, uma vez que a
literatura torna-se¢ mais popular. Os romanticos cultivam o nacionalismo, que se manifesta na
exaltacdo da natureza,

mas o principal “cartdo de visita” de todo o
movimento romdntico, € o sentimentalismo, a
supervaloriza¢do das emogdes pessoais: é o mundo
interior que conta, o subjetivismo. (NICOLA, pag.
12)
No romantismo era comum as constantes e multiplas fugas da realidade: o alcool, os

prostibulos, a saudade da infancia, as constantes idealizagdes da sociedade, do amor, da mulher,
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(ALVARES DE AZEVEDO)

Se no romantismo, realismo e sentimentalismo se misturam, como podemos notar neste
trecho do poema de Alvares de Azevedo, e ele é considerado como literatura classica, entéo
porque desprezarmos os romances de série, que também fazem participarmos de um mundo
fantastico, onde o amor é a palavra chave para todos os problemas.

Porque vocé gosta de ler romances como Jilia, Sabrina e Bianca?

a) Porque me faz esquecer a dura realidade do meu dia- a- dia.

b) Porque trés histérias praticamente reais.

¢) Porque me faz sentir bem, me faz sonhar com alguém que pode me fazer falta.

d) Porque s6 com romances consigo me sentir melhor.

¢) Porque me faz viver e sentir emogdes fortissimas.

Pelos depoimentos das entrevistas pude comprovar que €sses romances dio um pouco de
satisfagdio a dura realidade que nos cerca dia- a- dia. Essa emog8o, essa satisfagdo que as leitoras
de Jilia, Bianca e Sabrina sentem, ndio as deixam alienadas, como coloca o autor Samuel Roger.
A cultura de massa serve de alienagdo. Alienagdo de um ser humano é o fato de suas idéias ndo
the pertencem. ( pag. 27)

Pelo fato das pessoas lerem esses romances de série, néio quer dizer que elas nfo tém
idéias proprias, que aceitam tudo e que suas vidas giram em torno desses romances. Pelo que
pude comprovar e como a propria Ecléa Bosi também pode comprovar através de uma pesquisa,
as mulheres em geral tém esses romances como uma forma de relax, de distragdio, a fim de fugir
do cotidiano que as envolvem, pois isto fica evidente na pergunta mimero 3; O que lhe chama
atengdo nestes livros?

a) As relagdes humanas bem definidas, o ddio e 0 amor e suas implicagdes.
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mas a principal e a maior fuga romantica era a morte.

Pensamento gentil de paz eterna,

Amiga morte, vem. Tu és o termo

De dois fantasmas que a existéncia formam,
- Dessa alma va e desse corpo efémero
Pensamento gentil de paz eterna,

Amiga morte, vem, tués o nada,

Tu és a quséncia das emogdes da vida’,

do prazer que nos custa a dor passada.

(JUNQUEIRA FREIRE)

O estado da alma, ou temperamento roméintico é uma constante universal, oposta a atitude

classica, por meio dos quais a humanidade exprime sua artistica apreensfio do real. O roméntico €

exaltado, colorido, emocional, apaixonado, melancélico e procura idealizar a realidade e ndo

reproduzi-la.

Oh ter vinte anos sem gozar de leve
A ventura de uma alma de donzela,

E sem na vida ter sentido numca.

Na suave atragdo de um roseo corpo
meus olhos turvos se fechar de gozo;

Oh! Nos meus sonhos, pelas noites minhas
Passam tantas visbes sobre meu peito!
Palor se febre meu semblante cobre,

Bate meu coragio com tanto fogo!
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b) Leitura de facil entendimento, ¢ um sonho.

¢) A forma como tudo se resolve.

d) O romance, a forma como s&o discutidos as situagdes, os finais sempre feliz.

A literatura trivial mantém seu espago seletivo,
compensando-o através de um mergulho, de ordem
preferencialmente  femdtica,  nos problemas
populares.( ZILBERMAM, pag. 17)

Foi um acidente- repetiu ela- Alexis fez o maximo
que pdde para conseriar o MmOIOY, porém hdo
conseguin, Entdo nos obrigamos em umas ruinas e
comecamos a voltar a pé, assim qie clareou um
pouco, tivemos de andar por uma eternidade, mas,
felizmente, no meio do caminho, um fazendeiro nos
deu uma carona em uma charrefe até a entrada da
cidade.( HEYWOOD, pag. 49)

A leitura de qualquer obra de cultura de massa e sempre um fazer e ndo tem sentido mais
se continuar falando que ela tras alienagdo para quem as I€, pois nos romances de série também
predomina uma ideologia que denuncia varios aspectos da nossa realidade.

O escritor dos romances de série fala do povo na linguagem do povo, mas também a sua
maneira tenta despertar o leitor para a luta contra imposi¢des da sociedade.

Gaby arriscou um olhar para Sven. 4 atencdo dele
estava concentrada no homem a sua frente.

- Vocé ja causou desgragas demais em minha
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familia, Storstrom. Néo estd satisfeito?

O homem mais joveni arqueou as sobrancelhas.

. Estd me acusando de publicas mentiras?-
desafiou, ameagado.

- Néo o acusou de publicar mentiras — O olhar de
Sven estava fixo no rosto de seu oponente. — Acho
que vocé € um crapula Storstrom, ndo um
palerma. Acuso-o de utilizar os problemas
particulares das pessoas como matéria — prima
para seu beneficio. De ndo se importar em
prejudicar as pessoas, ol de ferir seus
sentimentos, desde que isso lhe traga lucro.
(WESTON, pag. 88)

Essa visio severa, mas realista, o problema creio acaba fazendo dos meios de massa um

duplo de ideclogia.

As ideologias fixam em um sistemd de representagdo
mental relativamente coerente, pdio somente uma

relagdo real, mas também uma relagdio imagindria.

(MIRADOR, pig. 5951)

Em outras palavras, as formas de pensamento, idéias, crengas, imagens e simbolos atraves

dos quais os homens compreendem o mundo e neles se orientam, nas suas relagdes sociais,

possuem a coeréncia ¢ a unidade necessaria a que suas relagdes se mantenham relativamente

estaveis.




A ideologia é verdadeira, isto ¢, reflete fielmente as relagSes humanas tal como elas se
encontram estruturadas em determinada sociedade ¢ em determinada época.

Algumas ideologias se apresentam como instrumento de dominagio de um grupo, ou de
uma classe sobre outros. Por exemplo, sdo os livros considerados como classicos e nfo classicos,
isto &, determinado pela sociedade e sdo perpetuados pelas classes dominantes que racionalizam
as que interessam & preservagio de seu dominio, fazendo com isso, que ao invés de examinar o
conteiido dos romances de série, simplesmente taxam os de inadequados e nfio cultos,
renegando com isso o direito de também ser considerado como obra literdria.

A ideologia ndo é um sistema de pensamento neutro
ou indcuo, tendo uma fungdo ou direcionalidade,
constituindo parte essencial dos conflitos de cada
época. (MIRADOR, pag. 5951)

No Brasil, predomina uma ideologia nacionalista que denuncia a expropria¢do do pais e a
exploragdo do trabalhador. E este posicionamento que o artista deve conciliar a uma linguagem
alimentada nas modalidades populares de expressio, e esta modalidade podemos encontrar
sempre nos romances de Jilia, Bianca e Sabrina, que € onde o escritor fala do povo na sua
linguagem, de facil entendimento, visando com isso a popularizagéio da literatura através do
funcionamento popular da expressio, lutando sempre para coincidir tema e pablico, sem deixar
de lado a questdo do popular, do corriqueiro.

Shelley estava encantada com a comemoragdo. Toda
a multidido saiu da igreja, com suas velas acesas e

protegendo-as com o vento seguindo a procissdo da
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mortalha de Santo Esperidido. HEYWOOD, pag.
57)

Nos romances ha sempre algo que o leitor se identifica, que faz com que o leitor prenda a
sua atengdo, levando-o a participar, a sofrer com os personagens.

Vocé sente a propria heroina dos livros quando os esta lendo esses livros?

a) Sim, principalmente quando a historia me deixa sonhar bem alto.

b) Sim, pois tenho a esperanga de um dia ter um amor igual.

¢) Claro.

d) Quem nfo sentiria?

e) Sim, sinto na propria pele cada momento vivido.

O teor da imaginagdo, da originalidade, da inovagdo
que a cultura de massa pode oferecer é limitado nio
por uma fatal caréncia de talento dos realizadores
artisticos mas por forga da organizacdo industrial
burocrdtica que rege estruturalmente.( BOSL, pag.,
52)

A oposigio real / imaginario é responsavel pela maior variedade que pode parecer
dispersio, observada nos conteddos de ficgdo dos romances. Quando se diz que a literatura €
imaginativa significa que ela produz imagens, como manifestagOes sensiveis das idéias, das
coisas reais, ou como visibilidade mental.

Essa mistura do real e do imaginario é que chama a atengdio de seus leitores, fazendo com
que haja uma interacdo entre livro/leitor e vice versa, levando-os a ter prazer pela leitura pois a

leitura ndo é uma questiio de tudo ou nada, é uma
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questdo de natureza, de condi¢bes, de modos de
relacdio, de trabalho, de producdo, de sentidos.
(ORLANDI, pag. 9)

Se a leitura € uma questio de natureza, do gosto, entdo porque professores nio
incentivam esse tipo de leitura para os alunos como livros iniciantes, j4 que as historias sdo
aceitaveis e até boas de se ler ¢ que a pessoa pode ter varios semanalmente, pois se é uma leitura
facil o primeiro livro que um leitor comega a ler ele vai estimulando o seu prazer pela leitura
mais complexa sem ser forgado a essa leitura que a burguesia taxa de classica. E mais ficil ter por
prazer do que por obrigagio.

Quantos livros vocé |é semanalmente e mensalmente?

a) —2 por semana, 4 mensal.

b) — Depende, 3/5 por semana e mensal uns 12, depende dos livros disponiveis.

¢) — 20 livros por més.

d) —1 ou 2 por dia, mensalmente eu ndo sei.

Através destas respostas, pode-se comprovar como as pessoas léem esses romances de
facil entendimento, pois como diz Orlandi, k4 leituras para um texto, embora essa previsio néio
seja absoluta, pois sempre sdo possiveis novas leituras dele. (pag. 87)

Acreditamos que as leituras dos romances de série, caminham também para novas
leituras, incentivando o leitor a0 acesso do conhecimento legitimo, estabelecendo condigBes para
que ele formule e elabore outras formas de saber que nfio secja a mera reprodugio do
conhecimento dominante.

Se existem duas culturas, a erudita terd que aprender muito com a popular, a consciéncia

do grupo e a responsabilidade que advém dela, a referéncia constante, & praxis e, afinal, a
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universalidade, pois na literatura trivial, novo a arcaico se entrelacam, os elementos mais
abstratos do folclore podem persistir através dos tempos e muito além da situagiio em que se
formaram, pois para a literatura trivial existe uma fabrica de sonho: e mercado compensador.
Seus autores ndo ganham sempre renome, mas obtém lucro. Eles t€m suas regras que € muito
dialogo, nenhuma descrigdo muito longa.

A luta de uma cultura trivial, contra uma cultura clissica encontra muita resisténcia
intolergnte, mas sua atitude ndo deve ser nem a de polémica, nem a de cegueira.

Deve buscar a investigagio concreta, o conhecimento de como o fendmeno trivial se
configuraré em um dado momento, pois antes de tudo é preciso conhecer o problema de perto,

tocar nos fatos, isto ¢, devemos assumir uma visfo nessa perante o mundo ¢ nfio simplesmente

acettar tudo sem discutir, sem ter uma opinido propria.




CONSIDERACOES FINAIS

Quando iniciei esta pesquisa, o meu proposito era de desvendar os dogmas que envolvem
a literatura trivial, ou seja, os romances de série como Bianca, Julia e Sabrina.

Baseados nos estudos dos autores citados nas entrevistas pude entender os verdadeiros
motivos pélos quais essa literatura abrange uma infinidade de leitores, principalmente entre a
classe feminina.

Durante o processo de pesquisa pude perceber os meios pelo quais o autor se utiliza para
poder compor essas historias fantasticas.

Eu diria que ¢ através da identificagio com personagens das historias que os leitores véem
seus desejos realizados de encontrar um grande amor, fugir um pouco da realidade do dia- a- dia,
isto é, vivendo uma idealiza¢fio do periodo romancista.

Pelo que pude entender pelas repostas das entrevistas, a leitura desses romances nio traz
alienagdo como coloca Samuel Rogel, mas sim um pouco de divertimento e sonho para pessoas
com caréncias de amor, afeto e de carinho que ndio encontram em sua vida didria e servem
também como um escape dos problemas, pois quando as pessoas estio lendo esses romances
fazem viagens imaginarias, maravilhosas.

Entendi pelas leituras que fiz que nos debates sobre literatura trivial, geralmente se deixa
de lado a importincia dessas leituras, principalmente para quem esta iniciando no mundo da
leitura. Ndo observam como esta literatura ;e forte e rica em tradi¢bes populares, nfio levando em
conta que esta literatura também ¢ uma forma de lazer, entretimento, pois 0s personagens, os
habitos deles, sua linguagem, descri¢do das moradias, etc., sdo apresentados com muito realismo,

de modo a impedir que tenhamos distincia entre eles.



Concluindo essa pesquisa diria que a vida moderna tem levado as pessoas a ndo se
preocuparem umas com as outras. O romance, a trivialidade traz a felicidade que as pessoas
buscam ¢ com certeza as encontram nessas leituras , subterfiigios para escapar dessa atribulada
vida moderna e se refugiando nessa imaginagio, no sonho.

Apds toda esta anilise, deixo aqui nfo uma resposta exata para minha busca inicial.
Acredito que toda pesquisa fica um vicuo para que um outro pesquisador complete. Dessa forma
compreendi que esses livros Jilia, Sabrina e Bianca tém uma grande abertura para possibilitar um

trabalho relacionado a leitura, até mesmo na escola. Porém dizer que sdo livros literarios ficara

para posterior pesquisa, com tempo e preparo tedrico que nesse momento niio foram suficientes.
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5)Qua tos livios oce«le semanalmente e mensaimente? € ! Q

12)Voc€- gostaria de Ter a8 camcteﬁstlcas e 35 romn nes? Qums e chafila
mais a atengdo e porque? ?

'WMM%& Bendn s slion




13)Ao encontrar um homem, vocd procura nele caracteristicas ipunis a dos herdis do
romagge que ja tenhndide? Cronig?

i%mm (D %imw

=t

14 Wocé acredita que na vida real. pogssamos encontrar alguém tdo “perfeito” quanto a dos

romances’? Po: que?
Jo2 urfs 1o,
O
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ENTREVISTA
ajData de nascimento: [ 3 . QR . A C
b)Gran de estudo:  2°. ornaoul A
o)Profissfio: 'y phuoSer
d)Estado Civil: Y &oldunum

1)Porque vocé gosta de ler romances como “Jalia. Sabrina. Bianca, ete/

[ - T, J,/M& S T T da_
T T T c“u.a_ Ounaforts ‘Lm.. 2 A ool A0l
’)\focé confunde sontio com realidade? _
‘Y\XLC- 2 R w ) Q«AJ\J\-«C‘L’\. afli” -'\-\-.44;/‘:-".\ bj‘?"n’\

<
3)0 que lhe chamaa aten¢io nestes livios?

dufione . At qucf,L T L7 U wu,,jb L b, S AnD

L

4)Vacé ¢ uma leitora assidea desse tipo de livro?
Ao i
) b
5)Quantos livros vocé i semanaimenie ¢ mensalmente?
oL o— ake’ & W{MWIQ_ ; u(_‘,s.-.n—a;g;u\r.»rf- - T r 0 C I ,
T P O
6)Vocé tira algum proveito dessas leituras para sua vida? Quais?

CuAsr—TAA %_}./us_/‘p/\}.. ~afe. O l[i.ﬂq/\ O

T)Wocd espera viver na vida yeal um romance igual a desges livros?
'&‘-'\-C\R.. j J-ﬂﬂbe_é NOS |, A frs ‘}MMM S-_P\f-_,.
a. ¥

8)Voc2 ge sente a propria heroina dos livros quando osestd lendo esses livros?

9)Voc2 jd encontrou um “principe encantado “como a dos romances? Qual foi sua reagiio?
m ' O-IULMJ.»\ ?— /{_};—&L A~ 9’.1./4“./_{’ A

10)Ao terminar de ler um romance, o que fica mterna.lxzado em sua memoéria?

w ~ Al /QJ/\JJ;_. 3 = ';_)? C}.{jﬁﬂ-doh - A ;O,&.%/
Y

11)Alguma vez, j4 aconteceu contigo algo relacionado aos hivros? Como fo1?
- o el M_Mg\,jlﬁ/)

12)Voct gostaria de Ter as caracteristicas da protagonista dos romances? Quais lhe chama
mais a atengdo o porque?
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13)A0 encontrar wn hontem,
romance que ia tenha lido? uais?

'\ru?,m o oo 'VJ_WM\, w-u /‘SJLL"CL/‘\

thfgf;;cvj; Lone ol Tleon
AL e Ceann it 8t _/L)b“j"\"\

14¥Vocd acredita que na vida real. possamos encontrar aiguem t4o “perteito” quanto a dos
romances? Porque?

RAPIYa) n O gt [ RS o, I Cb,.,-.a,&o(,afli/
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ENTREVISTA
a)Data de nascimento: 4,3 |Gf 156 .
b)Gran de estudo: ~ 39 oveu.
¢ )Profizsiio: JM\J»IWQ.

d)Estado Civil: Dod—d -

1)Porque vocé gosta de ler ro anced ¢OMO “Jalia, Sabnna. Bianca, etc/

2)Vocé confunde sonho com realidade? —
W. :M:M-«_ "\a.e, Y- C,Q.o@ Nafhe, .. MAL@&LE‘-—*
o ”htwm R IA W
3)O que lhe chama a atenﬂmsteshwos"

ILEJ/O«CILQLC DNVALR S D @'@M CDI-LQQ‘AMCE/Q-/—_) ’ o Ofcﬁ'uf)
Lo I QA BN d Mo~ Ana W

4)}Vocé ¢ uma leitora assidia desse tipo de @TOW
ez,

'/LoLﬁ Yl

4 /
5)Quantos livros vocé 1¢ semanaimente e mensaimenie?
EHLO\_, a:te_’ o) A ALl ﬂAuLuc-Q, oez_ A esrGaa o .
/7

6)Vocd tira algum proveito dessas leituras para sua v;da? Qums.?

SAmns pon Loctrablon qoe & méa,gﬂmj;
- W\Pvé"\ /g_&yﬂmlu\

TWVocé eG:perg viver fia vida real um romance @ual a desses livros?
led e QrnS e ,f.l@pb O\m/\_a/ug,e\_ —)g.p/ao A
f ,Q/A/}:nﬁb—@‘r YR OO SnaBn v

8)Vots ge g te a propria heroina dos lzvros quando os estd lendo esses livros?
@\A&Qaa % E j@\..u:,\. _e gmiM_@I “hag g&& o %ﬁ, aﬂL«Q‘:—
A~ pasc D i G %}Waww"wmo o [bc.«—‘

9)Voed ji enconh'ou um “principe encantado “como ¥ dos romances? Qual foi sua readfio? Qu

: m YO \,\\ - = oY T N
"/Q/L(': LA .'D(AO L/\/L AJZ— ¢ "UeAC,O.DA L2 o
e VO AT »{/\Aﬁum,@«a\.—» U mpon ol /

te nar d° ler um romanca o qde fica internalizado em sua meméria?

AORLAG T ne AR JJ-&» = ol ; il -E,/_,L/‘a*té)
Tq_u_o ﬁﬂ\, L lmia, Connne M@L 2 cbw#/-wccwﬂ
1) )Alguma vez, j4 aconteceu con é&igo algo relacionado aos divrog? Como foi?
AL i R wALe! (‘/Q_ s Yito o//(*c,,o G ,GM.GB‘M/T‘-Z«
/AMAM)L&J@ ;—f 5 ™ e 'farjou 9@40 oLl Lo MJm _czf\(ﬁ/\,a ﬁrv‘-L

10)A0
(A

12)Voce oosbm { de Ter as caracteristicas da protagenista dos romances? Quais the chama

mmsamaoeporaueme CKL%-:D »@a/, -?991/,_..;1 @e/&-_
,Kaq d,u,gz; [FUNEC VR 3 DR - Ao -cﬂa“‘--. “)a..,D\Ie__ To &@-—Qc
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13}Ac enconfrar um homem, vocd procura nele caracteristicas iguais a dos heréis do
romapce que i tenhg lido? Quais?
o o pere Fodel /

14)Vocé acredita que na vida real. possamos encontrar alguém tho “perfeito” quanto a dos

romances? Porque? . ) g
QQ,Q\A: © /ﬁ)@t W Mw&%%




13;\’ IREVISTA

- ajData de n.]sc,imeuto OB / +6
b)Gran de estudo: :}? f\o'm.q
MProﬁwfio J\rmm;whl

dn:mado Civil: M . )

== 1}Porgue vocé gosia de ler romancss como ‘Juha- aab'ua. Bianca. ster

e 1he chama 2 atengfo nestes livros?

5 'iuuautos {ivros vocé i€ semanalmenie e mensaimenie;

d o ¥ SN v 4 /lmﬂ/nm

YWoes ge qante a ?runﬂa far.

oina dog {ivros quande og esth leng

[ 1 \ ALY r'
0 L5000 L.@,iﬁmm z

9Wocé jd encontrou um “principe encantado “".}ma a dos romances?

12)Vocé gostaria de Ter as caracteristicas dn proftagonista dos romances? Quais the chama

mais a atengdo e porgie?
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14)Voce acredila gque na vida real. possamos encontrar alguém tho “perteito” quanto a dos
romances? Porgue?
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ENTREVISTA
ajData de nascimento: 40 / 0w/ >0
b)Grau de estudo: DO Cooun |
¢ )Profiasiio: 12 o nT T A
d)Estado Civil__ A o) (7r,on ' '

13Porque vocé gosia de ler romances como “Jilia, Sabrina, Bianca, etes,
> v
& "'@'L(")b; hAg IO HAQp vt s  cagaa . VAD _[J,Ch Lo, /U‘.uo\,{;‘,.,{' o
QLA 50 yritiocha0 i i < o b

2YWocé conpiinde sonho com realidade?

Yt et ”

3)O que the chama s afengfo nestes livros?
Cu %l’i‘;\u‘ L Cimad  IACAO 2o gl -
| =
4}Vaod ¢ uma leitora assidua desse tipo de livio?

,A_.{ RNy

3)Quantos livros vocé ié semanalmente e mensalments?
W, }’eru“({ 3/ VLON 2P ¢ aokinCe b e Blngca f Lan

42" cly i Lels chars  Dincar,  clis pgenare
6)Voes tira algum proveito dessas leiras para stta vida? Quais?

0 .Am,oﬂLﬂ_._ o QQ/.L.é: | ot

fWocé eshern viver na v;(h, real umi romancé igual a desses livros?

i & ‘ -
«?i,l,u\ QLT ;ﬁo-r LA f  m@ T -ﬂm/m
8)Voc# s2 sente a2 propria heroina dog livros quando os estd  lendo esses livros?

(teoqen qeld OpaaZdng

9)Vocd jd encontrou nm “principe encantads “como a dos romance ? Qual foi sua reagio?

pM'mdL(/\ ) J?'JA}-(’. (G, 3 3 .r)

1M Ao terminar de ler um romance, o qu2 fica internalizado #m sua mem@na”

ccAr

J"\J/pu m/in-‘};,-‘{“v—,/ Wyrd
[

~d

11)Alouma vez, i3 acontecen contizo alzo relacionado aos livros? Como fo1?
=3 - d ﬁ— b | = | .
}?CUO} A iy aicu0
LU

12)Voré gostarin de ter ng caracteristicas da protagonists dos romances? Quais the chama
mais a ateng:o e porque’

S liitay e a4 L PR N e WL R LB S R AP =3 4 L Rl AL L Y LW N N TN U, WU, L R . PR R S
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13)Ao encontrar um homem, vocé procura nele caracteristicas iguais a dos heréis do
romance que j& tenhn lido? Quais?

14¥Voc# acredita que na vida reai. possamos encontrar alguém to “perieito™ quanto a dos
romances? Porque?
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ENTREVISTA
a)Data de nascimento: 8 | Q L3
b)Gran de estudo: . d

o)Profissdio; @ nﬂ: Leiseinon

d)Estado Civii: Yo ,{hp Pusiss sl g

1)Porque vocd gosta de ler romances como “Jalia, Sabrina, Bianca, etc/

"}Voce confund sonho com reahdade"
41.111(* s AN ‘runoltm G"l‘__-._-_fxu

3)O que lhe chama a atengio nestes livros?

. ' : a J.Lf‘i £suolo i

4)Voes é uma lettora ausidua desse tipo de fivr
‘D ¥

3)Quanios livros voc? {2 semanalmente e mensalmente?

- . » ] : ’
Sl iaX £ LY.V & 4 L&
9)Vocé j4 encontron um rincipe encantado “como a dos romances? Qual foi sua reagio?
WY Y4 To R @Mijg AN lu!g g}gphonn.ﬂmbm

10)Ao terminar de lor um romance, o gue fica internalizado em sy memoria?

AR 9'344.1\_:&1411'1‘):;

efacionade aos livros? Como fo1?

11)Alguma vez, id ac s.;e.xcontsooa!ge

[>T P .‘J(O.h 3 1/, —— A by x & ) SV o WY o SN

12Wocé gostaria de Ter as caracteristicas da protagonista dos romances? Quais the chama
mais a alencdo e porque?
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13}Ac eanconfrar um homem, vocd procura nele caracteristicas iguais a dos harSis do

romance gue j# tepha lido?

Quaig?

14)Voc# acredita que na vida real. possamos encontrar alguém téo “perfeito” guanto a dos
romancas? Porqua? 3
5 — =




e — ———— — A — e e e e et Lt

ENTREVISTA
ailData de nam,in anto. g (i(f ’5/ @ | o
biGran de astuglo: 26 g ¥
eYProfissiio: &%cﬁm 2
HiEstado Civii: j\ﬁ;‘ Q };],Lﬂ{L

1¥Pprque vocs gosta de lerr jmances comoe “Jalia. rina. Bianca. et/

f@ﬂqm s ‘

21Wnok ngniugde sonbe com reniidade?

i
G que the chamn o stancle nestes livros?
_QZ)_,A,LA/ U (D /7(9444'7/1/1(0/)

"} HANOEs HIVTos Voge ygjﬁj} analmeme mensamlente; .
lkm PG/I &M%_WL% —

b'} cd tna amum il 0"¢=lfc- dessns faipirns e
7¥Wocs sspera viver na vida real um romance igual a desses livrog?

M. e, _-W'M 1. 4xq

8YVogé sz zente o propria ./zL 2 dog tbres quando ogesth lendo asses livrog?
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cen contign aige refacionade aos livros? Come for?
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