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“Q escritor é um ser que deve estar
aberto a viajar por outras
experiéncias, outras culturas, outras
vidas. Deve estar disponivel para se
negar a si mesmo. Porque s6 assim
ele viaja entre identidades. E € isso
que um escritor é — um viajante de
identidades, um contrabandista de
almas. Ndo ha escritor que ndo
partilhe dessa condigdo: uma
criatura de fronteira, alguém que
vive junto a janela, essa janela que
se abre para os territorios da
interioridade.”

Mia Couto

“Para Guimardes Rosa, linguagem
¢ vida sdo uma s6 e mesma coisa. A
literatura, arte da linguagem, brota
da vida e ndo pode jamais separar-
se dela. Uma pessoa que ndo faz da
linguagem um espelho do seu
proprio ser ndo chega a existir, € 0
escritor, mais do que ninguém,
deve estar ciente disto. Sua relagdo
com a linguagem € um
compromisso de coragdo.”

Eduardo F. Coutinho
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RESUMO

A proposta deste trabalho € a de analisar os contos “Nas aguas do tempo”,
encontrado na obra “Estérias abensonhadas™ e publicada no ano de 2003, de Mia Couto
e “A terceira margem do rio”, este encontrado na obra “Primeiras Estorias™ do ano de
2001, de Guimaries Rosa, ¢ compreender como funcionam as vozes € 0S espagos a
partir de uma maneira criativa que estes escritores produzem suas narrativas. Vemos
que ambos voltam seus olhares & modernidade, propondo, assim, um didlogo entre
Mogambique e Brasil. Dessa forma, analisaremos a inter-relagdo dos autores Mia Couto
e Guimardes Rosa nos contos ja citados e abordaremos criticamente como as vVozes
narradoras se impdem no desenrolar das narrativas, bem como, analisar os espagos onde
decorrem as estorias com o objetivo de apontar a forma como os escritores penetram no
tecido de uma linguagem criativa e desenvolvem as estdrias. Nestes contos, de Couto e
Rosa, analisaremos também o processo de escrita que tem como um dos propdsitos
levantar questionamentos sobre a “realidade humana”, através da ficgfio. Dessa maneira,
levantaremos a luz de alguns tedricos e pesquisadores, como Vera Maquéa, Marli
Fantini, Rita Chaves, Tania Macedo, Walter Benjamin, Antonio Candido e Eduardo
Coutinho, o procedimento estético dos autores Mia Couto e Guimarédes Rosa nos contos
citados e como se d4 o entrelagamento entre eles.

Palavras-chave: Guimaries Rosa, Mia Couto, vozes, espacos.
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INTRODUCAO

A literatura € capaz de propor uma “realidade” diferente da qual estamos acostumados

a enxergar. Ela pode tirar o sujeito de um lugar marcado e firma-lo em outro lugar, muitas

vezes, 'desconhecido.

Vemos que ha um estreito relacionamento na narrativa de Mia Couto com a narrativa
de Guimardes Rosa. Percebemos semelhangas, principalmente em seus contos “Nas aguas do
tempo” ¢ “A terceira margem do rio”, pois em ambos sdo abordados movimentos da
interioridade relacionados & concepgiio de vida, onde 0 homem caminha para “além” do rio ¢
do tempo em busca de novas experiéncias.

O conto “A terceira margem do rio” nos traz a estoria de um homem que foge de seu
cotidiano abandonando seus deveres e sentimentos até entdo vividos e prefere estar s6 com
sua canoa sobre as dguas de um rio. O homem parte no seu siléncio sem demonstrar
sentimento algum pela familia que abandonara. O conto “Nas dguas do tempo”, por sua vez,
narra sobre um avéd e seu neto que juntos em um barco remam “rio abaixo” em busca de
aventura e “novidade de viver”, assim como, um encontro com os outros da outra margem.

Rosa cria sua propria linguagem e eleva o leitor a um universo desconhecido e
encantado ¢ proporciona a0 mesmo uma leitura prazerosa de uma literatura que atravessa 0s
tempos.

Couto. de forma semelhante, traduz os desejos da humanidade de seu tempo € a partir
de elementos da oralidade utiliza um procedimento narrativo que deixa sugerido a realidade
de Mogambique, mas também descreve o homem contemporaneo. E assim, nos fala de um
tempo marcado por conflitos interiores.

Enfim, através de pesquisas e estudos realizados. apresentaremos um trabalho voltado
A analise dos contos acima citados e, a partir do procedimento estético, discorrer sobre o
dialogo subjacente nessas duas produgdes literdrias de lingua portuguesa, 0 que vem estreitar
ainda mais os lagos de identidade entre Brasil e Mogambique.

No capitulo I, apresentamos algumas palavras contextuais sobre Mia Couto e
Guimardies Rosa e em que esses autores dialogam a partir de suas narrativas. Ja no capitulo II,
apresentamos uma analise dos contos, “Nas 4guas do tempo™ do escritor mogambicano Mia
Couto, publicado na obra “Estorias abensonhadas” em 2003 e “A terceira margem do rio”, do
escritor brasileiro Guimardes Rosa, publicado na obra “Primeiras Estorias™ no ano 2001. Para
concluir este trabalho vamos expor ainda nossas consideragdes finais, seguem também as

referéncias bibliograficas e os anexos em que constam os contos analisados e projeto.
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I — Algumas palavras contextuais
1. Mia Couto

Desde jovem Mia Couto entendeu que tieveria lutar por justica. pela liberdade de
Mogambique, ¢ sonhar com uma nova sociedade em que os mogambicanos, “controlados™
pela realidade colonial provinda da empreita colonialista portuguesa, fossem dignos de
viverem “livres” em seu proprio pais. com seus tdo almejados direitos de se expressar, de
trabalhar e serem reconhecidos pelo que fazem. Mia Couto ¢ todos os demais mogambicanos
sonhavam com o direito de viver dignamente.

Neste esperangoso objetivo, Mia Couto se encarregou de ser um membro da Frente de
Libertagio de Mogambique e com seus 19 anos esteve entre a multiddo que festejava em 24
de Junho de 1975 a independéncia do cidaddo mogambicano e de seu pais, dia este em que
nasciam sonhos e que pelo menos os mogambicanos puderam dizer “adeus” as guerras.

Apesar de todas essas realizagdes, Mia Couto observa e questiona o avango do cidadéo
independente como provocador de verdadeiras mudangas em seu pais. Muitos motivos podem
ser levantados, um deles ¢ a realidade capitalista mundial, em que paises desenvolvidos
vencem, mas os do chamado terceiro mundo apenas sobrevivem aos deveres enquanto nagdo.
No texto “Mogambique — 30 anos de independéncia: no passado, o futuro era melhor?” Mia

Couto afirma, em uma conferéncia realizada em Deza Traverse Sui¢a em Junho de 2005, que:

A redugdo da soberania ndo ¢ um processo que esteja atingindo especificamente
Mogambique. E um processo generalizado. Todas nagdes sdo hoje menos nacionais,
todo cidaddo ¢ menos dono de si mesmo. Uns dizem que, agora, somos todos
mundo. Mas ninguém pode ser mundo se ndo tiver a sua pequena aldeia. (p. 194)

Assim, se a politica globalizante atinge paises com melhores condigdes estruturais, 0
que falar dos paises de lingua portuguesa da Africa, como Mogambique, por exemplo, que
mal conseguem se sustentar em suas, ainda, mutiladas pernas, resultado dos vérios €
massacrantes anos de espoliagdo ¢ castra¢iio da empreita colonialista.

Mia Couto, ainda questiona a respeito do nivel de valorizagio do cidaddo do pais em
sua propria maneira de pensar e questionar diante das situagdes que vive: “Mas a minha

primeira grande questdo seria como € que Mogambique estd cooperando consigo mesmo?

Como ¢ que se promove o desenvolvimento a partir de dentro? Este debate tem que ser

conduzido dentro de Africa.” (p. 203, grifos nossos). Dessa maneira, o escritor reclama uma



11

verdadeira independéncia que ainda nao aconteceu desde 1975, mas que ainda espera
vislumbrar e poder viver em seu pais.

De certa maneira, essa voz que clama e que acredita em um amanhd melhor € a voz
que encontramos também em sua produgio literaria. Assim, podemos dizer que ha a presenca
da “terra”, das “raizes” na escrita de Mia'Couto, mas isso ndo quer dizer que o autor descreve'
fatos histéricos de seu pais, mas através de invencionices convida o leitor a uma “viagem”
rumo a descoberta de mistérios da alma e ao encontro com O outro. Neste sentido, Couto

afirma numa entrevista que concedeu a Vera Maquéa:

(..) A viagem pra mim ¢ fundamental, eu acho que o que os escrilores querem
captar ¢ a viagem, no fundo. No caso de Mogambique, a viagem esta no proposito
de construir uma identidade, esta na reinvengdo da cultura. Estamos num pais que
esté ainda muito desarrumado, ndo estd completado e que estd nessa situagio de
viagem... de busca. (p. 207)

Tal constru¢do de identidade estd ligada a essa “viagem” de busca que desconstroi a
situagiio que se encontra cada individuo e a literatura ocupa esse lugar em que a “viagem” ¢
possivel.

Mia Couto nasceu em uma cidade chamada Beira, localizada bem proximo ao Oceano
indico e, ao olharmos para o conto “Nas aguas do tempo™ deste escritor, corpus da analise que
apresentaremos no Il capitulo, vemos que a agua, lugar de constante trdnsito, ¢ o meio pelo
qual o autor desencadeia todos os fatos, a estoria acontece a partir da margem de um rio e
finaliza a mesma numa margem, “do outro lado do mundo™ (COUTO, 1994, p. 4). Assim,
numa mistura entre tradicio e modernidade, acontece uma viagem através da representagdo
das palavras e idéias. Em sua escrita, Couto aborda questdes presentes no interior do ser

humano, enquanto individuo ¢ cidadio do mundo. No texto “A fronteira da cultura”, Couto
(2005) afirma que:

O nosso pais fazia, afinal, o que fazemos na nossa vida quotidiana: inventamos
monstros para nos desassossegar. Mas os monstros também servem para nos
tranqiiilizar. Dd-nos sossego saber que cles moram fora de nés. De repente, 0
mundo mudou ¢ somos forgados a procurar os nossos demonios dentro de casa. O
inimigo, o pior dos inimigos sempre esteve dentro de nds. Descobrimos essa
verdade tiio simples e ficamos a sos com 0s nossos proprios fantasmas. (p. 22).

Assim, ¢ por meio da procura de um retrato proprio em que cada cidaddo possa ser ele
Mmesmo e a0 mesmo tempo conviver com o outro, que surge a vontade por recriar uma nova
historia, isso se dd pela sensagiio de desconforto existencial. Mia Couto aborda, por viés da

ficgdo, o ser inacabado, o ser a procura de um lugar no mundo. Este estilo esta presente em
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seu conto “Nas dguas do tempo”, no qual nos mostra um quadro sobre conflitos na

interioridade do ser humano e os fantasmas ali descobertos.

1.2 Guimaries Rosa

-
¢ +

Considerado grande autor da ficgdo brasileira, Jodo Guimardes Rosa, através de uma
renovagdo da linguagem e de uma capacidade de elaboragdio e invenco que descarta a
objetividade, nos traz em sua narrativa a presenga da realidade como inacabada, com seus
declinios e alteragdes continuos, ha uma retratagdo da vida existencial em constantes
mudangas psiquicas.

Guimardes Rosa. através da imaginagdo ¢ arte, estuda o homem ¢ sua idealizagdo
enquanto “ser” e, ao renovar a linguagem, retrata em sua obra as fragilidades e os valores da
condig@io humana a partir de minuciosos detalhes da vida cotidiana.

Eduardo Coutinho (1991) afirma que:

Para Guimardies Rosa, é somente renovando o idioma que se pode renovar o
mundo, € ¢ a partir da renovagdo introduzida no seu préprio instrumento de trabalho
— a linguagem literdria — que ele efetua o questionamento dos valores dominantes
na sociedade, ¢ apresenta uma obra de natureza profundamente critica, que pode ser
colocada lado a lado aos grandes paradigmas da arte dita realista. (p. 14)

Assim. através de um estilo proprio, podemos dizer que Rosa se posiciona por meio de
um jogo de linguagem para denunciar seu descontentamento frente aos “desconsertos do
mundo”. Isto ¢, ao desconstruir a linguagem culta, aliando-se a uma linguagem oral e ndo so.
o escritor pde em questio todos os preceitos instaurados pela academia e nos conduz a uma
narrativa mais autonoma.

Percebemos na escrita de Guimardes Rosa uma evidéncia da subjetividade do homem
contemporineo, vemos um tratamento do homem que ao sair de sua zona de “desconforto™,
de suas mesmices vivenciais e caminha para outro lugar fora do tempo ¢ da historia a fim de
se desterritorializar para questionar sua prépria vida.

Em vérias obras de Rosa, vemos que o homem sempre viaja rumo ao nada, ao
siléncio. a soliddo, ao abandonado com o objetivo de se encontrar. Vemos um estilo que nos
fala a respeito do choque, do bombardeio que causa a modernidade. Os conflitos entre
tradiciio e modernidade partindo da diversidade cultural estdo presentes no conto “A terceira

margem do rio” corpus da nossa analise ¢ assunto do proximo capitulo. Nesta narrativa, Rosa
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nos apresenta uma esféria demarcada pelo transito entre duas margens, uma representada pelo
filho que narra os fatos, e a outra pelo pai, que mostra a afligio resultante da modernidade,
surge entdo uma terceira margem encontrada na “magia”, de Rosa, ao escrever o conto
questionando a condig¢do do “ser”, através da representagdo literaria.

No conto de Rosa, através da quietude e soliddo, as varias vozes remetem um sentido
de mistura de um individuo sdo e calmo, ao mesmo tempo louco, por isso confuso. Tal
sentido de instabilidade estd incorporado numa profunda esfera do “realizar”, sentir e

descobrir, mesmo que isso proceda por um caminho impensado e desconhecido.

1.3 Mia Couto e Guimaries Rosa: Em que eles dialogam?

Enxergamos um didlogo entre os textos de Couto ¢ Rosa enquanto literatura
mogambicana e literatura brasileira, e todo este processo se da, sobretudo, através da
linguagem que serve como uma das pontes de dialogo entre cssas escritas.

A possibilidade de uma mediagio cntre as duas literaturas se¢ da também pelo modo
como os escritores arquitetam uma reinvengdo da linguagem e propde ao leitor narrativas
carregadas de imagindrio e experiéncias humanas.

Essa semelhanga se da, sobretudo, pelo fato dos paises, Mogambique ¢ Brasil, terem
na sua historia uma “heranca colonial”. Todavia, as literaturas de Couto e Rosa ultrapassam a
historia e o tempo ¢ retratam o homem universal atingido pela modernidade.

Especificamente em “Nas aguas do tempo”, de Mia Couto € “A terceira margem do
rio”, de Guimardies Rosa, o didlogo entre estes autores se da por diversos fatores e elementos:
personagem-narradora, espago, vozes ¢ até mesmo estilo de escrita.

Vemos a linguagem literdria como outra possibilidade de didlogo entre Mogambique e

Brasil. neste sentido, em entrevista jé citada, Couto afirma:

O Luandino Vieira, o escritor angolano - filho de portugueses, portanto angolano
branco - que descobre Guimardes Rosa, na prisdo — ele esteve preso 14 anos, em
Angola. No convivio com o0s presos, ele percebe que a logica que ergueu o
patriménio de reinvengdes rosianas ja existia dentro de si. A leitura de Guimardes
atuou como uma luz verde para o autorizar a recriar 0 portugués escrito em Angola.
E ¢ curioso que exista essa triangulagio entre o Brasil, Mogambique e Angola. Pois
é por via de Luandino que eu chego a Guimardes, € uma viagem que esta fazendo
de Este para Oeste depois de se ter iniciado no sentido inverso... (p. 211).



14

Em meio a tempos de guerra, nos anos 80, Mia Couto passou a conhecer a literatura de
Guimaries Rosa através do angolano Luandino, e por entre diferentes dialogos, a literatura
mogambicana se encontra com a brasileira e s entrelagam em um didlogo rico e fértil.

Se tratando deste dialogo, a partir dos contos “Nas dguas do tempo”, de Mia Couto ¢ a
“Ferceira Margem do rio”, de Guimarées Rosa, propomds em nosso proximo capitulo como

essa relagdo ¢ observada a partir de formas semelhantes de escrita entres estes escritores.
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II- “Nas dguas do tempo” e “A terceira margem do rio”: um didlogo comparativo entre

Mia Couto e Guimaries Rosa.

Iremos analisar os contos “A terceird margem do rio”, de Guimaries Rosa e “Nas
aguas do tempo”, de Mia Couto ¢ compreender como funcionam as vozes € 0S €spagos, assim
como, a posi¢do dos narradores-personagens, a partir de uma linguagem propria dos escritores
a0 elaborar essas estorias, haja vista que percebemos claramente uma “brincadeira” inventiva
com as palavras nessas construgoes.

Vemos que ha um estreito didlogo na narrativa do mogambicano Mia Couto com a
narrativa do brasileiro Guimardes Rosa, pois percebemos nos contos, “Nas aguas do tempo” e
“A terceira margem do rio”, movimentos de interioridade relacionados a concepgdo de vida,
onde o homem caminha para “além” do rio e do tempo em busca de novas experiéncias.

Através de uma voz narradora que ndo se prende a linguagem culta, na estoria “Nas
4guas do tempo” (1994), de Mia Couto, vemos que o neto recorda o devaneio vivido com seu
avd a partir de um “concho” sobre as correntezas das dguas e, assim, propicia-nos uma ficgdo
acompanhada de mistérios, um deles ¢ a criatura “Namwetxo moha”. No decorrer desta
viagem presenciamos um desejo do neto e avo de encontrar o fantasma e os outros que vivem
na outra margem, tal conto é elaborado através do fantastico a que s¢ resumem 0s sonhos ¢ as
realizagdes das personagens, também pela fantasia, configurada pelo elemento de insensatez,
encontrado no velho, pois este deposita seus propositos em tentar vislumbrar coisas e

situagdes, permeadas de mitos e mistérios que fogem da naturalidade da vida cotidiana.

Em “A terceira margem do rio” (1988), de Guimardes Rosa. vemos a estoria de um
homem que foge de seu cotidiano abandonando seus deveres ¢ sentimentos até entdo vividos,
preferindo estar s6 com sua canoa sobre as dguas de um rio. No decorrer da estoria
percebemos que a familia reside numa casa na fazenda, portanto as vivéncias sdo retratadas a
partir do meio rural ¢ o narrador traz & memoria as experiéncias do passado, acompanhado de
marcas da oralidade: “Sem alegria nem cuidado, nosso pai encalgou o chapéu e decidiu um
adeus para a gente.” (pag.1)

A oralidade ¢ uma das marcas de linguagem utilizada pelas personagens, tanto em
Couto como em Rosa, que por sua vez ¢ percebida através de alguns vocabulos e frases
freqiicntes no conto: “pequeno concho”, “desabandonado”, © semifulano”, “Mecus ouvidos se

?

arrecgalavam”, no entanto, nao podemos nos esquecer que Mia Couto tal como Guimaraes
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Rosa utilizam de invencionices dec expressdes e palavras langando médo do uso dos
neologismos e acréscimos ou reducdes de palavras. Noa (2006), com relagdo & representagdo
das linguagens, nomeia “linguagem de intimidade”, aquela que “coloca-se no centro de uma
profunda ironia dramdtica, tais sdo 0s desequilibrios entre o mundo interior e 0 mundo
exterior”, esta linguagem estd presénte em Couto, pois o avd age com desequilibrio ¢ sem
medos ao desejar os encontros com as criaturas tio temidas em sua redondeza e com seres
assombrosos que vivem na outra margem do rio a fim de obter uma experiéncia “magica”,
arriscada aos olhos de quem o rodeia, mas que para ele era de fundamental esséncia para a
realizagio de scus sonhos. Veremos, portanto, que 0s conflitos estio relacionados com a
interioridade do homem e encenam a complexidade dos seres humanos para CONSigo mesmos.
Noa fala ainda de uma “linguagem da imaginagéo”, que ditam uma vida de inadaptagdo. Esta
encontramos na escrita de Rosa em “A terceira margem do rio”, pois no decorrer da narrativa
percebemos claramente que a personagem “pai” ndo se vé “encaixado” no mundo em que
vive e se prepara para uma jornada sem limites sobre uma canoa, percebemos a possibilidade
de um homem separado de sua realidade em busca de si.

No conto “Nas aguas do tempo”, vemos que convicto em seus deslumbrantes
propositos, mas que nao deseja viver ¢ acompanhar sozinho, 0 avd tem seu neto como
companheiro na jornada: “N&o posso ser o Gltimo a ser visitado pelos panos” (COUTO,
1994), diz o avd, e assim se encarrega de levar o menino a vislumbrar a presenga desses panos
¢ permitir a0 mesmo a mesma experiéncia tao fascinada.

As personagens mais marcantes em Couto sdo 0 avd ¢ o neto e no decorrer dos
acontecimentos narrados hé a presenga constante de ambas. Porém, percebe-se que por vezes
ha participagdo da mie do menino: “-Mas vocés vio aonde?” (pag. 1). A mulher temia os
“ndio propositos” desta viagem, tal medo remete o medo da descoberta, do novo, da outra
margem e 0s possiveis perigos que os esperavam ali. No decorrer da narrativa verificamos que
essas personagens (o tém nome proprio, sdo apenas chamadas de “Meu avd”, “Minha mée”,
¢ o neto ¢ chamado carinhosamente pelo avd de “Meu filho™.

Semelhantemente ao conto de Couto, em Guimardes Rosa as personagens nio
possuem nomes e sio identificadas como “filho”. “nosso pai”, “nossa mie”, “minha irma”,
“meu irmdo”; Essas personagens, mde, irméo, irmd, por sua vez, aparecem no conto com 0
papel fundamental de redimensionar os fatos e de chamar a ateng¢do do leitor a cada detalhe da
estoria, envolvendo-o até o climax e deixando-o cada vez mais proximo dos acontecimentos.

Segundo Noa no texto “Modos de fazer mundos na actual ficgdo mogambicana”

(2006) ao se tratar da representagdo das personagens afirma:
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¢ que quase todas elas oscilam entre a individualizagdo e a socializagdo, facto que
pode ser observado nas atitudes, nas agdes que execulam, NOS dramas que
protagonizam, nas falas que realizam ¢ nos nomes que ostentam.(...) E este apelo
insofismavel do nome que guia, de forma ticita, o leitor a preencher a “forma
vazia” da personagem, de certo modo, € confrontando-a, como nome determinado,

. -com as acgdes que desenvolve e com a circunstincia em que age. A personagem
{orna-se assim, como argutamente explica Phillipe Hamon (1977, p. 1 19), mais do
que efeito da escrita, uma reconstituiciio do leitor. (p. 273)

Ou seja, ha uma relagio da ficgdo com a realidade em relagdio as agdes, atitudes e
sentimentos do individuo e o leitor pode perceber e se identificar com tais caracteristicas
possiveis do “real” no decorrer das narrativas de Couto e Rosa. O leitor se “reconstitui”, pois
percebemos questionamentos da existéncia que remetem a descoberta de um novo modo de
ser, em que 0 homem se distancia dos outros ¢ volta-se para si mesmo, atento a reflexdo sobre
suas proprias confusdes vivenciais.

Com isso poderiamos dizer que o fato das personagens ndo terem nomes nos leva a
idéia de que alguém sem nome ¢ alguém sem identidade, sem lugar concreto.

Vemos ai uma metafora da condi¢io do homem moderno e seu esfacelamento. um
cidadiio “sem nome” e fragmentado, isto ¢, sem completude, mas em busca de uma outra
margem. No texto “Uma palavra de conselho e um conselho de palavras” (2005) Couto afirma
que: “ O que importa do ponto de vista do escritor ¢ a capacidade que essa personagem tem de
suscitar historias e de nos revelar facetas da nossa propria humanidade™ ( p. 48). Assim,
percebemos que o conto “Nas dguas do tempo™ reflete a vida do homem em seus desejos e
assim nos remete a um tempo marcado por conflitos interiores, assim como no conto “A
terceira margem do rio”, de Rosa.

Em Couto encontramos marcas dessa condigdo no elo entre avd e neto, pois 0 maior
desejo do avd ¢ o de propiciar ao neto um encontro com as criaturas dos panos brancos na
margem do lago proibido ¢, mesmo com as proibigdes da mae, que tanto temia as ameagas
que eles poderiam encontrar 14, 0 avé insiste em regressar junto com seu neto € em um barco
remam “rio abaixo” em busca de aventura e “novidade de viver”, e diz: “Neste lugar, ndo ha
pedacitos. Todo o tempo, a partir daqui, sdo eternidades.” (pag. 1)

Em Guimardes Rosa, uma condi¢iio de fraqueza é encontrada na personagem “filho”,
que, ao narrar as lembrangas sobre as atitudes do pai demonstra sentimentos de perda,

remorso ¢ culpa:
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Eu fiquei aqui, de resto. Eu nunca podia querer me casar. Eu permaneci com as
bagagens da vida.”

Sou homem de tristes palavras. De que era que eu tinha tanta, tanta culpa? Se o
meu pai, sempre fazendo auséncia: (...) Apertava 0 coragio. Ele estava la, sem a
minha tranqtilidade. Sou o culpado do que nem sei, de dor em aberto, no meu foro.
(pag. 4)

« )

A principio, neste conto de Guimardes, através das vozes_das personagens percebemos
que o pai parte no seu siléncio sem demonstrar sentimento algum pela familia que

abandonara:

Nosso pai ndo voltou. (...) S6 executava a invenglio de se permanecer naqueles
espagos do rio, de meio a meio, sempre dentro da canoa, para dela ndo saltar, nunca
mais. (pags. | e 2)

A insensatez deste homem nos remete a idéia de alguém que experimenta uma
travessia pelo rio sem pensar no retorno para casa a fim de refletir sobre si, ou pela
possibilidade de estar cansado de sua vida cotidiana, de suas obrigagdes como esposo € pai.
Assim, se desliga das coisas materiais e da familia para ir além de um rio que mal se consegue
enxergar a “outra beira™.

Tal insensatez ou “doideira” tal como observamos no estado do pai, que o filho ndo
compreende, assim como toda a familia que 0 mesmo deixara, encaminha-nos a uma estoria
que ¢ desarticulada da vida existencial comum, mas que, no entanto, leva o leitor a se deparar
com sentimentos de inquictagdo encontrados no interior da humanidade e que reflete, assim,
uma experiéncia humana digna de reflexdo por todos nds leitores.

Percebemos esta incompreensdo por parte da familia através da voz da esposa,
também mie e administradora do lar, emitida com muita ira e revolta: “_ C& vai, océ fique,
vocé nunca volte!” (pag. 1), assim como, através da voz da filha, até entdo narrada pelo irméo,
narrador-personagem, mas neste momento a voz e a situagdo emitem um sentimento de
tristeza e saudade, desejando a presenca do Pai (mesmo sem este ter deixado explicagdo

alguma sobre o sumigo) nos momentos mais especiais vividos pela familia:

Mas minha irmi teve menino, cla mesma entestou que queria mostrar para ele o
neto. Viemos todos, no barranco, foi num dia bonito, minha irmd de vestido branco,
que tinha sido o do casamento, ela erguia nos bragos a criancinha, o marido dela
segurou, para defender os dois, o guarda-sol. A gente chamou, esperou. Nosso pai
néo apareceu. Minha irma chorou, nés todos ai choramos, abragados. (pag. 4)

No conto ainda percebemos vozes que se calam a respeito do caso ocorrido, haja vista,

que nem mesmo a esposa buscava tratar do assunto, outras, por sua vez, se posicionam para
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tentar encontrar razdes que justifiquem a inesperada atitude daquele pai de familia dizendo
que: “quem sabe, por escripulo de estar com alguma feia doenga, que seja a lepra, se
desertava para outra sina de existir, perto e longe de sua familia dele” (pag. 2). Dessa maneira
afirmavam “as vozes da noticia”, isto ¢, as vozes dos fazendeiros ao redor. os “passadores.
« * moradores das beiras, até do afastado da outra banda”, que nunca viram 0 homem em terra no
decorrer dos dias que ja haviam se passado. Assim, 0 que a mae/esposa ¢ todos 0s parentes
esperavam ¢ que o homem voltasse para casa ou fosse de uma vez embora para ndo mais
voltar, considerando que 0 mesmo ja necessitava de algo para comer. Nestas circunstancias, o
filho levava comida, mas o pai recusava de um modo em que parecia que o rio lhe supria

todas as necessidades:

Viu-me, ndo remou para cd, néo fez sinal. Mostrei o de comer, depositei num oco
de pedra do barranco, a salvo de bicho mexer ¢ a seco de chuva e orvalho. Isso que
fiz, e refiz, sempre. tempos a fora. (pag. 5)

Tal como no conto “A terceira margem do rio”, de Rosa, assim como em “Nas aguas
do tempo”, de Couto, o narrador exerce duas posi¢des, evidentemente, a de narrar a estoria,
assim como a de participante da mesma, pois verificamos uma ligagéo do narrador com 0s
fatos por diversas vezes e vemos que em ambos os contos ha uma relacdo de parentesco entre
narrador e personagem também, pois quem narra em Rosa ¢ um dos filhos do homem que

partira rio abaixo, rio acima, e em Couto ¢ o neto:

(...), nosso pai encal¢ou o chapéu e decidiu um adeus para a gente.
Nosso pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma parte... (pag. 1)

Pela primeira vez, eu coincidia com meu avd na visdo do pano. (pag.4)

Em Rosa. a voz do narrador (filho) tem a intencdio de despertar no leitor algumas
impressdes que o envolvem na estéria do inicio ao fim e propde a0 mesmo uma trama com
sentimentos e indecisdes presentes na vida cotidiana do homem moderno, a atitude do pai
apresentada como a de um louco, sem equilibrio reflete o individuo perdido de si, portanto,
alheio do outro.

Em “Nas aguas do tempo™, o narrador neto, que ¢ também a personagem protagonista,
narra sempre em 1° pessoa: “Meu avo”, “Viajavamos”, “regressavamos”, “Me recordo™; e,
dessa maneira, através de um didlogo entre ele e seu avd, este narrador parece construir
também um didlogo constante com o proprio leitor. Tal voz narrativa se impde atraveés de uma

fantasia e a estoria é contada minuciosamente citando todas as lembrangas de forma em que o
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proibido, o fantasma, os panos brancos ¢ 0s interditos territérios, se transformem em
memérias inesqueciveis, portanto as velhas palavras do avd e as experiéncias com ele vividas
sdo ocorréncias que o neto levaria para a sua geragao: “A esse rio volto agora a conduzir meu
filho, lhe ensinando vislumbrar os brancos panos da outra margem.” (p. 04)

Dessa maneira, através da voz do narrador (o neto) que traz consigo as memorias’
inesqueciveis das experiéncias vividas com seu avd, segundo Macedo e Maquéa (2007)
através da abordagem narrativa contemporanea de Couto, as memorias do passado de
Mogambique vém a tona em “Nas aguas do tempo” de uma maneira poética em que ndo se
Jamenta o passado (este marcado por guerras € mortes), mas nos apresenta uma nova maneira
de ser. de enxergar a vida e de reconstruir os sonhos. Com iss0, vemos que as lembrancgas sao
figuradas através de uma aparente comunicagdo do velho com os mortos, com os do passado.

0S outros que nos visitam:

O que acontece, meu filho, € que quase todos estdo cegos, deixaram de ver esses
outros que nos visitam. Os outros? Sim, esses que nos acenam da outra margem. E
assim Ihes causamos uma total tristeza. Eu levo-lhe 14 nos péntanos para que vocé
aprenda a ver. (pag.3)

Os brancos panos sio o objeto de comunicagdo entre Vivos e mortos, assim
observamos “Nas aguas do tempo™ no ato do avd em acenar 0s panos para 0s seres da outra
margem, para os que os Visitam na soliddo dos pdntanos como no momento em que 0 avo

parte para o “além” acenando o pano vermelho para o neto:

Pela primeira vez, eu coincidia com meu avd na visédo do pano. Enquanto ainda me
duvidava foi surgindo, mesmo ao lado da aparigdo, o aceno do pano vermelho do
meu avo. Fiquei indeciso, barafundido. Entdo, lentamente, tirei a camisa a agitei-a
nos ares. E vi: o vermelho do pano dele se branqueando, em desmaio de cor. Meus
olhos se neblinaram até que se poentaram as visoes. (pag. 4)

Em “A terceira margem do rio”, também percebemos o lengo como intermédio de

comunicagio entre vivos no momento do distante encontro entre pai ¢ filho:

S6 fiz, que fui 1d. Com um lengo, para o aceno ser mais. Eu cstava muito no meu
sentido. Esperei. Ao por fim, ele apareceu, ai e l4, o vulto. Estava ali, sentado a
popa. Estava ali, de grito. (pag.5)

Tanto os panos como o lenco representam as proprias vontades, as perspectivas de

uma realizagdo particular do homem ; oufra margem, outro universo a ser entrcaberto. A



agonia e o desejo de se comunicar com 0 passado, mas tdo presente nas vidas das personagens
protagonistas, “neto” e “filho™.

O espaco onde decorre os enredos, onde sdo proporcionados os sonhos e as
lembrangas ¢ o Rio, sobre as correntezas, € na oulra margem. Em Couto, o avé havia
oferecido o barco para o ntto a fim de o levar sobres as aguas e compartilhar coin © mesmo
novas experiéncias. Dessa forma, o rio pode ser visto como um espago em que sdo oferecidas
oportunidades para se revelar os mistérios que remetem ndo s6 a um sentido exterior de
aventuras, como por exemplo, 0 encontro com o fantasma, com os mortos que habitam no
lago proibido, enfim, visitar arriscadamente o lugar das interditas criaturas, mas tambeém
remetem a um sentido interior: “Eu acabava de descobrir em mim um rio que ndo haveria
nunca de morrer.” (pag. 4), afirma o neto depois de presenciar a aparigdo de um aceno de
pano branco na outra margem, assim como o de pano vermelho de seu avd que partira para a
margem da miragem, para um mundo maégico, para junto dos que viviam além da neblina.

Segundo Francisco Noa (2002):

Falar do espago como lugar é ter como horizonte uma extensdo delimitada,
identificada, ocupada ou com possibilidade de ser ocupada. Aberto ou fechado, em
termos narratolégicos, ¢ muito em particular, em termos de romance colonial, o
espago apresenta potencialidades representativas, semiologicas e generativas
inesgotaveis, tanto em relagdo aos seres, aos objetos, aos acontecimentos € &

linguagem, como em relagio ao elemento fisico, cultural ideoldgico,
socioecondmico, etc. (p. 118)

Dessa forma, podemos dizer que Couto se inspira em sua terra, Mogambique, pois
segundo afirma o escritor: “Eu s6 posso escrever o que eu escrevo porque nasci ¢ vivi em
Mogambique, néio imagino que isto seja uma coisa que possa passar de outra maneira sendo
através das vivéncias profundas” (MACEDO & MAQUEA, 2007, p. 39). e através de uma
tradi¢do, a de preservar os antepassados e suas visitas como ensina o avd ao neto em “Nas
aguas do tempo™, vemos que a memoria ¢ as lembrangas dos que se foram, equivalem ao vivo
valor cultural que passa de geragdo a geracio, a cultura de Mog¢ambique cheia de mestigagens,
as vivéncias com as raizes rurais e culturais que Couto preserva.

A respeito da simbologia do elemento dgua, Jean Chevalier observa que: “Sdo
Atandsio explica o sentido dessa doutrina, dizendo: O pai sendo a fonte. o filho é denominado
de rio. e diz-se que nos bebemos o Espirito (Ad Serapionem, 1, 19). A agua se reveste, entdo,
de um sentido de eternidade” (CHEVALIER, 2003, p. 18), tal sentido de eternidade, por meio
do simbolo agua, nos ¢ sugerido nos contos estudados, ndo so pelo espago, rio, mas também

pela meméria do neto em Couto e do filho em Rosa. Podemos intuir que esse recurso tem a
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intengéio de acentuar para a necessidade de valorizagiio dos costumes e culturas de um povo,
de um pais, sobretudo em Couto em que o olhar para a valorizagdio da ancestralidade esta
muito fregiiente nos temas de sua produgdo, atraves de uma meméria inventiva. Através da
relagdio entre o filho e o pai, em Rosa, entre o neto ¢ o avd, em Mia Couto, observamos uma
ancestralidade’ quie estd presente sempre com anuncio de uma tradigio, percebe-se esta idéia
principalmente em “Nas dguas do tempo”, neste caso se tratando da heranga ancestral
presente na propria cultura da Africa, em que a meméria tem profundidade.

Numa entrevista a Vera Maquéa (2005) Mia Couto recorda os tempos em que sua mée
lhe contava historias e dava a “possibilidade de encantamento por via da palavra™ (P. 206), o

escritor afirma que através das experiéncias aprendeu que:

a memoéria, que era a historia da sua propria vida, pode ser refeita sempre com
sabores novos, reinventada em cada lembranga. Aprendi que a memdria € realmente
uma construgiio que essa construgdo vive e revive com o seu proprio retrospecto ¢
que, por via do recontar e do seu proprio repassajar, a historia ganhava mobilidade
e se converte numa outra composicao,

Couto ndo descreve a historia bruta de Mogambique em scu conto, historia esta
marcada pela empreita castradora de Portugal no inicio do século XVI e pelas tantas outras
divergéncias, uma delas a “guerra de libertagio™ que durou cerca de 10 anos e garantiu a
“independéncia” do pais em 1975, restituindo assim os direitos mogambicanos antes negados
pela autoridade colonial, no entanto neste periodo de guerra Couto se inspira num modo de
fazer na lingua portuguesa por meio de um processo de reencantamento por via da forga da
palavra, e se considera “um tradutor de siléncios. Por via da poesia vou traduzindo aquilo que
ndo esta dito, aquilo que ndo pode ser palavra.” (MAQUEA, 2005, p. 209). Assim, os
problemas humanos, a condigdo do “eu”, do cidaddo ndo terminado, a “auséncia de um
retrato” podem ser identificados através da criagiio literaria de Couto, assim o espago que
tratamos em “Nas aguas do tempo™ ndo se trata apenas de um espago fisico, mas também

daquele que encaminha as personagens a uma jornada psiquica:

Eu acabava de descobrir em mim um rio que nunca haveria de morrer. A esse rio
volto agora a conduzir meu filho, lhe ensinando vislumbrar os brancos panos da
outra margem. (COUTO, p. 4)

Por vezes, a personagem-narradora de “Nas dguas do tempo”, 0 neto, s¢ mostra
confusa nos ideais de seu avd, mas futuramente, apos viver intensamente as experiéncias com
seu avo, se mostra decidido em seguir os mesmos ideais ¢ sonhos e sem medo algum do

desconhecido se dispde em propor o mesmo caminho a seu filho. Na margem da miragem,
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novas descobertas, as quais podem ser vivenciadas sem limites.

Em Rosa, 0 espaco do rio nos da a possibilidade de um lugar doador, assim como,
receptor de sentidos, razdo existencial e “vida”. A distdncia que separa o homem da
civilizagdo traz consigo o sentimento de liberdade e 0 mddo de existir € questionado na outra
margem, lugar sem medo, sem limites e o absurdo se torna lugar de habitagdo, a escuridéo das
noites a que a personagem pai se reveste todos os dias parece ser melhor que as obrigagdes

diarias antes vividas:

Nosso pai passava ao largo, avistado ou diluso, cruzando na canoa, sem deixar
ninguém se achegar & pega ou a fala. Mesmo quando foi, ndo faz muito, dos
homens do jornal, que trouxeram a lancha e tencionavam tirar retrato dele, ndo
venceram: nosso pai desaparecia para a outra banda, aproava a canoa no brejdo, de
léguas, que hd, por entre juncos e mato, e s6 ¢le conhecesse, a palmos, a escuriddo,
daquele. (pags.2 e 3)

Neste conto. vemos um espago demarcado pela fixa existéncia do rio com uma atengao
prestada nesse espago. A partir da decisdo inalterdvel do homem, pai de familia em habitar
sobre as dguas, sobretudo a soliddo que aquele rio transmitia o fazia permanecer ali, sem
arrependimentos, sem ao menos desejar ver seu primeiro neto. Essa trajetoria de vaguear
sobre o rio, ao ponto de alcangar uma terceira margem, transmite ao leitor uma sensagdo de
“magia” de existir. I: um espaco mével, “rio abaixo, rio a fora, rio a dentro”, ndo ha um lugar
firmado ¢ estabelecido, mas sim um lugar em constantes movimentos, ora calmo, ora
turbulento, sio movimentos infinitamente encontrados no interior desse homem também.

Marli Fantini diz que as “trocas simbélicas” no espago da literatura vo contribuir para
a reflexdio sobre “as trocas culturais envolvidas no evidente processo de transculturagéo™
encontrada na ligagdo das vozes em suas obscuridades, o que nos leva a pensar na existéncia
de culturas diversas num so territério.

Em tal narrativa vemos que a estéria ¢ contada através da fantasia misturada entre
loucura, tristeza e liberdade. Os tempos passam e cada um dos filhos ¢ a esposa que 0 homem
deixara vio tomando seu rumo menos o filho, narrador do conto, que, por sua vez, vive uma

vida toda a lembrar do pai:

Minha irmii se mudou se mudou, com o marido, para longe daqui. Meu irmdo
resolveu e se foi, para uma cidade. Os tempos mudavam, no devagar depressa dos
tempos. Nossa mde terminou indo também, de uma vez, residir com minha irmd,
cla estava envelhecida. Eu fiquei aqui, de resto. Eu nunca podia querer me casar.
Eu permaneci com as bagagens da vida. (pag. 4)
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As imagens e lembrangas do pai ndo se¢ apagam da memodria do filho, que carrega
consigo eternamente um sentimento de remorso por haver agido com covardia ao dizer que
em lugar do pai continuaria a vagar dentro daquela canoa. O desejo de ter o pai em terra, de o
ver voltando para casa, faz o filho agir por impulsos dizendo que se ele retornasse para a
margem continuaria em sua posi¢io na canod, no entanto, a0 ver que o pai aceitava retornar, o

filho recua:

Chamei, umas quantas vezes. E falei o que me urgia jurado e declarado, tive que
reforgar a voz: __ * Pai, o senhor esta velho, ja fez o seu tanto... Agora, o senhor
vem nio carece mais... O senhor vem, ¢ cu, agora mesmo, quando que seja, a
ambas as vontades, eu tomo o seu lugar, do senhor, na canoa!

Ele me escutou. Ficou em pé. Manejou remo n’dgua, proava para ca, concordando.
E eu tremi profundo, de repente: porque, antes, ele tinha levantado o brago e feito
um saudar de gesto__ o primeiro, depois de tamanhos anos decorridos! E eu ndo
podia... corri, fugi, me tirei de I, num procedimento desatinado. (pag. 5)

O filho entdio, a partir dessa decisdo, vive uma afli¢do que nao se apaga: “Sei que
ninguém soube mais dele. Sou homem, depois desse falimento?” (idem) e deseja também
estar numa canoa que o leve ao “nada”, assim como o pai. O narrador — o filho — esta dizendo
na verdade que ele ndo teve a coragem do pai, ele ndo faz julgamento nenhum do pai, apenas
Jamenta sua auséncia: Sou homem de tristes palavras. De que era que eu tinha tanta, tanta
culpa? Se o meu pai, sempre fazendo auséncia: (...) Apertava o coragdo (pag. 4)

Dessa maneira, a0 recusar ingressar na viagem constante sobre as dguas em lugar do
pai, o filho tem acesso a uma terceira margem, territério da palavra, onde ha uma
ultrapassagem da realidade para as margens da simbologia.

Enfim, a partir de um jeito proprio de Mia Couto de sentir, enxergar ¢ imaginar as
situagdes ¢ os sonhos vemos em “Nas dguas do tempo” uma maneira de representar a
realidade de seu pais, haja vista que Couto se inspira em sua terra para escrever suas
narrativas, mas esta representagdo ndo se da de forma absoluta e sim de forma criativa, como
ja afirmamos. Se tratando de expressdo da linguagem, Rosa cm “Na terceira margem do rio”
aborda uma escrita acompanhada de palavras e verbos comuns como s 'embora, beigo e
esconjurar . assim como, de repeti¢des: e o rio-rio-rio, o rio — pondo perpétuo; E eu estou
pedindo, pedindo, pedindo um perddo. Através de uma linguagem simples que o autor cria no
desenrolar do enredo ¢ transmitido ao leitor os conflitos e todas as vivéncias ali encontradas,
de maneira que o mesmo ¢ elevado a um universo encantado e desconhecido, a terceira
margem do rio. Tal procedimento estético, sobretudo de reflexdio, tem o propdsito de levantar

questionamentos sobre a propria “realidade™.
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A fuga, portanto, da realidade, ¢ esta por sua vez recriada pela imaginagdo encontrada
em ambos 0s contos, apresenta-nos narrativas inventadas, neste sentido percebe-se o efeito de
paradoxo entre realidade e imaginagdo, o que s6 ¢ possivel pelo jogo da linguagem criado
pelos autores Couto ¢ Rosa.

Em “A terceira margerth do rio”, o pai retrata o ser humano moderno em suas
confusdes a procura do desconhecido e de si, para tanto, ndo ha paridade. De forma
semelhante se dd em “Nas aguas do tempo”, de Mia Couto, mas que por sua vez através de
sentimentos opostos, pois o narrador-personagem se recorda do avdé com um sentimento de
liberdade e de boas vivéncias. Assim, através de um didlogo subjacente nessas duas produgdes
literrias de lingua portuguesa, enxergamos lagos que estreitam ainda mais a identidade entre

Brasil e Mogambique.
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Consideracoes finais

A nossa proposta inicial, ao lermos os contos “Nas aguas do tempo™ ¢ “A lerceira
margem do rio”, foi a de refletir e analisar uma possivel relagdo néo somente entre 0s contos,
mas também entre $eus autores, Mia Couto e Guimardes Rosa. Todavid, no decorrer das
pesquisas, percebemos qudo imensas sdo as narrativas desses autores, entio O que
apresentamos neste trabalho foi apenas uma breve incursdo por entre esse mundo movel da
linguagem literaria desses autores.

Percebemos, a partir dos contos analisados, que Mia Couto e Guimardes Rosa
inventam suas proprias linguas e falam da estranheza do proprio ser humano, seja ele
mogambicano ou brasileiro. E neste sentido, as linguagens utilizadas por eles dialogam entre
si.

O estudo sobre os grandes autores, Mia Couto e Guimardes Rosa, nos proporcionou
conhecer ainda mais a importéncia de suas escritas na literatura universal, o que nos fascinou
ainda mais, pois ao ler suas narrativas nos identificamos como humano, como seres
entreabertos e inacabados. Os conflitos ai presentes transcrevem 0s que ndés mesmos
possuimos enquanto cidaddos do mundo e nos impulsiona a buscar uma “outra margem”. A
soliddo, a quietude, o descontentamento, os medos, as tristezas e alegrias em “Nas dguas do
tempo” ¢ em “A terceira margem do rio” encenam a verdadeira complexidade para com nés
Mesmos em nosso universo interior, a0 mesmo tempo ao universo do outro.

Mia Couto ¢ Guimarfies Rosa criam diferentes “universos™ no interior da humanidade
por meio de seus textos literarios e das diferengas que resultam num mesmo desejo, o de
elaborar uma linguagem criativa e humana em que as vozes possam ser ouvidas nos lugares
mais diversos e através de criaturas estranhas em que a soliddo transmite uma linguagem que
vai além de um patamar cotidiano.

Enfim. com suas individualidades ¢ diferengas, inventando sua propria lingua no
interior de cada lingua, Mia Couto e Guimardes Rosa dialogam através de uma escrita criativa

e se prendem de descjos que reforcam o didlogo nesses dois paises de lingua portuguesa.
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Anexos




Nas dguas do tempo '
Mia Couto

Meu avé, nesses dias, me levava rio abaixo, enfilado em seu pequeno concho. Ele remava,
devagaroso, somente raspando o remo na correnteza. O barquito cabecinhava, onda ¢4, onda
14, parecendo ir mais sozinho que um tronco desabandonado.

- Mas vocés vio aonde?

Era a afli¢io de minha mée. O velho sorria. Os dentes, nele, eram um artigo indefinido. Vovd

era dos que se calam por saber € conversam mesmo sem nada falarem.
- Voltamos antes de um agorinha, respondia.

Nem cu sabia o que ele perseguia. Peixe ndo era. Porque a rede ficava amolecendo o assento.
Garantido era que, chegada a incerta hora, o dia ja crepusculando, ele me segurava a mio e
me puxava para a margem. A maneira como me apertava era a de um cego desbengalado. No
entanto, era cle quem me conduzia, um passo a frente de mim. Eu me admirava da sua
magreza direita, todo ele musculineo. O avé era um homem em flagrante infancia, sempre

arrebatado pela novidade de viver.
Entravamos no barquinho, nossos pés pareciam bater na barriga de um tambor. A canoa
solavanqueava, ensonada. Antes de partir, o velho se debrugava sobre um dos lados e recolhia
uma aguinha com sua mdo em concha, E cu lhe imitava.

- Sempre em favor da agua, nunca esquega!

Era sua adverténcia. Tirar agua no sentido contrario ao da corrente pode trazer desgraga. Néo

se pode contrariar os espiritos que fluem.
Depois viajavamos até ao grande lago onde nosso pequeno rio desaguava. Aquele era o lugar

das interditas criaturas. Tudo o que ali se exibia, afinal, se inventava de existir. Pois, naquele

lugar se perdia a fronteira entre 4gua ¢ terra. Aquelas inquictas calmarias, sobre as dguas

! Este conto foi paginado por mim por ainda ndo ter em m&os a edicdo origingl,




nenufarfalhudas, nés éramos os tinicos que preponderavamos. Nosso barquito ficava ali,
quieto, sonecando no suave embalo. O avd, calado, espiava as longinquas margens.
Tudo em volta mergulhava em cacimbagdes, sombras feitas da propria luz. fosse ali a manha
eternamente ensonada. FicAvamos assim, como em reza, tdo quietos que pareciamos perfeitos.
. -

De repente, meu avd se erguia no concho. Com o balango quase o barco nos deitava fora. O
velho. excitado, acenava. Tirava seu pano vermelho e agitava-o com decisdo. A quem acenava

ele? Talvez era a ninguém. Nunca, nem por pinte, vislumbrei por ali alma deste ou de outro

mundo. Mas o av0 acenava seu pano.
- Vocé ndo vé 14, na margem? por tras do cacimbo?
Eu nfo via. Mas ele insistia, desabotoando os nervos.
-Nio ¢ 14. E 1444. Ndo vé o pano branco, a dangar-se?

Para mim havia era a completa neblina e os recedveis aléns, onde o horizonte se perde.
Meu velho, depois. perdia a miragem e se recolhia, encolhido no seu siléncio. E

regressdvamos, viajando sem companhia de palavra.

Em casa, minha mée nos recebia com azedura. E muito me proibia, nos préximos futuros. Nao
queria que fossemos para o lago. temia as ameagas que ali moravam. Primeiro, se zangava
com o avd, desconfiando dos seus ndo-propésitos. Mas depois, ja amolecida pela nossa

chegada, ela ensaiava a brincadeira:
- Ao menos vissem o namwetxo moha! Ainda ganhavamos vantagem de uma boa sorte...

O namwetxo moha era o fantasma que surgia a noite, feito so6 de metades: um olho. uma
perna, um brago. Nos éramos miados e saiamos, aventurosos, procurando o moha. Mas nunca
nos foi visto tal monstro. Meu avd nos apoucava. Dizia ele que, ainda em juventude, se tinha

entrevisto com o tal semifulano. Invengo dele, avisava minha mae. Mas a nés, miudagens,

nem nos passava desejo de duvidar.

Certa vez, no lago proibido, cu e vovd aguardavamos o habitual surgimento dos ditos panos.



Estavamos na margem onde os verdes se encani¢am, aflautinados. Dizem: o primeiro homem
nasceu de uma dessas canas. O primeiro homem? Para mim no podia haver homem mais
antigo que meu avd. Acontece que, dessa vez, me apeteceu espreitar os pantanos. Queria subir
a margem, colocar pé em terra ndo-firme.

« " .

- Nunca! Nunca faga isso!

O ar dele era de maiores gravidades. Eu jamais assistira a um semblante tdo bravio em meu
velho. Desculpei-me: que estava descendo do barco mas era s6 um pedacito de tempo. Mas

ele ripostou:
- Neste lugar ndo ha pedacitos. Todo o tempo, a partir daqui, sdo eternidades.

Eu tinha um pé meio-fora do barco, procurando o fundo lodoso da margem. Decidi me
equilibrar, busquei chdo para assentar o pé. Sucedeu-me entdo que ndo encontrei nenhum
fundo, minha perna descia engolida pelo abismo. O velho acorreu-me € me puxou. Mas a

forca que me sugava era maior que o nosso esforgo. Com a agitagéo, o barco virou e fomos
dar com as costas posteriores na dgua. Ficamos assim, lutando dentro do lago, agarrados as
abas da canoa. De repente, meu avo retirou o seu pano do barco e comegou a agita-lo sobre a

cabeca.
- Cumprimenta também, vocé!

Olhei a margem e ndo vi ninguém. Mas obedeci ao avd, acenando sem convicgdes. Entéo,
deu-se o espantavel: subitamente, deixamos de ser puxados para o fundo. O remoinho que nos
abismava sc desfez em imediata calmaria. Voltamos ao barco e respiramos os alivios gerais.

Em siléncio. dividimos o trabalho do regresso. Ao amarrar o barco, o velho me pediu:
- Nido conte nada o que se passou. Nem a ninguém, ouviu?

Nessa noite, ele me explicou suas escondidas razdes. Meus ouvidos se arregalavam para lhe
decifrar a voz rouca. Nem tudo entendi. No mais ou menos, ele falou assim: nos temos olhos
que se abrem para dentro, esses que usamos para ver os sonhos. O que acontece, meu filho, ¢

que quase todos estdo cegos, deixaram de ver esses outros que nos visitam. Os outros? Sim,



esses que nos acenam da outra margem. E assim lhes causamos uma total tristeza. Eu levo-lhe
l4 nos pantanos para que vocé aprenda a ver. Ndo posso ser o ultimo a ser visitado pelos

panos.
- Me entende?

Menti que sim. Na tarde seguinte, o avd me levou uma vez mais ao lago. Chegados a beira do
poente ele ficou a espreitar. Mas o tempo passou em desabitual demora. O avo se inquietava,
erguido na proa do barco, palma da méio apurando as vistas. Do outro lado, havia menos que
ninguém. Desta vez, bem o avd ndo via mais que a enevoada solidao dos pantanos. De subito,

ele interrompeu o nada:
-Fique aqui!

E saltou para a margem, me roubando o peito no susto. O avd pisava os interditos territorios?
Sim, frente a0 meu espanto, ele seguia em passo sabido. A canoa ficou balan¢ando, em
desequilibrismo com meu peso impar. Presenciei o velho a alonjar-se com a discri¢do de uma
nuvem. Até que, entre a neblina, ele se declinou em sonho, na margem da miragem. Fiquei
ali, com muito espanto, tremendo de um frio arrepioso. Me recordo de ver uma garga de
enorme brancura atravessar o céu. Parecia uma secta trespassando os flancos da tarde, fazendo
sangrar todo o firmamento. Foi entdo que deparei na margem, do outro lado do mundo, o
pano branco. Pela primeira vez, eu coincidia com meu avd na visdo do pano. Enquanto ainda
me duvidava foi surgindo, mesmo ao lado da aparigdo, o aceno do pano vermelho do meu
avd. Fiquei indeciso, barafundido. Entdo, lentamente. tirei a camisa ¢ agitei-a nos ares. E vi: 0
vermelho do pano dele se branqueando, em desmaio de cor. Meus olhos se neblinaram até que

se poentaram as visdes.

Enquanto remava um demorado regresso, me vinham a lembranga as velhas palavras de meu
velho avd: a 4gua e o tempo sio irmdos gémeos, nascidos do mesmo ventre. E eu acabava de
descobrir em mim um rio que néio haveria nunca de morrer. A esse rio volto agora a conduzir

meu filho. lhe ensinando vislumbrar os brancos panos da outra margem.



A Terceira Margem do Rio '

Guimaries Rosa

4 -

. -

Nosso pai era homem cumpridor, ordeiro, positivo; e sido assim desde mocinho e menino,
pelo que testemunharam as diversas sensatas pessoas, quando indaguei a informagdo. Do que
eu mesmo me alembro, ele ndo figurava mais estirdio nem mais triste do que os outros,
conhecidos nossos. SO quieto. Nossa mie era quem regia, ¢ que ralhava no diario com a gente
—_ minha irma. meu irmdo ¢ eu. Mas se deu que, certo dia, nosso pai mandou fazer para si
uma canoa.

Era a sério. Encomendou a canoa especial, de pau de vinhatico, pequena, mal com a tabuinha
da popa, como para caber justo o remador. Mas teve de ser toda fabricada, escolhida forte e
arqueada em rijo, propria para dever durar na agua por uns vinte ou trinta anos. Nossa mée
jurou muito contra a idéia. Seria que, ele, que nessas artes ndo vadiava, se ia propor agora

para pescarias e cagadas? Nosso pai nada ndo dizia. Nossa casa, no tempo, ainda era mais
préxima do rio, obra de nem quarto de légua: o rio por ai se estendendo grande, fundo, calado
que sempre. Largo, de ndo se poder ver a forma da outra beira. E esquecer ndo posso, do dia

em que a canoa ficou pronta.

Sem alegria nem cuidado, nosso pai encalcou o chapéu e decidiu um adeus para a gente. Nem
falou outras palavras, ndo pegou matula e trouxa, no fez a alguma recomendagdo. Nossa
mie, a gente achou que ela ia esbravejar, mas persistiu somente alva de palida, mascou o
beigo e bramou: — "C& vai, océ fique, vocé nunca volte!" Nosso pai suspendeu a resposta.
Espiou manso para mim, me acenando de vir também, por uns passos. Temi a ira de nossa
mie. mas obedeci, de vez de jeito. O rumo daquilo me animava, chega que um propdsito

perguntei: — "Pai, o senhor me leva junto, nessa sua canoa?" Ele s retornou o olhar em mim,
¢ me botou a bén¢o, com gesto me mandando para trds. Fiz que vim, mas ainda virei, na
grota do mato, para saber. Nosso pai entrou na canoa e desamarrou, pelo remar. E a canoa

saiu se indo — a sombra dela por igual, feito um jacaré, comprida longa.

Nosso pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma parte. S6 executava a invencdo de se

! Este conto foi paginado por mim por ainda ndo ter em mios a cdiciio original,



permanecer naqueles espagos do rio, de meio a meio, sempre dentro da canoa, para dela ndo
saltar, nunca mais. A estranheza dessa verdade deu para. estarrecer de todo a gente. Aquilo
que ndo havia, acontecia. Os parentes, vizinhos e conhecidos nossos, se reuniram, tomaram

juntamente conselho.

. -

Nossa mae, vergonhosa, se portou com muita cordura; por isso, todos pensaram de nosso pai a
razio em que ndo queriam falar: doideira. S6 uns achavam o entanto de poder também ser
pagamento de promessa; ou que, nosso pai, quem sabe. por escripulo de estar com alguma

feia doenca, que seja, a lepra, se desertava para outra sina de existir, perto e longe de sua
familia dele. As vozes das noticias se dando pelas certas pessoas — passadores, moradores
das beiras, até do afastado da outra banda — descrevendo que nosso pai nunca se surgia a
tomar terra, em ponto nem canto, de dia nem de noite, da forma como cursava no rio, solto
solitariamente. Entdio, pois, nossa mée e os aparentados nossos, assentaram: que o mantimento
que tivesse, ocultado na canoa, se gastava; e, ele, ou desembarcava e viajava s'embora, para

jamais, 0 que ao menos se condizia mais correto, ou se arrependia, por uma vez, para casa.

No que num engano. Eu mesmo cumpria de trazer para ele, cada dia, um tanto de comida
furtada: a idéia que senti, logo na primeira noite, quando o pessoal nosso experimentou de
acender fogueiras em beirada do rio, enquanto que, no alumiado delas, se rezava e se
chamava. Depois, no seguinte, apareci, com rapadura, broa de péo, cacho de bananas.
Enxerguei nosso pai, no enfim de uma hora, t3o custosa para sobrevir: s6 assim, cle no ao-
longe, sentado no fundo da canoa, suspendida no liso do rio. Me viu, ndo remou para ca, ndo
fez sinal. Mostrei o de comer, depositei num oco de pedra do barranco, a salvo de bicho
mexer e a seco de chuva e orvalho. Isso, que fiz, e refiz, sempre, tempos a fora. Surpresa que
mais tarde tive: que nossa mie sabia desse meu encargo, sé se encobrindo de ndo saber; ela
mesma deixava, facilitado, sobra de coisas, para 0 meu conseguir. Nossa mae muito néo se

demonstrava.

Mandou vir o tio nosso, irmdo dela, para auxiliar na fazenda e nos negdcios. Mandou vir o
mestre, para nos, os meninos. Incumbiu ao padre que um dia se revestisse, em praia de
margem, para esconjurar e clamar a nosso pai o 'dever de desistir da tristonha teima. De outra,
por arranjo dela, para medo, vieram os dois soldados. Tudo o que nio valeu de nada. Nosso
pai passava ao largo, avistado ou diluso, cruzando na canoa, sem deixar ninguém se chegar a

pega ou a fala. Mesmo quando foi, ndo faz muito, dos homens do jornal, que trouxeram a



lancha e tencionavam tirar retrato dele, ndo venceram: nosso pai se desaparecia para a outra
banda, aproava a canoa no brejdo, de léguas, que hd, por entre juncos ¢ mato, so ele

conhecesse, a palmos, a escuriddo, daquele.

A gente teve de se acostumar com aquilo.”As penas, que, com aquilo, a gente mesmo nunca se’
acostumou, em si, na verdade. Tiro por mim, que, no que queria, € no que nio queria, s6 com
nosso pai me achava: assunto que jogava para trds meus pensamentos. O severo que era, de
néo se entender. de maneira nenhuma, como ele agiientava. De dia e de noite, com sol ou
aguaceiros, calor, sereno, ¢ nas friagens terriveis de meio-do-ano, sem arrumo, sO com 0
chapéu velho na cabega, por todas as semanas, € meses, ¢ 0s anos — sem fazer conta do se-ir
do viver. Nio pojava em nenhuma das duas beiras, nem nas ilhas e croas do rio, néo pisou
mais em chdo nem capim. Por certo, ao menos, que, para dormir seu tanto, ele fizesse
amarragio da canoa, em alguma ponta-de-ilha, no esconso. Mas néo armava um foguinho em
praia, nem dispunha de sua luz feita, nunca mais riscou um fésforo. O que consumia de
comer, cra s um quase; mesmo do que a gente depositava, no entre as raizes da gameleira. ou
na lapinha de pedra do barranco, ele recolhia pouco, nem o bastével. Ndo adoecia? E a
constante for¢a dos bragos, para ter tento na canoa, resistido, mesmo na demasia das
enchentes, no subimento, ai quando no lango da correnteza enorme do rio tudo rola o
perigoso, aqueles corpos de bichos mortos e paus-de-arvore descendo — de espanto de
esbarro. E nunca falou mais palavra, com pessoa alguma. Nés, também, ndo faldvamos mais
nele. S6 se pensava. Nio, de nosso pai ndo se podia ter esquecimento; ¢, se, por um pouco, a
gente fazia que esquecia, era s para se despertar de novo, de repente, com a memoria, no

passo de outros sobressaltos.

Minha irmd se casou; nossa mée nio quis festa. A gente imaginava nele, quando se comia
uma comida mais gostosa; assim como, no gasalhado da noite, no desamparo dessas noites de
muita chuva, fria, forte, nosso pai s6 com a méo e uma cabaga para ir esvaziando a canoa da
agua do temporal. As vezes, algum conhecido nosso achava que eu ia ficando mais parecido
com nosso pai. Mas eu sabia que ele agora virara cabeludo, barbudo, de unhas grandes, mal e
magro, ficado preto de sol e dos pélos. com o aspecto de bicho, conforme quase nu, mesmo

dispondo das pegas de roupas que a gente de tempos em tempos fornecia.

Nem queria saber de nés; ndo tinha afeto? Mas, por afeto mesmo, de respeito, sempre que as

vezes me louvavam, por causa de algum meu bom procedimento, eu falava: — "Foi pai que



um dia me ensinou a fazer assim..."; 0 que ndo era o certo, exato; mas, que era mentira por
verdade. Sendo que, se ele ndo se lembrava mais, nem queria saber da gente, por que, entdo,
ndo subia ou descia o rio, para outras paragens, longe, no ndo-encontravel? Sé ele soubesse.
Mas minha irmi teve menino. ela mesma entestou que queria mostrar para cle o neto. Viemos,
todos, no barranco, foi nuni dia bonito, minha irma de vestido branco, que tinha'sido o do
casamento, ela erguia nos bragos a criancinha, o marido dela segurou, para defender os dois, 0
guarda-sol. A gente chamou, esperou. Nosso pai ndo apareceu. Minha irmd chorou, nés todos

ai choramos, abragados.

Minha irma se mudou, com o marido, para longe daqui. Meu irméo resolveu ¢ se foi. para
uma cidade. Os tempos mudavam, no devagar depressa dos tempos. Nossa mée terminou indo
também, de uma vez, residir com minha irma, ela estava envelhecida. Eu fiquei aqui, de resto.

Eu nunca podia querer me casar. Eu permaneci, com as bagagens da vida. Nosso pai carecia
de mim, eu sei — na vagago. no rio no ermo — sem dar razdo de seu feito. Seja que, quando
eu quis mesmo saber, e firme indaguei, me diz-que-disseram: que constava que nosso pai,
alguma vez, tivesse revelado a explicagdo, ao homem que para ele aprontara a canoa. Mas,
agora, esse homem ja tinha morrido, ninguém soubesse, fizesse recordagéo, de nada mais. S6
as falsas conversas, sem senso, como por ocasido, no comego, na vinda das primeiras cheias
do rio, com chuvas que ndo estiavam, todos temeram o fim-do-mundo. diziam: que nosso pai
fosse o avisado que nem Noé, que, por tanto, a canoa ele tinha antecipado; pois agora me
entrelembro. Meu pai, eu ndo podia malsinar. E apontavam ja em mim uns primeiros cabelos

brancos.

Sou homem de tristes palavras. De que era que eu tinha tanta, tanta culpa? Se o meu pai,
sempre fazendo auséncia: e o rio-rio-rio, o rio — pondo perpétuo. Eu sofria ja o comego de
velhice — esta vida era s6 o demoramento. Eu mesmo tinha achaques, dnsias, ca de baixo,

cansagos, perrenguice de reumatismo. E cle? Por qué? Devia de padecer demais. De tdo idoso,
ndo ia. mais dia menos dia, fraquejar do vigor. deixar que a canoa emborcasse, ou que
bubuiasse sem pulso, na levada do rio, para se despenhar horas abaixo, em tororoma ¢ no
tombo da cachoeira, brava, com o fervimento ¢ morte. Apertava o coragdo. Ele estava la, sem
a minha trangiiilidade. Sou o culpado do que nem sei. de dor em aberto, no meu foro.

Soubesse — se as coisas fossem outras. E fui tomando idéia.

Sem fazer véspera. Sou doido? N#o. Na nossa casa, a palavra doido ndo se falava, nunca mais



se falou, os anos todos, ndo se condenava ninguém de doido. Ninguém ¢ doido. Ou, entéo,
todos. S6 fiz, que fui 14. Com um lengo, para o aceno ser mais. Eu estava muito no meu
sentido. Esperei. Ao por fim, ele aparcceu, ai ¢ l4, o vulto. Estava ali, sentado & popa. Estava
ali, de grito. Chamei, umas quantas vezes. E falei, o que me urgia, jurado e declarado, tive que
refor¢ar a vdz:— "Pai, o senhor esta velho, ja fez o seu tanto... Agdra. o senhor vem, ndo
carece mais... O senhor vem, e eu, agora mesmo, quando que seja. a ambas vontades, eu tomo
o seu lugar, do senhor, na canoa!..." E, assim dizendo, meu corag@o bateu no compasso do

mais certo.

Ele me escutou. Ficou em pé. Manejou remo n'agua, proava para ca, concordado. E eu tremi,
profundo, de repente: porque, antes, ele tinha levantado o brago e feito um saudar de gesto —
o primeiro, depois de tamanhos anos decorridos! E eu ndo podia... Por pavor, arrepiados os
cabelos, corri, fugi, me tirei de 14, num procedimento desatinado. Porquanto que ele me

pareceu vir: da parte de além. E estou pedindo, pedindo, pedindo um perddo.

Soffi o grave frio dos medos, adocci. Sei que ninguém soube mais dele. Sou homem, depois
desse falimento? Sou o que ndo foi, o que vai ficar calado. Sei que agora ¢ tarde, € temo
abreviar com a vida, nos rasos do mundo. Mas, entdio, a0 menos, que, no artigo da morte,

peguem em mim, e me depositem também numa canoinha de nada, nessa dgua que néo para,

de longas beiras: ¢, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio.
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Tema/Titulo: “Nas dguas do tempo™ e “A terceira margem do rio™: vozes ¢ espacos tecidos

através da linguagem literdria.

A proposta deste trabalfio ¢ a de analisar os contos “A terceira margem do rio”, de
Guimariies Rosa e “Nas dguas do tempo”, de Mia Couto e compreender como funcionam as
vozes € 0s espagos a partir da maneira como estes escritores “inventam as palavras™ e

elaboram os contos.

O conto “A terceira margem do rio” descreve a histéria de um homem que foge de seu
cotidiano abandonando seus deveres ¢ sentimentos até entdo vividos e prefere estar s6 com
sua canoa sobre as dguas de um rio. O homem parte no seu siléncio sem demonstrar

sentimento algum pela familia que abandonara.

Ja o conto “Nas dguas do tempo” narra sobre um avd e seu neto que juntos em um
barco remam “rio abaixo™ em busca de aventura e “novidade de viver”, assim como, um
encontro com as divindades. A partir das falas do avd dirigidas ao neto, o conto €
desenvolvido acompanhado de grandes mistérios, um deles ¢ a criatura “Namwetxo moha” e
no decorrer desta viagem a procura do fantasma, essa ficgdo de Couto ¢é elaborada através do

fantastico a que se resumem os sonhos e as realizagdes das personagens.

Objetivos gerais:

Analisar o procedimento estético dos autores Mia Couto ¢ Guimaraes Rosa nos contos
“Nas 4guas do tempo”™ e “A terceira margem do rio™ ¢ abordar criticamente como as vozes
narradoras se impdem no desenrolar das narrativas, bem como, analisar os espagos onde
decorrem as estorias com o objetivo de apontar a forma como os escritores penetram no tecido
da linguagem e desenvolvem tais narrativas em que o narrador traz & memoria as experiéncias
do passado acompanhado de marcas da oralidade, haja vista que tanto “Nas dguas do tempo”

como “A terceira margem do rio” retratam vivéncias do meio rural.



Objetivos especificos:

e Analisar o foco narrativo e os espagos dos contos “Nas dguas do tempo”, de Mia
Couto ¢ “A terceira margem do rio”, de Guimaries Rosa.
e Discutir sobre o procedimento estético dos autores a partir de uma tradi¢io oral.

e Apontar como as vozes s¢ impdem nas narrativas aqui escolhidas como corpus.

Justificativa:

A literatura ¢ capaz de propor uma “realidade™ diferente da qual estamos acostumados
a enxergar. Ela pode tirar o sujeito de um lugar marcado e firméa-lo em outro lugar, muitas
vezes, desconhecido.

Vemos que ha um estreito relacionamento na narrativa de Mia Couto com a narrativa
de Guimaries Rosa, pois se percebe em ambos os contos, “Nas aguas do tempo™ ¢ “A terceira
margem do rio”, movimentos da interioridade relacionados a concepgdo de vida, onde o
homem caminha para “além” do rio e do tempo em busca de novas experiéncias.

Rosa recria a linguagem e eleva o leitor a um universo desconhecido e encantado e
proporciona ao mesmo uma leitura prazerosa de uma literatura que atravessa os tempos.

Couto, por sua vez, traduz os desejos da humanidade de seu tempo ¢ a partir de
clementos da oralidade utiliza um procedimento narrativo que deixa sugerido a realidade de
Mogambique, mas também descreve o homem contemporaneo, com o qual nds brasileiros,
nos identificamos. E assim, nos fala de um tempo marcado por conflitos interiores.

Enfim, através das demais pesquisas e estudos a serem realizados, propomos um
trabalho voltado a analise dos contos acima citados e, a partir dos procedimentos histérico
cultural, narrativo ¢ estético, discorrer sobre o dialogo subjacente nessas duas produgdes
literdrias de lingua portuguesa, o que vem estreitar ainda mais os lagos de identidade entre

Brasil e Mogambique.
Hipoteses:
Nos contos de Couto € Rosa prevalece um procedimento estético que tem o proposito

de levantar questionamentos sobre a realidade através da fantasia e do imaginario. A tradigéo

oral estd presente nas falas dos narradores, em “Nas aguas do tempo™ o neto € no conto “A



terceira margem do rio”, o filho. As vozes recordam as lembrangas e os espagos
proporcionam sonhos, sugeridos, através das metdforas: “Barco” e “Canoa”; “Rio” e
“Margem”™.

Dessa maneira, considerando as marcas de oralidade, levantamos a hipotese de que os
contos “Nas dguas do tempo™ e “A terceira margem do tio” se entrelagam a partir de um
espago, o rio, através da fantasia configurada pelo elemento “loucura”, também do sentimento
de medo, permeados de mitos e mistérios, assim como, através do modo pelo qual o narrador
se posiciona ao contar a esforia, sendo o narrador também a principal personagem em ambos

0S contos.

Marco tedrico:

Para a andlise das personagens utilizaremos a obra “A personagem do romance”
(1995) de Antonio Candido, por entendermos que existem trés elementos centrais de um
desenvolvimento literdrio: o enredo, a personagem e as idéias, que juntos formam um
conjunto elaborado pela téenica, por isso sdo elementos que ndo se separam nos romances

bem realizados.

Utilizaremos também o texto “o narrador consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov™,
encontrado na obra Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura a de
Walter Benjamin, para abordar sobre ¢ posi¢do dos narradores nos contos “Nas dguas do tempo” e

“A terceira margem do rio”.

Nos apoiaremos nas criticas de Mia Couto encontradas em “Pensatempos™ (2005) para

melhor nos conduzir na analise do conto “Nas dguas do tempo” do mesmo autor.

Teremos como apoio também a obra “Histéria Concisa da literatura brasileira”, de
Alfredo Bosi, para discutirmos ¢ localizarmos o contexto em que ¢ inserido Guimardes Rosa e

sua obra.

Enfim, no decorrer de nossas pesquisas, demais apoios tedricos e literarios envolverio

este trabalho analitico e serdo devidamente acrescentados quando forem necessarios.
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