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INTRODUCAO

Este trabalho monografico configura-se em uma analise literaria dos contos
A Bela Adormecida e Cinderela nas versdes de Jacob e Wilhelm Grimm ( Irm&os
Grimm ¢ Charles Perrault.

Em virtude a algumas indagag@es, propusemos a pesquisar o tema referido,
com aintengfio de esclarecer este assunto tio delicado, que € a formag&o da crianga.
De inicio sugiram alguns questionamentos: Qual seria a importincia dos contos de
fadas para a complexidade social no mundo infantil? Qual a representatividade da
figura feminina nos contos de fadas? Que importincia ha do simbolismo de objetos
e fatos nos contos de fadas?

Neste trabalho monogréifico sera aborda a submissdo da mulher, a formagdo
da crianga e as tribulagdes que envolve a crianga no periodo da puberdade.

A anélise apresenta uma referéncia historica a literatura infantil. Todos os
aspectos abordados estio correlacionados aos autores : Nelly Novaes Coelho, Bruno

Bettelheim, Jean Bellemin Noel, entre outros.




O conto de fadas A4 Bela Adormecida, escrito por Charles Perrault ( 1697),
baseava-se numa lenda. O conto relata a historia de um rei e uma rainha que
passaram muitos anos a espera de um filho, até que um belo dia aconteceu o que
todos esperavam ansiosos: nasceu uma linda menina para a alegria de todos do
reino. Para comemorar, o rei  decidiu  dar uma grande festa. Entdo foram
convidadas sete fadas e cada uma delas concedeu um qualidade especial a
princesinha. Seis fadas ja haviam concedido os seus presentes quando apareceu na
festa a fada velha, a qual o rei havia esquecido de convidar. Assim ela fez uma
terrivel profecia de que a princesa, ao completar 16 anos, picaria-se com um fuso e
morreria. Contudo, a sétima fada ainda ndo havia cedido seu dom e explicou que
ndo tinha poder de desfazer o mal , mas podia amenizar, pois a princesa nao
morreria, ficaria profundamente adormecia por 100 anos.

O rei tentando proteger sua filha querida, mandou que todas as rocas fossem
queimadas. Mas de nada adiantou, pois quando a princesa completou 16 anos, saiu
para brincar, quando viu um velha com um objeto que ela nunca tinha visto, se
aproximou e pediu a velhinha que Ihe ensinar a fiar. Foi quando tudo aconteceu. A
princesa picou-se e caiu no chdo.

O rei ficou muito triste quando encontrou a filha, pois tudo o que ele mais
temia tinha acontecido. A jovem fada o consolou, lembrando-o que a princesa
apenas dormiria, até que um lindo principe viesse lhe acordar, e para que a filha do
rei nio se sentisse tio sozinha, todos do reino também dormiriam.

Transcorreram muitos anos, até que um principe que por ali passava quis
saber o que havia no castelo, e um velho que estava la olhando lhe contou a historia,
ouviu de seu avd, que la tinha uma linda princesa encantada. O principe que era

muito valente, seguiu rumo ao castelo, ajudado por uma fada, que lhe deu uma

espada especial. Com esta, lutou com dragido que havia perto do castelo, o qual era




a fada ma disfargada. Depois que o principe destruiu a fada md, o caminho se abriu
para ele. S6 entdo ele pdde constatar a verdade da histéria contada pelo velho, pois
num quarto estava uma princesa muito linda. Ele pegou-lhe na méo e beij ou-lhe as
palpebras. Nesse momento, a princesa e todos do castelo acordaram.

O rei fez uma grande festa para o principe e lhe disse que podia pedir o que
quisesse, assim, seu pedido foi para casar-se com sua filha. Os dois casaram-se €
dessa vez as sete fadas desejaram ao feliz casal, a chegada breve de uma crianga.

Os Irmios Grimm, em Cinderela, narra a histéria de uma menina que fica
orfi de mde. A menina ficou muito triste, e por isso, ia visitar o thmulo sempre que
podia, regando-o com suas lagrimas, sendo em todos 0s momentos caridosa e boa,
como aconselhara sua mie.

Passado alguns meses, seu pai casou-se¢ com outra mulher que tinha duas
filhas, eram lindas as mogas, mas muito mé, sendo assim, fizeram a vida da orfa um
puro martirio. Ndo permitiam a proximidade da pequena menina, exigindo que
fosse para a cozinha. A madrasta tomou todos os pertences dela, deixando- lhe o
vestido mais feio, grosseiro ¢ um tamanco. Forgavam-na a trabalhar desde o
amanhecer até i noite, sem descanso. Devia cuidar de todos os servigos da casa. E
nem cama a pobre Cinderela tinha para dormir, s6 o borralho. Dai lhe veio o nome
de Gata Borralheira.

Certa vez, o pai de Cinderela, ao fazer uma viagem, perguntou as rés o que
queriam de presente no seu retorno. Enquanto as enteadas pediram roupas e joias
caras, a filha pediu que lhe trouxesse o primeiro ramo de arvore que lhe rogasse a
cabega.

Cinderela recebeu do pai o presente que havia pedido e plantou no timulo

de sua mde. Com suas lagrimas o regou e dele nasceu uma linda arvore. Sempre que




Cinderela ia visitar o tamulo, vinha pousar na arvore um passaro branco, magico,
tudo o que pedia para o passaro ele fazia.

Um dia, o rei mandou anunciar uma grande festa, para que seu filho pudesse
escolher uma moga para esposa entre as demais. Cinderela ficou muito triste, pois
achava uma grande injustica, que suas irmés mas e as outras mogas do reino fossem
a0 baile menos ela . Resolveu pedir permissdo & madrasta para ir também. A
madrasta nio perdeu a oportunidade de fazer mais uma maldade, e entdo jogou um
prato de arroz na cinza do fogdo, e se por acaso a Cinderela conseguisse catar em
uma hora, deixaria ela ir ao baile, a menina correu e chamou os passarinhos para lhe
ajudar, juntos conseguiram, mas a madrasta ndo permitiu. Tentou outra vez, mas
agora jogou dois pratos na cinza, mesmo assim conseguiram novamente, entdo a
madrasta revelou que ndo deixaria de forma alguma.

Cinderela chorou por alguns minutos e depois correu para debaixo da
nogueira pedindo para a arvore que a fizesse a mais bela da festa, neste momento
cai um vestido de ouro e prata, também um par de sapatinhos de cristal. Na festa,
todos 2 admiram e nem a madrasta, nem suas irmds a reconheceram. O principe a
admirou mais que todos. A tirou para dangar e durante todo o baile ndo quis saber
de mais ninguém. Pela madrugada, Cinderela quis ir embora, o principe desejou lhe
acompanhar, mas ela escapou. O mesmo aconteceu nos outros dias, a excegdo do
vestido, cada dia mais lindo que o anterior , € no ultimo dia ela perdeu o sapatinho. O
principe o guardou consigo e disse ao Rei que s6 se casaria com a dona do
sapatinho.

No dia seguinte, o filho do rei foi & casa de Cinderela e as irmas mas ficaram
todas assanhadas, a madrasta levou a filha mais velha para o quaric para que
calgasse o sapato, mas ndo servia, com isso a madrasta teve a idéia de cortar o dedo

grande de cada pé, dizendo que quando fosse rainha nunca se apareceria descalga.
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Desse modo, a moga apareceu diante do principe calgada com os sapatinhos, embora
mordendo os Iabios para disfargar o sofrimento. Com isso, o principe a colocou
sobre seu corcel e tocou rumo ao palacio onde ia realizar-se o casamento. Mas no
caminho, passaram perto do timulo da mie de Cinderela e duas pombinhas
cantaram uma cangio avisando o principe que ndo era aquela a dona do sapatinho,
entiio ele voltou para devolvé-la. O mesmo aconteceu com a filha mais nova, até que
o principe convenceu a madrasta de Cinderela para chama-la. O sapatinho serviu-
lhe perfeitamente, ele a tomou sobre a sela e foram rumo ao palacio. Casaram-se.
bondade nfio permitiu que Cinderela vingasse das malvadezas da madrasta e suas

filhas.
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ABELA ADORMECIDA E CINDERELA, UMA LEITURA CRITICA

Os contos de fadas eram iniciaimente historias contadas pelo povo, e
inventadas em meio as massas populares, tanto que inimeras delas ndo possuem
um registro histérico comprovando sua origem ou data de criagdo. Sdo diferentes
as opinides sobre quando nasceu o conto, sabemos que os contos de fadas
surgiram mais ou menos naIdade Média, no periodo dos feudos.

Alguns escritores encarregaram-se 2o longo dos anos de recolherem entre
o povo fragmentos dessas historias e organiza-las em registros, como foi o caso de
Charles Perrault (1628-1703), um erudito e académico francés, famoso por seus
livros para adultos, mas que se tornou imortal por seu inico volume de contos para
criancas. Muitos de seus contos foram recontados mais tarde pelos Irmdos Grimm.

Segundo Nelly Novaes Coelho a tradigdo da literatura infantil ocorre com a
linguagem oral, sendo ela origem ndo s6 da literatura, mas de toda a manifestagdo
do pensamento humano. Por meio de fatos reais ou imaginzirios; criados
inicialmente para divertir as mulheres da corte ou transmitir idéias de valores, as
histérias eram passadas de pai para filho, dai a importancia em dizer que a fonte da
literatura infantil vem do folclore.

A literatura tem primitivas manifestacBes literarias que sdo decorrentes
das exigéncias da vida em comunidade, é ela que une os povos, pois veio de toda
parte do mundo, foi criada pelo povo e € feita para todos.

A tradigio oral primitiva, nio distingue crianga de adulto. A crianga era
um “adulto em miniatura”, que apenas se preparava para futuras experiéncias em
que deveria aprender a temer, respeitar, a obedecer e a admirar, inspirada no
conteado dos contos. No conto Cinderela, a personagem principal propde as

crian¢as sempre obedecerem os pais, pois desta forma tudo vai dar certo como

aconteceu no conto: Minha filha, sinto que vou morrer. Meu ultimo conselho é
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que sejas caridosa e boa, pois desse modo Deus estara sempre a0 seu ladoeeu la
do céu olharei por ti.”(p.15) Sutilmente os contos de fadas sugerem algo na vida da
crianga, e esta tira significados diferentes dos mesmos contos em cada momento de
sua vida.

A maioria dos contos de fadas retrata aspectos de vida dos feudos e a
ideologia dominante da época. Nos contos escolhidos para objeto de analise neste
trabalho monografico, est claro o amor cortés que se originou na Franga. Nesta
época, Perrault defendeu discreto e ardorosamente o direito intelectual e sentimental
da classe feminina e lutando por isso através de seus escritos. No conto 4 Bela
Adormecida, a imagem feminina esta representada de duas maneiras: primeiro, a
mulher fragil que pouco participa do conto mas, que € personagem principal;
segundo, a mulher que segue seus impulsos, embora isso va prejudicar alguém ou
até mesmo um reino. “ A fada malvada estava tdo furiosa que, logo ali, fez a terrivel
profecia...” (p.02)

No fina! do século XVII na Franga, as narrativas maravilhosas ja estavam
sendo absorvidas pelas narrativas populares folcloricas, o que se sabe € que Perrault
tentou nestes contos, colocar a personagem feminina como uma auténtica francesa,
com a redescoberta dessa literatura popular ele pretendia modemizar a produgéo
literaria e provar a identidade de valores entre a criagio dos novos povos e dos
antigos ( gregos e romanos), considerados modelos superiores pela cultura oficial.
Perrault pretendia provar a importancia da mulher na sociedade. Assim, 0s contos
escolhidos para sua primeira e (tnica coleténea destinada & crianga, foram centrados
em mulheres injusticadas, maltratadas, vitimas das circunsténcias. A protagonista
de Cinderela é o espelho do papel feminino da época, quando a mulher devia ser

submissa, servindo de “objeto de uso” do marido. Com esta atitude ele deixa claro a

sua intengfio de apoiar a luta feminina.
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A personagem feminina nestes contos € vista como um ser em constante
metamorfose, por exemplo no conto Cinderela' a personagem da Gata Borralheira
passa do lugar de filha de¢ um homem rico para o lugar de uma empregada, ¢
humilhada, rejeitada pela madrasta e suas filhas, mas mesmo passando por tudo isso,
permanece boa e caridosa, podendo até mesmo ser comparada com uma fada, pois
somente uma fada passaria por tudo 1550 sem se COIromper.

A personagem da Gata Borralheira vive primeiramente com o pai recém-
vitivo, e depois divide o carinho de seu querido pai com uma madrasta e duas filhas,
mulheres estas que neste conto representa o Jado mal da mulher, fazem o papel de
bruxas da historia e a Cinderela representa o lado bom da mulher. J& no conto 4
Bela Adormecida, a personagem central, embora cercada de muito carinho e
cuidados, machuca-se cumprindo a maldi¢do premeditada e adormece juntamente
com todo o reino, por 100 anos. Esta alternancia pode ser classificada também como
uma metamorfose, ja que ndo houve mudanga no aspecto fisico das pessoas.

Nesses dois contos, pode-se notar que a educaggo que as mulheres recebem é
no sentido de manuten¢io de uma mentalidade de eterna dependéncia, as
personagens ¢ como o simbolo desta dependéncia, do viver a espera de que alguém
(um homem) aparega e resolva os problemas, a mulher representa o universo com
todas as suas bondades e maldades, porum lado uma forga primordial, necessaria e
a0 mesmo tempo, assustadora e por isso a mulher voita a ser dominada pelo homem.
A personalidlade da mulher nestes contos diferencia-se de duas formas:
independente, forte, determinada, calculista e dominadora, representada pela

madrasta e as fadas. Enquanto que as protagonista sdo sensiveis, meigas e delicadas.

! Isto é importante com respeito s conotagSes que se ligam ao nome ‘Cinderela’, pois as cinzas sio
a substincia poeirenta muito limpa que ¢ um residuo da combustdo completa; o borralho ao
contrario, € o resto bem sujo de uma combustio incompleta. ( BETTELHELM, 1980,294)
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Cinderela era sofredora, dependente e submissa, todavia forte para suportar as
dificuldades e contornar as situagdes.

“A personalidade € definida como a soma das emocgdes,
pensamentos ¢ experiéncias do individuo. Apesar de cada mulher
nascer com um  conjunto de caracteristicas unica, sua
personalidade é moldada ¢ influenciada pelo ambiente em que
vive... a mulher tem o potencial para modificar e alterar os tragos
de sua personalidade em resposta aos estimulos.” (STOPPARD,
1996, p.113)

Como é sabido, a mulher era considerada, de acordo com os preceitos
religiosos, como dona de casa, educada para ser esposa obediente e mae. A mulher
¢ dotada da capacidade de reprodugiio e da responsabilidade de educar, proteger ¢
cuidar ou seja, é responsavel pela evolugdo da humanidade. “As fadas simbolizariam
talvez a face positiva e luminosa dessa forga feminina e essencial: o seu poder de
dispor da vida, de conter em si o futuro, neste caso O reverso seria a face
frustradora: a da bruxa, a mulher que corta o fio do destino, frustra a realizagdo do
ser.” (COELHO,1997,p.158)

O trabalho sempre fez parte da rotina da mulher. Nos afazeres domésticos
incluia —se na época, a confec¢iio de tecidos e vestimentas. Cinderela “ tinha de
fazer fogo, cozinhar, lavar roupa..”, enquanto que a Bela Adormecida nio
trabalhava por ser uma princesa, mas em seu reino havia mulheres que faziam o
trabalho: “Estou a fiar, minha querida. Queres que te ensine?” . Podemos relacionar
esta afirmagio com um trecho do antigo testamento do livro biblico:

«13- Dalete. Busca 13 e linho, ¢ trabalha de boa vontade com as
suas maos.

19- Jode. Estende as suas mdos ao fuso, e as palmas das suas
mios pegam na roca.” (BIBLIA SAGRADA, Provérbios 31,
versos 13 ¢ 19)

Uma das principais personagens fantasticas dos contos s30 as fadas e junto
também estd 0 Mago, ambos pertencentes 4s forgas naturais beneficas, ja os génios

também entidades fantisticas possuem forgas sobrenaturals que ora representa 0
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bem, ora o mal. No conto de fada o bem e o mal sdo ubiquos, pois praticamente em
todas os contos o bem e o mal recebem corpo na forma de algumas figuras e de
suas agBes, por serem dessa forma eles estdo presentes em todo homem. O mesmo
acontece no conto 4 Bela Adormecida, pois entre tantas fada, que representavam a
bondade, existia uma que era ma.

Segundo Nelly Novaes Coelho, a definigio de contos de fadas é pura e
simples, nio precisa necessariamente ter a presenca de fadas, mas o seu
desenvolvimento gira em tomo da “magia feérica”, sendo que envolvem reis,
rainhas, principes, princesas, fadas, e acima de tudo a metamorfose dos personagens,
tendo com tema principal, problemas existenciais da sociedade. Os dois contos em
questio, tém subsidios suficientes para serem considerados contos de fadas: ambos
os contos tém como finalidade, a realizagiio de um desejo subentendido ligada a
uniio homem — mulher e seus personagens sdo envolvidos por efeitos
sobrenaturais.

“A efabulagio basica do conto de fadas expressa os
obstaculos ou provas que precisam ser vencidas, como um
verdadeiro ritual inicidtico, para que o her6i alcance sua auto-
realizagdo existencial, seja pelo encontro de seu verdadeiro eu,
seja pelo encontro da princesa, que encama o ideal a ser
alcangado”. (COELHO, 1998, p.13)

No conto Cinderela ou Borralheira, esta presente o sofiimento de forma
intensa, pelo qual uma crianga passa ao perder a mie ou com a separago de seus
pais.

Também fica claro a rivalidade fraterna quando uma crianga pequena se
sente rejeitada pelos irmdos e irmis. No conto Borralheira, a personagem central
¢ humilhada e rebaixada pelas immis adotivas, e sua madrasta sacrifica seus

interesses em favor de suas filhas.
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Segundo Bettelheim todos os sofrimentos, as tribulagdes e humilhagdo que
a Borralheira passou, pode parecer exagerado para os adultos, mas a crianga
encolerizada pela rivalidade fraterna, ou que sente inferiorizada pela familia ou tem
baixa estima, menosprezadas pelos irmdos, o que leva & identificagdo com as
personagens dos contos € ter a sensagdo que todos os problemas pelos quais a
Borralheira passa também sdo seus, como perder seus pertences, se ver preterido
pelo irmdo. A crianga vive a historia, ela sente os soffimentos da personagem. A
luta e a vitéria da protagonista torna-auma heroina para o leitor infantil.

Qutra perspectiva é a de Jean Bellemim Noel quando coloca que a literatura
infantil tem a fungdo de informar ao leitor sobre si mesmo ¢ o seu meio e permitir
ao leitor tomar consciéncia de sua propria existéncia, pois assim comega a
entender o funcionamento da humanidade.

“(...) Literatura. E por ela que tomamos consciéncia de
nossa humanidade, que pensa, que fala. Pois a lingua que se -
aprende nas relagdes quotidianas com os pais e amlgos SO serve
para agir: perguntar, responder, para viver. Em suma, ¢ s6 com
alguma coisa como literatura.(...) que o homem se interroga

sobre si mesmo, sobre seu destino cosmico, sua histéria, seu
funcionamento social e mental.” (NOEL, 1978, p.12)

No conto A Bela Adormecida, a crianca poder identificar a diferenga entre o
bem e o mal, ela saberd que uma pessoa ma ira prejudicar todos a sua volta muitas
vezes sem nenhum motivo concreto. Ja- o bem sofrerd grande tribulagGes, mas
permanecera intacto com a personagem e, mais cedo ou mais tarde, tera éxito. Em
Cinderela , num primeiro instante a crianga também tera a mesma concluséo, mas ds
dois contos ora analisados, apresentam tematicas diferentes.

Segundo Noel, a literatura tem o poder de se encaixar perfeitamente em
nossas emogdes do momento. O autor escreve sua obra para um leitor que ele nunca
viu, e mesmo assim a leitura tem alguma coisa semelhante ao leitor e 0 mesmo

consegue se identificar dentro da obra, é 0 que acontece com as criancas quando
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1éem um conto de fada. Talvez seja porque 2 obra tenha um sentido ambiguo, pois
cada momento o mesmo conto sugere um significado diferente e determinadas
situacdes.

Segundo Bettelheim, uma fase da historia que chama a atencdo da crianga é
o fato da Borralheira dommir entre as cinzas, pois isso demonstra o quanto ela
sofre , ¢ mesmo passando por todo este transtorno permanece boa e humilde. A
Borralheira desperta na crianga uma grande confianga, pois tem convicgao da
superioridade da Gata Borralheira em relagdo a mée e as irmés, como se pensasse:*
Vocés podem me obrigar a fazer todo o trabaiho sujo, e eu fingir que sou suja, mas
no intimo sei que vocés me tratam assim porque sentem ciimes de mim por eu ser
tio melhor do que vocés.” (1980,p.282)

A psicanalise explica este estagio que a crianga atravessa como “narcisismo
primario”. Quando a crianga faz uma leitura , esta se realiza de leitor para leitor,
pois focaliza apenas o seu objeto de desejo, a crianga o vé ndo como algo separado
de si, mas sim fazendo parte de seu proprio eu. Noel coloca este estagio como o
efeito da identificagio. A crianga se identifica com a personagem que mais chama a
atencdo. A Borralheira, por exemplo, pode ser admirada e defendida pela crianga -
leitora devido a sua humildade e submiss&o.

De acordo com Bettelheim, as decepgdes edipicas surgem no final do
desenvolvimento, a crianga comega demonstrar uma certa impaciéncia, se por
acaso for uma menina, essa se impacientard com a méie e terd uma ligagiio mais
forte em relagdio ao pai . Algumas criangas demonstram um ciiime excessivo quando
os pais estdo juntos, se algum irmdo esta muito préximo de um deles. Mas criangas,

mesmo sem ninguém falar nada, percebem que esse tipo de sentimento nao esta

certo, e que vio ser punidas se alguém souber o que estio pensando.
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“Q desejo de ser a amada, ¢ mesmo ser a parceira sexual do pai
do outro sexo, que no comego do processo edipico parecia
natural e ‘inocente’, & vivenciado como mau e reprimido, o
mesmo ndo sucede com a culpa quanto a ele ¢ aos sentimentos
sexuais em geral, e isto faz a crianga sentir-se suja e sem
valor.” (BETTELHEIM, 1980, p.283)

Este desejo reprimido ¢ visto no conto, quando a Borralheira é obrigada a
sentar-se entre as cinzas. As cinzas nesta fase representa para crianga a sujeira.
Como a crianga tem esses desejos ‘sujos’, ela entende que € nas cinzas também o
seu lugar.

Segundo Noel a literatura é um jogo elaborado em que as historias sdo muito
ligadas ao consciente e inconsciente, as representagoes inconscientes seriam 0s
sonhos, os devaneios, jogo de palavras desejado ou ndo.

“Com coisas na cabeca e palavras entre os dedos, uma
crianga constréi para si mundos que nos convém- ou ndo
convém?- declarar incoerentes e indteis. Tudo isto é jogo, € €
sagrado. O inconsciente fala de coragfio aberto e boca fechada’.
(NOEL, 1978,p.32)

Seria um erro afirmar que a crianga a0 ler um dos contos de fadas escolhidos,
faria uma leitura consciente da mesma forma que o adulto, pois os significados
estio implicitos. Da mesma forma, ¢ afirmar que a crianga é incapaz de ler o
implicito. O que esta claro é a relagdo homem — mulher. Implicitamente, em A Bela
Adormecida a puberdade da moga esté relacionada ao sangramento do dedo daBela
Adormecida, quando se machuca na roca. Entretanto, esta interpretagio so pode ser
feita por analistas.

“Todos os esforcos penosos do rei para evitar a ‘maldi¢do’
da fada maligna falham. Embora remova todas as rocas do
reino, o rei nio pode impedir o sangramento fatal da filha quando
ela atinge a puberdade, aos quinze anos, conforme a fada
predissera. Por mais precaugdes que um pai tome, quando a filha
estdi madura para isso, a puberdade se instala. A auséncia
temporaria dos pais quando o  fato ocorre simboliza a
incapacidade dos pais protegerem os filhos das vérias crises de
crescimento pelas quais todo ser humano tem de passar.”
(BETTELHEIM, 1980,p.272)
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A crianga cria para si um mundo diferente em que certas emogdes ainda s@o
desconhecidas e sem significado muito importante, pois estdo cercadas de carinho
e protegio, isto tudo ainda ¢ s6 felicidade. A crianga necessita entender o que estd
passando dentro de seu inconsciente. Ao ler o conto, a crianca ndo vai ter consciéncia
de vérios simbolos, mas o inconsciente responde a estes detalhes significativos no
que se refere a assuntos cuja significagfo ainda estd afastada do consciente. Ao ler
as obras, a crianga compreendera que ndo se pode desejar o mal aos outros humilhar
ou ofender. Essa aprendizagem auxiliard inconscientemente na formagéo da
personalidade do leitor.

Alguns contos escritos por Perrault foram adaptados por Grimm.
Conforme Bettelheim na versio de Perrault e mais algumas que seguiram seu estilo,
a herofna ¢ adocicada, com uma bondade monétona, e ndo tem nenhuma iniciativa.
Ela mesma escolhe dormir entre as cinzas. J na versdo dos Irm&os Grimm n&o ha
nenhum tipo de depreciagdo da parte de Cinderela , ela era obrigada a dormir
naquele lugar.

Na versio de Perrault, enquanto as irms estdo se preparando para o baile, a
heroina se oferece para ajudé-las, ndio d4 a entender que pretende ir ao baile, é a
fada madrinha quem a auxilia a deseja-lo. Enquanto na versdo dos Irméos Grimm ela
é chamada pelas irmis para escovar seus cabelos ¢ limpar seus sapatos, Cinderela
pede a:madrasta permissiio para ir ao baile, até mesmo insiste para que ela deixe e da
mais uma oportunidade para ser maitratada pela madrasta, entdo ela solicita ajuda
para a fada madrinha. No final do baile, parte por vontade propria, ao contrario da
Borralheira de Perrault que s6 sai do baile por causa da adverténcia da fada
madrinha. Quando deve experimentar o sapatinho na estéria de Perrault ndo ¢ o
principe que sai nas casas para procurar a dona do sapato, mas sim um cavaleiro

enviado por ele. Antes de se encontrar com o principe, a fada veste Borralheira
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esta resgata toda a esséncia do conto, o principe a vé sujae esfarrapada, mas com
isso ele reconhece a beleza interior e nem da importincia para aparéncia exterior.

“(.) S6 existe aqui a nossa cozinheira, minha enteada, uma
sujinha que nfo pode ser dona de tais sapatos. (...) Veio
Cindercla. Experimentou os sapatinhos na vista do principe; como
servissem muito bem, ele a tomou sobre a sela e 14 se foi.” (1969,
p.22)

Perrault coloca a heroina mais maltratada, quando se casa com o principe,
abraga as irmds dizendo que as ama muito e ainda d4 um quarto no palacio para
elas, deseja que se casem com dois cavalheiros respeitados na corte. O final na
versio dos Irmios Grimm é bem diferente, pois as irmds mutilam os pés para
calgarem o sapatinho de cristal ¢ vdo ao casamento sem serem convidadas, mas no
caminho da igreja as mesmas pombinhas que as denunciaram para o principe,
furaram um olho de cada uma das irmés, assim elas sdo condenadas pelas maldades,
ficando ambas cegas.

A Bela Adormecida primeiramente foi contada por Basilio, que se intitula O

Sola Lua, e Talia’.

A Quando nasceu sua filha Télia, o rei convocou todos os sdbios e videntes para profetizar o

sen futuro. Concluiram que ela se exporia no futuro a um grande perigo devido a uma farpa de
linho, Para impedir este desastre, o rei ordenon que nunca entrasse linho ou ¢cinhamo no castelo.
Mas um dia, quando T#lia j4 era crescida, viu uma velha fiando 4 janela. Talia que nunca vira isto
antes, ‘ficou encantada com o movimento do tear.” Curiosa, pegou a meada nas mios € comegou a
desembaraci-la. Uma farpa de cAnhamo ‘entrou sob asua unha eela caiu imediatamente moria
no chdo.’ O rei colocou sua filha inerte sentada numa cadeira de veludo no palicio, trancou a porta,
e partiu para sempre, a fim de apagar a lembranga de sua dor.

Algum tempo depois, outro rei estava cagando quando seu falcdo entrou voando por uma
janela do castelo vazio e nio volton. L ele encontrou Talia adormecida, mas nada a despertava.
Apaixonando-se por sua beleza, coabitou com ela; depois partiu e esqueceu-se do assunto. Nove
meses depois Télia deu & luz dois filhos, permanecendo adormecida todo o tempo. Elcs se
alimentavam em seus seios. “Uma vez um dos beb8s desejava mamar, ¢, ndo conseguindo
encontrar o peito, colocou dentro da boca o dedo que fora espetado. O bebé sugoun com tanta forga
que extraiu a farpa, ¢ Téalia despertou de seu sono profundo.”

Um dia o rei se lembron da aventura e foi ver Talia. Ficon encantado quando a encontron
desperta e com dois filhos, e dai para diante cles estavam sempre em seu pensamento. A esposa do
rei descobriu o segredo, 45 escondidas mandou buscar as duas criangas em nome do rei. Ordenou
que fossem cozidas e servidas ao marido. O cozinhciro escondeu as criangas em sua casa €
preparou no lugar deles alguns cabritinhos, que a rainha serviu ao rei. Pouco mais adiante a
rainha mandou buscar Télia e planejou Janga-la ao fogo, por serela acausa da infidelidade do rei.
No vltimo minuto o rei chegou, langou a esposa ao fogo, casou-se com Télia, ¢ ficou feliz por
encontrar seus filhos, que o cozinheiro salvara. (Bettelheim, 1980, 267 )
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Segundo Bettelheim, Perrault acrescenta algumas partes ao conto
por iniciativa propria, para dar uma caracteristica de contos de fadas. O detalhe ¢
quanto ao motivo da heroina cairno sono profundo, Perrault explica com detalhe,
j4 na versdo de Basflio ndo h4 nenhuma explicagdo do motivo pelo qual a princesa
passa por todo este transtormo.

Na versdo de Bastlio, o pai-rei é substituido pelo amante-rei. Hi dois reis
com papéis diferentes na vida de uma mesma pessoa. Perrault muda mais uma vez a
estoria, pois coloca um personagem que € rei pai e um que ¢ o principe- enamorado.

Conforme Bettelheim, em qualquer uma das versdes pode-se ver claramente
o tema central da 4 Bela Adormecida, é mesmo se os pais tentarem de varias formas
impedir a curiosidade do filho em relagio a sexualidade, isto s6 desperta-a mais isto
vai ocorrer inevitavelmente, cedo ou tarde. O conto comega com a espera
incansavel do rei e da rainha por um filho, e mais uma evidéncia que para encontrar
a realizagdo sexual nfio precisa ter presa.

“Os vpais esperam muito tempo por um filho que
finalmente chega e isto sugere que nfo € necessario apressar-s¢
em direcdo ao sexo; este ndo perde nenhuma de suas gratificagSes
se tivermos que esperar por ele muito tempo.” (BETTELHEIM,
1980, p. 271)

Em “Cinderela”, versio de Grimm, na questdo das cinzas, estamos

acostumados em pensar nelas apenas como referente a criados, como algo

extremamente humilhante, ja que s os criados manuseavam a cinza, mas nas épocas
L ]

antigas as Virgens Vestais® que vigiavam a lareira tinham, uma posigao de prestigio.

As mesmas eram invejadas na Roma antiga. Para este cargo de honra era escolhido

uma menina entre seis a dez anos, semelhante a idade da heroina durante o periodo

de sofrimento. No conto dos Irmios Grimm, Cinderela planta o ramo da nogueira,

entdo até o ramo virar arvore presume-se que passam-se varios anos até o dia do

3 Sacerdotisa de Veste, deusa romana do fogo, mulher muito honesta ou casta.(Diciondrio)
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baile. Este conto demonstra de um modo marcante, todas as tribulagfes que a
crianga atravessa da infincia até adolescéncia. Ndo apenas este, como também A4

Bela Adormecida.

“(...)os contos de fadas transmitem a crianga de forma miiltipla;
que uma luta contra dificuldades graves na vida ¢ inevitavel, ¢
parte intrinseca da existéncia humana — mas que se a pessoa
nio se intimida mas se defronta de modo firme com as opressdes
inesperadas e muitas vezes injustas, ela dominard todos os
obstaculos e, ao fim, emergira vitoriosa.” (BETTELHEIM, 1930,

p.14)

A leitura do conto de fada vem ao encontro com o ser psicologico e
emocional da crianga, pois ela comeg¢a a se comparar CcOm OS personagens €
perceber que todos os problemas que estd acontecendo na histéria, pode vira
acontecer consigo. E com esta comparagio a crianga comega a ter mais vontade
de viver, pois sabe que no final vai ser feliz e vitorioso, como o heréi ou heroina
dos contos de fadas.

“A fada malvada estava tio furiosa que, logo ali, fez a terrivel
profecia de que a princesa, a0 completar dezesseis anos , se
picarian. num fuso e morreria. (...) Porém, nesse ~momento,
aproximou-se¢ a fada mais nova e disse(...) Nio tenho poder
suficiente para desfazer totalmente o que a perversa fada
profetizou, mas posso modifica-lo...cla nfo morrera.” (1697, p.2)

A crianga necessita de uma representagio simbolica de tudo aquilo que ela
vai passar navida real, e os contos de fadas vém exatamente para 1sso, mostrar a
realidade por meio de contos. Um dos fatos que qualquer crianga pode passar € o fato
de perder a mde ou o pai, e conviver com a madrasta que a aceita como ela ¢, pode
entretanto vir a rejeita-la.

Segundo Bettelheim ao plantar o ramo de nogueira, a Cinderela tenta
imortalizar a figura materna, e com isso a mie é simbolizada néio com a 4rvore, mas
sim com a presenca dos passaros que sempre ajudavam a heroina quando ela

precisava.
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sim com a presenga dos passaros que sempre ajudavam a heroina quando ela
precisava.

Cinderela muito alegre, corren a planta-lo no tamulo de sua mée, e
com a tais lagrimas o regon que breve dele nasceu uma linda
arvore. Cada vez que por la aparecia vinha pousar na arvore um
passaro branco, que era mégico. Nada havia que lhe pedisse que
o passaro ndo fizesse. (1969,16)

De acordo com o obra organizada por Sonia Salom&o Khéde, o conto de
fada destinado para crianga tem como objetivo a representagio do Bem e do Mal,
presentes no tempo do ser; no primeiro momento Era, € no Gltimo momento Foram
- para —sempre. O Bem indica o feliz. O Mal, representa o infeliz, néo elimina o

intimo saber do feliz. E o que acontece nos dois contos escolhidos.

“A heroina, como o homem, s3o na in-felicidade, nesse in
nio apenas negativo, pois também afirma a permanéncia em,
dentro de. Ser-na-infelicidade é, ao mesmo tempo, estar privado
da felicidade ¢ estar mergulhado na possibilidade de té-la, por
sabé-la em si. O percurso das heroinas se faz do “in” negativo
para o “in” positivo, pois que todas conservam a consciente
intuigdo de felicidade.” (KHEDE, 1986,118)

Conforme Khéde, as heroinas comegam a historia infelizes e terminam
felizes. Isso acontece claramente no conto Cinderela , 0 Mal é representado pela
madrasta que ndio tem nenhuma atitude de mde, nem madrinha, as suas agdes
marcam a relagio entre o Bem e o Mal na transigdo temporal caracteristica do conto
de fadas, apontada anteriormente. O espago de privagio se inscreve como um Lar-
com-madrasta, sem méie e com uma pai ausente. Reduz o espago da crianga apenas
aum borralho e jogadas nos cantos como um traste velho.

Ja o castelo vem representar a esperanga de um futuro melhor que pode
tardar, mas vai chegar, pois este espago esti sempre no alto, exigindo escadas de
subir é o fora-do-limite das jovens, neste caso simboliza o Bem, afastado mas

possivel. O céu metaforiza o pai a unidade ausente na vida da filha, para Cinderelaa
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Gnica coisa real e convictos é o espago no qual estd confinada, isso significa o
mundo, em que estio presentes o Bem e o Mal, a unidade presente é o sonho,
desejo, apelo. Cinderela visitava o timulo da mde diariamente. Isso mostra a falta
de afeto, e de ser valorizada. A saudade representa o desejo de tomar a viver, de ter
em sua companhia alguém que a respeite ¢ ame. O passaro e a arvore (fada
madrinha) atendem a seus apelos.

A simbolizagdo dos contos de fadas vai além do que muitos esperam 4 Bela
Adormecida ¢ um conto portador de varios simbolos que servem para deixar
algumas pistas para as criangas, como exemplo o0 sono de cem anos seria a
representa¢do da preparagdo que todos passam para entrar na puberdade, pois neste
periodo se os pais pudessem, fariam com que seu filho dormisse durante este
periodo. Esta é a fase em que os adolescente tém mais crises sentimentais, ficam
cheios de davidas e nem sempre dialogam com os pais.

A adolescéncia é um momento de constante oscilagdo. Os adolescentes
querem e a0 mesmo tempo, temem ser independentes; desejam ser adultos e
criangas; anseiam namorar e brincar. Nesse periodo de indecisio, podem surgir
saltos repentinos de humor: ora querem se unir a colegas ou familiares que tém o
mesmo sentimento, ora se isolar totaimente. Nesta fase, o adolescente pode passar
de euforia a uma irritagdo, sem motivo aparente.

Segundo Bettelheim, quanto a linguagem simbélica do conto 4 Bela
Adormecida, depois do adolescente ter juntado forga na soliddo , passa a ser ele
mesmo. Este fato esta envolto em perigo, quando o adolescente nesta fase sem
perceber, abandona a infancia. O conto 4 Bela Adormecida transmite de varias

formas uma mensagem importante aos jovens € seus pais, pois estes temem 0

crescimento calmo, o periodo de concentragdo sobre o eu, profecia das fadas,
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humilhagio da Cinderela, maidade, o papel da madrasta, depois desse periodo
acontecera maiores realizagoes.

Bettelheim afirma que todos os esforgos que o rei fez para evitar que a
maldigdo da fada se concretiza-se, simboliza o pai tentando impedir o sangramento
da filha quando ela atinge a puberdade. A auséncia dos pais quando o fato ocorreu,
simboliza a impossibilidade dos pais protegerem os filhos das varias fases dificeis
de crescimento que todo ser humano passa.

Conforme o referido autor, o quarto em que a princesa viu a velha fiando,
simboliza um sonho, Freud explica que um sonho representa “a realizagdo
disfarcada de um desejo esquecido ou pelo menos uma tentativa de realizagéo”
(NOEL,1978,p.23), que vem a ser uma realizacdo de um desejo atual. A escada
circular por onde a Cinderela passa para chegar no quarto, representa nos sonhos
estas experiéncias sexuais. Na porta tem a fechadura com uma chave, quando gira-a
e a porta se abre simboliza a copula. Neste conto a crianga faz mais associagio da
picada do fuso, com amenstruagdo do que coma copula.

Antigamente o sangramento era visto como uma maldi¢do que passava de
mulher para mulher, no conto aconteceu exatamente isto, pois 0 sangue sO aparece
quando a moga se encontra com uma velha. A moga recebia orientagdo sobre a
menstruacéo, sempre de uma pessoa mas velha.

O periodo em que a princesa fica em sono profundo, significa que ela esta
protegida de todos os pretendentes, pois muitos tentaram chegarno castelo antes de
terminar a maturagdo, mas nenhum deles conseguiu ultrapassar o espinheiro que se
formou ao redor do lugar. Para Bettelheim o “conto adverte & crianga e aos pais
que o despertar do sexo antes da mente e do corpo estarem prontos para ele ¢ muito

destrutivo.” ( BETTELHEIM, 1980:273)
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O corpo adquire formas especiais, mobiliza a atengdo e emogdes do
adolescente. Fles comegam a questionar como sera sua nova imagem, isto provoca
temor, anglstia e, dentro da ambivaléncia caracteristica dessa fase, alegrias pela
descoberta de novas emog¢des.

Novas relagdes se estabelecem entre os sexos, os adolescente iniciam um
periodo de intensa experimentagio de sua capacidade de atrair ¢ ser atraido, ha
necessidade de concretizar novas possibilidades de relacionamentos. No conto 4
Bela Adormecida o principe foi atraido para o castelo, levado poruma curiosidade
depois da conversa com o velho. Enquanto que a Cinderela foi ao baile na
esperanga de engajar-se ao matrimonio. E natural neste periodo o adolescente

enamorar-se, sentir desejo pelos prazeres sexuais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nas tltimas décadas, a literatura infantil conquistou um espago
significativo, principalmente os contos de fadas, pois, comegaram a ganhar maior
popularidade.

Quando a crianga comegou ser vista como tal, em vez de adulto em
miniatura, comegaram a surgir texto especificos para linguagem infantil. Varios
estudos sobre o assunto comprovaram que os contos de fadas influenciam na
formacio da crianga.

A crianca em seu processo de formagdo sempre estara exposta a sociedade, e
para isso, se faz necessario que seus fecursos interiores sejam fortes o suficiente
para suportar essa situagdo: é um periodo confuso para a crian¢a que ainda ndo
possui sua base intelectual formada, fazendo necessaric frisar que a crianga
necessita de uma educagdo moral que conduza sua formagio a bases corretas e
significativas, sendo importante haver um adequado acompanhamento.

E justamente nos contos de fadas que esse teor significativo toma forma e

vida, pois é nesse momento que a crianga se encontra psicologicamente e

emocionalmente aberta a novas associagdes
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