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(...) O romance policial tem as suas
normas; fazer melhor do que

elas exigem, ¢ ao mesmo tempo fazer

pior: Quem quer embelezar 0
romance policial faz literatura
ja ndo faz romance policial (...)

(Tzvetan Todorov)




RESUMO

Neste trabalho propomos uma sondagem na construgao do detetive no conto
policial Os Crimes da Rua Morgue (1841), de Edgar Allan Poe.

Inicialmente estudamos como foi a vida de Edgar Allan Poe desde o seu
nascimento, passando pela adolescéncia, a vida adulta até a sua morte, iSSO porque
supomos que ha muitas caracteristicas peculiares a vida do autor em seus personagens.

Na segunda parte, apontamos alguns aspectos da relagdo de sua vida com as suas
obras, o periodo em que este escreveu € as suas possiveis influéncias, a construgdo dos
elementos constitutivos de sua escrita e por fim as teorias que discutiram sobre o género
policial.

Ja na terceira parte, trabalhamos o conto Os Crimes da Rua Morgue (1841),
aprofundando na estrutura do personagem detetive que se configura no protagonista
desta obra, trazendo as suas peculiares caracteristicas.

E po fim enfatizamos na obra Os Crimes da Rua Morgue (1841) a sua
existénmcia como o precursor do género policial que se expandiu largamente nos anos

vindouros com o personagem detetive.

Palavras chaves: detetive, crimes, suspense, analise, investigagao.
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INTRODUCAO

Este Ensaio Monografico tem por intuito trabalhar entre os varios autores da
Literatura Norte-Americana, o escritor Edgar Allan Poe, devido a sua intrigante forma
de fazer literatura, ou melhor, devido a sua capacidade de criar uma literatura inovadora
e principalmente por ser considerado o pai do Romance Policial.

Mas também levamos em consideracdo o fator deste memoravel escritor ser um
dos maiores nomes da Literatura Universal que fez histéria no mundo da Literatura
Fantastica, Morbida e do Horror.

Entre as suas varias obras escolhemos Os Crimes da Rua Morgue (1341) para
analisarmos, haja vista que esta obra deu inicio a criagdo do romance policial que traria
a existéncia de um investigador que viria a inspirar varias obras policiais.

Para fazermos este trabalho de analise foram necessarias varias leituras teoricas,
as quais buscamos em Julio Cortazar, Salvatore D’ Onofrio, Carolina Nabuco, Tzvetan
Todorov. dentre outros teoricos, ressaltando que encontramos uma grande escassez de
materiais que trabalhasse este autor e obra.

Na busca de aprofundarmos o nosso conhecimento sobre este autor e obra, bem
como assomando-se as inquietagdes de desvendar a construgdo da narrativa policial e do
personagem detetive, subdividimos o nosso trabalho em partes.

Na primeira parte trabalhamos quem foi Edgar Allan Poe na trajetoria de sua
vida como homem e escritor. Logo em seguida, na segunda parte, trabalhamos o periodo
literario em que este se encontrava e a teoria da narrativa policial que traz o personagem
detetive.

Apos este embasamento sobre o periodo literario e a teoria da narrativa policial
fizemos a terceira parte que se constitui na analise da obra Os Crimes da Rua Aic')rgue
(1841). E por fim na quarta parte fizemos as nossas consideragdes finais, bibliografias e
o anexo da referida obra.

Todo este trabalho de analises, pesquisas, investigagdes e inquietagdes estavam
em busca de tragar um breve esbogo da literatura policial que foi fundamentalmente
reconhecida como género a partir de Edgar Allan Poe e suas influéncias nos anos

vindouros da narrativa policial.




1 - QUEM FOI EDGAR ALLAN POE?

Apds recortarmos o autor e a obra que trabalhariamos neste Ensaio Monografico,
sentimo-nos inquietas a conhecer a vida deste escritor pelos seguintes questionamentos:
Quem foi Edgar Allan Poe?, Quem o conhece? Qual a repercussdo do seu nome no
mundo literario?

E foi partindo destes questionamentos que resolvemos conhecer melhor a sua
vida devido a falta de trabalhos cientificos que revelasse a pessoa deste grande escritor e
principalmente por querermos descobrir de onde havia brotado o escritor filosofico e a
sua obra Os Crimes da Rua Morgue (1841).

Conhecer as obras de Edgar Allan Poe nos desperta a desvendar a sua vida, as
suas decepgdes € e;lcantos. Leva-nos a conhecé-lo em seus costumes, defeitos e
qualidades, inclusive fisicamente para que assim possamos nos situar em sua vida e
obra.

Este famoso escritor era um homem de estatura pequena mais forte, de
fisionomia triste e distraida, olhos cinzentos e de pele morena clara. Ndo era um homem
fisicamente atraente, pois os dotes de beleza estética lhe faltaram como mesmo afirma
(BAUDELAIRE, [s. d] : 14) (...) Aquela cabeg¢a ndo apresentava um conjunto
agradavel e harmoniosos. Vista de lado, feria e dominava a atengdo pela expressao
dominadora e inquisitorial da fronte, mas o perfil revelava certas deficiéncias (...).

Embora este nio fosse um homem fisicamente atraente , Os seus atributos
intelectuais lhe transformava num homem brilhante. Nascido em Boston em dezenove
de janeiro de 1809, Edgar Allan Poe, filho de pais atores mau sucedidos foi privado da
convivéncia de seu pai com pouco menos de dois anos, quando este desapareceu doente.
E logo apés, aos dois anos de idade, teve a perca de sua mae Elizabeth, vitima de
tuberculose.

Devido a perda de seus pais muito cedo, Edgar Allan Poe foi separado de seus
irmaos, os quais foram sendo todos criados por diferentes parentes, e sendo ele acolhido
por um rico tio escocés, John Allan, que era casado com Francis Allan.

Nos primeiros anos de vida, com os novos pais, que ndo possuiam filhos, Edgar

Allan Poe teve uma convivéncia feliz e agradavel, boas oportunidades de estudos,

viagens e carinhos aproximadamente até os quinze anos de idade.
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No auge da sua adolescéncia, em 1824, desencadeou o principio das desavengas
com seu pai adotivo. Edgar Allan Poe voltou da Inglaterra viciado em opio, jogos de
azar que também faziam sofrer ainda mais sua mae adotiva que ja estava doente.
Assomando-se ainda a esses problemas, havia as dificuldades financeiras em que seu
pai se encontrava.

Mas o grande problema do relacionamento deste grande escritor com seu pai
adotivo eram as divergéncias na escolha de sua carreira profissional. Seu pai adotivo
desejava que ele se tornasse ou advogado ou politico ou até mesmo comerciante, mas
Edgar Allan Poe desde os catorze anos de idade so pensava na carreira literaria.

Aos dezessete anos de idade, Edgar Allan Poe matriculou-se na Universidade de
Virginia em 1826 e em pouco tempo ficou conhecido por suas atividades intelectuais e
sua forca fisica, mas-ndo sO por isso, ele também descobriu nessa epoca a bebida e os
jogos. Em pouco tempo suas dividas eram bem maiores do que poderia assumir,
voltando-se assim, da Inglaterra viciado em bebidas alcoolicas, opio e jogos de azar, os
quais aumentaram as desavengas com seu pai e, posteriormente, complicando-se ainda
mais com a morte de sua made adotiva em 1829.

Devido a todo esse relacionamento afetivo conflituoso John Allan deserdou seu
filho adotivo antes de morrer, a quem sempre deixou claro que ele prestava um servigo
de caridade mesmo porque nunca oficializou sua adogdo e o deixou na mais completa
miséria.

Apesar de uma situagdo financeira instavel, problematica e das constantes
desavengas com seu pai, Edgar Allan Poe teve oportunidades unicas, como por
exemplo, estudar grego, latim, francés, espanhol, italiano e viajar por varios lugares
como Inglaterra, Escocia, Nova lorque e outras cidades mais. Fatores estes que
contribuiram mais tarde na construgdo de seu intelecto e que seria eternizado eni suas
obras.

No ano de 1827 este abandonou a familia adotiva e entrou no exército. Neste
mesmo ano publica o seu primeiro livro de poesia Tamerlame and other poemas, buy a
Bostonian.

Com os insucessos na carreira do exército e com a perda de sua mae adotiva e
sem ter para onde ir, Edgar Allan Poe se aproxima e vai morar com sua tia Maria

Clemm, irma de seu pai verdadeiro e sua futura sogra que morava juntamente com sua

avo paralitica, seu irmdo poeta e alcoolatra, sua prima e um primo tuberculoso na cidade




na cidadede Baltimore. Ressaltando sempre que este tinha a companhia inseparavel da

literatura em todos os momentos e lugares de sua vida.

Por ter um espirito inquieto, aventureiro e inconformado com as situagdes que se
encontrava, este entra na Academia Militar de West Point onde mais uma vez nao se
adaptou as regras impostas pelos superiores. Ficando menos de um ano, volta para a
casa de sua tia, local este em que se dedica a sua verdadeira vocagdo de escritor € vem a
descobrir um de seus grandes amores, sua prima Virginia de treze anos de idade.

Logo em seguida aos vinte e trés anos, casa-se em segredo com sua prima
Virginia que lhe traria um pouco mais de auto-estima € seguranga em sua vida, no
entanto, o vicio pelo rum e a mortina o persegue e o domina, tirando-lhe toda a paz, mas
nunca a consciéncia e a importancia que a escrita e a arte literaria ocupava em sua vida.

Apesar de todos esses trope¢os em sua vida em 1833 ganha um prémio instituido
pelo jornal Philadelphia Saturday Visitor com o conto Manuscript found in a bottle. O
diretor deste jornal consegue um trabalho de vice-diretor no jornal Southern Literay
Mesenger onde publica seus contos e poemas, mas sendo vitima do alcool ndo
consegue se manter no emprego por muito tempo.

Sempre vivendo na sarjeta, vitima da pobreza e da bebida, procurou emprego em
varias empresas editoriais de cidades como Nova lorque, Filadélfia, Richmond,
Baltimore mas o carater inconformado e a embriaguez o levou a ser despedido por
varias vezes de seus empregos.

O poeta também tinha a incansavel vontade de ser dono de um jornal. Ambigdo
esta que o levou a sair viajando por varias cidades a trabalho em busca de melhoras
profissionais, mas que culminou em fracasso.

Com toda a sua situacdo lastimavel e sua esposa doente de tuberculose, Edgar
Allan Poe langa em 1840 a sua primeira Cole¢do de Contos Tales of g?"()/e;' and
arabesque. No mesmo ano escreveu o conto Os Crimes da Rua Morgue (1841). Foi
chefe de redagdo do Graham's Magazine, jornal este que provou mais uma vez a sua
capacidade e seu desempenho em escrever extraordinariamente bem, multiplicando
sempre a vendagem das edigoes.

Apos a morte de sua esposa de tuberculose em 1847 Edgar Allan Poe se entrega
a bebida e aventuras amorosas e também comega a mostrar € a sentir 0s primeiros

sintomas de desgaste fisico causado pelas bebidas e pelas drogas, comeca a fase mais

obscura na vida de Edgar Allan Poe. Podemos considerar a tuberculose como um dos



grandes fantasmas da vida deste escritor, haja vista que esta doenga lhe retirou a sua

mie na infincia e na vida adulta lhe deu outro golpe ao retirar sua esposa, Virginia.

Todos os dados que lhe sdo atribuidos a esta fase final de sua vida sdo duvidosos,
ja que passou a viver sem destino certo, um verdadeiro errante pelo mundo que viria a
viver somente por mais dois anos.

Sabemos supostamente que, em 1849, em uma de suas viagens Edgar Allan Poe
desembarcou em Baltimore, razdes as quais sdo desconhecidas o motivo de sua aparada
nesta cidade Cidade esta, que se tornou a ultima parada do poeta, sendo encontrado em
puro abandono numa taberna sordida, inconsciente € em verdadeira miséria humana, foi
levado para um hospital local no dia quatro de outubro de 1849, vindo a falecer trés dias
apOs a sua internagdo, praticamente sozinho.

A Unica certeza que podemos ter a respeito da morte deste escritor € que este
faleceu de forma decadente e prematura aos quarenta anos de idade. Epoca em que a
embriaguez era a sua companheira de todas as horas a lhe aquecer o espirito sombrio
Entendemos que as palavras de Gléber Pienez sintetiza analiticamente a vida do

precursor do romance policial:

A vida do génio, contudo. ndo refleti a gloria e o luxo de sua obra. Seus 40
anos de existéncia lhe reservaram apenas miseros momentos de alegria. Poe
foi infeliz. um paria, um deserdado, um abandonado. um viciado. um amante
ndo correspondido. endividado. homem ao qual cabem todos os adjetivos
decorrentes da agdo do azar e da desgraga. A historia tratou deste compulsivo
com a mesma injustica dispensada a outros génios ¢ sO revelou sua
importancia apos a morte, em 1849. Em vida, Poe colecionou reveses.
(PIENEZ, [s . d] : 02)

Edgar Allan Poe foi considerado um errante desde o seu nascimento e somente

apos a sua morte foi celebrado como criador literario e reconhecido em todo o mundo.
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2 — 0 ESCRITOR DO GENERO POLICIAL

Aproximando-se dos quase 200 anos de existéncia de Edgar Allan Poe ainda nos
sentimos extasiados com a perspicacia e a evolugdo de seu pensamento a sua epoca.
Este foi um homem além de sua época, foi contista, critico, poeta, jornalista e varias
outras fun¢des da escrita. Foi um compulsivo escritor, € nem mesmo 0s atropelos de
uma vida miseravel o retirou do mundo das letras.

Grandes nomes do mundo literario como Charles Baudelaire, Mallarme, Paul
Valéry, Julio Verne, Apolinaire, Dostoévski, Julio Cortazar, o tiveram como mestre €
fonte de inspiragdo. Este era considerado como um génio, o poeta maximo, o impecavel,
o venerado, entre outros adjetivos de superioridade.

No Brasil fof respeitado e considerado por um dos grandes nomes da nossa
literatura como: Machado de Assis, Fernando Pessoa e tantos outros que se encantaram
pelo célebre poeta do poema “O Corvo”, traduzido em todos os idiomas.

Com apenas quarenta anos de vida, Edgar Allan Poe deixou uma vasta
quantidade de contos, poemas, romances policiais, criticas e ensaios. Dentre as mais
famosas obras estio os poemas: “Para Helena”, “Lenora”, “Para Annie”, “Annabel
Lee”, “O Corvo”, “So”; Contos: “Os Crimes da Rua Morgue”, “Contos de Terror,
Mistério e Morte”, “A queda da casa de Usher” e ensaios teoricos “Edgar Allan Poe:
Ficgdo Completa, Poemas e Ensaios”, “A Filosofia da composi¢do”, “De Marginalia”.

Estudou com perfeigdo o terror nas obras: “O Retrato Oval”, em que mostrou a
historia de um pintor que pinta o retrato da morte da sua amada que coincide com a
ultima pincelada; “O Coragdo Delator” que conta a historia de um assassino que se
entrega a policia por ndo agiientar mais ouvir as batidas do coragdo de sua vitima
enterrada no pordo de sua casa, e “O Gato preto”, que faz um assassino ser entregue a
policia pelo testemunho de um gato e outras mais em que criou e reproduziu o terror
inteligente, lucido e criativo com uma imaginagdo macabra.

Ainda que quiséssemos definir as caracteristicas deste autor em todos os limites e
possibilidades possiveis, ainda assim estariamos sendo imperfeitos, tendo em vista a

complexidade das suas obras e os mistérios que o levaram a descrever o horror, o

fantastico e o policial.




Na expectativa de nos situarmos um pouco mais nas caracteristicas que

permearam a obra deste renomeado autor, examinaremos num breve esbogo 08
elementos constituintes de suas obras.

Levando-se em consideracdo as palavras de Eliane Robert Moraes em que diz:
“Certos fatos da vida de Poe, assim como o seu misterioso fim, parecem estabelecer um
estranho nexo com sua obra. A morte, o medo e a dor sempre foram seus temas
prediletos (...)” (MORAIS, s . d. : 03)

Comprovamos esta afirmagdo quando fizemos o trabalho de pesquisa sobre a
vida de Edgar Allan Poe. A sua vida sempre foi permeada pelo sofrimento, pela dor € a
tristeza e analogicamente podemos ver sendo estendida em suas obras. O terror esteve
presente na maioria de suas obras, era como se o belo estivesse no dito como feio. Este
soube explorar um outro tipo de beleza, a beleza do triste, do horror.

Acrescentando-se a este pensamento temos a falar de Carolina Nabuco, que
acredita que O Corvo € o proprio simbolo da pessoa de Edgar Allan Poe. estes sao
intimamente ligados, ambos de uma mesma tristeza, proprietarios de um olhar orfao, um
olhar inexplicavel, onde os seus mistérios residem na existéncia do vacuo.

Este soube criar uma literatura genuinamente original, nova, uma verdadeira obra
de arte no mundo da literatura. Uma literatura construida, pensamento o qual este
defendia em suas obras. Trabalhava as suas obras como um diamante precioso que
necessitava ser lapidado com toda a sutileza de um artista em busca da perfeigdo. Como
mesmo comenta (NABUCO, 2000: 54) “Cada palavra tem uma fungdo e nada se pode
nem tirar nem acrescentar (...)"

Era necessario precisio na construgdo de cada palavra ou objeto que viesse a
compor as suas obras, fosse um conto, um romance policial, uma critica ou outro género
literario.

Edgar Allan Poe nido se apegou ao movimento de sua época, o Romantismo,
apenas apresentou em suas obras algumas caracteristicas deste estilo.

Em virtude de ter escrito suas obras no estilo de época, denominado como
Romantismo, acreditamos ser de valia ao nosso estudo conhecer este movimento que
configura num estilo de vida e arte predominante de seu tempo.

Levando em consideragdo que ndo € possivel determinar o exato momento em
que um movimento estético se inicia, haja vista que um movimento sempie {em

caracteristicas de um outro. Ressaltando que num dado momento se sobressaira entre os

outros, alcancando o seu auge.




16

O movimento do Romantismo surgiu com a Revolugdo Industrial, que por sua
vez trouxe a revolucdo de imprensa e a Revolugdo Francesa, as quais impulsionaram o
surgimento da sociedade moderna.

Com base na afirmacdo de Proenga Filho (1995), assinalamos todas as principais
carateristicas do Romantismo que sdo: cosmovisdo marcada pelo choque com o
cotidiano imediato, imaginagdo criadora; subjetivismo; evasdo (ou escapismo); senso
de mistério: consciéncia da soliddo; reformismo; sonho; f€; ilogismo; culto da natureza;
retorno ao passado; gosto do pitoresco; exagero; liberdade criadora; sentimentalismo;
ansia de gloria; importancia da paisagem; gosto pelas ruinas; gosto pelo noturno;
idealizacdo da mulher; fun¢io sacralizadora da arte.

Dentre as varias caracteristicas, encontramos nas obras de Edgar Allan Poe
algumas com mais evidéncias e outras quase que nulas, as quais faremos algumas
ressalvas.

Segundo (PROENCA FILHO, 1995: 217), “a imaginagdo criadora revela no (...)
artista uma capacidade de criar mundos imaginarios e de acreditar na realidade dos
mesmos (..)” de maneira que este vivencia um novo mundo, totalmente seu, capaz de
criar a ponte entre a ficgdo e a realidade. Caracteristica a qual Edgar Allan Poe sempre
usou em suas obras unindo-se também ao subjetivismo, ou seja, plena liberdade no
momento criador. Dai o entendimento de afirmagdes a respeito deste autor que nao se
apegou a uma unica corrente.

Podemos interpretar que a evasdo seja uma das caracteristicas mais visiveis na

obra deste autor diante da seguinte definicdo sobre a evasdo:

O poeta procura fugir para um mundo imaginario, idealizado a partir dos
sonhos ¢ das emogdes pessoais. Pode ocorrer também que surja ainda um
novo choque entre o mundo sonhado ¢ 0 mundo real ¢ a solugdo seja evadir-
se para a soliddo, para o desespero ¢ para a evasdo das cvasdes: o suicidio. a
morte (...) ( PROENCA FILHO, 1995: 217 - 218)

Percebemos que os temas de morte e de aparentes suicidios sempre permearam
as inumeras personagens dos contos deste autor. Personagens perturbadas por
sentimentos de infinita tristeza, o que consequentemente cria o desejo, ou melhor, o
sentimento de morte.

Muitas das personagens deste autor sdo permeadas pela consciéncia da soliddo,

ou seja, estas ndo se adaptam ao mundo “real” em que vivem e fogem para dentro de si

mesmas, vivendo no seu mundo interior.
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O exagero ¢ apresentado em sua intensidade maxima, ou seja, as qualidades, 0
defeitos, os problemas, os desejos sdo sempre maiores do que se poderia imaginar
casando-se com um sentimentalismo profundo, seja de dor ou alegria.

A paisagem também contribui para criar a atmosfera que o escritor almeja, ou
seja, quando um autor pretende construir o sentimento de alegria numa obra, este se
utiliza dos recursos do dia, das cores claras, da natureza florescente. Enquanto que se
olharmos pela linha de Edgar Allan Poe notamos a sua preferéncia pela noite que por
sua vez traz uma carga simbolica de mistério, de fantasmagorico, de medo do
desconhecido.

A partir dessas caracteristicas podemos entender nas obras de Edgar Allan Poe o
gosto pela analise precisa, a unido da realidade com a fantasia, a criagdo de uma
literatura diferente, inovadora, como o romance do horror e o conto policial.

Conhecer as suas caracteristicas nos leva a familiarizarmos com a literatura do
horror. Ao trabalhar com o horror este soube mexer com as emogdes mais profundas do
homem, soube despertar a curiosidade do leitor pelas historias morbidas e fantasticas.
Manteve a atenc¢do do leitor de suas historias.

Este autor compreendeu o futuro da Revolugdo Industrial, ou seja, atraves da
Revolucdo de Imprensa criou o marketing através das suas historias misteriosas, de
terror conseguiu dobrar as edigdes dos jornais deixando o leitor instigado a ler as suas
obras, aumentando assim as vendagens dos jornais em que escrevia.

Toda a sua literatura, ou melhor, a producdo de seus contos, poemas € romances
estdo fundamentados no elemento fantastico que € criado nos elementos constituintes de
suas obras, ou seja, através da ambientagdo dos personagens e dos temas.

Os cenarios de suas obras sdo trabalhados em locais sombrios, tipo uma casa
abandonada, um quarto fechado, cemitérios, locais subterraneos, torres inacessiveis e
navios fantasmas de maneira a contribuir num ambiente de suspense, mistério e terror.

Criava uma atmosfera de sons, cores, movimentos e ambientes capazes de
produzir arrepios em qualquer leitor.

A composi¢do de seus personagens sdo marcados por pessoas solitarias,
sensiveis, tristes, neuroticas e algumas com aparentes disturbios mentais, quase loucas.
Trabalhava mentes inquietas, febris, perturbadas e alucinadas.

Podemos ainda também salientar as possiveis influéncias que as suas

personagens femininas tiveram com as mulheres das quais permearam sua vida. Ou seja,

mulheres sempre doentes, com aspectos cadavéricos e melancolicos. Ao passo que as
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suas personagens masculinas sdo apresentadas como se fosse 0 proprio autor, com um
potencial intelectual bastante acentuado, alguns até acima da capacidade humana. Como
mesmo diz (CORTAZAR, 1993: 108) “(...) os herois de seus contos noturnos serao as

vezes como ele, e as vezes como ele gostaria de ser (...)".

Em seus temas ha auséncia do amor, do amor sublime, poucas sdo as obras que
Edgar Allan Poe fala do amor. O forte de seus temas sdo realmente em cima da tristeza,
das angustias humanas, da loucura, de historias de raciocinio e deducdo filosofica,
crimes, mortes e assassinatos. Tudo em funcio do horror, do fantastico e do mistério.

E dentre os varios géneros literarios que Edgar Allan Poe escreveu, compondo as
suas obras, nos deteremos um pouco mais, no género conto por se tratar da obra de
nossa analise Os Crimes da Rua Morgue (1841), especificamente de um conto policial.

Neste caso torna-se imprescindivel que fagamos algumas consideragdes sobre o
género conto, género que vem originalmente do ato de contar, da oralidade, da época
em que nossos antepassados se reuniam para narrar historias de cunho folclorico como o
popular, o maravilhoso e o fantastico, que se constituiam em ensinamentos e
experiéncias aos ouvintes, até a escrita.

A partir do século XIX com a Revolugdo Industrial, que por sua vez provocou a
Revolugio de Imprensa, o género conto ganhou espago como forma literaria apreciada
pelo leitor. Como outros géneros literarios o conto tambeém apresenta as suas
caracteristicas proprias. Um conto apresenta poucas personagens, geralmente a historia
se passa num unico ambiente, ou seja, dentro de uma casa, num unico quarto, em uma
sala. Seus temas sdo extraidos de uma simples cena do cotidiano. O enredo centra-se
mais nas agoes do que nas personagens.

Tudo é produzido em busca de um Gnico efeito que € refletido na unicidade do
tema. Desde a primeira linha de um conto, a sua intengdo ¢ produzir um unico efeito no
leitor, pensamento este que Edgar Allan Poe defendia e acreditava. Para ele a relagdo de
extensdo de um conto e a sua reagdo no leitor sdo imprescindivels na construgdo de um
bom conto como mesmo afirma (GOTILIB, 1998: 35) “(...) Trata-se de conseguir, com

o minimo de meios, o maximo de efeitos (...)", um dos principios primordiais dos

contos deste autor.

Ressaltando que um conto pode ser lido em poucas horas, ou apenas numa tarde,

¢ uma leitura rapida e facil que prende o leitor até o fim, de maneira a produzir um
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efeito preciso e inesperado. Acrescenta-se ainda que o conto tradicionalmente

apresenta a tematica do bem e do mal, onde o bem sempre vence.

Convém salientar que estas consideragdes vém também de encontro com o conto
policial, o qual apresenta algumas caracteristicas proprias e que ganhou especificidade
de um género a partir do século XIX.

Edgar Allan Poe, além de ser considerado o grande mestre do género do conto, €
o pai genial do conto policial.

Segundo D’ Onofrio (1995), a narrativa policial se formou a partir do romance
de aventura, ou seja, o de aventura traz embutido a historia de amor, onde o detetive tem
um relacionamento amoroso ao mesmo tempo que soluciona o mistério do crime, de
maneira que o detetive ganha o titulo de gald, como exemplo James Bond da série 007.
Enquanto que o conto policial como género dispensa totalmente o amor de suas
historias, ficando a trama voltada para o enigma do crime, a investigagdo de quem seja o
assassino de forma logica e racional.

Faz-se notorio observarmos que a narrativa policial esta intimamente ligada com
o jornalismo. O proprio conto célebre do género Os Crimes da Rua Morgue (1841),
época na qual coincide com o surgimento na Europa de jornais com grande tiragem que
por conseqiiéncia mais tarde produziram grande quantidade de literatura de massa
existente.

Podemos certificar até os dias atuais a existéncia das paginas policiais na
maioria dos jornais relatando crimes aparentemente insoluveis que desafiam a policia
com seus requintes de crueldade e mistérios.

Crimes os quais desenvolvem e desenvolveram a imaginagdo de muito leitor e
escritor como também inspiram e inspiraram a criagdo de contos policiais que buscam e
buscaram solucionar os crimes através de uma personagem inovadora, o detetive, haja
vista que a policia ndo possui todos os requisitos necessarios para chegar-se a uma
solugdo suficientemente analitica e investigadora.

Assomando-se a Revolugdo Industrial que desencadeou o aumento da populagdo
nas grandes metropoles e por consequéncia trouxe a violéncia, como vemos no

fragmento abaixo:

(...) A aglomeragdo ¢ propicia ao aumento da criminalidade. pois ¢ [acil ao
assassino quer a realizagdo do crime. quer a fuga posterior, no meio da
multiddo de prédios ¢ de homens. De outro lado. a luta pela ascensdo social.
determinada pela rivalidade de classes que induz a inquisi¢do dec bens de




consumo cada vez mais modernos ¢ mais caros, motiva o uso de méios
ilicitos (...) ( D" ONOFRIO. 1995: 168)

Fator social, este que desencadeou em muitos crimes divulgados pelos jornais e
aproveitados pelos escritores para a constru¢ao do conto policial.

Podemos retirar do conto policial quatro elementos fundamentais: o protagonista,
o narrador, a policia e as historias em série.

O protagonista, é neste caso o detetive, que por sua vez ¢ dotado de uma
inteligéncia superior, metodica, meticulosa e analitica diferenciada dos demais
personagens. Ja o narrador que na maioria das vezes ndo se faz nem mengdo ao seu
nome, mas fica extasiado com a perspicacia do protagonista, ou seja, do detetive que
procura solucionar 0s mistérios dos crimes. Iguala-se ao leitor que se debate por
descobrir quem seria o criminoso da narragdo antes de seu fim. Em geral, diante dos
fatos o leitor fica com as aptiddes das reflexdes paralisadas pelos mistério e horror das
historias, acrescentando-se ainda a sua ansiedade pela revelagio do criminoso,
precisando-se assim do detetive-analista para se obter um desfecho satisfatorio. A
policia que ocupa um papel secundario, pois geralmente tira conclusoes apressadas e
erroneas, haja vista que € necessario atribuir o crime a alguem, retirando assim o
elemento transgressor da sociedade.

Interessante ¢ salientar que embora o género seja policial, este tem um papel
secundario, relegando ao detetive toda a maestria das solugdes.

E as historias em série que trazem sempre as mesmas personagens, personagens
superficiais e apagadas, tendo em vista que a énfase do conto gira em torno da agdo, ou
seja, de um crime extraordinario que geralmente sera de facil resolugao. Enfatizando
que o auge da narrativa reside na maneira em que o mistério sera desvendado.

Na perspectiva de D’ Onoftio (1995), a estrutura do conto policial € permeada
pelos seguintes fatores: a historia do crime, que se da no exato momento em que
acontece o assassinato; a historia do inquérito que seria a montagem do processo de
investigagdo com as vitimas, as testemunhas e as pistas materiais € a existéncia das trés
personagens: a vitima, o detetive e o assassino.

Ja nos estudos feitos por Todorov (1979), em seu estudo intitulado “Tipologia do

Romance Policial”, este descreve um sentido mais amplo, ou seja, este subdivide o




género policial em: romance policial classico ou de enigma; romance negro ¢ romance
de suspense.

Segundo (TODOROV, 1979: 60), o romance policial classico ou de enigma

teve 0 seu apogeu entre as duas guerras mundiais, o qual contém duas historias: “(...) a
do crime, que conta<< o que se passou efetivamente>>, enquanto a segunda, a do
inquérito, explica << como o leitor (ou o narrador) teve conhecimento dela (...)". Ou
seja, a primeira ¢é de fato a historia acontecida enquanto que a segunda val intermediar o
fato acontecido com o presente, de maneira simples e clara, vai fazer uma retrospectiva
do mistério do crime, mostrando um fim surpreendente.

Ja no romance negro originou um pouco antes e com mais énfase depois da
Segunda Guerra Mundial Este se da no exato momento em que esta sendo narrado e
todos os personageng s30 vitimas ou criminosos em potenciais. A narrativa € sustentada
pela curiosidade e pelo suspense, visto que a caracteristica fundamental deste género
reside nos temas, que sdo desenvolvidas por crimes sordidos, amoralidade das
personagens, amores bestiais e violéncia. E pode-se haver mais de um detetive e 0
criminoso sera geralmente um profissional.

E por fim o romance de suspense que conserva o mistério e as historias do
passado e do presente, mais que também se preocupa com os fatos futuros. Neste os
personagens correm riscos constantes. Segundo Todorov (1979) este serviu de transi¢do
do romance policial de enigma para o romance negro, saindo logo de cena.

O romance de suspense se subdivide em dois: o da historia do detetive
vulnerdavel, em que o detetive fica a mercé de todos os perigos possiveis existente na
investigagdo do crime e a historia do detetive suspeito em que este € apontado como um
dos principais suspeitos, tornando-se um detetive culpado aos olhos da policia e vitima
de acusagdes tendo que provar a sua inocéncia.

Vale ressaltar que a medida que uma obra cria caracteristicas de um novo
género, ela transgride as regras do género que era valida antes, mais isto ndo significa
que o novo género ndo utilize algumas regras do anterior.

Podemos entender que tanto D’ Onofrio (1995) como Todorov (1979)
acreditaram que a tipologia do romance policial devem obedecer a determinadas regras

sendo foge-se do género e faz-se outro tipo de literatura. Poderia haver formas

diferentes do género, mais de maneira a obedecer determinadas caracteristicas.




Também nos ¢é valido para entender melhor as caracteristicas do romance policial
fazermos uso do resumo das vinte regras de S. S. Van Dine, feita por (TODOROV,
1979: 64)

1. O romance deve ter pelo menos um detetive ¢ um culpado. ¢ pelo menos
uma vitima (um cadaver).

2. O culpado ndo deve ser um criminoso profissional: ndo deve ser o detetive:
deve matar por razdcs pessoais.

3. O amor ndo tem lugar no romance policial.

4. O culpado deve gozar de certa importancia:

a) na vida: ndo ser um criado ou uma criada de quarto:

b) no livro: ser um dos personagens principais.

5. Tudo se deve explicar de maneira racional: ndo ¢ admitido o fantastico.

6. Nio ha lugar para descrigdes nem para andlises psicologicas.

7. Quanto as informagdes sobre a histéria. tem de se conformar com a
seguinte homologia: << autor: leitor = culpado: detetive.

8. Devem evitar-se as situacdes e as solugdes banais (Van Dine enumera dez)

As regras de S. S. Van Dine ¢ relativamente questionavel e aceitavel, haja vista,
que ha algumas controvérsias com outros estudiosos do género policial como mesmo
pudemos observar em Todorov (1979)

Este autoritario romancista policial estabeleceu regras que até os dias atuais
servem de base para conhecermos o género e fundamentalmente deve ser lembrado pela
sua contribuicdo na constituicio do mesmo, apesar dos seus equivocos, como em dizer
que ndo devem existir as intrigas amorosas, tema a qual ja vem recortado por varios
autores do geénero.

O romance policial trabalha a fic¢do e a realidade, ou melhor, com a
verossimilhanca. Trabalha através de pistas concretas, dados materiais provaveis e
improvaveis, em prol do exercicio racional, que por sua vez pode ser encontrado nas
informagdes jornalisticas para desvendar os elementos constituintes do crime, como 0
momento, 0 MOtivo € O assassino. ‘

Neste género, o detetive ou investigador particular se torna o heroi que descobre
o culpado entre as personagens da historia depois de uma delongada analise das pistas,
como: testemunhas, o local do crime, o estilo do assassinato, os fatos e outros
elementos.

Alguns elementos constituintes do conto policial como o exercicio da razdo, a
imunidade do detetive, o trabalho com o suspense e o mistério em torno do crime,

apresenta-se na maioria destes contos com as mesmas caracteristicas, de maneira a




construir as formas estéticas e conteudos ideologicos semelhantes deste género que se

diferencia dos demais

Mediante as observacdes da relagio do autor com a sua obra, as suas
caracteristicas, o periodo literario e os elementos constituintes do conto policial, nos
sentimos embasados para desvendar o mistério de Os Crimes da Rua Morgue (1841) de

maneira analitica.




3-A CONSTRUCAO DO DETETIVE EM “OS CRIMES
DA RUA MORGUE”

Conhecer o prototipo da narrativa policial significa conhecer a obra Os Crimes
da Rua Morgue (1841) de Edgar Allan Poe, portanto iremos observar dentro deste conto
o romance policial, especificamente na construgdo do personagem detetive.

Para situarmos num todo sobre o enredo do conto faremos um breve resumo,
para visualizarmos melhor o contexto em que o detetive esta inserido.

O conto se inicia por uma delongada reflexdo sobre o jogo de damas em que se
observa a capacidade de se analisar.

Diante do encontro do narrador com uma misteriosa personagem, chamada
Dupin nasce uma grande amizade. E num de seus encontros, estes liam o jornal Gazete
des Trubinaux quando as suas atengdes se voltaram para a noticia: (rimes

extraordinarios.

Os crimes extraordinarios eram um espetaculo de horror e espanto que foi criado
pelas madeixas cinzentas, e a navalha manchada de sangue acrescentando-se a
desordem em que se encontrava a cena do crime na casa de Madame L’ Espanaye.
Estava ali a imagem e a realidade de um crime brutal e inexplicavel.

E neste contexto em que um dos personagens € preso pela policia a partir de
hipoteses injustas e precipitadas. Dai o interesse do detetive Dupin em desvendar o
crime dito como insoluvel e enigmatico.

De uma maneira observadora, racional e analitica, o detetive Dupin vai
aumentando o suspense da narrativa a medida que deixa subtendido o seu conhecimento
de quem seria o verdadeiro assassino, antes de todos. Partindo de fatos antes
investigados pela policia, Dupin sai atras de suas proprias pistas que contribuiram para
solucionar o crime coerentemente e com um fim surpreendente.

ApoOs este breve resumo da obra acreditamos também ser importante definir o

que ¢ analise nas palavras de Celso Pedro Luft:

Analise: 1. Ag¢do ou efeito de analisar. 2. Decomposi¢do de um todo nos seus

componentes. 3. Exame. /nvestigar (grifo nosso). estudo: pesquisa. +.
Dissecacgdo (LUFT. [s. d] : 34)

—é
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Esta observacdo se faz necessario por estarmos recortando dentro da obra Os
Crimes da Rua Morgue (1841) o personagem detetive que por sua vez tem Como
premissa maior em sua vida o ato de analisar e investigar.

Ao observarmos as primeiras palavras do conto Os Crimes da Rua Morgue
(1841) em que diz: “As faculdades mentais chamadas ‘analiticas’ (...)” (POE, 1998, 05)
temos a visualizacio de um dos principais objetos de analise da obra, ou seja, o ato de
analisar. Obedecendo as caracteristicas de um bom conto, a narrativa, em suas primeiras
linhas, delineiam um dos tracos marcantes de toda a obra, a analise.

Por meio de quase um verdadeiro tratado (regras) sobre a fungdo de um
personagem, o detetive, esta obra traz as atividades analiticas de um bom observador,
embora que o narrador comente: “ndo pretendo escrever um tratado, mas,
uniformemente, prefaciar uma narrativa de certo modo estranha, anotando ao acaso
certas observagdes” (POE, 1998: 05). Esta narrativa dita como estranha ¢
permeada por elementos um tanto significativo e explicativo sobre o género policial, aos
quais estaremos examinando com mais profundidade ao passo que retiramos da obra
elementos da constru¢do do género que tem como caracteristica marcante o personagem
detetive.

Segundo (CORTAZAR, 1993: 127) no conto Os Crimes da Rua Morgue (1341)
que: (...) surge pela primeira vez no conto analitico, de fria e objetiva indagagdo
racional, ninguém deixara de notar que a analise se aplica a um dos episodios mais
cheios de sadismo e mais macabros que se possa imaginar (...)

O raciocinio logico entra no conto através das colocagdes feitas por uma
personagem especial, ou seja, por um narrador que além de narrar a historia, € um
parceiro do protagonista, haja vista que este vai assumir a posi¢do de um curioso e
inexperiente leitor que vai sendo orientado por um mestre do oficio de analisar, o
detetive Dupin.

Segundo (D’ ONOFRIO, 1995: 169) o narrador “(...) E essa personagem que
estabelece o elo de ligagdo entre o protagonista e o destinatario, fazendo as perguntas
que o leitor gostaria de fazer, obtendo as explicagdes (...)” de maneira que o conto se
desenvolve.

Partindo de consideragdes sobre o jogo de xadrez com o jogo de damas, o

narrador trabalha a capacidade de analise e o espirito de observagdo que por sua vez se

encontram na personalidade de um bom detetive.
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Segundo o narrador, o0 jogo de dama exige muito mais a perspicacia, o calculo, o
talento e conhecimento de regras do que o jogo de xadrez, haja vista que o priméiro
exige muito mais o esfor¢o da intelectualidade e ndo da distragao dos jogadores.

Entendemos que estas ressalvas sdo feitas para complementar e atribuir
caracteristicas a4 personalidade do detetive que tem sempre em mente que “(.. ) O
importante ¢ saber o que se deve observar (...)" (POE, 1998: 07), haja vista que todo e
qualquer objeto, pessoa ou situagdo do conto pode lhe servir de metodo de investigagao,
dedugdes e observagdes.

Buscando-se elementos constituintes do conto analitico, encontramos a
personalidade do protagonista Dupin, que por sua vez ¢ cerebral, metodico, meticuloso,
racional, celibatario e que acredita acima de tudo que o poder da analise esta acima de
qualquer suspeita. *

Diante desta colocagio podemos fazer a analogia entre o personagem detetive € 0
escritor Edgar Allan Poe, pois ambos possuem as mesmas caracteristicas € COmo mesmo
afirma (GOTLIB, 1998: 38) “(...) Dupin é um analista, tal como Poe o € (...)". Como
mesmo ja mencionamos anteriormente em nossos estudos que Edgar Allan Poe possui
uma grande relagdo com as suas personagens.

Edgar Allan Poe expressa sua exaltagdo pelo detetive Dupin através do
narrador/personagem (cujo nome ndo € referido) que se maravilha com as dedugdes de
Dupin ao passo que lhe acompanhava.

Através das palavras do narrador podemos perceber o estilo de vida que ambos

levavam com estranhas manias:

(...) A nossa soliddo era total: as visitas ndo eram admitidas. A nossa morada
cra um segredo, cuidadosamente guardado, guardado. para os meus antigos
companheiros ¢ havia ja muitos anos que Dupin deixara de conhecer ou de
scr conhecido em Paris (...) (POE, 1988: 08)

Num dos passeios de Dupin com seu inseparavel companheiro (narrador) estes
liam Gazette de Tribunaux quando se depararam com a noticia: crimes extraordincrios

que relatava a seguinte historia:

De Madame L’ Espanaye nem rastos: mas tendo reparado que no fogdo havia
uma grande quantidade de fuligem. alguém examinou a chaminé ¢ (coisa
horrivel) arrancou-se de 1a o corpo da filha. de cabega para baixo: tinha sido
enfiada profundamente na estreita abertura. O corpo estava ainda quente.
Examinando-o. foram descobertas varias escoriages. motivadas sem duvida
pela violéncia




com que o corpo fora introduzido na chaminé, apresentava noédoas negras ¢
unhadas fundas, como se a morte tivesse sido por estrangulagdo.

Depois um exame minucioso das varias partes da casa sem quc se
descobrisse mais alguma coisa. o grupo dirigiu-s¢ a um pcqueno patio nas
traseiras do edificio. onde jazia o cadaver da velha senhora, com 0 pescogo
tio perfeitamente cortado que ao tentarem levanta-lo. a cabega se separou
do tronco. O corpo. assim como a cabega, encontrava-se terriveimente
mutilado — a pontos de quase ndo parccer uma forma humana. (POE.
1988: 12 ¢ 13)

A partir desta cena de dois crimes barbaros e sem aparentes motivos, ja que as
vitimas eram da mais zelosa indole tinha-se na tragédia da Rua Morgue um verdadeiro
misterio

Seguindo-se as caracteristicas do conto policial foram interrogadas varias
pessoas que tinham pouco contato com as vitimas e que por sua vez tinham entrado na
casa de Madame L’ Espanaye

A medida que as testemunhas depunham, mais o terrivel crime se tornava sem
solucdo. Ouviram-se duas vozes, uma era conhecida como: A voz rouca era de um
francés (POE, 1988: 15) e a outra era um verdadeiro misto de controvérsias, uns diziam
ser de espanhol, outro de italiano, outro de alemdo e assim sucessivamente.
Acrescentando-se que também estas vitimas ndo conheciam a vida intima das vitimas,
apenas faziam dedugdes, dificultando mais ainda o caso.

Mais diante da necessidade da policia de encontrar um culpado atribui-se a culpa
a Adolphe Le Bom simplesmente pelo fato de ter levado a casa das vitimas quatro mil
francos, embora que este dinheiro ainda se encontrava no local em que foi entregue.

Diante desta prisdo precipitada pela policia, Dupin se interessa pela investigagdo

do crime e diz:

— Naio devemos julgar os meios — disse Dupin — s6 por esta investigagio
elementar. A policia de paris, tio gabada pela sua perspicacia. ¢ apenas astuta
e nada mais. Procede sem método ou, o que vem a dar no mesmo. ndo aplica
0 método as ocasides (...) (POE. 1988: 17)
Nesta passagem notamos a maneira em que o detetive Dupin vé a policia,
atribuindo-lhe o sentido de ingénua e sem percep¢do do metodo analitico de investigar.

Ou seja, € necessario se afastar do objeto das investiga¢des de maneira a visualizar um

conjunto de pistas, haja vista que este acreditava que a verdade estava muitas vezes

mais na superficie das coisas do que na sua profundidade em si. Depois de uma




efervescente critica ao sistema da policia, Dupin inicia o seu minucioso exame do

crime aparentemente misterioso através da analise.

Com o conhecimento que possuia com o prefeito da policia, obtém uma
autoriza¢do para voltar a cena do crime, ja que um bom detetive deve-se tirar as suas
proprias conclusdes e buscar-lhe as pistas que melhor possam ajudar a solucionar o
crime.

Acrescentando-se ainda que a investigagdo propicia um bom “divertimento”
para o detetive analitico, pois exercita o seu poder de observagao. exercicio o qual €
tavoravel ao seu prazer.

E foi neste contexto que Dupin iniciou as suas indagagdes cuidadosamente a
partir dos indicios investigados.

Segundo o personagem/narrador “(...) Dupin ia observando a casa e as cercanias
com uma aten¢do minuciosa, para a qual eu ndo encontrava razdo”. (POE, 1988: 18), ou
seja, devido a pouca inteligéncia desse personagem/narrador as suas faculdades mentais
ndo possuiam o instinto observador de um detetive com tamanha perspicacia de Dupin,
comprovando que o personagem detetive do conto policial deve ser sempre
intelectualmente superior a qualquer outro personagem.

Vejamos o que Dupin analisou ao voltar a casa do crime na voz do

personagem/narrador:

(...) Dupin esquadrinhou tudo, inclusive o corpo das vitimas.
Passamos depois aos outros quartos € ao patio. acompanhados por um
gendarme. Este exame durou muito tempo ¢ era ja noite fechada
quando saimos da casa. No caminho. o meu companheiro fez uma
breve paragem nos escritorios de um jornal diario (POE, 1988: 19).

Notamos que seguindo a linha de um bom detetive Dupin observou tudo, desde
as circunstancias das vitimas até os comodos da casa, embora que a policia ja tinha feito
toda esta pericia este precisava ver de perto os fatos e desta analise ele conseguiu
solucionar o crime quando perguntou ao seu companheiro se ele ndo tinha observado
algo de esquisito na cena das atrocidades. Podemos certificar nesta fala os indicios de
que este ja tinha conhecimento de quem seria o assassino. “(...) De fato, a facilidade

com que chegarei, ou cheguei ja, a solu¢do deste mistério esta na razao direta da sua

insolubilidade aos olhos da policia”. (POE, 1988: 20). Com esta fala, Dupin deixa




fomentado no espirito do personagem/narrador e consequentemente no do leitor o

efeito de suspense da obra, acentuado um clima de éxtase com a rapidez da solugdo do

terrivel crime.

Apesar de Dupin saber, ou melhor, tendo quase a certeza de quem seria o
assassino, este ndo revela o seu nome. Ele vai usar do metodo analitico, pois prefere
trabalhar com profundidade

Analisando todas as possibilidades disponiveis sobre os motivos que levaram a
existéncia dos crimes, Dupin descarta a possibilidade de suicidio diante da afirmacgado
das testemunhas que haviam escutado vozes de terceiros e levado pela conclusdo de que
Madame L’ Espanaye nunca conseguiria enfiar o corpo do filha na chaminé pelo
tamanho do buraco da chaminé, sem contar as atrocidades presentes nos corpos das
vitimas como descrevemos antes. Sendo assim, ele explicita a extraordinariedade de
uma voz completamente irreconhecivel e a modalidade do bruto assassinato como sendo
algo muito estranho do que se tinha conhecimento.

Dupin entdo analisa a questdo das vozes em que uma apresentava uma voz
aguda, que era indecifravel por individuos de cinco grandes nagdes, fato um tanto
estranho. e a outra reconhecida pelas testemunhas como a de um francés.

Mas é se pensando que os autores do crime eram materiais e fugiram
materialmente que o detetive mostra seus dotes de analista e mostra na pratica o seu
conhecimento, ao seu companheiro personagem/narrador atraves de provas concretas as
suas deducdes. Primeiro Dupin descarta a possibilidade de que o assassino teria entrado
pelas portas das vitimas haja vista que as portas estavam fechadas com a chave do lado
de dentro e também descarta a de que o assassino teria saido pelas janelas da frente sem
que as testemunhas ndo vissem. Dai a sua conclusio que so poderia ter sido pelas
janelas da traseira.

Depois desta conclusdo, vejamos as reflexdes de Dupin nas palavras de (D’
ONOFRE, 1995: 174-175) sobre a investigagdo mais detalhada das janelas em que

descobre-se que:

O prego que travava o caixilho da janela acima da cama estava quebrado ¢
que uma mola permitia o fechamento automatico da janela. Restava agora
investigar a possibilidade de descida do assassino. do quarto andar para o
chio. Observou a cxisténcia de um cano de para-raios a um metro ¢ meio da
janela. cuja persiana aberta diminuia essa distincia. mas ndo a ponto de ser
alcangada por um ser humano normal. Era preciso ter uma agilidade fora do
comum. Essa constatacio reforga a tese da caracteristica extraordinaria do




assassino: o ponto-chave da investigagdo ¢ a descoberta de um tufo de cabelos
nos dedos rigidamente cerrados da Sra. L Espanaye. Os cabelos ndo eram de
um ser humano. mas de orangotango. da espécie que existe na India oriental.

Interessante ¢ observarmos que Dupin descobre detalhes que aos olhos da policia
passaram em branco como o prego quebrado, a existéncia de um cano de para-raios que
poderia possibilitar a fuga do criminoso, o tufo de cabelos de orangotango e uma fita
para amarrar cabelos que dava origem a quem seria 0 proprietario do animal. Mais tudo
isto so era possivel a Dupin pela sua capacidade de observador que procura explicar as
coisas pela razdo e acrescentando tambeém pelo pensamento em que diz: *(...) O meu
objectivo final ¢ a verdade (...)” (POE, 1988: 24), e Dupin sal em busca da legitima
verdade através dos fatos e provas descobrindo-os através de seus métodos eficazes de
um bom detetive.

Genial, é também a forma como Dupin atrai o proprietario do orangotango com

0 seguinte anuncio:

— ENCONTRADO - Foi encontrado na madrugada de... do corrente [a
manhd do crime]. no Bois de Boulogne. um orogotango de Bornéu muito
grande ¢ fulvo. O proprietdrio (que se sabe ser marinheiro num navio maltés)
poderd recuperar o animal, depois de o identificar convenientemente ¢ pagar
as despesas feitas a sua captura ¢ guarda. Falar na Rua.... n° ... Faubourg St.
Germain. No 3° andar. (POE, 1988: 28)

Diante de suas conclusdes, Dupin coloca um anincio no jornal, embora nao
tivesse certeza de que as mesmas fossem verdadeiras, mas sabia que se estivesse errado
ndo prejudicaria a ninguém, deixando o anincio acabar no esquecimento na mente dos
leitores. Interessante ¢ que Dupin ndo esquece de nenhum ponto, ele se coloca ate na

posigdo do proprietario do orangotango para raciocinar qual seria o seu pensamento.

(...) Fara o seguinte raciocinio: Estou inocente: sou pobre; 0 meu oragotango
¢ muito valioso: para mim constitui a unica fortuna. Porque haveria de ficar
sem ele por uns vagos receios de perigo? Aqui estd cle. ao meu alcance. Foi
encontrado no Bois de Boulogne. a grande distincia da cena do crime. Como
¢ que alguém podera suspeitar sequer que foi um bruto animal o seu autor? A
policia ndo percebe nada. ndo conseguiu descobrir o minimo indicio (...)
(POE. 1988: 29)

Neste fragmento, Dupin se coloca no lugar do proprietario do orangotango, ou

seja, este imagina os pensamentos que ele teria ao ler o anuncio do jornal. O detetive

Dupin mergulha no espirito do seu opositor para fazer as suas dedugdes e calculos.




Usando do exercicio da razdo Dupin usa da sua percepgdo de investigador para

atrair o proprietario do orangotango, bem como para solucionar o mistério do terrivel
crime. Ja que as suas dedugdes estavam totalmente certas. O orangotango era realmente
o responsavel pelas mortes, e 0 seu proprietario era a unica pessoa capaz de libertar o
bancario Adolphe Lebon, e foi realmente o que se passou.

Ficando a Dupin o grande mérito de detetive que tem ao seu lado a verdade
trazido pelo método da razdo, como mesmo afirma na fala em que critica o prefeito da
policia: “ (...) Fico satisfeito por té-lo vencido no seu campo (...)” (POE, 1988: 33).

Apos esta analise entendemos que a narrativa se passa atraves da posi¢do do
detetive Dupin que utiliza o método hipotético-dedutivo que parte dos fatos para se
fazer uso de suas analises e observagoes.

A obra Os Crimes da Rua Morgue (1841) traz uma verdadeira teoria sobre o
romance policial, em que um detetive busca decifrar o enigma de um crime
aparentemente insoluvel através do método da forma logica e racional, chegando-se

assim a uma resolu¢do satisfatoria




CONSIDERACOES FINAIS

Ouando nos colocamos a indagar o que seria romance, temos implicito em
nossas mentes a idéia de aventura amorosa, fantasiosa, de historia apaixonante e
sonhadora, ou seja, um romance romantico. Por usa vez € necessario que ampliemos a
nossa visio, como mesmo pudemos entender que o romance policial € mais uma das
possibilidades dentro do género do romance.

O romance policial trabalha crimes extraordinarios que sdo resolvidos por um
diferente heroi, ou melhor pelo detetive analitico que se tornou uma personagem
constante neste estilo de romance.

Ao falarmos sobre o romance policial, nos ¢ impossivel ndo salientar a
importancia do autor Edgar Allan Poe que fez da obra Os Crimes da Rua Morgue
(1841) propriamente uma referéncia do género.

Edgar Allan Poe € considerado um escritor universal que foi muito além do seu
tempo. Foi um criador, pois soube construir o conto diferenciado de um capitulo de
romance, dos relatos autobiograficos, das cronicas romanceadas do seu tempo. Soube
compreender que para o sucesso de um conto soube depender de sua intensidade como
acontecimento puro.

Casando-se com a idéia de (CORTAZAR, 1993: 122) que diz: “um conto € uma
verdadeira maquina literaria de criar interesse”.

Edgar Allan Poe soube como trazer para o conto a intensidade dramatica de um
romance, resumindo em poucas linhas 0 que num romance iria exigir dezenas de
paginas.

O conto Os Crimes da Rua Morgue (1841) possut os elementos constitutivps no
conto policial, cuja estrutura se repetiu na maioria das narrativas policiais classicas.

Ao optarmos pela analise do conto evidenciamos alguns aspectos que se
destacaram no género policial. Um aspecto fundamental foi o personagem detetive que
foi objeto mais tarde da grande literatura de massa reproduzindo-se em outras historias.

O detetive Dupin do conto que trabalhamos observa e analisa os fatos retirados

de suas proprias investigagdes e que passaram despercebidos pela policia, chegando-se

assim as suas proprias conclusoes.
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Um excelente exemplo sobre a capacidade do detetive nesta obra ¢ quando Dupin
descobre que o criminoso era um orangotango. Ele se coloca na posi¢do do dono do
animal e arma uma armadilha para pega-lo, colocando um anuncio no jornal.

A partir desta situagdo, podemos compara-la a situagdo do jogador de damas no
inicio do conto, ja que este jogo requer que o analista se projete no seu opositor € se
identifique com ele, para que possa descobrir num relance um unico meio que possa
induzir um erro ou levar a um calculo certeiro,

Depois desta breve contextualizagdo da importancia da vida e obra de Edgar
Allan Poe, podemos dizer que este proporcionou uma especie de arrepio novo ao
mundo literario com Os Crimes da Rua Morgue (1841), bem como com sua vasta obra
literaria Edgar Allan Poe se transformou numa das grandes figuras da literatura
universal através do romance policial, verificamos isso de forma mais detalhada ao
analisarmos a construgdo do personagem detetive, em que o autor usando um metodo
hipotético dedutivo associado a um raciocinio logico investiga e analisa tudo o que 0s
olhos dos policiais deixaram de observar, nesse sentido podemos dizer que o

personagem detetive tem muitas semelhancas com Poe, o qual também era metodico.
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ANEXOS




OS CRIMES
DA RUA MORGUE

Que cangdo cantavam as sereias?

Que nome romou Aquiles quando se escondeu
no meio das mulheres?

Perguntas embaragosas, € certo, mas que
ndo estdo para além de todas as conjecturas.

Sir Thomas Browne.Urn Burial.

As faculdades mentais chamadas **analiticas™ sao em si mesmo pouco
susceptiveis de andlise. S6 as podemos apreciar pelos seus resultados.
Sabemos, entre outras coisas, que elas sdo para quem as possui em alto grau
uma fonte vivissima de prazer. Tal como o homem forte se regozija das suas
capacidades fisicas, deliciando-se com os exercicios que poem 0s seus
misculos em acgio, assim também o analista se glorifica com aquela
actividade moral que desenreda. Tira prazer das ocupagdes mais triviais que
poem em jogo o seu talento. Adora enigmas, charadas, hieréglifos; as suas
conclusoes tém sempie uma agudeza que, aos espiritos vulgares, aparece
como sobrenatural . Os resultados deduzidos pela alma e esséncia de método
tem, na verdade, todo o ar de intuigdo. Bsta faculdade de resolugao deve
possivelmente muito ao estudo da matematica e especialmente daquele mais
alto ramo dessa ciéncia que, injustamente e simplesmente devido as suas
operagoes retrogadas, fol chamado, como par excellence, *‘andlise’.
Calcular, porém, nio ¢ em si mesmo analisar. Um jogador de xadrez, por
exemplo, calcula sem for¢osamente analisar. Dai que a influéncia do jogo de
xadrez sobre o cardcter mental seja erradamente compreendida. Nao preten-
do escrever um tratado mas, unicamente, prefaciar uma narrativa de certo
modo estranha, anotando ao acaso certas observagoes. Aproveito, pois, a
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ocastto para afinmar que os s altos poderes da redlexao siao mais

proveitosa ¢ activamente exercitados no jogo das damas que na frivohdade.

complicada do xadrez. Neste jogo, cin que as pegas sdo dotadas déi,
movimentos diversos ¢ esquisitos, representando valores varios ¢ varidvels, §;

confunde-se (o que ¢ wm erro muito frequente) aguilo que ¢ simplesimente

complexo com algo de profundo. A arengdo ¢ aqui altamente solicitada. Da |

minima distracgio resulta o erro que infalivelmente feva a perda ou a

também imprevisiveis, as probabilidades de tais erros sio maltiplas: ¢ nove
vezes em dez quem ganha a partida ¢ o jogador mais atento, e ndo o mais
brilhante. Nas damas. pelo contrdrio, em que os movimentos sio simples e
pouco variados . sendo as probabilidades de madverténcia muito menores-e
nao sendo a atencao solicitada com tanta energia, todas as vantagens
alcangadas pelos jogadores representam uma argiicia superior. Mcnos
abstractamente: suponhames um jogo em que as pedras estio reduzidas a
quatro damas ¢ onde sdo, pois, pouco provaveis os lances inesperados. i
6bvio que a vitoria so pode decidir-se (os jogadores estdo em igualdade de
circunstiinciasy) por uma tictica habil, resultada de um poderoso esfor¢o
mtelectual. Privado dos recursos vulgares, o analista projecta-se no espirito

do seuopositor, imdentifica-se com ele e muitas vezes descobre pum relance

O unico meio (por vezes absurdamente simples) com que o pode induziv em
erro ou levar a um calculo tlusorio.

Ja hda munto que se fala na mfluéncia do whist sobre a faculdade do

cilculo: e sabe-se de homens de inteligéncia superior que muito se delicia-
ram com o whist, considerando o xadrez um jogo frivolo. E nio ha duvida de
que nao hd nada do género que tanto exercite a faculdade de andlise. O
melhor jogador de xadrez da eristandade pouco mais serd que o methor
jogador de xadrez: mas o dominio dove/iia imphica a capacidade de exito em
todos os empreendimentos bem mais importantes em que o espirito fury com
o espirito. I quando falo em dominar o w/iisr refiro-me a perfeicio doje o
que inclur uma compreensio de todas as fontes de onde pode derivae wima
vantagem legitima. Estas nao sdo apenas multiplas como multformes e
situam-se muitas vezes nos reconditos do pensamento totalmente inacessy

veis a uma inteligéneia vulgar. Observar com atengio ¢ recordar com
nitidez: e sob este ponto de vista o jogador de xadiez atento sera tambenr am
jopador de whist: porque a regra de Hoyle (baseada no mero mecanismo do
j0g0) € geral e suficientemente acessivel. Acontece assim gue vulgarmente
se considera jogar bem o ter uma memoria ficl e obedecer ao manual Mas ¢
precisamente nos casos que a regra nao preve que o talento do analisin we

§)
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evidencia. Em siléncio procede a uma série de observagoes e dcdu_qﬁes. Os
parceiros fazem, talvez, o mesmo; e a diferenga na quantidade de {l\f()l"m'(l-
¢io obtida reside ndo tanto no valor da inferéncia como na quahdad_e da
observagdo. O importante ¢ saber o que se deve observar. O jogador ndo se
limita como tal: nem. apesar de ser o jogo o objecto principal da sua IH(‘I?Q'Z&O.
rejeita deduges suscitadas por coisas exteriores ao jogo. Observa a atitude

_do seu parceiro, comparando-a cuidadosamente com a dos adversanos.
derrota. Como os movimentos possivels sido ndo apenas intmeros mas §

Atende 2 forma como cada um dos jogadores ordena as cartas que tem na
mio; e os olhares que os adversirios langam uns a0s outros permitem-lhe
muitas vezes contar os trunfos e as figuras que cada um deles possui. Nota
todos os cambiantes do rosto a medida que a jogo avanca e recolhe um
capital de pensamento nas diferentes expressoes de certeza. surpresa. triunfo
ou desalento. Da maneira de apanhar um vasa adivinha se a pessoa que a
apanha pode ou nio fazer outra de seguida. Reconhece as f‘fnt;ls pclz! maneira
com a carta ¢ atirada para a mesa. Uma palavra casual, mvolunlgrm: uma
carta que cai ou sc volta por acaso e que sc apanha descuidada ou,.
ansiosamente; a contagem das vasas e a ordem por que sdo colocadas: o
embarago, a hesitagio, a vivacidade, a trepidagio ~ tudo sdo, para a s.ué
percepgdo aparentemente intuitiva, indicagdes claras sobre o verdadeiro
estado das coisas. Depois das duas ou trés primeiras rodadas. o nosso
jogador esta perfeitamente ao corrente das cartas dos outros e podg. pois,
jogar com tiio perfeito conhecimento de causa como se as cartas estvessem
voltadas. »

O poder analitico ndo deve ser confundido com o simples engenho;
porque, enquanto o analista € necessariamente engenhoso, o ho.mcnj en-
genhoso é muitas vezes incapaz de andlise. A faculdade de mmln\naqao ou
construtividade pela qual se manifesta geralmente o engenho e a qual os
frendlogos - erradamente, creio eu —atribuem nm drgdo cspecnlalr s.up.mldo-_a
uma qualidade essencial, aparece frequentemente em seres cuja inteligéncia
est4 nos limites do idiotismo, tendo despertado a atengdo dos autores
meralistas. Entre o encenho e a capacidade analitica hd uma diferenga muito
maior que entre @ Fantusia e a imaginagio, embora de um caricter rigorpsa—
mente andlogo. E um facto que um homem engenhoso ¢ sempre fanlas!sta.
enquanto o homem verdadeiramente imaginativo é, no fundo, um u}nfillsta.

A narrativa (ue se scgue seri para o feitor como que um comentaro que
iluminard as afirmacoes acima feitas o

Morando em Paris durante a Primavera e parte do Verdo de 18 traveiai
conhecimento com um Monsieur C. Auguste Dupin. Este jovem c:wnl_hciro
pertencia a uma familia excelente, ilistre mesmo: mas umi série de
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acontecimentos desastrosos reduzira-o a tal pobreza que a energia do seu
cardcter chegou a sucumbir, a pontos de o fazer renunciar ao mundo e
abandonar o desejo de recuperar a fortuna. Gragas a simpatia dos seus
credores possuia ainda uns restos do antigo patrimonio: € com esse pequeno
rendimento. por meio de uma ricorosa cconomia, conseguia cle acudir as
necessidades da vida sem se preocupar com o supcérfluo. Os livros eram, na
verdade, o scu tinico luxo, ¢ em Paris ndo tinha dificuldade em obte-los.

Encontramo-nos pela primeira vez numa obscura biblioteca da Rua
Montmartre. onde o acaso de procurarmos ambos o mesmo volume notivel e
raro nos aproximou. Dai em diante vimo-nos com frequéncia. Interessou-
-me profundamente a pequena historiada sua familia. que ele me contou
pormenorizadamente com toda aquela candura que caracteriza os Franceses
quando falam de si proprios. Maravithou-me também a vastidao das suas
leituras e, acima de tudo. a minha alma deliciou-se com o fervor apaixonado
ve a viva frescura da sua imaginacio. Procurando em Paris certas coisas que
entio me interessavam, senti que a sociedade de tal homem seria para mim
um tesouro sem prego: ¢ disse-lho francamente. Combindmos entao passar a
viver juntos enquanto durasse a minha estada na cidade: ¢ como as minhas
possibilidades financeiras eram mais desafogadas que gs dele, encarreguet-
+-me de alugar e mobilar num estilo condizente com a melancolia exotica dos
nossos temperamentos uma casa grotesca, roida pelo tempo. hi muito
abandonada por terrores supersticiosos ¢ que quase caia em pedagos, num
canto afastado ¢ desolado do Faubourg St. Germain.

Se o mundo soubesse o géngro_de vida que ali levavamos ter-nos-ia
tomado por doidos — embora, talvez, por doidos inofensivos. A nossa
soliddo era total: as visita ado cram admitidas. A nossa morada cra um
searedo, cuidadosamente guardado, para os meus antigos companheiros ¢
havia jda muitos anos que Dupin deixara de conhecer ou de ser conhecido em
Paris. Viviamos so para nos.

O meu amigo tinha uma mania singular (pois que ontro nome podererdar
The?) — amava a ncite so por amor dela; ¢ eu acabel por cair nesta
singularidade coino em muitas outras, abandonando-me totalmente as suas
estranhas originalidades. A negra divindade ndo podia estar sempie connos-
co: mas nds podiamos inventar a sua presenga. Ao romper do - dia
fechidvamos todas as persianas da casa; acendiamos um par de velas
fortemente perfumadas, cujos raios langavam em roda uma luz fraca ¢ ténue.
Esta palida claridade ajudava os nossos espiritos a mergulhar no sonho:
lfamos. escreviamos ou conversivamos até que o relogio batia a hora da
verdadeira noite. Safamos entiio de brago dado, continuando a conversa do
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dia ou percorrendo a cidade até horas mortas, procurando no zlllc;mar das
Juzes e das sombras da cidade populosa aquela excitacao do espirito que'a
observagio tranquila pode trazer. .
« Nessas ocasioes nio podia deixar de notar
pusesse ao abrigo das surpresas) a peculiar capacidade

¢ admirar (embora a sud
riqueza de ideal me . d
analitica de Dupin. Este parecia também deliciar-se em exercitd-la — se ndo
exactamente em ostenta-la —, e confessava francamente o prazer que dai
tirava. Dizia-me, gabando-se e com um riso ligeiro, que muitos homens
tinham no peito uma janela aberta sobre o coracio e acompanhava hnhium!—
mente esta afirmacio com provas imediatas ¢ surpreendentes do conheci-
momentos era friae

mento profundo que tinha de mim. A sua atitude nesses :
tma rica voz

abstracta: os seus olhos ficavam vazios de expressior e a voz,
de tenor. subia a um falsete que poderia parccer petulante se ndo fosse a
certeza e perfeita nitidez com que pronunciava as palavras. Ao observar-lhe
aqueles modos pensava muitas vezes na velha filosofia da alma dupla e
divertia-me a imaginar um Dupin duplo — o criador ¢ o analista. e

Nio pensem, por aquilo que acabo de dizer. que von desvendar alguin
mistério ou escrever algum romance. O que contet do francés € apenas o
resultado de uma inteligéncia excitada ou talvez doentia. Mas um exemplo
dard melhor ideia do tipo de observagdes feitas por Dupin na época em
questao.

Passcavamos umia noite por uma rua
Royal. Ambos aparentemente mergulhados em pensamentos, nenhum de
; a palavra pelo menos nos ditimos quinze minutos. De repente

suja ¢ comprida perto do Palais

nos proferit
Dupin disse estas palavras: )

~0O tipo ¢ muito baixo, ¢ verdade, ¢ ficaria melhor no Théatre des
Variétés.

_Disso nio tenho dividas — repliquei involuntariamente, nio reparando a
principio (tio absoryido estava nos meus pensamentos) na forma extraordi-
naria como estas palavras se adaptavam as minhas proprias reflexoes. No
o meu espanto foi profundo.

momento scguinte voltei a mime
isto ultrapassa a minha compreensao.

~Dupin - disse cu gravemente —. -
Niio hesito em dizer que estou intrigado ¢ nem acredito no que ougo. como ¢
possivel que tenhas sabido que eu estava a pensar €m.. 7~ Fiz uma pausa
para me certilicar sein sombra de divida que ele sabia realmente-em quem €
que eu pensava.

— __em Chantilly — disse ele. — Porque te
contigo que aquela figura mindscula era impropria para a tr:l.g(‘dizL

Era precisamente este o tema das minhas reflexoes. Chantilly era um ex-
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calaste? Estavas a dizer para




-remenddo da Rua de St. Denis. que, atacado pelo bichinho do teatro, tinha
desempenhado o papel de Xerxes na tragédia de Crébillon com o n.w%nm
nome e sido vitima das criticas mordazes do publico. »

D,x/fmc. por amor de Deus — exclamei —, qual é o método, se é que hi
um método, que te permitiu penetrar dessa forma no meu espirito. — A
verdade . ¢ que eu estava ainda mais surpreendido do que nquil(.) que
conseguia exprimir por palavras.

Foiohomem da fruta—respondeu o meu amigo — que te levou a concluir
que o remenddo da sola ndo tinha estrutura bastante para Xerxes ef id genus
omne. 4

O homem da fruta! Espantoso! Mas se cu nem conhego nenhum homem
da fruta!

O homem que te deu um encontrio a entrada da rua, talvez ai hi um
quarto de hora.

l.(‘mln'm:nw entao de que um homem que transportava a cabega um cesto
enorme cheio de magis quase me atirara ao chiio quando passamos da R.uu
C - paraaquela onde nos encontrdvamos agora; mas o que eu nio conseguia
;undu~ ver era a relagdo que tal facto tinha com Chantilly.

Nio havia, porém, no meu amigo Dupin uma s6 pilrll:t‘l”:l de charlatanis
mo.

= Jate explico - disse —, ¢ para que possas perceber tudo claramente vou
comegar por reproduzir o curso dos teus pensamentos desde o momento em
que te falei até ao encontro com o tal homem da fruta. Os principais elos de
cadeia sdo: Chantilly, Orion, Dr. Nichols, Epicuro, Estereotomia, as pmlh'zl\
da calgada ¢ o homem da fruta. ) . |

‘ Pﬂl'!C(l\ pessoas hd que ndo se tenham, num ou noutro momento da vida

divertido a percorrer os passos que levaram o espirito a certas conclusdes. l
uma ocupagio quase sempre cheia de interesse; e quem a exprimenta pela
primeira vez fica surpreendido pela distancia aparentemente ilimitada er‘re
0 ponto de partida ¢ o ponto de chegada. Qual ndo terd sido, entio, o meu
espanto ao ouvir o francés pronunciar aquelas palavras sem poder deixar de
l'(‘L‘HI}]!]VC('CI‘ que c¢ram a expressio da verdade. Dupin continuou:

- Tinhamos estado a falar de cavalos, se ndio me engano, antes de sairmos
da Rua C... For o dltimo assunto que discutimos. Ao entrarmos nesta rua llll.l
\';j)dc«inr de fruta. com um grande cesto a cabeca, ultrapassou-nos a correr e
atrou-e para cimade umas pedras amontoadas num sitio onde a rua estid a ser
arranjada. Tu tropegaste num calhau, escorregaste, feriste-te sem gravidade
num tornozelo, parcceste ficar vexado ou aborrecido, resmungaste umas
palavras viraste-te para olhar para o monte de pedras ¢ depois continuaste a

10

andar em siléncio. Fu ndo estava a prestar uma atengao especial ao que
fazias: mas para mim a observagao tornou-se ha muito uma espécic de
necessidade.

«Caminhavas de olhos postos no chdo, a fitar com ar irritado os buracos
da cal¢ada (de forma que percebi que continuavas a pensar nas pedras). até
que chegdamos a Travessa Lamartine, que foi pavimentada. a laia de
experiéncia, com blocos unidos ¢ justapostos. Aqui ficaste com ar mais bem
disposto, ¢ vendo os teus ldbios mexerem-se. percebi perfeitamente que
tinhas murmurado a palavra ‘‘estereotomia’, um termo pomposamente
aplicado a esta espécie de pavimento. Sabia que nio podias estar a dizer para
ti mesmo *“‘estercotomia’’ sem te lembrares dos dtomos e das teorias de
Epicuro. E, como quando discutimos esse assunto, ainda nao ha muito
tempo, te fiz ver que as conjecturas desse nobre grego tiveram uma singular
confirmagao, embora poucos dessem por eli, nas recentes teorias sobre a
cosmogonia das nebulosas, senti que nido podias deixar de olhar para a
grande nebulosa de Orion, ¢ a verdade ¢ que esperava que o fizesses. Tu
ergueste realmente os olhos; € eu tive entao a certeza de que estava a seguir
passo a passo os teus pensamentos. Ora, naquela violenta critica a Chantilly
publicada no Musée de ontem, o critico, referindo-se com pouca cortesia a
madanca de nome do remenddo quando calgou o coturno, citava um verso
latino que muitas vezes CiIlAmMOos em conversa. Refiro-me a

Pediti antiquum litera prima sonum’.

Este verso refere-se, como te disse, a Orfon, que antigamente se escrevia
Urion: ¢ devido a certas contrariedades relacionadas com esta explicagao
tive a certeza de que nio a podias ter esquecido. Era, pois, evidente, que nao
deixarias de associar as duas ideias, a de Chantilly ¢ a de Orion. Bem vique o
tinhas feito pelo sorriso que passou nos teus libios. Pensaste na imolagao do
pobre sapateiro. Até esse momento tinhas caminhado um pouco curvado.
Reparei entdo que nessa altura te puseste muito direito. Tive a certeza de que
estavas a pensar na mintscula figura de Chantilly. Neste ponto interrompi as
tuas meditagoes dizendo-te que como ele era de facto muito baixinho (o tal
Chantilly) faria melhor figura no Théatre des Variétés.

Pouco depois desta conversa estavamos a ver uma edigido da tarde da
Gazette des Tribunaux quando nos chamou a atengio o titulo seguite:

A primeira letra desteor o som antigo.
AN




CRIMES EXTRAORDINARIOS. — Cerca das trés horas da madrugada
de haje os habitantes do Quartier St. Roch foram arrancados ao sono por uma
série de gritos terrivers, provenientes, ao que pare¢ia, do quarto andar de
uma casa da Rua Morgue ocupada unicamente por uma tal Madame
L Espanaye ¢ sua filha, Camille 1."Espanaye. Depois de alguma demora
causada pela tentativa de penetrar na casa pela maneira habitual, a porta for
arrombada com um pé-de-cabra ¢ oito ou dez vizinhos entraram aconipa-
nhados por dois gendarmes. Nesse momento jd os gritos haviam cessado;
mas enquanto esta gente subia o primeiro lance de escadas ouviram-se duas
ou mais vozes que discutiam rudemente ¢ pareciam vir também dos andares
superiores. Ao chegarem ao segundo patamar jd ndo se ouviam as vozes ¢
toda a casa estava cm siléncio. Os vizinhos separaram-sc para procederent a
uma buscz quarto por quarto. Chegados a uma grande sala que dava para as
(raseiras no quarto andar (cuja porta estava fechada a chave por dentro ¢ teve
de ser for¢ada), deparou-sc-lhes um especticulo que encheu todos os
presentes de horror ¢ espanto.

A sala estava na maior desordem — os moveis quebrados e espalhados por
toda a parte. Havia uma inica cama. cujos colchoes tinham sido arrancados
e atirados para o meio do quarto. Numa cadeira via-se wmma navalha
manchada de sangue. No fogido havia duas ou trés madeixas cinzentas.,
espessas ¢ compridas, de cabelo humano. também sujas de sangue e que
pareciam ter sido arrancadas com as raizes. No chio encontraram-se quatro
napoleoes, um brinco de topdzio, trés grandes colheres de prata, trés mais
pequenas de metal de Argel e dois sacos contendo quiise quatro mil francos
em ouro. As gavetas de wma escrivaninha colocada num canto estavam
abertas ¢ tinham sido mexidas, mas continham ainda diversos articos.
Debaixo do colchio (ndo da cama) via-se um pequeno cofre de metal. stava
aberto. com a chave amda na fechadura. Continha apenas algumas cartas
velhas e outros papéis sem mmportincia. De Madame L Espanave nem
rastos; mas tendo reparado que no fogiao havia uma grande quantidade de
fuligem, alguém examinou a chaminé ¢ (corsa horrivel!) airancou-se de Iid o

corpo da filha, de cabega para baixo: tinha sido enfiada profiindainenic na
estreita abertura. O corpo estava ainda quente. Examinando-o. foram
descobertas viirias escoriagoes, motivadas sem duvida pela violéncia com
que o corpo fora introduzido na chaminé e dela arrancado. No rosto tinha
profundos arranhoes ¢ o pescoco, apresentava nodoas negras e unhadas
fundas, como se a morte tivesse sido por estrangulagio.

Depois de um exame minucioso das vdrias partes da casa sem que se
descobrisse mais alguma coisa, o grupo dirigiu-se a uni pequeno patio nas
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traseiras do edificio, onde jazia o caddver da velha senhora, com 0 pescogo
tao perfeitamente cortado que ao fentarem levanti-lo a c;lhcjg‘;), se sc’pamu.do
b tronco. O corpo, assiin como a cabega, encontrava-se [err velmente mutila-
do — a pontos de quase ndo parecer umda forma humnn.n.

ALé este momento nio oi encontrada ainda qualquer pista que possa levar a
solucio do mistério.

g A
No dia sceuinte o jornal acrescentava novos pormenores.

A TRAGEDIA DA RUA MORGUE .~ Foram interrogados jd sobre cste
extraordindrio e terrivel caso vdrios individuos mas, até agora, nada se
apurou que o puidesse esclarecer. Transcrevemos em seguida os depoimen-
tos obtidos. : R

Pauline Duboury, lavadeira. Conhecia as vitimas hi trés anos, pois
Javava a roupa da casa desde essa altura. N )

A velha senhora ¢ a tilha pareciam dar-se benm — muito afeigoadas uma a
outra. Erant boas freguesas e pontuais no pagamento. Nio sabia quzll o tipo
de vida que levavam nem quais 0s seus rendimentos.. Parecia-lhe que
Madame L Fspanaye lia a sina. Tinha fama de ter dm(;elrn. Nunca encon
trou visitas em casa quando ia levar ou buscar aroupa. Tinha a certeza de que
nao tinham criadas. arecia-Ihe também que, exceptuando o quarto andar, o
resto da casa nio estava mobilada. .

Pierre Moreau, vendedor de tabaco. Era fornecedor de pequenas quanti-
dades de tabaco e rapé a Madame L' Espanaye desde hi cerca flc qualro anos.
Nasceu no bairro ¢ sempre ali viveu. A defunta e a filha viviam na casa em
que foram encontrados 0s seus caddveres hi mais de seis anos. Anteriormen-
te a casa estivera ocupada por um joalheiro, que alugava os quartos
superiores a vdrias pessoas. A casacera propriedade (Ic? Madame L Esp;mayc.
Descontente com os abusos do inquilino, resolvera vir morar para a casa com
a filha. recusando-se @ alugar um sé quarto que fosse. A velha senhora estava
bastante diminuida. A testemunha vira a filha cinco ou seis vezes durante
esses seis anos. As duas levavam uma vida muito isolada — constava que
tinham fortuna propria. Os vizinhos diziam que M;l(l{unc ’L ‘Espanaye
ganhava a vida a ler i sina - nao acreditava. Nunca viu ninguém entrar em
casa além da velha ¢ da filha, um mogo de recados uma ou duas vezes e um
médico umas oito ou dez vezes. '

Outros vizinhos depuseram no mesmo sentico. Nenhum deles mencio-
nou qualquer frequeatador da casa. Nao sabiam se havia 11/3:.(1117 parente vivo
de Madame 1. Espanaye ou da filha. As persianas da janela da frenttz
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raramenic se abriain. As das trasenas estavan sempre [echadas, exceplo as
da grande sala do qiario andar. A casa era de boa constru¢do e relativamente
recenie.

Isidore Muset, gendarme. For chamade as trés da manhd e veio encorntrar

g porta wmas vinte ou rina pessoas que se eslorgavam por entrar e cisa
Conseguiu arrombar a porta por meio dz bajoneta, ¢ ndo com um pé de-
cabra como fora diie. Nao tora uma opevagdo dificil. visto que a porta era de
duplo batente a nao tinha ferrolho neim em cima nem em baixo. Os gritos que
Continuavan a ouvir-se cessaran no momento em que a porta foi arromba-
da. Pareciam gritos de uma ou mais pessoas atormentadas por uni terrivel
_\f»/‘mm-nm — gritos agudos, muito profongados ¢ ndo breves nem precipiti-
dus. A testemunha galgou as cscadas. Quando chegou ao primciro patamar
ouviu duas vozes que discutiam alto e violentamente — Gina voz rouca ¢ i
outra muito mais aguda, uma voz estranhissima. Conseguiu distinguir
algumas das palavras pronunciadas pela primeira — cra um francés. Tinha a
certeza de que ndo era uma voz de mulher. Dintinguiu as palavras **sacré™” ¢
“diable’' . A voz aguda pertencia a um esirangeiro. Nio podia dizer se se
tratava de um homem ou de uma muther. Nio percebeu o que dizia, mas
supunha que falava espanhol. A testemunha nido acrescentou nada ao que
ontem dissemos acerca do estado do quarto e dos corpos.

Henri Duvai, vizinho e ourives. Foi dos primeiros a entrar na casa.
Confirma o depoimento de Muset. Mal entraram, voltaram a fechar a porta
para impedir a entrada da verdadeira multidio que se juntara na rua, apesar
do adiantado dz hora. A testemunha pensa que a voz aguda era de um
italiano. Tinha a certeza de que nio falava trancés. Também nio tinha a
certeza de ser de um homem. Podia mwito bem ser de mulher. Nao conhecia
a lingua italiana. Nio distingniu as palavras, mas ficou convencido pela
entoagio que se tratava de italiano. Conhecia Madame L ‘Espanaye e a filha.
Falara muitas vezes com elas. Tinha a certeza de que a voz aguda nio
pertencia a nenhuma das mortas.

Odenheimer, estalajadeiro. Esta testemunha apresentou-se voluntaria-
mente. Como nio fala francés, foi preciso o auxilio de um intérprete. E
origindrio de Amsterddo. Passava junto da casa no momento em que se
ouviram os gritos. Duraram alguns minutos, talvez uns dez. Eram Lritos
prolongados, agudos, horriveis e angustiantes. Foi um dos que entrou na
casa. Confirma os anteriores depoimentos em todos os pontos de vista.

t Maldito e diablo. (N. da T.)
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excepto num. Diz que a voz aguda pertence a um homem — um francés. Nao
conseguiu distinguir as palavras pronunciadas. Falavam alto e depressa,
num tom irregular que cxprimia umas vezes o medo, outras a colera. A voz
era dspera — mais dspera que aguda. Nao Ihe chamaria mesmo aguda. A voz
rouca repetia *‘sacré’’, “‘diable’" e uma vez disse “‘mon Dieu™’.

Julies Mignaud, banqueiro, da firma Mignaud et Fils, Rua Delobraine. E
o mais velho dos Mignaud. Madame L’Espanaye tinha alguma fortuna.
Abrira uma conta na casa hd cerca de oito anos, pela Primavera. Frequente-
mente depositava pequenas quantias. Nunca levantou dinheiro a ndo ser trés
dias antes da morte. data em que foi pessoalmente ao banco levantar quatro
mil francos, que Ihe foram pagos em ouro. Foi um caixeiro do banco que
Ihos levou a casa.

Adolphe Le Bon. caixeiro da casa Mignaud et Fils. Declara que no dia
mencionado, por volta do meio-dia, acompanhou Madame L Espanaye a
sua residéncia, levand: os quatro mil francos em dois sacos. Ao abrir-se a
porta apareccu Mademoiselle L’Espanaye, que pegou num dos sacos
enquanto a velha senhora se encarregava do outro. Despediu-se e saiu. Nao
viu ninguém na rua, quc é escura e solitdria.

William Bird, alfaiate. Fez parte do grupo que entrou na casa. E inglés.
Vive em Paris hi dois anos. Foi um dos primeiros a subir as escadas. Ouviua
discussio. A voz rouca era de um francés. Distinguiu vdrias palavras, mas
nio se lembra agora de todas. Ouviu nitidamente “sacré’" e “‘mon Dieu’’. A
dada altura ouviu um ruido como se duas pessoas estivessem a lutar. A voz
aguda falava muito alto — mais alto que a voz rouca. Tem a certeza de que
nio era um inglés. Parccia ser alemdo. Podia ser uma voz de mulher. Nao
fala alemao.

Quatro das testemunhas mencionadas. ao serem interrogadas de novo,’
declararam que a porta do quarto em que foi encontrado o caddver de
Mademoiselle L Espanaye estava fechada & chave por dentro quando o
grupo i chegou. O siléncio era completo — nem gemidos, nem rufdo de
espécic alguma. Arrombada a porta, nio viram ninguém. As janelas do
quarto da frente ¢ do das traseiras estavam solidamente fechadas por dentro.
Uma porta entre os dois quartos estava fechada. embora nao a chave. A porta
que dava do quarto da frente para o corredor estava fechada, com a chave por
dentro. Uma saleta da frente, ao fundo do corredor. estava aberta, com a
porta s no trinco. Nesta saletaestava amontoada uma série de camas velhas,
caivotes. cte. Todos estes foram minuciosamente examinados. Nem um
centimetro de toda a casa escapou a andlise mais completa. As chaminés
A casa tinha um sotio, além dos quatro andares. No
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foram basculhadas.




telhado havia um al¢capio solidamente pregado, que ndo parecia fer sido

aberto hi vidrios anos. O tempo decorrido entre o momento em que [oif
ouvida a discussio e aquele em que a porta foi arrombada foi calculadof
diferentemente pelas virias testemunhas. Umas dizem dois a trés minutos —{

outras cinco. A porta ofereccu bastante resisténcia.
.~ Alfonso Garcio, cangalheiro. Mora na Rua Morgue. E espanhol. Fez
parte do grupo que entrou na casa. Nio subiu as escadas. I um homem

nervoso e temia as consequéncias da agitagio. Ouviu a discussido. A voz|

rouca era de um francés. A voz aguda era ade um inglés - estd absolutamen-
te certo disso. Nao [ala inglés, mas conhece a entoagao.

Alberto Montani, confeiteiro. Encontrava-se entre os primeiros. que

subiram as escadas. Ouviu a discussdo. A voz rouca era de um francés.
Distinguiu virias palavras. A pessoa que falava parecia argumentar veemen-
temente. Nio conscguiu entender o que dizia a voz aguda. Esta falava muito
depressa ¢ confusamente. Julga que a voz cra de um russo. Confirma os
outros depoimentos. I2 italiano. Nunca [alou com russos.

Virias testemunhas, num segundo interrogatorio, declararann quie as
chaminés de todos os quartos eram demasiado estreitas para poderem dar
passagem a um ser humano. Todas a5 chaminés foram basculhadas com
umas vassouras cilindricas como as usadas pelos limpa-chaminés. Nao
houve tubo ou chaminé na casa que ndo fosse basculhado. Nas traseiras da
casa nio havia qualyuer passagem por onde o assassino pudesse escapar

enquanto as testemunhas subiam as escadas. O corpo de Mademoiselle
L ’Espanaye estava tio fortemente cravado na chaminé que foi preciso o
esforco conjunto de qualro ou Cinco pessoas para o arrancarenm de li. \

Paul Dumas. médico. Foi chamado ao romper do dia para examinar os
cadidveres. Jaziam ambos nos colchoes da cama no quarto em que Ihif
encontrada Mademoiselle L'Espanaye. O corpo da jovem estava coberto de
escoriagoes e pisaduras. O facto de ter sido enfiado na chaminé bastar.a para
explicar essa circunstincia. O pescogo estava particularmente ferido. Havia
vdrias contusoes profundas logo abaixo do queixo e uma séric de manchas
lividas, que eram, sem sombra de diividas, marcas de dedos. O rosto estava
assustadoramente pilido ¢ os olhos exorbitados. A lingua estava pratica-
mente cortada a meio. Encontrou-se uma larga pisadura sobre a regiio do
estomago, consequéncia aparente da pressio de um Jjoelho. Na opinido do
Dr. Dumas. Mademoiselle L’ Espanaye fora estrangulada por un ou mais
individuos desconhecidos. O corpo da mae estava horrendamente mutilado.
Todos os ossos da perna e brago direitos estavam mais ou menos quebrados.
A tibia esquerda estava desfeita, assim como as costelas. Todo o corpo
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estava medonhamente pisado e Iivido. Nio era possivel imaginar-se como
tinham sido produzidos os ferimentos. Uma tranca de madeira ou uma
grande alavanca de ferro, uma cadeira. qualquer arma grande, pesada e
contundente, poderia produzir aqueles resultados se manejada por ~um
homem extraordinariamente robusto. Uma muther nunca poderia ter feito
aquilo, qualquer que fosse a arma utilizada. A cabeca da morta. quando a
(estemunha a viu, estava inteiramente separada do corpo e apresentava
tamhém ferimentos hosriveis. A gargania fora obviamente cortada com um
instrumento muito afiado, provavelmente uma navalha.

Alexandre tienne. cirurgido. Fot chamado ao mesmo tempo que o Dr.
Dumas para examinar os caddveres..Confirma o depoimento ¢ as opinioes do
Dr. Dumas.

Embora virias outras pessoas tenham sido interrogadas, ‘nada mais se
conseguiu apurar. Uni crime tao misterioso e intrigante nunca fora cometido
em Paris — se ¢ que de crime se trata. A policia estd desorientada — o que é
raro em casos desta natureza. Nio se consegue descobrir o menor indicio que
possa levar a solugdo de tio intrincado problema.

Na edi¢io da tarde do jornal lia-se que o Quartier St. Roch continuavaem
efervescéncia — que o local do crime tinha sido examinado de novo e
interrogadas novas testemunhas. sem qualquer resultado. Em pas-escrito
anunciava-se a prisio de Adolphe Le Bon - cmbora nada tivesse surgido que
o incriminasse para alem dos factos ja mencionados.

Dupin mostrava-se singularmente interessado na evolugao deste caso —
pelo menos for o gue asua atitude me deu a entender. pois nio fez qualquer
comentério. Foi o depois de saber da prisio de Le Bon que me perguntou a
minha opiniiio a respeito dos crimes.

Limitei-me a concordar com o que toda a gente diziaem Paris. ou sejaque
me parecia um misterio insolivel. ¢ que ndo via meios de descobrir o
ASSASSINO.

~ Nio devemos julear os meios — disse Dupin — 50 por esta investigagio
clementar. A policia de Paris. tdo gabada pela sua perspicdcia. ¢ apenas
astuta ¢ nada mais. Procede sem método ou, o que vem a dar no mesmo. nao
aplica 0 método as ocasioes. Exibe um grande estendal de medidas.
normalmente tio pouco adaptadas aos ohjectivos que nos fazem lembrar Mr.
Jourdain pedindo o seu robe de chambre - pour mienx entendre la musiyue!’ .
Os resultados obtidos sio muitas vezes surpreendentes. mas na sua maior

1O roupdo — para ouvi melthor a misica (N. da T.)




parte devido a simples diligéncia ¢ actividade. Quando estas qualidades
falham, os esquemas nio resultam. Vidocq, por exemplo. tinha uma boa

intwicdo e era um homem perseverante. Mas o seu espirito era pouco f

educado e a propria intensidade com que se dedicava a investigagio levava-o

muitis vezes a cometer erros. A sua visio era deformada pela proximidade |,
com que fitava o objecto. E possivel gue visse um ou dois pormenores com |

invulgar nitidez, mas, a0 fazé-lo. perdia necessariamente a visio do

conjuato. Depois hd o problema de sc ser demasiado profundo. A verdade f:

nem semipre esta no fundo de um pogo. De facto, no que respeita a mais
importante  sabedoria,
problema ¢ que a procuramos nos vales quando cla reside nos cimos das
montanhas. A fonte deste tipo de ervos esta bem exemiplificada na contems-
placio dos corpos celestes. Se otharmos para uma estrela de lado, voltando
paraela a parte exterior da retina (mews sensivel aos ratos fracos que a parte
central), veremos distintamente o astre: apreciaremos melhor o seu brilho,
britho esse que vai diminuindo A medida que a olhamos de frente. E um facto
que nestatiltima observacdo incide sobre a vetina um maior nimero de raios;
Ias No primeiro existe uma maior capacidade de apreensio. Uma profundi-
dade exagerada intriga e enfraquece o pensamento; e chega a ser possivel
eliminar Vénus do firmamento se a observarmos com demasiada concentra-
¢ao. demasiado longamente ou directamente de mais.

«Quanto a estes crimes, fagamos nés um exame minucioso do que se
passou antes de nos pronuinciarmos sobre cles. O inquérito serd para nos um

divertimenio — achei estranho este t¢rmo aplicado ao caso, mas nio disse |

nada — e além disso Le Bon prestou-me um dia um favor ¢ eu ndo sou
ingrato. Vamos ao local do crime examini-lo com 0s nossos préprios olhos.
Conhego G..., o prefeito da policia. e nio terei dificuldade em obter a
necessaria autorizagao.

A auterizagdo foi concedida ¢ imediatamente nos dirigimos a Rua

Morgue. Esta é uma das miserdveis travessas que ligam a Rua Richelien e a |

Rua St. Roch. Era jd ao fim da tarde quando 1d chegdmos, pois este bairro
fica muito distante daquele onde moramos. Demos logo com a casa, porque
do outro lado da rua havia muita gente parada a olhar, com uma curiosidade
indtil, para as janelas fechadas. A casa assemelhava-se a todas as casas de
Paris, com um portao de entrada ao iado do qual se via a casota do porteiro,
espécie de nicho envidragado com am postigo movel. Antes de entrarmos
subimos a rua, virdmos numa travessa ¢ passamos assim pelas traseiras da
casa. Dupinia observando a casa e as cercanias com uma atengio minuciosa.
para a qual eu ndo encontrava razao.
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creio ate que 2la estd bastanie a superficie. O f

Dando meia volia chegdamos de novo a entrada de casa. Tocdmos a
campainha, mostiimos as nossas credenciais ¢ os policias de servigo
mandaram-nos entrar. Subimos as escadas até ao quarto onde havia sido
encontrado o corpo de Mademoiselle 1.7 Espanaye e onde ambos os caddve-
res joziam ainda. Ninguém se incomodara, como ¢ costume, com a
desordem do quarte. Nio vi nada além do que descrevia a Gazette des
Tribunauy,; Dupin esquadrinhou tudo., inclusive o corpo das vitimas. Passa-
mos depois 20s outros quartos e ao pitio. acompanhados por um gendarme.
Este exame durou muito tempo e era ji noite fechada quando saimos da
casa. No caminho. o meu companheiro fez uma breve paragem nos
escritorios de um jornai didrio.

Ji disse que as manias do meu amigo eram muitas ¢ variadas e je les
ménageais' (ndo encontro equivalente em inglés para esta palavra). Dera-
Ihe agora para nio pronunciar palavra sebre o crime, ¢ assim esteve mudo e
quedo até cerca do meio-dia seguinte. Perguntou-me entio. de chofre, se eu
observara qualquer coisa de esquisito na cena das atrocidades.

Havia qualquer coisa na maneira como pronunciou “esquisito™ que me
arrepiou sem que cu soubesse porqué.

— Nio, nio vi nada esquisito — disse eu —. pelo menos mais nada do que
aquilo que femos no jornal. )

— A Gazerre - disse 2le —nio penetrou. creio eu. todo o estranho horror do
caso. Mas esquecam e as opinides desse jornalzeco. Parece-ine que este
mistério ¢ considerado insohivel precisamente pela raziio que devia levar a
considerd-lo de facil solugio, ou seja o seu cardcter outreé. A policia esta
desnorteada pela aparente falta de motivo (ndo propriamente pelo crime,
mas pela atrocidade do crime). Também estio confusos pela aparente
impossibilidade de conciliar as vozes ouvidas na discussao com o facto de
nio se ter encontrado ninguém no quarto la de cima além da assassinada -
Mademoiselle 1T spanaye. nem haver qualquer possibilidade de alguém
fugir sem passar pelo 2rupo dos vizinhos. A terrivel desordem do guarto: o
corpo enfiado de cabega para baixo na chanune: as horrendas mutilagoes no
corpo da velha senhoia: estas consideracoes, além de outras que ja mencio-
nei e de outras que tdo preciso de mencionar. bastaram para paralisar as
autoridades e derrotz completamente a tao eabada perspicdcia. Cairam no
erro grave. embora vulgarissimo, de confundir o extraordindrio com o
abstruso. Mas ¢ precisamente seeuindo estes desvios do curso normal da
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natureza que a razdo encontra o caminho da verdade. Em investigagoes deste
tipo nao importa tanto saber *‘o que aconteceu’’ como ‘‘aquilo que aconte-
ceu nunca tinha aconte¢ido até hoje"’. De facto, a facilidade com que
chegarei, ou cheguei jd, a solugiio deste mistério estd na raziao directa da sua
insolubilidade aos olhos da policia.

Olhei para o meu amigo num espanto mudo.

— Espero agora — disse este, olhando para a porta do apartamento —,
espero uma pessoa que, embora nao sendo talvez o autor desta carnificina,
deve estar de certo modo implicado nela. Da parte pior dos crimes cometidos
¢ provavel que esteja inocente. Espero que esta minha suposigao esteja certa;
porque nela se baseia a minha esperanga de decifrar o enigma. O homem
deve viraqui (a este quarto) de um instante para o outro. £ verdade que pode
nao vir: mas a probabilidade € que venha. Nesse caso é preciso deté-lo. Estao
aqui umas pistolas: ¢ ambos sabemos como usid-las se a ocasido o exigir.

Peguet nas pistolas, sem bem saber o que fazia ¢ sem acreditar no ;luc
ouvia. enquanto Dupin continuava como num soliloquio. Ja mencionei os
seus modos distraidos em momentos destes. As suas palavras cram-me
dirigidas; mas a voz, embora o scu tom fosse baixo, tinha aquela entoagio
propria de quando se fala a uma grande distancia. Os seus olhos, inexpressi-
Vos, estavam fitos na parede.

— Estd mais que provado — dise ele - que as vozes que se ouviram a
discutir ndo eram das duas mulheres. Isto alasta qualquer hipotese de a velha
senhora ter primeiro assassinado a fitha, suicidando-se em seguida. Mencio-
no isto principalmente por uma questio de método: porque Madame
L. Espanaye nunca conseguiria enfiar o corpo da fitha na chaminé; ¢ o tipo
dos ferimentos que ela propria apresentava elimina totalmente a hipotese da

autodestrui¢ao. O crime for, pois, cometido por terceiros, ¢ eram as vozes
desses terceiros que se ouviram a discutir. Permite-me agora que chame a
atengio, ndo para os depormentos relativos as vozes, NS PATL O (UC CSSCS
depoimentos tinham de particular. Reparaste nalguma coisa de particular?

Respondi que, enquanto todas as testemunhas concordavam que a voz,
rouca era de um francés, as opinides divergiam quanto a voz aguda ou
aspera. como a definia uma das testemunhas.

— Isso constitui efectivamente a evidéncia, mas nio a particularidade da
evidéncia — disse Dupin. — Nao reparaste em nada de caracteristico, e no
entanto havia qualquer coisa de caracteristico a observar. Como disseste, as
testemunhas sdo unanimes no que se refere a voz rouca. Mas quanto a voz,
aguda, a particularidade nio é que tenham discordado, € que quando o
italiano, o inglés, o espanhol, o holandés e o francés tentaram descrevé-la,
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todos eles disseram que cra de um estrangeiro. Todos eles ficaram convenci-
dos que ndo era um dos scus compatriotas que falava. E todos a comparam,
'ndo A voz de um individuo de qualquer pais cuja lingua conhegam, mas
precisamente o contrdrio. O francés supoe que é a voz de um espanhol e
“podia ter compreendido algumas palavras se tivesse conhecimento de
espanhol’’. O holandés insiste que era um francés que falava; mas vemos
que, como nao fala franccs, “esta testemunha teve de ser interrogada com o
auxilio de um intérprete’” . O inglés pensa que se trata de um alemao e “‘ndo
percebe alemdo’" . O espanhol tem “*a certeza’’ que era um inglés, mas
““calcula pela entoagdo™, jd que “‘ndo tem conhecimentos de inglés’’. O
italiano acha que era a voz de um russo, “‘mas nunca conversou con um
nativo da Riissia””. Um outro francés discorda do primeiro e declara que a
voz era de um italiano; mas, como ndo conhece essa lingua, faz como o
espanhol e *‘baseia-se na entoagio™ . Que estranha ¢ invulgar devia ser na
realidade essa voz para suscitar tantas e tho controversas testemunhas! Uma
voz em cuja entoagdo individuos das cinco grandes nagoes curopeias nao
conseguiram encontrar nada de familiar! Dir-me-ds que podia ser a voz de
[ um africano ou de um asidtico. Nem os africanos nem os asidticos abundam
em Paris; mas sem negar essa possibilidade, chamo a tua atengao para trés
pontos. Uma das testemunhas define assim a voz: “‘mais aspera que aguda’™
Outras duas dizem que falava “‘num tom ripido ¢ aos sacoes’’, e nenhuma
delas conscguiu distinguir palavras nem sons semelhantes a palavras.
«Niio sei — continuou Dupin — que impressdo pude produzir no teu
espirito; mas nao hesito em afirmar que se podem fazer dedugoes legitimas
desta parte dos depoimentos (a parte referente A voz rouca e a voz aguda),
dedugdes mais que sulicientes para criar uma suspeita que poderd levar a
soluciio do mistério. Eu disse *“dedugoes legitimas™’; mas esta expressao nao
traduz ficlmente o meu pensamento. O que cu quero dizer ¢ que estas
dedugdes sio as rinicas correctas e que a suspeita surge como o seu coroldrio
inevitdvel. Contudo nio te direi jd que suspeita € essa. SO quero que
compreendas que foi suficiente para dar uma forma definida, uma certa
orientagdo, as investigagoes que fiz no quarto.

«Deixemos agora (i a nossa imaginagio nos
crime. Que devemos procurar em primeiro lugar? Os meios de evasao
utilizados pelos assassinos. Nao € de mais dizer que nenhum de nos acredita ©
em intervengoes sobrenaturais. Madame e Mademoiselle L’Espanaye nao
foram mortas por espiritos. Os autores do crime eram materiais e fugiram
materialmente. Como, entdo? Felizmente s existe um modo de raciocinar
sobre esse assunto e esse modo levar-nos-d inevitavelmente a uma conclu-
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sdo positiva. Examinemos, pois, um a um, os meios possiveis de evasio. H
Gbvio que os assassinos se encontravam no quarto em que foi descoberto

corpo de Mademoiselle L’Espanaye ou. pelo menos, no quarto pegadd

quando o grupo subiu as escadas. E nessas duas divisdes que temos d
procurar as saidas. A policia examinou o chio, as paredes ¢ o tectc

centimetro por centimetro. Nenhuma saida secrera poderia ter-lhe escapado
Mas, desconfiando dos olhos deles, eu proprio reexaminei tudo. Nio haviaf
pois, passagens secretas. As duas portas que davam para o corredor estavanf

fechadas com a chave por dentro. Vejamos as chaminés. Estas. embora

sejam de uma largura normal até a altura de oito ou dez pés acima do fogao}
dai para cima jd ndo dariam passagem a um gato grande. Sendo a fuga
impossivel por esses dois meios, resta-nos apenas a hipotese das janclas |

Pelas da frente ninguéim poderia ter saido sem ser visto pela multidao que se

Juntara na rua. Os assassinos s6 podem, pois, ter saido pelas janelas dasf
traseiras. Uma vez que chegamos a esta conclusio de uma forma tiof

irrefutdvel, ndo temos direito, como seres pensantes que somos, a rejeitd-la,
sO porque nos parece impossivel. Resta-nos provar que essas aparentes
“impossibilidades’ ndo sdo na realidade impossiveis.

«O quarto tem duas janelas. Uma delas nio estd obstruida pela mobilia,
sendo perfeitamente visivel. A parte inferior da outra estd escondida pela
cabeceira da cama, que ¢ pesada ¢ estd encostada a cla. A primeira estava
bem fechada por dentro. Resistiu aos esfor¢os mais violentos dos que
tentaram levantd-la. Havia no caixilho do lado esquerdo um buraco feito a
verruma, onde se encontrou um grande prego enterrado até a cabega. Ao
examinar a outra janela, encontrou-se’um prego semelhante; e um esforgo
vigoroso feito para levantar esta janela teve o mesmo resultado. A policia
ficou perfeitamente convencida de que ninguém podia ter saido poral. E
portanto pensou-se que era absolutamente supérfluo tirar os pregos e abrir as
janelas.

«O exame que eu fiz foi bastante mais minucioso que isto, pelar

a0 que
jate expliquei: porque sabia que é preciso demonstrar que as impossibilida-
des aparentes nao o sio na realidade.

«Continuei a raciocinar assim, a posteriori. Os assassinos tinham fugido

por uma dessas janelas. Sendo assim, nao podiam ter voltado a fechar as},

janelas por dentro como vieram a ser encontradas, consideragdes que, pela
sua evidéncia, puseram fim as investigagdes da policia neste campo. As
janelas estavam sem diivida fechadas. E necessdrio, POIS, ue Se possam
fechar sozinhas. Nao hd maneira de fugir a esta conclusao. Dirigi-me a
jancla desimpedida. retirei o prego com certa dificuldade ¢ tentei levantar a
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janela. Resistiv a todos os meus esfor¢os como previra. Percebi entdo que

devia existir uma 1mola escondida; ¢ esta corroboragiio da minha ideia
convenceu-me da exactidio das minhas premissas por muito misteriosas que
fossemn as circunstimoias que rodeavam os pregos. Um exame cuidadoso
levou-me rapidamente a descoberta da mola secreta. Satisfeito com a
descoberta, ndo me dei ao trabalho de abriv a janela.

«Voltei a colocar o prego no sitio e examinei-o zne‘ntmncnw. ch uma
pessoa tivesse saido pela janela poderia (€-la fechado, pois a mola flll}C_IOﬂﬂ-
ria nesse sentido; mas ndo podia ter voltado a por o prego no sitio. A
conclusiio era ¢bvia e restringiu mais ainda o campo das minhas investiga-
¢oes. Os assassinos rinhaim safdo pela outra janela. Supondo que as molas
dos dois caixilhos eram iguais, como era provavel, teria de ser encontrada
uma diferenga entre oy pregos ou pelo menos entre a sua ﬁxaQﬁQ. Trepei para
acamae, por cima da cabeceira, examinei atentamente a oufra janela. Passei
a mao por trds da cama e descobri imediatamente aAm(‘)]:l, que era, como eu
supunha, absolutamente idéntica a primeira. Examinei em seguida o prego.
Era tio grosso como o outro € a fixa¢do era a mesma. ,

«Dirds talvez que fiquei embaragado; se assim pensas € porque nio
compreendeste a naivreza das minhas indugoes. P.um usar um termo de
desporto *“tinha acertado em tedas’™™; nem por um instante me ElCS?/IC'I da
pista; nio faltava um unico elo A cadeia. Segui o mlstérm.;uc as altimas
conscquéncias, ¢ estas eram o prego. Lste tinha, como disse. o mesmo
aspecto do seu parceiro da outra janela: mas este facto era uma {mhdagie
absoluta (por muito concludente que parecesse ser) em faCf: da consndera.gao
que aqui, neste ponto, a pista terminava. I necessdrio, dmﬁc para comigo,
“*que haja algo errado neste prego’. Toquei-the, e a cabega juntamente com
cerca de um quarto de polegada da haste, ticou-me entre os dedos. O restoda
haste permaneceu no buraco dentro do qual se tinha quebrado. A fr'flcmra era
antiga, pois os sens bordos estavam cobertos de ferragem e tmha sido
aparentemente feita por uma martelada que enterrara parte da cah’cga do
prego no fundo do caixilho. Voltet a columﬁ-la cuidadosamente no sitio € a
aparéncia era realmente a de um prego intacto: a fissura era invisivel.
Carregando na mola, levantei a janela alguns centimetros; a_cubeqa do prego
veio com ela, sem oscilar no orificio. Ternei a fechar a janela e o prego
ofereceu de novo o aspecto de um prego perfeito.

«Até aqui o enigma estava decifrado. O ux}'axsim)_escupnm pel_u janela
que estava encostadi a cama. Quer a janela se tivesse 1cclm(|(z por i, qu’er a
tivessem fechado de propésito, a mola tinha funcionado: a policia atribuiraa
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resisténcia ao prego ¢ considerara desnecessirio proceder a mais investiga-
coes.

«A questio seguinte era a da descida. Sobre este ponto ja havia chegado a
algumas conclusdes na altura em que dei contigo a volta & casa. A uma
distancia de cinco pés e meio da jancla em questiio existe um cabo de para-
raios. Seria impossivel a partir deste cabo alguém chegar & janela, quanto
mais entrar por ela. Reparei, contudo, que as persianas do quarto andar eram
daquela espécie particular a que os carpinteiros parisienses chamam
ferrades, hoje raramente utilizadas, mas que se véem muito nas velhas casas
de Lyon ou Bordéus. Tém o aspecto de uma porta vulgar de um so batente,
com a diferencga de que a parte de cima ¢ gradeada, oferecendo um bom
apoio para as maos. Neste caso, as tais persianas (ém uma largura de trés pés
e meio, s¢ niao mais. Quando as vimoes das traseiras da casa estavam mcio
abertas, ou sejaem dngulo recto.com a parede. I de supor que a polfcia tenha
examinado como eu as traseiras da casa: mas, se ¢ que o fez, ao ver estas
ferrades no sentido da largura {(come ¢ ¢ mais provével) ndo se apercebeu
que eram realmente tdo largas ou pelo menos nio atributu a esse caso a
devida importincia. De facto, estando convencida que ndo havia possibili-
dades de saida por esse caminho, o mais natural era que o exame feito fosse
meramente superficial. Contudo, paia mim era perfeitamenfe claro que
quando a persiana da janela junto da qual se encontrava a cama cstivesse
completamente aberta, ficaria a dois pés do cabo do péra-raios. Era também
6bvio que alguém excepcionalmente dgil e corajoso poderia ter entrado deste
modo pela janela. Esticando-se cerca de dois pés e meio (e supondo que a
janela estava completamente aberta), o ladrio podia-ser ter agarrado firme-
mente ao gradeamento. Largando em seguida o cabo ¢ apoiando os pés na
parede para tomar impulso, poderia ter empurrado a persiana, fechando-a, e
supondo que a janela estava aberta na altura podia, inclusivamente, ter-se
lancado para dentro do quarto.

«Lembra-te de que se falei numa agilidade excepcional como sendo
indispensavel para conseguir realizar uma faganha tao arriscada ¢ dificil. O
meu objectivo ¢ comegar por mostrar-le que a coisa pode ter sido feita, mas
em segundo lugar, ¢ principalmente, quero que compreendas o cardcter
extraordindrio, quase sobrenateral, da agilidade necessdria para a realizar.

«Nio ha divida de que poderis dizer-me, utilizando a linguagem da let,
que para **provar 0 meu caso’’ mais e valia calcular para menos a enecrgia
necessdria ao caso que tentar aprecid-la com exactidio. Talvez seja esta a
pritica da lei, mas ndo ¢ o costume da razio. O meu objectivo final € a
verdade. O meu objectivo imediato ¢ levar-te a justapor a agilidade
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excepcional de que te falei A tal estranhissima voz aguda (ou dspera) sobre
cuja origem nio hd dois testemunhos coincidentes e em que ninguém
conseguiu compreender uma dnica silaba.

Ao ouvir estas palavras atravessou-me o espirito uma ideia vaga e
embrionirio sobre o que Dupin tentava dizer-me. Parecia que estava a beira
da compreensiao sem conseguir compreender — como acontece as vezes ter-
se uma palavra ‘“debaixo da lingua’ sem conseguir recorda-la. O meu
amigo continuou o seu mondlogo: '

— Como viste — disse ele —, desviei o fulcro da questdo do modo da saida
para o modo de entrada. A minha intengio foi sugerir que ambas se
efectuaram da mesma maneira € no mesmo ponto. Voltemos agora ao
interior do quarto. Examinemos o que aqui se vé. As gavetas da cémoda
foram saqueadas e no entanto ainda ld se encontram dentro muitos objectos.
Aqui a conclusiio ¢ absurda. E£ um simples palpite, bastante tolo e nada mais.
Como ¢ que sabemos que 0s objectos que se encontraram dentro das gavetas
niio eram todos 0s que anteriormente ai se encontravam? Madame L’Espana-
ye e a filha viviam extremamente retiradas (ndo recebiam visitas, raramente
safam), poucas ocasiocs teriam para mudar de foilette. As roupas que se

" encontraram ndo eram de pior qualidade que as que se esperava que essas

senhoras possuissem. Se um ladrio tivesse levado roupa, porque ndo teria

" levado a melhor? Ou porque nio a teria levado toda? Resumindo, porque

teria deixado ficar quatro mil francos em ouro a fim de levar uma trouxa de
roupa? Porque o facto ¢ que ninguém tocou no ouro. A quase totalidade da
quantia mencionada por Monsieur Mignaud, o banqueiro, foi encontrada
nos sacos que estavami no chiio. Desejo, pois, que afastes do espirito a ideia
ridicula do motive, engendrada no espirito da policia pelos depoimentos que
referem a entrega de dinheiro a porta de casa. Coincidéncias dez vezes mais
extraordindrias que estas (entrega do dinheiro, assassi-nio cometido trés dias
depois dessa entrega) acontecem-nos todos os dias sem que lhes prestemos a
minima aten¢iio. As coincidéncias sdo em geral os pedregulhos onde
tropecam esses pensadores habituados a ndo dar importancia ao calculo de
probabilidades, teoria 4 que o saber humano deve as suas mais gloriosas
descobertas. No caso presente, se 0 ouro tivesse desaparecido, o facto de ter
sido entregue trés dias antes seria mais que uma coincidéncia. Seria uma
confirmagio da ideia de motivo. Mas nas circunstancias reais em que nos
achamos, supondo que foi 0 ouro 0 mébil do crime., temos também de supor
que o criminoso era um imbecil hesitante, que abandonou ao mesmo tempo 0
ouro e o seu mobil. ' :
«Fixa bem no espirito os pontos para os quais chamei a tua atengao: a voz
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estranha, a agilidade excepcional ¢ a singular auséncia de motivo num crime
tdo espantosamente atroz como este, ¢ passemos a carnificina. Temos una
mulher estrangulada & mao ¢ introduzida na chaminé de cabeca para baixo.
Os assassinos vulgares ndo recorrem a métodos destes para matar. E muito

menos ocultam desta forma os corpos das suas vitimas. Na maneira como of|
corpo foi enfiado na chaminé temos de admitir que hé algo de excessivamen-§
te outré, algo de totalmente incompativel com as nossas nogdes gerais sobref:
as acgoes humanas, mesmo quando supomos que os autores sio 0s maisy:
depravados dos homens. Pensa também na prodigiosa forga que teria sido}.
precisa para enfiar o corpo numa abertura tio pequena, quando o vigor unido};

de vidrias pessoas se viu em apuros para o puxar para baivo!

«Mas vejamos ainda outros indicios de tido extraordindrio vigor. No}
fogdo encontraram-se madeixas espessas, muito espessas mesmo, de cabe- f
los grisalhos. Estes tinham sido arrancados com as raizes. Ora sabes muito}

bem a forga prodigiosa que é necessaria para arrancar vinte ou trinta cabelos

de uma vez. Viste, como eu, as madeixas arrancadas. As raizes (espetéculo}
medonho!) aderiam fragmentos de pele e carne do couro cabeludo, prova}
certa da fantdstica energia exercida para arrancar de uma vez cerca de meio}

milhdo de cabelos. O pescogo da velha senhora estava nio s6 cortado como

completamente separado do corpo: o instrumento fora uma simples navalha. |
Quero também que consideres a ferocidade brutal destes actos. Ja nio falo

nas contusoes de Madame L’Espanave. O Dr. Dumas e o seu venerivel
confrade, o Dr. Eticnne. declararam que tinham sido produzidas por um
objecto contundente e, até aqui, ¢stes cavalheiros tém razdo. O instrumento
contundente foi claramente o empedrado do pdtio onde a vitima caiu atirda
da janela a que a cama estava encostada. Esta ideia, por muito simples que
parega agora, escapou a policia pelo mesmo motivo que lhe escapou a
largura das persianas, porque, gragas aos pregos, as suas percepgoces foram
hermeticamente fechadas a possibilidade de se abrirem as janelas.

«Ora, se juntarmos a tudo isto a estranha desordem que reinava no quarto, |

quarto, chegamos a um ponto em que podemos combinar as ideias de uma

agilidade assombrosa, de uma forga sobre-humana, de uma ferocidade |
brutal, de uma carnificina sem motivo, de um grotesco no horrivel |-

absolutamente alheio a humanidade e de uma voz estranha ao ouvido de
homens de virias nagdes e cuja prontincia ¢ absolutamente ininteligivel.

Qual é, pois, a conclusio a que se chega? Que impressio pude causar no teu |

espirito?
Todo eu me senti arrepiar ao ouvir Dupin fazer-me esta pergunta.
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— Um louco — obscrvei — cometeu este crime. Algum doido furioso de
alguma Maison de Santé dos arredores.

— Sob certos aspectos — replicou —, a tua ideia ndo ¢ irrclevante. Mas as
vozes dos loucos, mesmo nos seus paroxismos mais sclvagens, anda témde -
comum com o quc se afirma acerca dessa voz singular ouvida pelas
testemunhas ao subirem as escadas. Os loucos sdo origindrios de uma nagao
qualquer e a sua linguagem, embora incoerente, ¢ composta por silabas.
Além disso, o cabelo de um louco nio se parece com o que eu tenho aqui na
mio. Arranquei este punhado de cabelos aos dedos crispados e rigidos de
Madame L’ Espanaye. Diz-me o que pensas disto? )

— Dupin! — exclamei eu, completamente transtornado.— Este cabelo é
muito estranho. Isto ndo é cabelo humano!

— Nao afirmei que era — disse ele —, mas antes de nos pronunciarmos
acerca disso gostaria que te debrugasses sobre este esbogo que tracei neste
papel. E um desenho fac-simile daquilo que foi descrito por parte das
testemunhas como *pisaduras negras e unhadas profundas’™ no pescogo de
Mademoiselle L’ Espanaye e por outras (Drs. Dumas e Etienne) como ‘‘uma
série de manchas lividas evidentemente causadas pela impressao de dedos ™.

«Como vés — continuou o meu amigo, desenrolando o papel sobre a me-
sa —, o desenho da-nos a ideia de um punho sélido e firme. Nada indica que
os dedos tenham deslizado. Os dedos mantiveram-se firmemente apertados .
(possivelmente até & morte da vitima) em volta do pescogo da vitima no
mesmo ponto onde primeiro se incrustaram. Tenta agora colocar todos os
teus dedos, a0 mesmo tempo, nQs scus respectivos lugares.

Tentei, mas inutilmente.

— E possivel - disse Dupin — que a nossa experiéncia ndo esteja a ser
correctamente feita. O papel esta estendido sobre uma superficie plana; mas
o pesco¢o humano ¢ cilindrico. Aqui tens um cilindro de madeira cuja
circunferéncia ¢ aproximadamente a de um pescogo humano. Enrola o papel
em volta do cilindro e exprimenta outra vez.

Assim fiz; mas a dificuldade ainda foi mais evidente.

— Isto — disse eu - nd@o é a marca de uma mao humana.

~ Agora — disse Dupin — [€ essa passagem de Cuvier.

Era uma descri¢io anatomica ¢ pormenorizada do grande orangotango
fulvo das ilhas da India Oriental. Toda a gente conhece bem a estatura
gigantesca deste mamifero. a sua prodigiosa for¢a e agilidade, a sua
ferocidade ¢ capacidade de imitagio. Compreendi num relance todo o horror

do crime. .
— A descrigio dos dedos — disse eu, ao terminar a leitura — concorda
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perfeitamente com este desenho. Das espécies aqui mencionadas so o
orangotango podia ter produzido as marcas que copiaste. Este punhado de

pélo arruivado é idéntico ao do animal descrito por Cuvier. Mas nio consigo

ainda compreender as circunstancias deste mistério aterrador. Além disso
ouviram-se duas vozes, e uma delas era indubitavelmente a voz de um
francés.

— E verdade. E como te deves lembrar as testemunhas mencionaram
unanimemente a expressao “‘mon Diew’’. Estas palavras foram justamente
caracterizadas, dadas as circunstincias, por uma das testemunhas como
sendo uma expressio de admoestagdo ou censura. Foi pois, principalmente
sobre estas duas palavras que construi as minhas esperangas de encontrar
uma solugao correcta para o enigma. Havia um francés que estava ao
corrente do crime. E possivel, e até mais que provavel, que estivesse
inocente de qualquer cumplicidade no derramento de sangue. O orangotan-
go-podia ter-lhe fugido. Provavelmente seguiu o animal até ao quarto, mas
no meio dos terriveis acontecimentos que se¢ seguiram nao conseguiu
recapturd-lo. Deve andar ainda a solta. Nao prosseguirei com estas conjectu-
ras (ndo lhes posso dar outro nome), pois as sombras das reflexdes em que as
baseio quase nio sdo suficientemente profundas para que as possa apreciar o
meu intelecto, quanto mais para as tornar. imteligiveis a outro. Chamemos-
-lhe. pois, conjecturas ¢ falemos delas como tal. Se o francés em questio
esta, como suponho, inocente de toda esta atrocidade, este anuncio que
deixetr ontem, ao voltarmos para casa, nos escritorios do Le Monde (um
jornal consagrado aos negdcios maritimos ¢ muito procurado pelos mari-
nheiros). trd-lo-a a nossa casa.

Entregou-me um jornal e li:

ENCONTRADO. — Foi encontrado na madrugada de... do corrente [a
manha do crime], no Bois de Boulogne, um orangotango de Bornéu muito
grande e fulvo. O proprictirio (que se sabe ser marinheiro num navio maltés)
poderd recuperar o animal, depois de o identificar convenientemente ¢ pagar
as despesas feitas com a sua captura ¢ guarda. Falar na Rua..., n.o ...
Faubourg St. Germain, no 3.© andar.

— Como podes saber — perguntei a Dupin — que o homem ¢ marinheiro ¢
pertence a um navio maltés?

— Nio o sei — disse Dupin. — Nio tenho a certeza. Mas estd aqui um
pedago de fita que, a julgar pela sua forma e aspecto gorduroso, serviu
evidentemente para atar o cabelo num daqueles rabos de cavalo de que os
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marinheiros tanto gostam. Além disso, hd pouca gente além dos marinheiros
que saiba dar estes nos, ¢ este € caracteristico dos malteses. Apanhei a fita
junto do cabo do pdra-raios. Nio podia pertencer a nenhuma das mortas. Ora
bem, se no fim de contas me tiver enganado quando induzi, a partir desta fita,’

o0 engano: se eu estiver errado, ele supord apenas que estou mal informado e
nio se dard ao trabalho de fazer indagagdes. Mas se tiver razio. deu-se um
grande passo em frente. Ao corrente do crime, embora inocente, 0 francés
hesitara naturalmente em responder ao andncio a pedir o orangotango. Fard
o seguinte raciocinio: *‘Estou inocente; sou pobre; o meu orangotango é
muito valioso: para mim constitui a unica fortuna. Porque haveria de ficar
sem ele por uns vagos receios de perigo? Aqui estd ele, ao meu alcance. Foi
encontrado no Bois de Boulogne, a grande distancia da cenado crime. Como
é que alguém poderd suspeitar sequer que foi um bruto animal o seu autor? A
policia ndo percebe nada, nido conscguiu “descobrir o minimo indicio.
Mesmo que descobrisse 0 animal, seria impossivel provar que eu estava ao
corrente do crime ou inculpar-me por ele. Além disso, sabem guem e sou.
A pessoa que pds o antincio indica-me como proprietario do animal. Nio sei
até onde viio os scus conhecimentos. Se eu ndo for reclamar um animal tdo
valioso que se sabe ser meu, tornarei o animal pelo menos suspeito. Nao me
convém chamar as atencoes nem sobre ele nem sobre mim. Vou responder
20 antncio, buscar o orangotango e guardi-lo bem guardado até este assunto
estar resolvido.

Nesse momento ouvimos passos nas escadas.

— Prepara-te — disse Dupin —e apronta as tuas pistolas, mas ndo as apontes
nem as mostres até te fazer sinal.

A porta da rua tinha ficado aberta e o visitante entrara sem tocar e subira ja
virios degraus da escada. Contudo parecia agora hesitar. Pouco depois
ouvimo-lo descer. Dupin ia a correr para a porta quando percebemos que ele -
vinha de novo a subir. Os seus passos eram decididos. Bateu a porta.

_ Entre - disse Dupin num tom de voz alegre e cordial.

Entrou um homem. Fra um marinheiro, sem sombra de dividas. Um
hemem alto, forte e miusculoso, com uma expressao atrevida e a0 mesmo
tempo insinuante. O rosto, muito queimado do sol, estava escondido em
parte por suicas ¢ mustachio. Trazia uma grande bengala de carvalho, mas
ndo parecia ter qualquer outra arma. Fez-nos uma vénia desajeitada e deu-
-nos as boas-tardes num francés que embora tivesse uns laivos de prontncia
de Neuchitel, denunciava suficientemente a sua origem parisiense.

~ Sente-se, meu amigo — disse Dupin. — Suponho que veio por causa do
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orangotango. Dou-the o minha palavra que quase o 1nvejo por posstir um

anml do inteligente ¢ sem duvida (3o valioso. Quantos anos tem ele?

O marinheiro respiron fundo como se o tivessem aliviado de um peso,

insuportiavel ¢ responden em vor firme.

- Nio lhe sei dizer ao certo, mnas ndo tem mais de quatro ou cinco anos.
Tem-no aqui?

- Oh. nio. Nio imha instalagoes para oo manter aquio Esta numa
cavalariga aqui perio, na Rua Duhourg. Pode it busca-lo de manha. E claro
que estd habilitado a identificar o animal?

- istou sim. senhor.

~ Vou ter pena de e separar dele — disse Dupin.

— Nao quero que o senhor tenha tido este trabalhio todo para nada - disse o

homem. — Nem estava a contar com tal. Estou disposto a dar-lThe uma
recompensa por ter achado o dicho, quer dizer. desde que seja uma quantia
razodvel.

- Muito bem - respondeu o meu amigo. — Tudo 1550 estd muito certo,

claro. Deixe-me pensar... Que é que lhe hei-de pedir? Ah, ja sei. A minha ¢

recompensa serd a seguinte: vai dizer-me tudo o que sabe acerca desses
crimes da Rua Morgue. ’

Dupin disse estas iltimas palavras em voz muito baixa e tranquila. Coma

mesma tranquilidade dirigiu-se a porta, fechou-a e puardou a chave no |

bolso. Puxou em seguida da pistola ¢ colocou-a sem se apressar sobre a
mesa.

O marinheiro corou como se estivesse sufocado. Pos-se em pe de nm
salto e agarrou na bengalia, mas um segundo depois detxou-se cair na cadeira
tremendo violentamente, pahido como um morto. Nao disse paiavra. Senti
uma profunda compaixiio pelo homem.

~ Meu amigo — disse Dupinem tom bondoso - estid a assustar-se
desnecessariamente . garanto-The yue estd. Nao quero prejudicd-lo. Dou-rthe
a minha palavra de cavalheiro e de francés que ndo the quero fazer mal. Sei
perfeitamente me estd inocente das atrocidades da Rua Morgue. Mas nao The

meios que o senhor nem sequer sonha. Ora ben, as coisas estio neste pé. O §
senhor ndo fez nada que pudesse ter sido evitado, nada com certeza que o

torne culpado. Nem sequer pode ser acusado de roubo. e podia ter roubado

impunemente. Niio tem nada a esconder. nem razoes para o fazer. Por outro
lado, o mais elementar principio de honra obriga-o a confessar tndo o que §.
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£ sabe. Um homem inocenic esta preso neste momento, acusado de um crime
: cujo autor o senhor pode apontar.

O marinheiro tecuperara a sua presenga de espirito enquanto Dupin

‘B falava, mas toda a sua audicia primitiva desaparccera.

— Assim Deus me ajude - disse, depois de uma breve pausa. - Vou dizer-
Ihe tudo o ue sei sobre ¢ assunto, mas ndo espero que acredite cm metade
sequer. Tolo seria eu se o fizesse. Mas o que € certo € que estou inocente, e

b diabos me levem se nio v on par tudo em pratos limpos.

Eis 0 que o homem nos contou em suma: tempos atras fizera uma viagem

b a0 arquip¢lago indiane. Um bando de marinheiros de que ele fazia parte
V. desemmbarcou em Borndéu ¢ aventureit-se no interior numa excursio de
" recreio. Ile ¢ um compaiheiro capturaram o orangotango. Este companhei-
- ro morreu ¢ o orangotangy ficou sendo propriedade exclusiva sua. Depois de
muitos sarilhos causados pela ferocidade indomavel do animal durante a

viagem, conseiguiu por fim aloji-lo na sua casa em Paris, onde, para ndo
atrair a curiosidade desagraddvel dos vizinhos, o manteve encerrado até ele
se curar completamente de uma ferida provocada por uma farpa de madeira
do barco. Por fim resolveia vendeé-lo. '

Ao voltar para casa depois de uma festa de marinheiros, na noite, ou
melhor, na madrugada do crime, encontrou o animal instalado no seu
préprio quarto; tinha fugido de um cubiculo adjacente onde o julgava ter
fechado a sete chaves. De navalha na mdo e todo ensaboado, estava sentado
em frente do espelho tentando barbear-se, por imitagdo do que tinha visto,

~através do buraco da fechadura, o dono fazer. Aterrado ao ver nas maos do

feroz animal uma arma ilio perigosa e que ele manejava tio bem, o homem
durante alguns minutos ficou sem saber o que fazer. Estava, porém,
habituado a domar o animal A chicotada mesmo nos momentos mais
perigosos; e resolveu também desta vez fazé-lo. Mas o orangotango ao ver o
chicote saltou para a porta do quarto, desceu as escadas e saiu para a rua por
uma janela que infelizmente tinha ficado aberta.

O francés, desesperado, foi atrds do macaco; este, ainda de navalha na

: ] . . . ¥ mao, parava de vez em (uando para olhar para trés e gesticular em direcgio
adianta negar que estd. de certo modo, implicado no crime. Aquilo que ihe B
disse jd o deve ter convencido de gue obtive informacdes sobre o assunto por

ao seu perseguidor, deixando-o aproximar-se. Depois, recomegava a correr.
Esta caga durou assim bastante tempo. As ruas estavam sossegadas, eram

¢ quase trés da manhd. Ao passarem por uma viela nas traseiras da Rua

Morgue, a atengiio do fugitivo foi atraida por uma luz que brilhava na janela
aberta dos aposentos de Madame L'Espanaye, no quarto andar da casa.
Correndo para a casa, o bicho reparou no pdra-raios, trepou por ele acima
com uma agilidade incrivel, agarrou-se a persiana que estava completamen-




te aberta ¢, balangando-se nela, atirou-se para a cabeceeira da cama. Toda
esta gindstica niao levou mais de um minuto. O macaco voltou a abrir a
persiana com um pontape a0 cntrar no quarto

Entretando o marinheiro sentia-se ao mesmo tempo satisfeito ¢ intrigado.
Pinha sérias esperancas de apanhara bruto, que difictimente poderia escapar
da armadilha em que se enfiara. SO podia fugir pelo cabo do pira-raios e
nesse caso seria apanhado quando descesse. Por outro lado inquictava-o o
que ele podia vir a fazer na casa. Esie ultimo pensamento fez com que o
homem se decidisse a continuar a sua perseguicio do fugitivo. Nio € dificil
trepar por um cabo de para-raios. sobretudo quando se ¢ mariheiro; mas ao
chegar a altura da janela verificon que nao podia avangar mais. A inica coisa
que consepuiu fazer foi debrugar-se para ver o que s¢ passava no quarto. Io
que viu aterrorizou-o de tal forma que quase Ihe fez perder o equilibrio. loi
entio que os gritos dilacerantes cortaram o siléncio da noite ¢ arrancaram ao
<ono os moradores da Rua Morgue. Madame L' Espanaye ¢ a filha estavam
talvez a por em ordem alguns papéis no cofre de ferro ja mencionado e que
fora arrastado até ao meio do quarto. O cofre estava aberto ¢ o seu contetdo

espalhado pelo chio. As vitimas diviam estar sentadas de costas para a

jancla, ¢ a julgar pefo tempo decorrido entre a entrada do animal ¢ os
primeiros gritos ¢ provivel que nao se tivessem apercebido imediatamente
da sua presenca. O bater da persiana teria sido provavelmenie atribuido ao
vento.

No momento em que o marinheiro olhou para o gnarto, o gigantesco

animal agarrava Madame L'Espanaye pelos cabelos (que estavam soltos, &

pois a senhora estivera a pentear-se) ¢ agitava-lhe a navalha em volta do
rosto, na imitacio dos gestos de um barbeiro. A filha jazia prostrada e ;
imovel: perdera os sentidos. Os gritos ¢ os esforgos da velha senhora §

(enquanto os cabelos estavam a ser arrancados) tiveram como resultado
transformar em furia as intengoes provavelmente pacificas do orangotango.
Com um golpe vibrado com toda a for¢a quase The separou a cabega do
tronco. A vista do sangue enlouqueceu-o. Rangendo os dentes, ¢ com os
olhos faiscantes, atirou-se para a rapariga, cravou-lhe as garras no pescogo ¢
assim se manteve até ela expirar. Os olhos desvairados e selvagens fixaram-
e nesse momento na cabeceira da cama, acima da qual reconheceu a carado
dono petrificada de horror. A fiiria da besta que sem divida se lembrava
ainda do chicote, transformou-se instantaneamente em medo. Consciente de
que merecia ser castigado, pareceu querer ocultar os vestigios sangrentos
dos seus actos, saltando pelo quarto numa grande agitagdo, despedagando
tudo e arrancando os colchdes da cama. Para terminar, agarrou no corpo da
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filha e enfiou-o na chaminé na posigio em que foi encontrado; depois atirou 0
da velha senhora para o pétio através da janela aberta.

Quando o macaco se aproximou da janela com o seu fardo todo mutilado,
o marinheiro atonito deixou-se escorregar pelo cabo abaixo e correu para
casa, apavorado com as consequéncias da carnificina, sem se preocupar com
o destino que teria o scu orangotango. As palavras ouvidas pelas testemu-
nhas eram as suas cxclamagoes de horror e espanto, misturadas com 0s

guinchos diabolicos do antmal.

Pouco mais tenho a acrescentar. O orangotango deve ter fugido do
quarto, pelo pdra-raios, antes de a porta ser arrombada. Ao sair pela jancla
deve té-la fechado. Mais tarde foi apanhado pelo proprietirio, que o vendeu
por bom preco ao Jardin des Plantes. Le Bon foi libertado imediatamente
depois de se ter relatado o caso (com alguns comentdrios feitos por Dupin) ao
prefeito da policia. Este funciondrio, embora se tivesse mostrado muito
amavel para com o meu amigo. nio conseguiu dissimular o mau humor que
Ihe causon a forma como o caso fora solucionado, comentando sarcastica-
mente que havia importunos que andavam sempre a meter o nariz. onde né@o -
eram chamados.

- Deixi-lo falar — disse Dupin. que ndo achara necessario responder. —
Deixd-lo discursar. Lnquanto fala, desabafa. Fico satisfeito por té-lo venci-
do no seu campo. De gualguer modo, nao ¢ de admirar que ele nao tenha
conseguido decifrar o enigma; é que de facto, o nosso amigo prefeito €
demasiado astuto para ser profundo. A sua ciéncia nio tem fundamento. E sé
uma cabe¢a sem corpo, como a deusa Laverna, ou, no mdximo, cabega e
ombros como o bacaihau. Mas nio ¢ mau tipo. Gosto dele, especialmente
por uma maravilhosa espéeie de tendéncia que cle tem e a que deve a sua
reputagiio de génio. Refiro-me a maneira que ele tem de “‘nier ce qui est et

d’expliquer ce qui n’est pas’!.

Vo Negar o que eviste ¢ el ar o que ndo exisie” Rousseau [ a Nowvelie Heéloise
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