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RESUMO

Este trabalho monografico propde um estudo sobre o tema a construgdo ideolégica dos
personagens na literatura do escritor russo Fiddor Mikhailovicth Dostoievski, com
analises que perpassam as obras Os irmios Karamazoy (2013), Crime e Castigo (1998)
¢ O duplo (2003). O foco da pesquisa é interpretar/entender como se da a construgdo
ideoldgica dos personagens protagonistas na literatura de Dostoievski, particularmente
tendo como foco. um estudo do romance Os irmdos Karamazov. Para tanto,
fundamentamos nossos estudos nas perspectivas teorias criticas sobre personagens de
Dostoievski dos seguintes autores: Mikhail Bakhtin (2014); Antoine Compagnon
(2014); Aristoteles (1991), Tzevetan Todorov (2013), bem como outros autores,
tedricos, que nos auxiliaram no desenvolvimento de tal estudo. A metodologia utilizada
foi uma pesquisa bibliografica, objetivando analisar a tematica da forma e contetido,
formalismo russo nas respectivas obras de Dostoievski. Tal estudo nos despertou
fundamentalmente para entender a representagdo de cada personagem busca sua

existéncia, fazendo o leitor mergulhar nas profundezas do interior de cada personagem

PALAVRAS-CHAVE: Dostoievski, Forma, Contelido, Personagens, Ideologia.



ABSTRACT

This monograph proposes a study on the subject the ideological construction of the
characters in the literature of the Russian writer Fyodor Dostoyeysky Mikhailovicth
with analyzes that pervade the works The Brothers Karamazov (2013), Crime and
Punishment (1998) and The Double (2003). The focus of the research is to interpret /
understand how is the ideological construction of the protagonists characters in
Dostoyevsky's literature, particularly focusing on a study of the novel The Brothers
Karamazov. Therefore, we base our studies on critical perspectives theories of
Dostoyevsky's characters the following authors: Mikhail Bakhtin (2014); Compagnon
Antoine (2014): Aristotle (1991), Tzevetan Todorov (2013) and others, theoretical,
which aided in the development of this study. The methodology was a bibliographical
research, aiming to analyze the theme of form and content, Russian formalism in their
works of Dostoyevsky. This study basically woke us to understand the representation of
cach character seeks his existence, making the reader delve into the depths of the inside

of each character.

KEY-WORDS: Dostoyevsky Shape Content, Characters, Ideology.
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INTRODUCAO

Nossa pesquisa surgiu do primeiro contato com a literatura, especificamente com
a de Fidgdor Mikhailovicth Dostoievski, ao cursar a disciplina Teoria Literaria 11 na
Graduag@o. I ao conhecer a literatura desse escritor, percebemos a forma impactante
que ele representava através de suas obras, temas que englobava sua época. E ndo
tivemos duvidas que estariamos diante do nosso objeto de estudo que ora estamos
desenvolvendo, pois quem adentra nas complexidades das obras de Dostoievski. acaba
por conhecer um mundo cheio das obscuridades da alma humana.

Desse modo fomos apresentados ao romance Os irméos Karamdzov (2013), que
tem como trama o conflito em torno da familia Karamézov, que se passa no pequeno
vilarejo de Skotoprigdnievski na Rissia. O enredo narra a histéria da conturbada relacdo
entre pai e filhos que acaba no parricidio mas, as desavencas dessa familia sO
comegaram por causa da situagio financeira de Mitia que reclamava por sua heranga e
para alcangar seus objetivos, utiliza seus irmios como intermedidrios na negociagao
com seu pai. A partir desse momento dar-se-4 a tragédia.

De acordo com o tedrico Mikhail Bakhtin (2010), *(...) a profunda consciéncia de
sua falta de acabamento e solugdo ja se realiza nos caminhos muito complexos do
pensamento ideoldgico, do crime ou da faganha.” (BAKHTIN., 2010, p.67) Portanto, os
personagens com conflitos interiores, apresentam um cardter bem mais profundo da
autoconsciéncia. Vejamos que literatura ¢ assim, acima de tudo ¢ uma representagdo do
homem em todas as suas manifestacdes. Nas obras de Dostoievski, os personagens sdo
seres de personalidade solitaria, de caréter problemdtico e errante, suas agdes sdo uma
tentativa de fazé-los se encontrar no mundo. Desse forma, partindo das leituras
dostoievskianas, compreendemos a forma que cada personagem busca sua existéncia,
fazendo o leitor mergulhar nas profundezas do interior de cada personagem. A pesquisa
busca compreender a construgdo  ideologica dos personagens protagonistas,
especificamente em, Os Irmdéos Karamdzov.

No primeiro capitulo temos, “Dostoicvski. a inovagdo nas formas literarias”,
destaca caracteristicas fundamentais expressas por forma/contetido nas obras de
Dostoievski. A inovagdo da forma foi uma descoberta do mundo de Dostoievski que
através desta, mostrou faces da Russia na sua €época, escancarando questdes sociais.

uma nova forma para um novo individuo, além de compor, algumas consideragdes
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sobre o tema do formalismo russo com o embasamento tedrico de Terry Eagleton
(2006), Mikhail Bakhtin (2014), Antoine Compagnon (2014), Flavio Ricardo Vassoler
(2015). Theodor W. Adorno (2003), Walter Benjamin (1994), Salvatore D Onofrio
(1983), Aristételes (1991). Tzevetan Todoroy (2013), Cristovdo Tezza (1952), Giorgio
Agamben (2012).

No segundo capitulo “A construgdo ideologica dos personagens protagonistas: (s
irmdos Karamdzov" desenvolvemos uma andlise sobre a construgdio ideologica dos
personagens protagonistas fazendo um paralelo com Crime e Castigo (1998) e O duplo
(2003), buscando compreender a procura do personagem em sua interioridade
influenciada pelas agdes que o cercam. Também investimos no entendimento de sua
relacdo com o mundo e suas constantes buscas pela libertagio, através da reconci liagdo
que permearam suas agdes. Por meio do desdobramento ideolégico, constatamos que
em cada protagonista esta ideia adentra em scu discurso interior, sendo que o
personagem oculta de si e elimina vaidosamente do seu discurso, algo que estd sempre
diante dos seus olhos, sua autoconsciéncia. Neste capitulo aderimos as teorias sobre
personagem protagonista de Mikhail Bakhtin (2010), Georg Lukdcs (2009), Benedito
Nunes (2000). Antonio Candido (2002), Terry Eagleton (1993), Marshall Berman
(1986), Massaud Moisés (1973), Edward M. Forster (1998), Theodor W. Adorno
(2003), Antoine Compagnon (2009).
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I CAPITULO - DOSTOIEVSKI, A INOVACAO NAS FORMAS LITERARIAS

O conceito de forma literdria é um componente do contetido e permite sua
transmissdo de um para o outro. A forma nos seus mais variados aspectos, ¢ o veiculo
do contetido. Entdo o conceito de forma e contetdo, no viés da literatura, pode ter varias
definigdes, mas, sabemos que a forma se apresenta como um suporte ao contetdo. e o
contetdo tem como alicerce, aparecendo em primeiro plano da forma. Mikhail Bakhtin
em seu livro Questoes de literatura e de estética: A teoria do romance, em especial no
capitulo “O problema da forma”, afirma qQue: forma € compreendida apenas como
“técnica”; isto € caracteristico tanto do formalismo. como do psicolégico na teoria
literdria. (2014, p.57). Este tedrico descreve que a forma também foi compreendida
como uma técnica, que era caracteristica do Formalismo Russo, que adiante
discutiremos, mas, que na teoria literaria ¢ como um aspecto psicologico. Sendo assim,
Bakhtin afirma que: O contetido representa o movimento constitutivo indispensavel do
objeto estético, ao qual €é correlativa a forma estética que, fora dessa relagio, em geral,
ndo tem nenhum significado. (BAKHTIN, 2014. p.35). A forma ¢ como o corpo da
escrita que esta sendo desenvolvida dentro da narrativa, a forma sem o contetdo nio
consegue realizar suas fungdes, ¢ o conteado e a historia/matéria dentro da narrativa.
Antoine Compagnon (2014) em O deménio da teoria afirma que:

Em nome dessa definigio de poesia através da ficgdo, Aristoteles
excluia da poética ndo apenas a poesia didatica ou satirica, mas
também a poesia lirica, que pde em cena o eu do poeta, e ndo
preservava sendo os géneros €picos (narrativos) e trigico (dramatico).
Genette fala de uma “poética essencialista™ ou, ainda, constitutivista
“na sua versdo (emdtica™, Segundo ecssa poética. “a maneira mais
segura para a poesia escapar do risco de dissolucdo. no emprego
corrente da linguagem, ¢ se fazer obra de arte ¢ a ficgdo narrativa ou
dramética. O qualificativo tematico parece-me que deve ser evitado,
pois ndo hd temas (contetido) constitutivamente literdrios: o que
Aristoteles e Genette visam é ao estatuto ontoldgico, ou pragmitico,
constitutivo dos contetdos literdrios, &, pois, a ficgdo como conceito
ou modelo, nio como tema (ou como vazio, ndo como pleno); e
Genette, além disso, prefere chamé-la ficcionalidade. Referindo-me as
distingdes do linguista Louis Hjelmslev entre substincia do contetido
(as ideias), forma e conteido (a organizagio dos significados),
substancia da expressao (os sons) e forma da expressio (a organizacgdo
dos significantes), direi que, para a poética classica, a literatura é

caracterizada pela ficgdo enquanto forma do conteGdo. isto é.
enquanto conceito ou modelo. (COMPAGNON, 2014. p.38)

Entdo, podemos considerar que a relagio entre o conteido e forma ¢ uma

conversdo de uma na outra. Nesse capitulo, discutiremos a inovagéo da forma/contetdo
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expressa nas obras de Dostoievski, essa inovagdo em que através de suas obras, mostrou
faces da Russia na sua época, escancarando questdes sociais, coisas que poucos
escritores tratavam. Segundo Flavio Ricardo Vassoler em sua dissertacio de mestrado:
Dostoievski e a dialética: Fetichismo da forma, utopia como conteiido (2015) defende
que:
A forma como contetdo histérico reificado, a forma como diagnostico
de época, e a utopia como contetdo, o contetido como filosofia da
histéria, o conteido como impeto de cicatrizagdo do espirito e

reconciliagdo, o conteido como promessa  de superacio
(Aufhebungirevogacdo) e sintese. (VASSOLER, 2015, p. 11)

Dostoievski através da formas literdrias, traz a tona questdes sociais do momento
em que a Russia passava. Como também transformagdes politicas, religiosas, ndo
deixando de esquecer a forma que ele buscou representar em seus personagens, a
procura do existencialismo, mas o que surpreende nas suas obras é como tudo isso é
tratado por seus personagens. Vassoler afirma a forma como contetido historico. a forma
da historia, esse conteido como impeto de cicatrizagio de espirito, reconciliagdo, ¢ a
promessa de superagdo que Dostoievski forma seus personagens, sdo individuos em
busca de uma redengdo no mundo. E como Bakhtin em seu livro Problemas de poética
de Dostolevski afirma: Mas pessoas livres, capazes de colocar-se lado a lado com seu

criador, de discordar dele e até rebelar-se contra. (BAKHTIN, 2010, p.4)

Os Irmdos Karamazov (1881 -2013) é uma narrativa que se desenvolve em torno
de trés irmdos com caracteristicas diferentes uns dos outros, tratando-se de um enredo
com virias histérias, em torno de uma central. O tema principal ¢ o parricidio, porém
ocasiona outro temas. Um dos irmdos protagonistas, Dimitri acredita desde o inicio da
narrativa que tem dinheiro nas maos de seu pai. o qual é heranga de sua mae, porém seu
pai reluta em dar este dinheiro a Dmitri. Fiddor conhecido na provincia como um
devasso, um velho parasita, mesquinho e extravagante. porém, o que faz provocar a ira
entre pai e filho, € a disputa pela bela jovem Agrafena Svetlova Alexdndrovna.
conhecida como Granchenka, competem pelo seu amor. O segundo filho, Ivan, um
intelectual atormentado, traz consigo seus conflitos ideolégicos. O terceiro filho,
Aliocha, caracterizado como a bondade e perddo, o monge, comega como um novigo,
seguidor do mestre Z6zimo, porém quando seu mestre morre, sua vida muda. O tedrico
Georg Lukdcs em seu livro 4 feoria do romance assegura que:

O processo segundo o qual foi concebida a forma interna do romance
¢ a peregrinagdo do individuo problemdtico rumo a si mesmo. o
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caminho desde o opaco cativeiro na realidade simplesmente existente,
em si heterogénea e vazia de sentido para o individuo, rumo ao claro
autoconhecimento, o ideal encontrado irradia-se com sentido vital na
imanéncia da vida, mas a discrepancia entre ser e dever-se niio é
superada, e tampouco poderd sé-lo na esfera em que tal se desenrola, a
estfera vital do romance. (LUKACS, 2009, p. 82-83)

O personagem romanesco acredita que ¢ um ser imperfeito e inacabado, este heréi
problemdtico busca em sua interioridade um sentido na vida, esse é o aspecto
fundamental deste herdi, porque suas agdes ¢ que influenciardo a sua relagdo com o
mundo e sua constante busca por libertagdo, situagio que nos faz recorrer a Lukécs ao
teorizar sobre o romance, afirma: “O homem torna-se solitdrio ¢ capaz de encontrar o
sentido e a substéncia apenas em sua alma” (LUKACS, 2009, p.106). Desse modo, os
personagens de Dostoievski buscam encontrar um sentido na vida. Dmitri Karamazov,
procura algum sentido, ele a todo momento busca fugir das semelhangas com o pai:
Mitia € muito parecido com seu pai, suas libertinagens, temperamento e até porque ele
leve 0 mesmo comportamento do seu genitor, ao surrupiar de Katerina os trés mil
rublos, por este motivo o atormentava, como seguir uma vida nova ao lado de
Gruchenhka sendo que fora capaz de tirar o dinheiro da outra? E isso o atordoava a cada
instante.

Antecipo: talvez ele soubesse onde encontrar justamente esse
dinheiro, Nada mais preciso dizer, no momento, pois tudo vai se
esclarecer. Todavia, essa era a sua dificuldade principal, direi: para
conseguir esse dinheiro, para ter o direito de consegui-lo, primeiro
seria preciso devolver os trés mil rublos de Katerina Ivanovna, ou “eu
sou um ladrio, um batedor de carteiras, um cafajeste, ndo posso
comegar assim a vida nova”, decidiu Mitia. Entdo, resolveu mover o
céu ¢ a terra, se necessdrio, mas devolver a qualquer prego, antes de

tudo, esses trés mil rublos. (DOSTOIESVKI, 2013, p.407-408 grifos
do autor)

Portanto, acreditando que a sua redengdo depende de conseguir o dinheiro, esse é

0 heréi romanesco, mesmo erréneo busca de qualquer forma encontrar-se no mundo. A

forma biografica baseia-se na vida do personagem, desse modo, os acontecimentos que

cercam a sua vida, € uma consequéncia de suas escolhas porque esse individuo

problemdtico, estd em rumo do autoconhecimento, € o que acontece com Mitia. Sendo
assim, Bakhtin salienta:

A integridade biogréfica (e autobiografica) da imagem do homem. que

incorpora o que nunca pode ser objeto da propria experiéncia. o que

foi obtido através da consciéncia e do pensamento dos outros (o
nascimento, a aparéncia, etc.) O espelho. Desintegragio dessa imagem
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integral. O que recebe do outro e nos tons outro ¢ para o que ndo se
tem o proprio tom. (BAHKTIN, 2010, p.329)

Essa ¢ a grande diferenga das obras de Dostoievski. Theodor W. Adorno no livro
Notas de literatura 1 (2003). precisamente no capitulo: “Posi¢do do narrador no
romance contempordneo”, afirma que: se porventura existe psicologia em suas obras,
cla € uma psicologia do carater inteligivel, da esséncia, ¢ ndo do ser empirico, dos
homens que andam por ai. E exatamente nisso Dostoievski é avangado.” (ADORNO,
2003, p.57). Porque as formas nas quais Dostoievski aprofundava seus trabalhos ndo
baseavam-se somente nas esferas literarias, mas, abrangeria a todas as esferas possiveis.
Adorno ainda salienta: com razéio observou-se que. numa época em que os jornalistas se
embriagavam sem parar com os feitos psicoldgicos de Dostoievski, a ciéncia, sobretudo
a psicanalise freudiana, hd muito tinha deixado para tris aqueles achados do romancista.
(ADORNO, 2003, p.57). Um Tedrico que contesta o que Adorno afirma é Walter
Benjamin (1994) em Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria
da cultura, salienta que:

O primeiro indicio da evolugdo que vai culminar na morte da narrativa
¢ o surgimento do romance no inicio do periodo modemno. O que
separa o romance da narrativa da epopeia do sentido estrito é que ele
esta essencialmente vinculado ao livro. A difusdo do romance s se
tona possivel com a invengdo da imprensa. A tradigdo oral,
patriménio da poesia épica, tem uma natureza fundamentalmente
distinta da que caracteriza o romance. O que distingue o romance de
todas as outras formas de prosa — contos de fada, lendas e mesmos
novelas — € que ele nem procede da tradigdo oral nem a alimenta. Ele
se distingue, especialmente, da narrativa. O narrador retira da
experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada
pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes, O romancista segrega-se. A origem do romance é o
individuo isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas

preocupagdes mais importantes € que nao recebe conselhos nem sabe
da-los. (BENJAMIN, 1994, p.5)

Desse modo, como Benjamin e Adorno argumentam ¢ que o romance veio de uma
forma que o individuo romanesco ¢ isolado, ndo se preocupa com o que estd em sua
volta, ele busca constantemente o seu lugar no mundo. Vejamos nas obras de
Dostoievski as formas literarias abrangendo outras drcas sendo trabalhadas em seus
romances. Citamos por exemplo o personagem Ivan Karamézov, intelectual cético leva
para o romance questdes sobre a Russia de uma forma politica e religiosa: Atualmente,
toda a jovem Russia estd debatendo as questdes essenciais, enquanto os velhos se
limitam as questdes praticas. (DOSTOIEVSKI, 2013, p.259). Além dessas questdes

politicas, Ivan Karamazov traz a tona discussdes acerca da religido:
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Eu tenho um livrinho encantador, traduzido do francés, que conta a
execugdo em Genebra, ha cinco anos, de um assassino chamado
Richard, que se converteu ao cristianismo antes de morrer. com vinte
¢ quatro anos de idade. Ele era um filho natural, presenteado por seus
pais a pastores das montanhas suigas, quando tinha seis anos, e logo o
ensinaram a trabalhar. Crasceu como uma crianga selvagem, sem
saber nada. Aos sete anos, mandaram-no pastorear o rebanho, debaixo
de chuva ¢ no frio, malvestido ¢ morrendo de fome. Essas pessoas nio
tinham remorso algum por trata-lo assim; pelo contréario, achavam ter
esse dircito, pois tinham lhes dado Richard como um objeto, e ndo
achavam necessério alimentd-lo. O préprio Richard contou que entio,
como o filho prédigo do evangelho, ele bem que queria comer a
mistura para engordar os porcos, mais isso era proibido, e que lhe
batiam. quando ele furtava a ragdo desses animais. Assim foi sua
infancia e juventude, até que se tornou grande e forte, e comegou a
roubar. Este selvagem ganhava a vida em Genebra como trabalhador
diarista, gastava seu saldrio com bebidas, vivia como um monstro ¢,
ao roubar um velho, acabou por assassind-lo. Foi preso, julgado e
condenado & morte: naquelas plagas as pessoas ndo sio muito
sentimentais. Na prisio, ele logo se viu cercado de pastores, membros
de associagdes religiosas, senhoras caridosas. Aprendeu a ler e a
escrever, ensinaram-lhe o Evangelho e, doutrinado e catequizado, ele
acabou confessando solenemente seu crime. Remeteu ao tribunal uma
carta afirmando que era um monstro, mas o senhor se dignara a
esclarecé-lo e a enviar-lhe a graga. Genebra toda ficou comovida,
aquela Genebra filantrépica ¢ piedosa. Tudo o que havia de nobre e
bem-presente correu a prisdo. Abragaram-no, beijaram-no:

- Vocé € nosso irméao! Vocé foi tocado pela graga! — Richard chorou
de emogdo:

- Sim, Deus me iluminou! Na minha infincia ¢ juventude, eu invejava
a ragdo dos porcos; agora, fui tocado pela graga ¢ morrerei na paz do
senhor!

- Sim. Richard, vocé derramou sangue e deve morrer. Vocé ndo ¢
culpado por ter ignorado Deus, quando roubava a mistura dos porcos e
quando lhe batiam por isso (alids, estava muito errado, pois € proibido
roubar), mas vocé derramou sangue e deve morrer — enfim, chegou
altimo dia. Richard, abalado, chorou, repetindo a todo instante:

- Eis 0 mais belo dia da minha vida, pois eu vou a Deus!

- Sim! — exclamaram os pastores, juizes e senhoras caridosas. — E o
mais belo dia de sua vida, pois vocé vai a Deus! — todo mundo foi para
o cadafalso, atrds da infame charrete que levava Richard. Chegaram
ao lugar da execugdo.

- Morra, irmdo! — gritaram a Richard — Morra na paz do senhor; que
sua graga 0 acompanhe — e, coberto de beijos, o irmdo Richard subiu
ao cadafalso, colocaram-no na guilhotina e cortaram-lhe a cabega por
ter sido tocado pela graga. E caracteristico. Esse maravilhoso livrinho
que tenho foi traduzido para russo pelos luteranos da alta sociedade e
distribuido como suplemento gratuito por diversos jornais e revistas,
para instruir 0 povo. A aventura de Richard € interessante porque é
nacional, suica. Na Russia, embora seja absurdo decapitar um irmdo
pela simples razio de que se tornou um de noés e toi tocado pela graga,
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também vamos muito bem, obrigado. Entre nds, torturar, espancar, ¢
uma tradigdo  historica, um prazer ripido e imediato.
(DOSTOIESVKI, 2013, p.266-267)

Sendo assim, a critica levantada por Ivan Karamézov nesse didlogo que tem com
Aliocha, ele ironiza a forma que os luteranos agiam em Genebra, para salvar Richard o
catequizaram, ensinaram a ler e escrever, porém eles o matam como se fosse sua
salvag@o. Ivan ainda questiona que este “livrinho™ que relata a histéria de Richard ¢
distribuido gratuitamente para que todos tenham acesso a sua historia como um
exemplo, mas o que chama atengdo € a forma que Ivan aborda estes e outros casos com
se Deus tivesse sua parcela de culpa nas atrocidades que as pessoas cometiam em seu
nome. Percebe-se que no caso de Richard ndo aplicou-se o perddo assim como Jesus
ensina aos cristdos, nesse sentido encontramos no Evangelho segundo Sdo Mateus que:
Porque, se perdoardes aos homens as suas ofensas, vosso Pai celeste também vos
perdoard. Mas, se ndo perdoardes aos homens, tampouco vosso Pai vos perdoara.
(Mateus, 6, 14:15). Os luterandfilos ndo se importaram em perdoar Richard, assim
como afirma o Evangelho de Sao Mateus, ou até mesmo deixd-lo cumprir uma reclusdo,
eles preferiram matar como a forma de salvagdo. Richard acreditava que sua morte era
sua propria salvagdo, Ivan critica dessa forma como os homens usam de todo tipo de
atrocidade como em Genebra utilizam a guilhotina para decapitar, na Russia usam varas

e chicotes.

As concepgdes de Ivan vio muito além, pois, ele acredita que ndo deveriamos
perdoar aqueles que nos fizeram mal, para ele ndo ha harmonia ¢ acredita que
sentimentos devem ser guardados, afirma que: Alids, o preco dessa harmonia foi
superestimado; a entrada custa muito caro para nés. Prefiro devolver meu ingresso.
Como homem honesto, prefiro devolvé-lo imediatamente. F o que fago. Ndo me recuso
a admitir Deus, mas. com muito respeito, devolvo-lhe a minha passagem.
(DOSTOIEVSKI, 2013, p.272). Desse modo, vemos como Dostoievski consegue
envolver-nos nas complexidades religiosas de Ivan Karamazov, ele utiliza a forma da
interioridade e seu contetdo como a alma que sai em busca de conhecer a si mesmo.

Dostoievski conhece a fundo a alma humana, sabe que o universo
humano ¢ constituido de seres cuja caracteristica mais marcante é
diversidade de personalidades, pontos de vista, posi¢des ideoldgicas,
religiosas, antirreligiosas, nobreza, vilania, gostos, manias, taras.
fraquezas,  excentricidades,  brandura,  violéncia, timidez,

exibicionismo, enfim, sabe que o ser humano ¢ esse amalgama de
vicissitudes que o tornam irredutivel a definigdes exatas. Dessa
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consciéncia da diversidade de caracteres dos seres humanos como
constituintes de um vasto universo social em formagdo decorrem as
multiplas vozes que o representam, razdo por que Dostoievski aguca
a0 maximo o seu ouvido, ausculta as vozes desse universo social
como um didlogo sem fim, no qual vozes do passado se cruzam com
vozes do presente e fazem scus ecos se propagarem no sentido do
futuro. (BEZERRA, apud BAKHTIN, 2010, p.11-12)

A forma de como abordar essas questdes em suas obras, faz de Dostoievski sua
originalidade, pois, no romance o heréi busca encontrar o seu lugar no mundo, os heréis
de Dostoievski se interrogam sobre o sentido da vida, é nisso que eles sdo modernos,
eles ndo temem ser ridiculos. Porque a forma interna do romance é de que o individuo
problemético procura rumo por si mesmo, o caminho dessa realidade simplesmente
existente em si e essc vazio que o individuo sente, o leva rumo ao claro
autoconhecimento. Diferentemente da epopeia, que caracteriza-se por uma forma
fechada porque a vida nessa época era politeista, acreditavam em varios deuses. nos
fenOmenos naturais, era um caminhar pelo conhecido. Salvatore D’Onofrio (1983) em

Introdugdo aos estudos dos géneros literdrios afirma que:

Distinguir as formas literdrias e classifica-las em género tem sido uma
preocupagdo antiga. Aristoteles (2, 1447a-1448b), conforme sua
concepgio de arte como mimese da realidade, afirma que a literatura
se diferencia das outras artes pelo meio da imitagio: serve-se da
palavra ¢ niio da pedra, da cor ou do som. No s¢io da arte literdria, por
sua vez, € preciso distinguir as obras pelo objeto da imitagdo: ha obras
que imitam agdes nobres (épica e tragédia) e outras que imitam agdes
vulgares (comédia e sétira); ou pelo modo da imitagdo. Pela segunda
distingdo, Aristoteles os textos literarios em duas classes, focalizando
as caracteristicas do protagonista: a épica e a tragédia tem por sujeito
de agdes deuses. semideuses ou herdis de nobre prosapia, que tém
sempre uma excelsa fungio a cumprir: defender a pétria ou dar origem
a uma pitria nova para seus descendentes, obedecer aos designios
divinos ou estabelecer novas relagdes entre 0 homem e a divindade,
defender a honra maculada ou lutar pela justiga. Trata-se da “mimese
superior”, a imitagdo do mundo apolineo, onde triunfam os valores
ideoldgicos. (D’ONOFRIO, 1983, p.80)

Para compreender melhor a colocagdo do critico, necessario se faz que recorramos

a Aristoteles em seu livro Poética quando afirma que:

Nos dramas os episodios devem ser curtos, ao contririo da epopeia.
que, por eles, adquire maior extensdo. De fato, breve é o argumento da
Odisseia: um homem vagueou muitos anos por terras estranhas,
sempre sob a vigilancia [adversa]de Poseidon, e solitdrio; entretanto,
em casa, os pretendentes de sua mulher lhe consomem os bens e
armam trai¢des ao filho, mas, finalmente, regressa a pdtria, ¢ depois
de se dar a reconhecer a algumas pessoas, assalta os adversdrios e
enfim se salva, destruindo os inimigos. Eis o que ¢ proprio do assunto;
tudo o mais sdo episddios. (...) Na epopeia, a extensdo que é propria a
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tal género de poesia permite que as suas partes assumam o
desenvolvimento que Thes convém, enquanto nos dramas o resultado
do desenvolvimento seria contrario a expectativa. Que bem o
mostraram todos os poetas que quiseram incluir em uma tragédia todo
0 argumento da Ruina de Tréia, em vez de uma s6 parte, como o fez
Euripides [na Hécuba), ou toda a historia de Niobe, contrariamente ao
que fez Esquilo. Todos esses poetas falharam ou foram mal sucedidos
nos concursos, ¢ o proprio Agatdo falhou pelo mesmo defeito.
(ARISTOTELES, 1991, p. 267-269)

Portanto, o que este tedrico afirma ¢ que o heréi épico, prefere ir para guerra, lutar
em conquista de sua nagdo e passa longos anos longe de casa, vigiado por Poseidon,
além disso, a situagdo em sua casa ¢ tal que seus bens estdo sendo consumidos pelos
pretendentes de sua esposa. e seu filho é alvo de virias conspiragdes, apds enfrentar
varios obstdculos em sua viagem de volta para casa, ainda tendo de enfrentar dos
pretendentes para enfim compartilhar a paz do seu lar. esse é o herdi da epopeia. O
personagem protagonista da epopeia importasse de como ficara seu legado, sendo que
da mérito de como sera referido no futuro, vejamos como exemplo Aquiles este
personagem ndo preocupava-se com a guerra de modo que ela poderia lhe afetar. mas
sim em conquistar varias glérias, completamente diferente do personagem protagonista
Aliocha Karamdzov este herdi buscava compreender o proximo de tal mancira que
ajudava espalhar seu amor pela humanidade, esse amor que semeava era uma forma de
tentar encontrar-se no mundo  esse € o herdi do romance, nasce desse alheamento em

face do mundo exterior, esse individuo de personalidade solitaria ¢ errante. Lukécs
(2009) afirma que:

A epopeia da forma a uma totalidade de vida fechada a partir de si
mesma, o romance busca descobrir e construir, pela forma, a
totalidade oculta da vida. A estrutura dada do objeto — a busca é
apenas a expressdo, da perspectiva do sujeito, de que tanto a totalidade
objetiva da vida quanto sua relagdo com os sujeitos nada tém em si de
espontaneamente harmonioso — aponta para a intencdo da
configurag@o: todos os abismos e fissuras inerentes & situagdo
histérica tém de ser incorporados a configuragdo e ndo podem nem
devem ser encobertos por meios composicionais. Assim, a intengéo
fundamental determinante da forma do romance objetiva-se como
psicologia dos herdis romanescos: eles buscam algo. O simples fato da
busca revela que nem os objetivos nem os caminhos podem ser dados
imediatamente ou que, se forem dados de modo psicologicamente
imediato e consistente, isso ndio constitui juizo evidente de contexto
verdadeiramente existente ou de necessidades éticas, mas sé um fato
psicolégico sem correspondentes necessério no mundo dos objetos ou
nos da norma. (LUKACS, 2009, p. 60)

Luckas afirma ainda que: O romance ¢ a epopeia de uma era para a qual a

totalidade extensiva da vida ndo ¢ mais dada de modo evidente, para qual a imanéncia
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do sentido & vida tornou-se problemdtica, mas que ainda assim tem por intengdo a
totalidade. (LUKACS, 2009, p.55). Disso concluimos que., Os Irmdos Karamazov é¢ uma
obra que os irmdos protagonistas buscam em seu interior, a capacidade de um sentido na
vida, Dmitri, por exemplo acredita veementemente que ao conseguir seu dinheiro,
alcangara a felicidade. Ivan tenta absorver suas proprias ideias, de modo que ele mesmo
possa acredita-las. E, por fim, Aliocha que tem suas convicgdes religiosas, mas no
decorrer da obra, sofre um abalo com a morte de seu mestre espiritual, se vé diante de

questionamento sobre a vida.

Mas, tendo destacado do conteddo do objeto estético esta ou aquela
concepgdo cognitiva, por exemplo, as concepgdes puramente
filosoficas de Ivan Karamazov sobre o significado do sofrimento das
criangas, sobre a rejeigdo do mundo de Deus, etc., ou os juizos
histéricos- filoséficos e socidlogos de Andréi Bolkonski sobre a
guerra, sobre o papel da personalidade da Historia, etc., o pesquisador
deve lembrar que todas esses concepgdes, por mais profundas que
sejam, nao sdo dadas no objeto estético em seu isolamento tedrico e
que ndo sejam, € com elas que se relaciona, nem sdo elas que a forma
artistica realiza diretamente; estas concepgdes estdo obrigatoriamente
ligadas ao elemento ético do contetido, ao mundo do ato, a0 mundo do
acontecimento. Assim, as concepgdes citadas de Ivan Karamdzov tém
fungbes puramente caracteroldgicas, sdo um elemento indispensavel
da atitude moral e da vida de Ivan, relacionando-se com a postura
¢tica e religiosa de Aliocha e, com isso, se integram no acontecimento
sobre o qual estd orientada a forma artistica que realiza o romance; os
juizos de André Bolkkonki também exprimem a sua individualidade
ética ¢ a sua atitude perante a vida, ¢ estio tragados com o
acontecimento representado ndo s6 em sua vida privada, mas também
em sua vida social e historica. Dessa forma, o que é verdadeiro do
ponto de vista cognitivo torna-se elemento da realizagdo ética.
(BAKHTIN, 2014, p. 41)

Logo, podemos considerar que o contetido € o elemento que torna aberto a relagéo
na obra de arte, isto €, conteiido e forma se interpenetram. Os Irmdos Karamdzov, no
capitulo “A Rebelido™ (p.263). percebemos que um dos temas abordado na narrativa
trata-se da hipocrisia humana ¢ o sofrimento das criangas, situagdo muito marcante nas
obras de Dostoievski. Ivan Karamazov em um dos seus didlogos com Aliocha
Karamézov, conta vérias histérias de criangas, mas em especial conta uma de um
menino cuja mae era serva de um general, um dos cachorros do general aparece com a
pata machucada, ninguém sabe quem foi, um dos servigais culpa o menino, o general
manda langar sua matilhas de cachorros sobre 0 menino e estrangula-o. Ivan, volta-se
para Aliocha, e pergunta sobre o que fazer com esse individuo, que trucida uma crianga,

perdoa-lo ou fuzila-lo. O narrador faz questdo de ser detalhista, na historia de como o
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menino morre. E dialogando com Aliocha, diz: Pois bem Aliocha, o general trucidou o
menino com esses cachorros e ndo lhe aconteceu nada, esse ¢ o mundo de Deus. esse ¢ o
mundo que Deus criou, entdo ele criou esse mundo se permite, essas iniquidades, eu
devolvo a ele meu bilhete de entrada. (DOSTOIEVSKI, 2013, p.269). Ao terminar de
contar esscs casos, Ivan ainda conclui: Aliccha, limitei-me as criangas. Nada disse sobre
as lagrimas humanas, de que a terra estd encharcada. Nio compreendo esse estado de
coisas. Os homens s3o os Gnicos culpados: tinham-lhes dado o paraiso, cobi¢aram a
liberdade e arrebataram o fogo dos céus, sabendo que seriam infelizes. Ndo merecem,
pois, compaixdo. (DOSTOIEVSKI, 2013, p.269) Logo, as concepgdes citadas por Ivan
Karamézov sio um eclemento indispensivel da atitude moral e da vida humana,
relacionam-se com a postura ética e religiosa de Aliocha e, com isso, se integram no
acontecimento sobre o qual esta orientada a forma artistica que realiza no romance.
Sendo assim, a forma ¢ a expressdo da relagdo axiologica ativa do
autor-criador e do individuo que percebe (co-criador da forma) com o
conteudo; todos os momentos da obra, nos quais podemos sentir a
nossa presenga, a nossa atividade relacionada axiologicamente com o

conteudo, e que séio superados na sua materialidade por essa atividade,
devem ser relacionados a forma (BAKTHIN, 2014, p.59).

Como teorizou Bakhtin, o solitirio protagonista autor-individualista (¢ um
momento constitutivo da forma) foi substituido por um conjunto de vozes paralelas e
polifonicas de uma sociedade burguesa, cada qual com sua propria expressio e
individualidade. Nos Irmdos Karamazov € visivel o espago polifonico com suas vozes
multiplas, ideias e significagdes, pois, retrata um texto que versa sobre a essencialidade
do ser humano, a capacidade de sentirmos e de nos situarmos no mundo. Porque através
dessa forma que sistemas axioldgicos (estudo ou teoria de valores) ativa o contetido
como que na forma narra-se, conta-se, por meio dessa forma que representa, e o

contetido ¢ que necessita da forma.

De acordo com Terry Eagleton em seu livro Teoria da literatura: uma introdugéo
(2006), afirma que: os formalistas surgiram na Russia antes da revolugdo bolchevista de
1917; suas ideias floresceram durante a década de 1920. (EAGLETON, 2006, p.15).
Ainda, a respeito disto temos Tzevetan Todoroy em Teoria da Literatura: Textos dos
Jormalistas Russos, afirma que: Em Sdo Petersburgo, onde constituiram um grupo de
tedrico OPOJAZ (Sociedade para estudo da linguagem poética) Para os “formalistas™. o
essencial ndo é o problema do método nos estudos literarios, mas o da literatura

enquanto objeto de estudo. (TODOROV, 2013, p.31). O formalismo russo veio ao
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encontro como um apoio na aproximagdo entre a linguistica e a poética. Para eles a
forma néo era como uma expressio do contetido, mas sim o conteido como uma

motivagdo da forma. Neste aspecto Eagleton afirma:

Em sua esséncia, o formalismo russo foi a complicagio da linguistica
ao estudo da literatura; e como a linguistica em questdo era do tipo
formal, preocupada com as estruturas da linguagem e ndo com o que
ela de fato poderia dizer, os formalistas passaram ao largo da andlise
do “contetdo™ literdrio (instancia em que dedicaram-se ao estudo da
forma literaria) (EAGLETON,2006, p.16)

Para os formalistas, era preciso recuperar o que € estritamente literdrio. Com esse
objetivo, os formalistas estabelecem uma distingdo entre lingua poética ¢ lingua
cotidiana, a linguagem corrente de todos nos, a linguagem pratica. O discurso prosaico
sofre um processo de automatizagio em que “os objetos sdo substituidos por simbolos™,
Essa automatizagdo ¢ facilmente percebida na lingua cotidiana através de frases
inacabadas e de palavras que sofrem apdcopes ou sincopes ao ser pronunciadas. O
discurso cotidiano procura rapidez na comunicagio, Ja a linguagem poética buscava
uma sensagdo do objeto como visdo e ndo como conhecimento. Cristovio Tezza (1952)

em seu livro Entre a prosa e a poesia: Bakhtin e o formalismo Russo, aborda que:

Perguntar o que ¢ “formalismo russo” criard talvez quase tantas
dificuldades para o estudioso delimitd-lo com precisio quanto “0 que
€ poesia”. Apesar disso, o formalismo russo é desses Jocci communes,
como assinalou Peter Steiner, “de que se faz a histdria das ideias”. Um
nimero respeitavel de catzgorias da teoria literdria que se tornaram
concorrentes a0 longo do século XX. como estranhamento,
literaturidade ¢ fungoes da linguagem, nasceu das especulagoes
daquele grupo bastante heterogéneo de estudiosos, poetas e escritores
que, na Russia de meados dos anos 10 at¢ o final dos anos 20, acabou
um tanto a contragosto sendo chamado de “formalistas™, Num texto de
1924, B. Eikhenbaum, um dos mais notiveis “formalistas”, diré:
Antes de mais nada. ¢ evidente que ndo existe nenhum “método
formal”. E dificil saber quem cunhou este termo, mas ndo foi invencio
feliz. (...) O que esta em jogo ndo sdo os métodos da pesquisa
literaria, mas os principios sobre os quais se deve construir uma
ciéncia da literatura - o seu conteiido, 0 objeto fundamental de
estudo, os problemas que a organizam como ciéncia especifica.
Cronologicamente, o formalismo se instaura na Rissia como escola
em dois momentos proximos, no tempo e na geografia. Em 1915,
funda-se o Circulo Linguistico de Moscou, com a presenca principal
de Roman Jakobson. Victor Erlich, em obra pioneira e ainda hoje
obrigatéria nos estudos sobre o formalismo russo. (TEZZA, 1952, p.
86-87 grifos do autor)

Portanto, essa nova corrente veio para unir o plano da forma e do contetdo e nio

para separar, o formalismo russo veio ao encontro as necessidades da narrativa, para dar
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apoio na obra literria dentro da linguistica. Os formalistas tinham como desejo, criar
uma ciéncia literaria autdnoma, a partir das qualidades intrinsecas do material literério,
segundo Eichenbaum apud Todorov: o objeto da ciéncia nio ¢ a literatura, mas a
“literariedade™ [/iteraturnost), isto é, o que faz de uma dada obra literdria. (2013, p.38)
Essa literariedade ¢ o que atribui a uma obra sua qualidade literaria, aquilo que constitui
0 conjunto de tragos distintivos do objeto literario, nio exploravam a especificagdo no
estado de alma, na pessoa do poeta, mas no poema, nem da experiéncia humana, mas na
vivéncia contida no poema. Os formalistas comegaram por considerar a andlise da
forma literdria ¢/ou contetido como apenas a motivagio da forma. Boris Eichenbaum em
seu artigo “A teoria do método formal™, nos afirma que:
Afastando-se do ponto de vista de Potebnia, os formalistas livraram-se
da correlagiio tradicional forma/fundo e da no¢do da forma como
inv6lucro, um recipiente no qual se verte no liquido (conteiido). Os
fatos artisticos mostravam que a differentia specifica da arte ndo se
exprimia nos elementos que constituem a obra, mas no uso particular
que deles se faz. Assim. a nogdo de forma obtinha um sentido

diferente e ndo exigia nenhuma outra no¢do complementar, nenhuma
correlagio. (EICHENBAUM in TODOROV, 2013, p.45)

Nessa mesma linha de raciocinio, para o teérico Vesselovski, a nova forma
aparece para exprimir um contetido novo, mas, para Chklévski, ndo era assim. mas para
substituir a antiga forma, que jé perdeu carater estético. A nogdo de forma ganhou um
sentido novo, ela ndo ¢ um revestimento, mas uma integridade dindmica e concreta que
tem um conteddo em si mesma. A forma ¢ importante, mas como o autor usa essa
forma, porque através dela que o autor da acabamento por meio de um material
determinado verbal, pois, essa forma ndo pode ser compreendida independente do
contetdo. D*Onofrio (1983) teoriza sobre:

A critica socioldgica e psicologica tem insistido sobre a homologia
entre as estruturas literdrias e as estruturas sociais: as formas e os
conteudos literdrios espelhariam as modalidades de vida do grupo
social numa determinada época, a literatura expressando o
inconsciente coletivo, acompanhado e preparado a evolugdo social.
Sob este aspecto, a questdo dos géneros literdrios amplia-se num

problema maior e universal, que engloba a relagio entre classes e
entidades individuais. (D'ONOFRIO, 1983, p.85)

D’Onofrio apresenta o contexto no qual foi inserido a forma e contetido no
encaixe da critica sociologica e psicologica, sendo que este se espelhariam nas
modalidades de vida, neste caso, a literatura expressando o inconsciente coletivo,

acompanhado e preparado a evolugdo social, cujas caracteristicas muito presentes em
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Dostoievski, suas obras se caracteriza pelo aprimoramento mais preciso da forma
narrativa e da forma de didlogo, representando na sua €poca, abrangendo dos grandes

temas humanos. Logo, Eichenbaum (2013) afirma:

O trabalho dos formalistas estrcou com o estudo do problema dos sons
no verso, que na época, era o mais decadente ¢ o mais importante.
Evidentemente, por tris desse problema particular da poética se
elaboravam teses mais gerais, que deviam mais tarde vir a luz. A
disting@o entre os sistemas da lingua poética, e da lingua prosaica, que
determinara ji desde o comego o trabalho dos formalistas, devia
influenciar a discussdo de muitos problemas fundamentais. A
concepgdo da poesia como pensamento por imagens, e a formula que
dai decorria, poesia = imagem, evidentemente nio correspondia aos
fatos observados e contradizia os principios gerais esbogados. Desse
ponto de vista, 0 ritmo, 0s sons, a sintaxe s6 tinham uma importancia
secunddria, ndo sendo especifico da poesia, ¢ nfio entravam em seu
sistema. Os simbolistas, que haviam aceitado a teoria geral do
Potebnia, ji que ele justificava o papel dominante das imagens —
simbolos, ndo conseguiam superar a famosa teoria sobre a harmonia
da forma e do fundo, embora, essa teoria contradissesse
ostensivamente seu proprio desejo de tentar experiéncias formais e,
assim, rebaixasse essa experiéncia, conferindo-lhes o cariter de jogo.
(EICHENBAUM in TODOROV, 2013, p.44)

Contudo, Eichenbaum apresenta que o formalismo mostrou através de estudo, a
disting@o entre a lingua poética e a lingua prosaica, que influenciou na concepgio da
poesia como pensamento por imagens, s6 que consistia em muito mais do que a
disposigdo das imagens, a imagem se relaciona com aquilo que ela explica, é como
Victor Chklévski afirma: A poesia ¢ um jeito de pensar, um pensamento por imagens:
esse jeito proporciona certa economia das forgas mentais, uma “sensacio de leveza
relativa’, e o sentimento estético nio € sendo um reflexo dessa economia.
(CHKLOVSKI, apud TODOROV, 2013, p.83). A imagem € como uma criagdo de visio
por pensamento. Desse modo o tedrico, Giorgio Agamben (2012) em [deia da prosa

afirma;:

E um fato sobre o qual nunca se refletird o suficiente que nenhuma
definicdo do verso € perfeitamente satisfatoria, exceto aquela que
assegura a sua identidade em relagdio a prosa através da possibilidade
do enjambement. Nem a quantidade, nem o ritmo, nem nimero de
silabas — todos eles clementos que podem também ocorrer na prosa —
fornecem, deste ponto de vista, uma distingdo suficiente: mas é, sem
mais, poesia aquele discurso em que ¢ possivel opor um limite métrico
a um limite sintdtico (todo verso em que enjambement nio estd
efetivamente presente serd entiio um verso com enjambement zero), e
prosa aquele discurso no qual isso ndo ¢ possivel. Ha poetas — Petrarca
€ seu arquétipo — nos quais o enjambement zero é a regra, € outros — e
Caproni encontra-se entre eles — nos quais o grau marcado tende,
porém, ecssa tendéncia vai até os limites do inverossimil: ai, o
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enjambement devora o verso, que se reduz apenas aqueles elementos
que permitem atestar a sua presenga — portanto, ao seu nucleo
especifico diferencial, admitindo que o enjambement individualiza, no
sentido referido, o trago distintivo do discurso poético. (AGAMBEN,
2012, p. 30 grifos do autor)

Para Agamben o enjambement traria a continuidade da ideia entre versos e ritmos,
pois permite distinguir a prosa da poesia. Agamben considera que: O enjambement traz,
assim, a luz o andamento originario, nem poético, nem prosaico, mas, por assim dizer,
bustrofédico da poesia. o essencial hibridismo de todo discurso humano. (AGAMBEN,
2012, p. 31). Portanto, o que o tedrico afirma é como uma suspensdo entre o sentido € o
som. Todos esses aparatos teoricos discutindo sobre a poesia e prosa para adentramos

em como essa inovagio chega até Dostoievski. Bakhtin teoriza sobre:

A influéncia de Dostoievski esta longe de seu ponto culminante. Os
elementos essenciais e mais profundo da sua visdo artistica, a
reviravolta por ele realizada no campo do género romanesco ¢ de toda
a criagdo literdria até hoje ainda ndo foram plenamente assimilados ¢
conscientizados. Até hoje ainda estamos engajados no didlogo sobre
temas transitorios, mas o dialogismo que esse didlogo descobriu entre
0 pensamento artistico e o quadro do mundo, bem como o novo
modelo de mundo interiormente dialogado ndo foram definitivamente
revelados. O didlogo socratico, que substitui o didlogo da tragédia, € o
primeiro passo na historia do género romanesco. Mas ele era s6 um
didlogo, quase uma forma meramente externa de dialogismo. Os
elementos mais estaveis da forma rica em contetdo, que sio urdidos e
gerados pelo século (e para os séculos), s6 nascem em certos
momentos mais propicios e em lugares historicos mais propicios (a
época de Dostoievski na Rissia) Dostoievski sobre as imagens de
Balzac e sua urdidura. Marx sobre a arte antiga. A época em transi¢io,
geradora de valores perenes. Quando Shakespeare se tornou
Shakespeare. Dostoievski ainda ndo se tornou Dostoievski, estd
apenas se tomando o proprio. Na primeira parte temos o nascimento
de uma nova forma de romance (nova forma de visio e do novo
homem-individuo; superagio da reificagdio). Na segunda parte temos o
problema da linguagem e do estilo (0 novo modo de usar a roupagem
da palavra. a roupagem da linguagem, o novo modo de vestir-se do
seu proprio corpo, de personificar-se) (BAKHTIN, 2010, p.327)

Bakhtin discute que em Dostoievski para tornar-se o Dostoievski, trouxe através
de suas obras, uma nova forma para um novo homem, através do didlogo do interior ¢
exterior do homem, a criagdo de um novo romance polifonico. Bakhtin salienta: Todos
esses momentos estruturais de interdependéncia de consciéncia (individuos) foram
traduzidos para a linguagem das relagdes sociais ¢ das relagdes individualmente vitais.
(BAHKTIN. 2010, p. 328). Assim é Dostoievski trazendo a inovag¢do nas formas

literarias. l.ukacs ainda salienta:
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O romance ¢ a forma da época perfeita pecaminosa, nas palavras de
Fichte, e terd de permanecer a forma dominante enquanto o mundo
permanecer sob julgo dessa constelagdo. Em Tolstéi eram visiveis os
vislumbres de um ruptura para uma nova época mundial: eles
permaneceram, contudo, polémicos, nostalgicos ¢ abstratos. Somente
nas obras de Dostoievski esse novo mundo, longe de toda a luta contra
o existente, ¢ esbogado como realidade simplesmente contemplada.
Eis por que ele e a sua forma estdo excluidos dessas consideragdes:
Dostoievski ndo escreveu romances, e a intengdio configuradora que se
evidencia em suas obras nada tem a ver, seja como afirmagio, seja
como negagdo, com o romantismo europeu do século XIX e com as
maltiplas reagdes igualmente romanticas contra ele. Ele pertence ao
novo mundo. (LUKACS,2009, p.160)

A forma € uma maneira de internalizar a historia, uma realidade. Assim como na
literatura, a forma se denomina um conceito mediador com o contetido. Quando
estudamos a literatura, estudamos a forma, sem ela nfo existiria o fendmeno literdrio. E
Dostoievski com sua inovagdo nas formas literdrias, em suas obras adentram os novo
mundo em que o romance desliga-se da epopeia. Porque na epopeia aparentemente
viviam num mundo perfeito, ¢ a literatura de certa forma refletia essa perfeigdo nas suas
formas. E Dostoievski faz uma desconstrugdo desse mundo perfeito, no romance
consegue-se expressar melhor a representatividade do mundo pecaminoso.

Todas essas descobertas sdo em esséncia, Unicas: sdo trés facetas de
um mesmo fenémeno. Sdo ricas do conteido-forma. Seu rico
contetdo formal é mais profundo. mais condensado, mais geral do que
aquele contetido concreto-ideoldgico variavel que as completam em
Dostoievski. Muda o contetido das consciéncias isénomas, mudam as
ideias, muda o conteido dos didlogos, mas permanecem as novas

formas de conhecimento artistico do homem e do mundo descobertas
por Dostoievski. (BAHKTIN, 2010, p.319-320)

Percebemos em Dostoievski, como a voz do outro se manifesta dentro do
personagem, desse modo, a forma que representa no seu interior, a forma/contetido
riquissima no seu plano da obra, elas se complementam, tudo pode mudar, a ideia, o
contetido, porém, a forma da representagdo do homem em sua plena descoberta por si
mesmo ndo muda, portanto € o discurso que incorpora e confronta distintas concepgdes
de mundo. Dessa maneira, vejamos a construg¢do da forma na representagdo do homem
ideolégico nos personagens em Dostoievski, como essa ideia se constroem na
representacdo do personagem e como de como o personagem busca sua existéncia do

mundo.
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II CAPITULO - A CONSTRUCAO IDEOLOGICA DOS PERSONAGENS
PROTAGONISTAS: 0S IRMAOS KARAMAZOV

Os Irmdos Karamdzov foi escrito por Fiddor Mikhailovitch Dostoicvski entre
1821 -1881, narra a conturbada relagdo entre pai e filhos. Narrativa ambientada por
volta do século XIX, numa pequena provincia chamada Skotoprigonievski na Rissia, os
trés personagens principais, além do patriarca e um filho bastardo: o primogénito Dmitri
Fiodorovitch Karamazov, Ivan Fiodorovitch Karamazov, Alexei Fiodorovitch
Karamézov, Fiédor Pavlovitch Karamazov (patriarca) e Smierdiakoy (bastardo). Cada
um deles detém suas idealizagdes, visio de mundo, sdo personagens bastantes
complexos, bem caracterizados em detalhe, com marcantes peculiaridades. Esta é uma
narrativa cujas caracteristicas, bastante amplas pois, trata-se de varios temas voltados
para sua €poca, Dostoievski destrinchou questdes sobre a sociedade, numa busca
representativa do homem no mundo. Cada personalidade dos irmaos protagonistas
mostra um aspecto dessa Russia, representada nos conflitos interiores, que acarretam
isso tudo no retorno a casa do pai. Nestes conflitos carregam em si, ideias, emogdes,

crueldade, auséncia de respeito, ¢ criticas aos valores da sociedade.

Os Irmdos Karamdzov, narrativa que € dividida em quatro partes, na primeira
parte € subdividida em trés livros, no primeiro livro narra a historia da familia
Karamézov, sobre o patriarca Fiédor Pavlovitch Karamazov, seus casamentos de como
ele livra-se de seus filhos. No segundo livro: Uma reunido extraordindria (pag.49)
narra o retorno dos filhos a casa do pai, Dmitri Fiédorovitch Karamazov marca uma
reunido no mosteiro com mestre Zézimo, e convidados para discutirem a respeito da
heranga deixada por sua mée. Este mesmo livro, Ivan Fiodorovitch Karamazov acarreta
uma breve discussdo com alguns dos convidados. por causa do seu artigo publicado em
que faz criticas acerca das concepgdes religiosas/filoséficas, ndo fora muita bem vistas

no mosteiro.

No terceiro livro: Os sensuais (pag.113) conta historia do servo de Fiodor, Grigori
Vassilievitch Kutizov e sua esposa Marfa, e também narra a histéria dos precursores da
narrativa, o jovem Smierdiakoév Smerdiachtchaia, filho da louca Lisaveta
Smerdidchtchaia que foi concebido de um estupro de Fiédor Pavlovitch Karamazoyv,
sendo assim filho bastardo do Karamazov. Este mesmo livro aparece Dmitri

Fiddorovitch Karamdazov dialogando com Alexei Fiddorovitch Karamézov sobre suas
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confissdes amorosas, ¢ também a fascinagdo de Smierdiakov pelas ideias de Ivan
Fiédorovitch Karamazov. Contudo no jantar na casa do patriarca eles discutem sobre a
existéncia de Deus e a imortalidade, percebemos a devogio de Smierdiakév pelas ideias
de Ivan, neste mesmo jantar aparece Dmitri entorpecido de raiva, pois, ndo conseguia

encontrar Grinchenka, acaba agredindo seu pai.

Na segunda parte do quarto livro: Os coragdes partidos (pag.187), Aliocha apos
sair da casa de seu pai rumo a casa da senhora Khokhlakova, depara-se com um grupo
de colegiais jogando pedra num colega, Aliocha tenta ajudar o menino que acaba sendo
agredindo com uma pedrada. Apos sair da casa da senhora Khokhlakova, Aliocha segue
para a casa de Katerina Ivanovna, onde ela revela a Aliocha que nutre sentimentos por
Ivan, contudo continua sendo obcecada por Dmitri, Ivan decide abandonar Katerina e
isso a deixa desolada, cla faz um pedido a Aliocha, que ele ajude a um oficial reformado
que Dmitri agrediu na frente de seu filho escolar, o senhor Nikolai llitch Sneguiriov,
Katia oferece duzentos rublos para levar a familia desse oficial. Sneguiriov ndo aceita o
dinheiro ¢ ainda exclama: “Na Russia, os piores ¢brios sdo as melhores pessoas, e vice-
versa.” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.230). Dialogando com Aliocha. o oficial explica o

motivo pelo qual ndo aceita o dinheiro. que niio se vendera.

No quinto livro da segunda parte: Prés e contras (pag.239), Aliocha apos retornar
da casa do oficial, segue para a casa da senhora Khokhlakova, onde explica para a
Jjovem deficiente Lisa, filha da senhora Khokhlakova, como fora sua visita na casa do
oficial de como recusou os duzentos rublos, em meio conversa Aliocha beija Lisa, e
promete que ao sair do mosteiro ele poderia casar-se com ela. Ele ainda questiona:
“Essa € a forga da terra: “a for¢a bruta dos Karamazov”, segundo as palavras do padre
Paisio; a primitiva for¢a das coisas... Nem sei se o Espirito divino se encontra acima
dessa forga. So sei que eu também sou em Karamézov... (DOSTOIESVKI, 2013, p.246-
247). Ao sair da casa da senhora Khokhlakova, Aliocha encontra Smierdiakov e
pergunta sobre o paradeiro de seu irmdo Dmitri, porém Smierdiakéy ndo sabe. Entdo
Aliocha segue para o proximo cabaré e assusta ao encontrar Ivan, porque ele ndo era de

frequentar esse tipo de estabelecimento.

Entdo, chega a seguinte conclusdo, que Ivan estava a espera de Dmitri, mas
Dmitri ndo estava la, Aliocha ¢ Ivan acabam jantando, e conversando sobre a
convivéncia dos dois na infincia e sobre o caso de Dmitri, Ivan ainda acrescenta: “E

verdade, estd sede de viver a qualquer preco é um aspecto caracteristico dos



29

Karamazov: esta voracidade esta dentro da gente” (DOSTOIESVKI, 2013, p. 256). No
didlogo com Ivan, Aliocha demostra preocupado com a relagdo de seu pai com Dmitri
apos a partida de Ivan, ndo obstante Ivan demostra-se totalmente despreocupado: “Mas
essa ¢ a resposta de Caim a pergunta de Deus sobre seu irmdo assassinado, ndo é?
Talvez vocé tenha se lembrado? Mas. que diabos, assim mesmo ndo posso ficar aqui a
guarda-los. Terminei meus negdcios ¢ vou partir.” (DOSTOIEVSKI, 2013, p. 257-258).

Aliocha ainda o questiona a respeito da Katerina, de como tentou roubé-la de Dmitri.

Ainda no cabaré lvan e Aliocha desdobram um acirrado didlogo sobre o amor,
principalmente sobre a humanidade. Ivan apresenta a Aliocha varias historias sobre a
crueldade humana e ainda questiona sobrc a existéncia de Deus. aborda sobre o
catolicismo ¢ interesses particulares envolvendo a igreja. Depois do acirrado didlogo
com Aliocha, Ivan segue para a casa de seu pai, no caminho encontra Smierdiakov, que
0 aconselha ir para Tchermachnia. Ainda na segunda parte, mas no sexto livro: Um
monge russo (pag. 313), Alexei Fiodorovitch Karamézov escreve um manuscrito sobre
a vida do mestre Z6zimo, desde sua infancia, adolescéncia até decidir-se tornar-se um
mestre espiritual. A terceira parte, sétimo livro: Aliocha (pag.365). Com a morte do
mestre Z6zimo, vem na cabeg¢a do Aliocha todos os ensinamentos do mestre, a inicio

fica um pouco decepcionado com o morte de seu mestre espiritual.

Acrescento que quase me desgosta falar desse acontecimento
escandaloso, no fundo dos mais banais e naturais, ¢, com certeza. nem
0 mencionaria, se ele ndo tivesse afetado de forma decisiva a alma e o
coragdo do principal, embora futuro, her6i do meu romance, Aliocha,
provocando nele uma espécie de revolugdo que lhe agitou a razio, mas
a fortaleceu definitivamente, em certo sentido. Vejam bem: embora cu
tenha dito (talvez com muita pressa) nao desejar explicar, desculpar
ou justificar o meu herdi, percebo que algumas explicagdes se tornam
necessarias para a boa compreensdo da sequéncia de nossa historia,
Aqui, ndio se trata de ele esperar um milagre com impaciéncia frivola.
Ndo era para o triunfo de certas convicgdes que Aliocha entio
precisava de milagres, nem para o triunfo de algumas ideias
preconcebidas: antes de tudo, em primeiro plano, surgia-lhe a figura
do mestre bem-amado, do justo que ele cultuava. As vezes, s6 no
mestre se concentrava todo o pensamento, todo o amor de Aliocha -
ao menos em seus mais fortes impulsos -: todo o amor que ele tinha no
coragdo “por todos e por tudo”. Na verdade, o mestre encarnava aos
othos de Aliocha, havia tanto tempo, o ideal absoluto a que ele
aspirava com todas as suas forgas da juventude, exclusivamente,
chegando a esquecer, s vezes, “tudo e todos”., (Mais tarde, cle se
lembraria: nesse dia terrivel, esquecera-se completamente do irméos
Dmitri, com quem estivera tdo preocupado na véspera; também se
esquecera de levar os duzentos rublos ao pai de Iliucha, como tinha
prometido a si mesmo.) Ndo era de milagres que ele precisava, mas
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apenas da “justi¢a suprema”, violada aos olhos, o que o entristecia
(DOSTOIESVKI, 2013, p.367-377)

A partir desse momento Aliocha comega a questionar sua prépria existéncia. Da
forma injusta que foi tratado o funeral de mestre, Aliocha se revolta com Deus, ¢
questiona sobre sua existéncia em alguns dialogos com Rakitin. Rakitin aproveita-se da
fragilidade de Aliocha e o arrasta para a casa de Grunchenka., que fica muito feliz ao ver

0 monge em sua residéncia.

No oitavo livro da terceira parte: Mitia (pag.405), Dmitri Fiédorovitch Karamazoy
tenta a todo custo buscar a quantia de dinheiro a qual deve a Katerina, ele acreditava
que quando conseguisse pagar Katerina, seria perdoado. “Ele s6 pensava em perddo ¢
decidira, no ardor de sua paixdo: quando Granchenka dissesse gque 0 amava, que
desejava casar-se com ele, imediatamente ambos estariam regenerados; eles perdoariam
0s seus pecados, um ao outro, e logo comegariam uma nova existéncia”,
(DOSTOIESVKI, 2013, p.409). Entdo ele vai atrds do senhor Kuzma Kuzmitch
Samsdnov, este senhor ajudou no passado Grinchenka quando ela chegou no vilarejo,
porém este senhor nio ajuda Mitia que fica desesperado em busca desse dinheiro.
Grunchenka para livrar-se de Mitia diz a ele que ird na casa do senhor Kuzmé

Samsoénov, € que a meia noite € para ele a buscar.

Mitia totalmente fora de si, ao ndo encontrar Griinchenka, segue para a casa de

seu pai, onde fica na espreita observando tudo que acontecia na casa, esperando o

momento em que Grinchenka aparecesse. Com uma angustia e incerteza decide saber

se Grinchenka estd com seu pai, decide bater na janela, e percebe que Grinchenka nio

esta com o velho, decide ir embora, contudo ndo poderia contar que Grigori pudesse

aparecer ¢ acaba agredindo-o fortemente na cabega com um pildo. Desesperado. corre

para a casa de Grinchenka, onde sua servigal Fénia assusta ao ver Mitia todo

ensanguentado, Fénia conta a Mitia que Grinchenka fora para Mdkroie encontrar-se

com um ex-oficial que hé cinco anos havia abandonado. Piotr Ilitch encontra Mitia na
rua todo sujo, entdo o leva para sua casa para que ele possa limpar-se.

Mitia comegou a se lavar. Piotr Ilitch segurava a bacia ¢

derramava a agua. Mitia tinha pressa ¢ mal ensaboou as méos.

(Suas mdos tremiam, como Piotr llitch se lembrou depois.) Piotr

llitch pediu para ensaboar melhor as méos ¢ esfrega-las. Cada

vez mais, parecia ganhar autoridade sobre Mitia. Nesse sentido,

lembremos que Piotr [litch era uma jovem sem temor algum.
(DOSTOIEVSKI, 2013, p.445)
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Depois de limpar-se, Mitia decide ir atras de Grinchenka em Mdokroie. ele passa
na loja dos Plétnikov e compra condimentos para levar a Mokroie. ele tinha na cabeca
queria encontrar-se com Grinchenka, ao chegar o senhor Trifon Borissitch recebe
Mitia, manda acordar os musicos e os ciganos para alegrar a festa. Mitia disputa com
Panie a atengdo de Grunchenka. No nono livro da terceira parte: A investigagdo
(pag.501) Na manha seguinte a policia aparece em Mokroie 4 procura de Mitia, o juiz

Nikolai Parfionovitch questiona Mitia sobre os fatos contra ele.

A quarta parte do décimo livro: Os meninos (pag.585) Conta a histéria do menino
Koélia Krassotkin: “Alias, esqueci de contar que Kaolia Krass6tkin era o menino a quem
o pequeno Iliucha, filho do capitdo reformado Sneguiriov, que o leitor ja conhece, tinha
ferido a coxa com um canivete, ao defender seu pai, que os escolares chamavam de
“boneco de pano”. (DOSTOIESVKI, 2013, p. 589). Kélia, um menino com idade de
adolescente com uma mentalidade de adulto, gostava de fazer leituras a respeito sobre o
momento politico em que a Rissia atravessava e também sentia uma profunda
admiragdo em relagdo a Aliocha Karamézov. “Mas, no foro intimo, Kélia tinha muita
vontade de conhecer Aliocha: em tudo o que ouvira sobre ele, havia algo de simpatico e
atraente. Assim, esse momento era importante: antes de tudo, tratava-se de niio perder a
propria identidade, de provar ser independente.” (DOSTOIEVSKI, 2015, p.604). Kolia
¢ Aliocha acabam encontrando-se na casa de Iliucha, onde Kélia conta de como tornou-
se amigo de Iliucha. O menino lliucha fica doente, Katerina contata um médico que vem
diretamente de Moscou para poder tratar do menino. Kélia e Aliocha conversam muito,

Kélia expde suas opinides sobre vérios assuntos, tudo isso para impressionar Aliocha.

No décimo primeiro livro da quarta parte: van Fiédorovitch (pag.645). Ivan
chega de forma misteriosa na cidade, apos saber que seu irméo fora preso. De inicio ele
mantinha contato somente com Mitia, Aliocha de inicio acha estranho a forma que Ivan
vem agindo. Ele acaba por encontrar na casa de Katerina, saindo da casa dela, os dois
travam um didlogo sobre Mitia se Katerina ird salva-lo ou condena-lo, e também sobre
quem foi o assassino de seu pai. A partir dessa conversa Ivan decide procurar
Smierdiakév. que o questiona sobre a morte do pai, eles iniciam didlogo em trés
capitulos em que Smierdiakov acaba por fim confessando ser o assassino do velho, Ivan
chega a seguinte conclusdo: Sendo foi Dmitri quem matou, se foi Smierdiakov. com
certeza sou eu seu cimplice, pois eu o incentivei. Se eu o incentivei, em verdade, ainda

ndo sei. Mas se foi ele quem matou. e ndo Dmitri, entdo, naturalmente, eu também sou



32

um assassino. (DOSTOIEVSKI, 2013, p.712). Smierdiakov apos confessar ser o
assassino, Ivan tem uma crise nervosa, e comega a delirar, entiio chega a conversar com

o diabo, até Aliocha aparecer em sua casa e perceber que Ivan esta febril.

No décimo segundo livro da quarta parte: Um erro legal (pag.763) Neste livro

narra toda a trajetéria do julgamento de Dmitri, desde os depoimentos 4s acusagdes.

Mas quem poderia saber qual dos dois era o ladrdo, qual era a
vitima, e calcular qual deles devia alguma coisa ao outro, nessa
confusio entre os Karamazov, 4 moda dos Karamézov, pois no
meio  dessa confusio  ninguém  conseguia  entender
absolutamente nada, nem se decidir em favor de algum dos
dois...". E ele representou toda a tragédia do crime julgado
como produto dos usos e costumes mais atrasados, herdados da
serviddo abolida pouco antes, em 1861, fruto de uma Rassia
mergulhada em uma profunda desordem e sofrendo muito por
falta de novas instituigdes, mais apropriadas. Numa palavra,
deixaram-no exprimir diversas ideias. Foi a partir desse
julgamento que o sr. Rakitin veio afirmar, pela primeira vez, ¢
ficou notado: o promotor ja sabia que essa testemunha estava
preparando um artigo de revista sobre o crime e mais tarde, em
sua acusacdo final (como vemos adiante), citou algumas ideias
desse artigo, que. logo, j havia lido. O quadro pintado pela
testemunha foi sombrio e fatal, reforcando imensamente *a
acusagdo”. De forma geral, as palavras de Rakitin seduziram o
pablico, pela independéncia de pensamento ¢ pela nobreza
pouco comum de seus altos voos. Chegamos a ouvir até mesmo
certos aplausos, a explodir de repente, bem no momento em que
cle falou sobre a serviddo ¢ sobre as dores da Rissia a sofrer em
desordem. (DOSTOIESVKI, 2013, p. 777)

Logo apds o depoimento de Rakitin e de toda as suas exposigdes de ideias no
Jjulgamento de Mitia, foi para o interrogatério Griinchenka, a senhorita Svetlova, que
ficamos sabendo neste instante que ¢ irmd de Rakitin, por mais que ele tentou esconder
o defensor, fez questdo de mostrar perante a sociedade, da forma que ele fora
humilhado. At¢ o momento todas as testemunhas interrogadas niio condenaram muito
Mitia, tudo estava a seu favor: “Respondendo a certa pergunta, pintou o carater de Mitia
como um ser talvez capaz de vir a tornar-se violento, levado pelas suas gigantescas
paixdes da alma, mas, a0 mesmo tempo, como um ser nobre, orgulhoso e generoso,
pronto até mesmo aos maiores sacrificios, se preciso fosse™. (DOSOTOIEVSKI, 2013,
p. 788). Mas. nem tudo que reluz € ouro e a sorte virou para Mitia, quando Ivan aparece
no julgamento febril, gritando que cle com ajuda de Smierdiakov assassinaram o velho
Karamaézov, jogando o mago de cédulas bancarias os trés mil rublos que estava em seu

bolso, Katerina enlouquecida com atitude Ivan, decide apresentar em jiri a carta que
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Mitia escrevera dizendo que havia matado o pai. Fetiukovitch advogado de Mitia, tenta
reverter a situagdo com um belo discurso que fora aplaudido por todos presentes,
chegou acreditar que ganharia aquela causa. Para tentar livrar Mitia da cadeia na

Sibéria, a defesa alegou que o acusado ndo estava ciente de suas faculdades mentais.

Ainda na quarta parte no Epilogo: Os planos de fuga (pag. 887). Depois da
condenagido de Mitia, Katerina ¢ Aliocha iniciam o plano de fuga que fora articulado

por Ivan. o livro termina com Aliocha:

- Meninos, logo vamos nos separar. Ainda ficarei um tempo
junto a meus dois irmdos: um serd deportado, o outro estd
morrendo. Mas logo vou deixar esta cidade, por muito tempo,
talvez. Assim, vamos nos Scparar, meninos. Entdo,
combinaremos, aqui, perto da pedra de Iliucha, que nunca o
esqueceremos e sempre nos lembraremos uns dos outros. E, seja
la o que for que nos acontega, mais tarde, na vida, mesmo se
ficarmos vinte anos sem nos ver, lembremo-nos, todavia, de
como enterramos o pobre menino, em que antes jogdvamos
pedra... vocés se lembram, perto da ponte, mas depois nés
aprendemos a amd-|o tanto... Era um menino gentil, um menino
bom e corajoso: ele tinha o senso da honra, sofria com a ofensa
cruel feita contra o seu pai, e rebelou-se contra essa ofensa.
Entdo, por toda a nossa vida, lembremo-nos dele, meninos. E,
mesmo s¢  estivermos tomados pelas mais importantes
ocupagdes, mesmo se tivermos atingindo as mais altas honras,
ou caido em alguma grande desgraga, pouco importa: jamais
nos esquegamos de como, um dia, nos estivemos bem aqui,
todos juntos, unidos por um sé sentimento tdo bom que,
enquanto am:mos © pobre menino, talvez nds tenhamos
tornados melhores do que somos na realidade. Meus caros
pequenos pombos — deixem-me chama-los assim, meus
pequenos pombos, pois vocés se assemelham muito a esses
belos passaros pequenos, brancos e cinza, agora, neste momento
em que vejo os seus rostos bons e gentis -, minhas queridas
criancinhas, talvez vocés ndo compreendam o que vou lhes
dizer, pois 0 que digo muitas vezes € incompreensivel, mas
assim mesmo vocés se lembrardo de minhas palavras e mais
tarde me dardo razdo. Entdo, saibam que ndo hid nada mais
nobre, mais forte, mais sauddvel, mais itil, na vida, do que uma
bela lembranga, principalmente uma lembranga de infancia,
vinda da casa paterna. (DOSTOIEVSKI, 2013, p.907)

Com esse discurso perante as criangas no funeral de Iliucha que se encerra o
romance, apos apresentar resumidamente todo o romance, recortamos como objeto da
nossa pesquisa a analise ideologica dos personagens dos romances de Dostoievski, bem
como estabelecer um paralelo entre as obras Crime e Castigo e O duplo, sendo que o
foco principal é Os irmdos Karamazov. Utilizaremos como andlise as caracteristicas e

acOes dos personagens, sendo que a ideologia para a construgdo do personagem em
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Dostoievski € trabalhado em seus romances como uma caracteristica da construcgdo do
personagem, a ideia vive dentro do personagem de uma forma de discurso interno do
seu ser, podendo ser um descjo reprimido, ou sua forma de salvagdo. Desse modo
Mikhail Bakhtin (2010) em Problemas de poética em Dostoievski afirma:
Sua personagem ¢ um idedlogo. A consciéncia do ide6logo, com toda
a sua seriedade e profundidade, com todo o seu desligamento de ser,
integra de modo substancial o conteido do seu romance que esse
monologismo direto e imediato ji ndo pode determinar a sua forma
artistica. Devido a esse subjetivismo, seus métodos artisticos de
representagdo do homem interior, do “homem no homem® continuam

modelares para qualquer época e sob qualquer ideologia. (BAKHTIN,
2010, p.314)

Portanto, o que Bakhtin mostra-nos ¢ a forma em que Dostoievski levava seus
personagens para seu interior, através de sua consciéncia ideoldgica integrando-se ao
contetido de seu romance, juntamente com a forma artistica. Logo, Georg Lukécs em A
teoria do romance (2009) afirma que:
Pois o personagem central da biografia ¢ significativo apenas em sua
relagdo com um mundo de ideais que lhe € superior, mas este, por sua
vez, s6 ¢ realizado através da vida corporificada nesse individuo e
mediante a eficdcia dessa experiéncia. Assim, na forma biografica, o
equilibrio entre ambas as esferas da vida, irrcalizadas e irrealizaveis
em seu isolamento, faz surgir uma vida nova e auténoma, dotada —

embora paradoxalmente — de sentidos imanente e perfeita em si
mesma: a vida do individuo problemitico. (LUKACS, 2009, p.78-79)

Lukécs afirma que para o personagem central da biografia, significa apenas a sua
relagdo com o mundo das ideias, que através desse mundo ele sente-se realizado. Os
personagens de Dostoievski buscam através do mundo das ideias, encontrar-se, vejamos
em Dmitri Karamédzov vive em constante disputa com o pai, primeiro em relagio a sua
heranga ¢ depois com Grinchenka. Sua personalidade é parecida com a de seu pai, ou
seja, quanto mais ele tenta ndo parecer com seu pai ele ¢ o filho cujas as caracteristicas ¢
sdo mais parecidas com o patriarca. ldkov Petrovitch Goliadkin personagem de O duplo
¢ solitdrio, busca encontrar seu lugar no mundo, representando toda sua expectativa ao
seu duplo Goliddkin Junior. Nessa narrativa percebemos que o personagem vive em
constante angustia, buscando compreender sua existéncia na sociedade de Sido
Petersburgo. Aliocha o heréi? Para o narrador ele € o herdi, talvez seja para o narrador,
mas vemos que este Karamazov ¢ a personificagdo da bondade, contudo, sendo um
Karamédzov. ndo ha tanta bondade sem resigno de sensualidade, Aliocha ¢ o

apaziguador/intermedidrio na relacdo entre seus irm3os € com seu pai, tem a
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sensualidade do Karamazov, a bondade de amar ao proximo voltado para 0 bem
pacifico. Desse modo, vejamos Benedito Nunes (2000) em O tempo na narrativa,
afirma sobre o que Lukacs argumenta:
O conteddo de representagdo épica tornava-se prosaico e a sua forma
converter-se-ia, aos olhos de Lukdcs, na trajetoria “biografica” de um
her6i problemdtico, em conflito com o mundo, trajetoria na qual a

passagem de tempo imprime seus sinais de inquietagdo, de mudanga,
de declinio e de conciliagdo. (NUNES, 2000, p.49-50)

Portanto, o herdi romanesco ¢ assim errante ndo importa-se sobre o que pensam a
seu respeito, ele estd sempre em busca de algo, sua incompletude ¢ caracteristica do seu
ser, solitdrio, vive em constantes transformagdes. Dmitri Karaméazov o primogénito
esquecido, libertino, apaixonado, cresce acreditando ter dinheiro, fixa essa ideia na sua
vida, o que Dmitri almeja na verdade ¢ ter tudo que o pai tem: Grinchenka e dinheiro.
Tudo isso sem sair da sua amada Russia, desorientado, agia por impulso sem pensar nas
consequéncias, tais consequéncias que o prejudicaram em seu julgamento porque o juiz
€ 0 promotor ndo levaram em consideragdo os fatos veridicos, mas as agdes de Dmitri
que transpareciam ¢ isso foi fatal em sua condenagdo. Com sua patente arrogancia
nunca imaginaria que pudesse vir a roubar e ou talvez a matar por dinheiro e amor,
todas suas agdes vieram a tona em sua consciéncia vendo-se parecido com o pai. sendo

que na verdade ele buscava encontrar algo para sua existéncia.

Ivan Karaméazov o homem da razéo com suas sinteses de toda erudigdo no campo
da histéria, filosofia, politica e religido. este personagem transferiu toda sua expectativa
de vida, frustragdes em suas teses, buscando argumentar através de fatos, a dependéncia
da humanidade perante Deus, ele busca encontrar seu lugar no mundo, mesmo que seja
no campo das ideias. Contudo o que atormenta Ivan era ndo conseguir desenvolver seus
ideais em sua propria consciéncia, o diabo, 0 mestre Z6zimo ¢ Smierdiakéy perceberam
que Ivan na verdade era uma fralde, como gue o prdprio autor ndo consegue acreditar na
suas proprias ideias? Isso € o que atormentava, o fez sair de seu extremo indo para o

fundo de sua consciéncia questionando a si préprio sobre seus ideais.

Alexei Fiodorovitch Karamézov era respeitado por todos, tinha uma boa relagio
com seu pai e irmdos, apesar de ser um Karamazov. Ele ndo era um fanatico religioso,
era um homem que tinha um grande amor pela humanidade. Era bem visto por todos em
Skotoprigonievski, porém com a morte de seu Starets, guia espiritual. Aliocha busca seu

caminho, desorientado tenta apaziguar o relacionamento de seus irmdos com seu pai,
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sendo um total fracasso. “Ha trés forgas, as unicas que podem dominar para sempre a
consciéncia desses frageis rebeldes: o milagre, o mistério, e a autoridade.”
(DOSTOIEVSKI, 2013, p.283). Neste fragmento acima podemos ver o que dominava a
consciéncia desses Karamazov. o milagre de um Karamédzov que tinha amor pela
humanidade, Aliocha. O mistério de como ¢ capaz de manipular o préximo para que
faga aquilo que desejamos, Ivan. A autoridade de sentir-se no direito de enfrentar tudo e
a todos em busca de seu amor, Dmitri. Nesta perspectiva Bakhtin argumenta sobre o
personagem:
A personagem ndo interessa a Dostoievski como um fenémeno
da realidade, dotado de tragos tipicos-sociais e caracterologico-
individuais definidos e rigidos, como imagem determinada,
formada de tragos monossignificativos e objetivos que, no seu
conjunto, respondem a pergunta: “quem ¢é ele?”. A personagem
interessa a Dostoievski como ponto de vista especifico sobre o
mundo ¢ sobre si mesma, como posigdo racional ¢ valorativa do
homem em relagdo a si mesmo e a realidade circundante. Para
Dostoievski ndo importa 0 que sua personagem ¢ no mundo
mas, acima de tudo, o que o0 mundo ¢ para a personagem e o
que ela € para si mesma. Trata-se de uma particularidade de
principio e mwuito importante da percepgdo da personagem.
Como ponto de vista como concepgiio de mundo e de si mesma,
a personagem requer métodos absolutamente especificos da
revelagdo e caracterizagdo artistica. Isso porque o que deve ser
revelado ¢ caracterizado ndo é o ser determinado da
personagem, ndo ¢ a sua imagem rigida, mas o resultado
definitivo de sua consciéncia e autoconsciéncia, em suma, a

tltima palavra da personagem sobre si mesma ¢ sobre seu
mundo. (BAKHTIN, 2010, p.53 grifos do autor)

Segundo Bakhtin aponta que: A personagem interessa a Dostoievski como ponto
de vista especifico sobre 0 mundo e sobre si mesma, como posigdo racional e valorativa
do homem em relagdo a si mesmo e a realidade circundante. (2010, p.52) Portanto, a
personagem para Dostoievski interessa pelo seu ponto de vista do mundo, e ndo o que o
mundo representa para esse personagem, nio importando o que a sociedade vai pensar
sobre seus ideais ou suas caracteristicas e defini¢des, este personagem preocupa-se
consigo e se materializa em sua autoconsciéncia, sempre em busca de algo para

complementar-se.

Cada um dos irmdos Karamazov almeja em seu interior algo para definir sua
existéncia. “Ele sé pensava em perddo e decidira, no ardor de sua paixdo: quando
Granchenka dissesse que o amava, que desejava casar-se com ele, imediatamente ambos

estariam regenerados; eles perdoariam os seus pecados, um ao outro, ¢ logo comegariam
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uma nova existéncia” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.409). Mitia em seu interior desejava
viver esse amor com Grinchenka, mas tinham varios obstaculos pela frente. O primeiro
que martelava em sua consciéncia, o dinheiro que havia pegado de Katia, tinha que
devolver so que para devolver esse dinh=iro seu pai teria que |he dar a heranga e
Granchenka decidir-se ficar com ele ou com seu pai, tudo isso vinha em sua mente para

atormenta-lo ¢ o deixava desesperado.

“Um sentimento de 6dio, um desejo de vingar-se de alguém o impulsionava.
[...JAbandonar o préprio pai, pressentindo uma desgraga, e ndo querer nos proteger |...].
[...] Mata-lo, o senhor jamais conseguiria, pessoalmente, alids, nem pretendia; mas
desejar que alguém o matasse.. Isso o senhor desejava ardentemente’.
(DOSTOIEVSKI, 2013, p.303-701- 709). Ivan sentia em seu interior um édio por seu
pai, motivos que ndo faltava, todos os filhos tinham motivos para querer o patriarca
morto, mesmo inconscientemente eles queriam. Entéio para ndo sujar suas proprias mios
manipula inconscientemente Smierdiakdv, através de sua tese se ndo existe imortalidade
tudo € permitido, ou seja, Deus ndo existe tudo ¢ permitido, desse modo o valete atende
as expectativa de Ivan. O que o Karamézov ndo contava ¢ que tudo isso o afetasse de

uma maneira que acaba tendo um distirbio mental.

“Todos os Karamazov sdo naturalmente sensuais, gananciosos e loucos! Seu
irméo Ivan agora se diverte escrevendo artigos de teologia — caleulo estapido, ja que ele
¢ ateu — ¢ confessa essa baixeza.” (DOSTOIEVSKI, 2013, p. 97). Sobre o fragmento
acima em que Rakitin estd dialogando com Aliocha, afirma de fato que os Karamazov
sdo gananciosos, comegando pelo patriarca, o tnico que salva dessa ganancia é Aliocha.
Ivan vive no seu mundo das ideias, no inicio pouco se importou com a situagio de
Mitia. “lvan teria interesse na condenagio de Mitia, pois assim o montante da heranca
de seu pai deixaria de ser, para ele e Aliocha, de quarenta mil, passando a ser de
sessenta mil rublos para cada um dos dois irmdos. (DOSTOIEVSKI, 2013, p.714). Sé
que ele cai em si, quando o Valete revela tudo sobre o parricidio, Ivan sente-se culpado
¢ decide ajudar Mitia no julgamento. Faz um plano de fuga para seu irmao, mas o que o
deixa mais atormento ¢ de fato outra pessoa acreditar nas ideias as quais ele mesmo nio
consegue acreditar: O senhor sempre foi ousado... Naqueles tempos, dizia que “tudo é
permitido™ ... e agora estd morrendo de medo! Mas, o medo de Ivan é porque ele ndo
consegue acreditar nas suas ideias. “Vocé ndo conhece Ivan: sua alma é uma

tempestade, seu espirito ¢ uma prisdo. Nele ha uma grande ideia em busca da propria
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chave. Ele ¢ um desses que ndo precisam de milhdes, mas sim de resolver as suas
ideias.” (DOSTOIESVKI, 2013, p.98-99). O que Mitia ressalta ¢ de fato o que acontece
com Ivan, desse modo, quando ele comegar a vivenciar suas ideias ele encontrard a
solugdo que tanto busca.
Acrescento que quase me desgosta falar desse acontecimento
escandaloso, no fundo dos mais banais e naturais, e, com certeza. nem
0 mencionaria, se ele ndo tivesse afetado de forma decisiva a alma ¢ o
coragdio do principal, embora futuro, heréi do meu romance, Aliocha,
provocando nele uma espécie de revolugdo que lhe agitou a razio, mas

a fortaleceu definitivamente, em certo sentido. (DOSTOIEVSKI,
2013, p.367)

Como ja havia citado com a morte de seu Starets, Aliocha fica um pouco
revoltado com Deus: “Entdo, vocé se zangou com seu Deus, vocé se rebela:
esqueceram-no antecipadamente, ele ndo ganhou as suas condecoragdes! — Ndo me
revolto contra meu Deus, apenas “ndo aceito seu universo” (DOSTOIEVSKI, 2013.
p-379). A partir desse momento, Aliocha tem um crescimento em sua construgdo como
individuo, sendo que seu proprio guia espiritual recomenda-lhe a sair do mosteiro e ir
em busca de sua vida no mundo, Aliocha segue os conselhos de seu mestre, de inicio
esquece de Mitia, de devolver o dinheiro que Katia havia lhe pedido. e concentra-se em

sua dor.

A personagem de Dostoievski tem liberdade, ponto de vista ainda mais a
colocagdo de ideias, e sobre 0 mundo, o que 0 mundo ¢ para ela, e para si mesma. A
personagem focaliza a si mesma de todos os pontos de vista possiveis. Ou seja, o ponto
de vista acerca da realidade ¢ da personagem. E como se ela encerrasse um aspecto
integral do homem, uma vez que a realidade ndo ¢ em si mesma, mas ¢ a partir de onde
se coloca o sujeito: Pode-se muito bem amar a humanidade sem acreditar em Deus. O
que o senhor acha? Voltaire ndo acreditava em Deus, mas amava a humanidade — “ainda
amava, aindal.” pensou Kélia — Voltaire acreditava em Deus, mas ndo muito, acho, e
também acho que ele ndo amava muito a humanidade — respondeu mansamente
Aliocha. (DOSTOIEVSKI. 2013, p. 631).

Neste didlogo de Aliocha com Kolia, percebemos a liberdade que cada
personagem tem, esse garoto Kolia Krassotkin tem suas préprias concepgdes, considera-
se um socialista, neste didlogo a todo momento tenta impressionar Aliocha mostrando
conhecedor vérios temas recorrentes a sua época, mesmo ndo sendo apropriado para sua

idade segundo Aliocha, Kolia era considerado o mais inteligente perante os outros
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meninos, neste personagem vemos que ele tem sua liberdade, ideias proprias e seu
ponto de vista. Antonio Candido (2002) no seu livro 4 personagem de fic¢do, destaca

que

O romance moderno procurou, justamente, aumentar cada vez mais
esse sentimento de dificuldade do ser ficticio, diminuir a ideia de
esquema fixo, de ente delimitado, que decorre do trabalho de selegio
do romancista. Isto ¢ possivel justamente porque o trabalho de selegdo
e posterior combinagao permite uma decisiva margem de experiéncia,
de maneira a criar 0 maximo de complexidade, de variedade, com um
minimo ¢ trago psiquicos, de atc e de ideias. A personagem ¢
complexa e miltipla porque o romancista pode combinar com pericia
os elementos de caracterizagdo. cujo nimero € sempre limitado se os
comparamos com o méaximo de tragos humanos que pululam, a cada
instante, no modo-de-ser das pessoas. (CANDIDO, 2002, p. 55)

Portanto, podemos considerar que na palavras de Candido, que a personagem da
ficgdo € de sua caracteristica complexa, porque ela tdo somente possibilita a
fragmentagdo do homem para trazer ao leitor uma sensagdo de completude. Sendo
assim, em Dostoievski quando os personagens entram em crise, a mesma se reflete,
diretamente na sua linguagem. tais como, crises de espirito como aconteceu com o
personagem Ivan Fiodorovitch Karamazov, quando percebe que foi o culpado pela
morte de seu pai, ele tem uma crisc nervosa e acaba delirando. Neste delirio. ele dialoga
com o diabo, percebemos que ndo € a primeira vez que Ivan tem esse tipo de delirio. é
como se o diabo fosse um amigo intimo que o visitava com muita frequéncia, mesmo
percebendo que estd doente. ainda assim, continua discutindo com seu outro duplo: Se
vocé ndo puder desaparecer, ao menos fale de coisas alegres. Conte fofocas... vocé é um
parasita, entdo conte fofocas. Um pesadelo desses s6 poderia ser sua obra! Mas ndo
tenho medo de vocé. Hei de vencé-lo. Nao vdo me levar para a casa de loucos!
(DOSTOIEVSKI, 2013, p.736).

Neste momento Ivan encontra-se em uma crise de espirito, pois ndo imaginaria o
tanto que afetaria as coisas que o valete havia confessado, entdo, o diabo vem em sua
mente para lembra-lo de tudo que se passou mas através de anedotas. Desse modo,
vejamos a crise de consciéncia de outro personagem, Dmitri Fiodorovitch Karamazoy
que se atormentava a respeito do dinheiro que devia a Katia: Tudo isso poderia originar-
se, indiretamente e inconscientemente, dos secretos tormentos de sua consciéncia por
ter-se apropriado, como um ladrdo, do dinheiro de Katerina Ivanovna: Fui cafajeste com
uma, logo o serei novamente com outra — pensava Mitia. (DOSTOIEVSKI, 2013,

p.407). Pelo fato de dever dinheiro a Katia, Mitia sentia-se desesperado pois, sua
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consciéncia o atormenta constantemente sobre essa divida, ¢ como afirma Bakhtin: Em
Dostoievski 0 homem ¢ representado sempre no limiar, ou, em outros termos, em estado
de crise. (BAKHTIN, 2010, p. 328). Ele era considerado como o representante das
grandes crises, todos scus personagens passam por elas. Vejamos como exemplo lakov
Petrévitch Goliadkin do romance O duplo (2003). O senhor Goliddkin funcionario
publico tenta pertencer a tdo sonhada sociedade de Petersburgo, entdo vai a um almogo
na casa do senhor Olsifi Ivanovitch, no qual nio fora convidado, e sendo expulso desse
almogo aparece um duplo, que aparentemente parece ser um fruto de seu delirio. Este
personagem definido pelo narrador como herdi, vai nas profundezas de sua
autoconsciéncia como uma angustia:
O senhor Goliadkin ndo foi para casa; depois de passar a Ponte
Semidnovski, mandou o cocheiro entrar numa ruela ¢ parar ao
pé de uma casa de pasto de aparéncia bastante modesta. O nosso
heréi saiu do coche ¢ pagou ao cocheiro, assim se desfazendo,
finalmente, da carruagem. Deu a Petruchka ordem de ir para
casa e esperar ld por ele, entrou na casa de pasto, pediu um
reservado e mandou que lhe servissem o almogo. Sentia-se
bastante mal, a cabeca numa confusdo, num caos. Andou
demoradamente as voltas pelas sala; por fim, sentou-se a mesa,
apoiou a cabe¢a nas mdos e comegou a tentar reflectir na sua

situagdo actual, a tentar resolver algumas coisas
(DOSTOIEVSKI, 2003, p.30)

Desse modo, Goliddkin mergulha em sua autoconsciéncia, de forma que nio
consegue encontrar um significado em sua existéncia, ele acredita que ao pertencer a
sociedade de Sdo Petersburgo, se reencontrard. Este personagem ¢ tipico em
caracteristica com Dmitri Fiddorovitch Karamdzov, Mitia tenta buscar sua
representatividade na vida, sua escassez de dinheiro o faz levar a acreditar que obtendo
esse dinheiro conseguira viver, na verdade ele cresce imaginando possuir uma grande
quantia de dinheiro:

Com essa nova vida regenerada, dessa vez ‘“virtuosa”
(““certamente, certamente virtuosa™), ele sonhava o tempo todo.
perdidamente. Ansiava por essa ressurrei¢do, por essa
renovacdo. O pantano em que se atolara voluntariamente
provocava-lhe horror e, com muita gente em casos semelhantes,
ele contava principalmente com a mudanga de meio; livrar-se
dessas pessoas, dessas circunstancias, fugir desse maldito lugar,
seria a renovagdo total, a completa transformagiio da existéncia.

Assim Mitia pensava; assim se angustiava, (DOSTOIEVSKI.
2013, p.406-407)

Logo, Mitia e Goliadkin procuram seu lugar, esses personagens representam na

ideia como um ideal de vida, para eles ndo importa sobre o que € esse ideal, mas o que o
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ideal representa em sua vida. Dmitri encontra-se num dilema entre buscar recuperar o
restante do dinheiro que gastou de Katerina, como se ao recuperar esse dinheiro fosse
sua regeneragdo para poder viver com Grinchenka. Por outro lado, fica angustiado com
a indecisio dela, teme que ela possa casar-se com seu pai, pois, 0 velho possui dinheiro
suficiente para dar lhe uma vida digna. Terry Eagleton em A ideologia da estética
(1993) no capitulo, “A ironia absoluta: Soren Kierkegaard”, traga uma linha de
discussdo sobre os pontos de vista de Kierkegaard abordando questdes acerca da

angustia, entre outros:

A angustia € o encontro de si com o seu proprio nada, ou mais
especialmente, nossa resposta a esta perturbador néant que nos
persegue mesmo na mais pura e sensual falta de
autoconsciéncia. Mesmo a imediatez estética, sonhando a sua
abengoada indiferenciagdo, sempre ja trai alguma negagdo
fugidia, com alguma obscura premonigio da diferenca, da
alteridade e da liberdade. [...] A angistia, como Kierkegaard
comenta, em termos impressionantemente schillerianos, “ndo é
um determinante da necessidade, mas também ndo o é da
liberdade; € uma liberdade travada, onde a liberdade nio ¢ livre
em si mesma mas travada, ndo pela necessidade mas por si
mesma”. Como a condigdo estética do ser em Schiller, a
anglstia esta indecidivelmente suspensa entre a liberdade ¢ a
necessidade; mas o que era para Schiller um estado de potencial
inominado extremamente positivo, é para Kierkegaard uma
forma de angst ontologica. [...] Ha uma dimensdo paranoide
nesta condigdo, ja que a alteridade ¢ a0 mesmo tempo atraente e
intimidante na sua indeterminagdo, gerando o que Kierkegaard
chama de “simpatia antipatética”. E enquanto o outro se
mantiver para além da apreensdo do eu, o sujeito é incapaz de
definir a si mesmo e fica como se exterior ao seu proprio ser;
mas a ansiedade deste estado ¢ também curiosamente agradavel,
pois para o sujeito definir-se a si mesmo no outro € encontrar-se
¢ perder-se simultaneamente. O préprio nada do eu ¢, a0 mesmo
tempo, sedutor ¢ repelente combinado em o terror e a sedugio
sublime. (EAGLETON, 1993, p.132-133-134)

Conforme o autor expde. estas questdes sobre a anglstia é o encontro de si com o
nada, identificamos com Mitia Karamazov, pois, ele vive na angustia em busca de sua
liberdade, porém como Schiller define acima, a angstia ¢ uma liberdade travada, que
ndo ¢ livre, ela € travada por si mesma. A angustia em que Mitia ¢ Goliddkin vivem ¢é
uma liberdade travada internamente, porque sdo sujeitos incapazes de definirem-se a si
mesmos, estdo perdidos no secu proprio eu. Goliddkin transfere todas as suas
expectativas para seu duplo, é como se Goliadkin Janior fosse sua regenerac¢do para um
novo eu, porém ele s6 ndo contava que esse seu novo eu pudesse transformar-se no seu

inimigo, sabendo de todas as suas fraquezas, ele se vé intimidado por seu duplo.
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Finalmente, voltou a si. Tomando consciéncia, num instante, de
que estava perdido — aniquilado, em certo sentido -, que sujara o
seu bom nome ¢ a sua reputagdo, que fora ridicularizado ¢
escarnecido na presenga de outras pessoas, que fora coberto de
oprébrio, traicoeiramente, por aquele a quem ainda mais na
véspera considerava o seu maior e mais seguro amigo, € que,
alinal, o desiludira terrivelmente — o senhor Goliadkin sénior
langou-se em perseguigdo do seu inimigo. (DOSTOIESVKI,
2003, p.77)

Desse modo, Goliddkin que tanto prezava por sua imagem perante as outras
pessoas, via-se num impasse, seu duplo acaba por denegrir sua imagem ¢ isso o deixa
angustiado, entdo Goliadkin, acreditava na ideia que seu duplo conspirava contra ele,
porque expde ao seu duplo suas incertezas e angustias ¢ para ele seu duplo utiliza de
suas fraquezas para poder derruba-lo. Através de Goliadkin e seu duplo, vejamos outro
exemplo dessa vez nos irmdos Karamazov. Ivan Karamazov transfere seu desejo da
morte do pai para o valete Smierdiakov, como se suas ideias penetrassem a fundo na
consciéncia do valete fazendo com que ele assassinasse o velho parasita: Se ndo foi
Dmitri quem matou, se foi Smierdiakdv, com certeza sou eu o seu camplice, pois eu o
incentivei. Se eu o incentivei, em verdade, ainda ndo sei. Mas se foi ele quem matou, e
ndo Dmitri. entdo, naturalmente, eu também sou um assassino. (DOSTOIEVSKI. 2013,
p.712). Por isso, Smierdiakév acaba sendo o duplo de Ivan, mesmo nio aceitando essa
foi a sua realidade. Marshall Berman em Tudo que é sélido desmancha no ar: A
aventura da modernidade (1986), no capitulo ‘“Palavras e Sapatos™: O jovem
Dostoievski, afirma que:

O desejo de rapidez, estilo, luxo — ¢ reconhecimento de sua
dignidade —, esses desejos culposos ndo lhe pertencem
absolutamente — “Eu ndo sou eu...e isso é tudo” — mas, de
alguma forma, a “outra pessoa”. Dostoievski, entdo faz com que
os desejos que foram tdo radicalmente separados do eu tomem a
forma objetiva real do “outro”, de um sdsia. Essa pessoa
agressiva, competitiva, ambiciosa, que Goliddkin ndo consegue
encarar e reconhecer como parte de si, o expulsa de sua vida e
usa essa vida como trampolim para o sucesso e a felicidade que
Goliadkin tanto desejou. Na medida em que seus tormentos se
multiplicam (eis por que Dostoievski ganhou a reputacio de
“um talento cruel”). Goliadkin se convence de que estd sendo
punido por seus desejos maidosos. Esforga-se para convencer
seus superiores, e a si proprio, de que nunca quis ou buscou
algo para si. de que o anico objetivo de sua vida foi a submissdo

4 vontade deles. Quando o levam embora, no final da historia,
ele ainda estd negando ¢ se punindo. (BERMAN, 1986, p. 201)

Essa transferéncia de desejos para a ““outra pessoa”, ¢ para ndo sentir-se culpado

a todo momento por desejar aquilo que no seu interior ndo tem, transferindo para outra
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pessoa sua ndo capacidade de executar, mesmo assim Goliadkin sente-se culpado por
sentir-se assim. Por sua vez, Mitia Karamazov se vé num mesmo dilema, porém ele
deixa-se levar ¢ acaba gastando o dinheiro de Katerina, para ele conseguir recuperar, é
uma questdo de honra para que pudesse viver sem culpa.
A luta ideolégica interior travada pelo heréi é uma luta pela escolha de
meios de significagdo entre os ja existentes, cujo nimero permanece
quase inalterado ao longo de todo o romance. Motivos como “isto eu
ndo vi", “isto eu ndo sabia”, “isto s6 me foi revelado™ inexistem no
mundo de Dostoievski. Seu herdi sabe de tudo e tudo vé desde o
comego. Dai serem tdo comum as declaragdes dos herdis (ou do
narrador que fala dos heréis) depois da catastrofe, que mostram que
cles ja sabiam de tudo antecipadamente e o haviam previsto. “O nosso

heréi deu um grito e levou as mios a cabega. Que jeito! Isto ele ha
muito pressentia.” Assim termina O Duplo. (BAKHTIN, 2010, p. 277)

A ideia vive dentro do personagem como uma fixagdo, se ele ndo consegue
resolver, ndo consegue viver, ¢ como Goliddkin conseguir encontrar uma maneira de
aniquilar seu duplo sem que cle manche sua reputagdo e sendo admirado por todos, e
Mitia conseguisse o dinheiro para devolver a Katerina e seu pai lhe devolvesse a
heranga de sua mae para que ele pudesse viver com Granchenka, essa ideia vive dentro
deles, ¢ como Bakhtin salienta: As ideias em sentido restrito, isto ¢, as concepgoes da
personagem como idedloga integram o didlogo com base no mesmo
principio.(BAKHTIN, 2010, p.315). Portanto, Bakhtin caracteriza que o herdi em
Dostoievski ¢ um idedlogo pelo fato de que a ideia chega a quase converter-se a
representacdo de sua autoconsciéncia, por isso que o discurso de mundo ¢ insepardvel
do discurso sobre si mesmo. E o que acontece com Ivan Fiodorovitch Karaméazov? Este
personagem protagonista buscar compreender suas proprias ideias sendo que ele mesmo
as criou, ele consegue enganar a todos menos 0 mestre Z6zimo que o deixa atordoado
ao perceber que ele ndo consegue levar adiante suas concepgdes, até mesmo
Smierdiakév seu fiel seguidor, acreditou fervorosamente nas suas concepgdes
ideoldgicas. no entanto, quando percebe que nem lvan acreditava tanto assim, decide se
matar. O pensamento, as atitudes destes personagens fazem-nos recorrer a concepgdo
desta categoria narrativa, expressa por Antonio Candido nos seguintes termos:

Concorrem para isso, de modo direto ou indireto, certas concepgoes
filosoficas e psicologicas voltadas para o desvendamento das
aparéncias no homem e na sociedade, revolucionando o conceito de
personalidade, tomada em si e com relagdo ao seu meio. (...) Essas
consideragdes visam mostrar que o romance, ao abordar as

personagens de modo fragmentdrio, nada mais taz do que retomar, no
plano da técnica de caracterizagdo, a maneira fragmentdria,
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insatisfatoria, incompleta, com que elaboramos o conhecimento dos
nossos semelhantes. Todavia, ha uma diferenca bdsica entre uma
posi¢do ¢ outra: na vida, a visdo fragmentaria, ¢ imanente a nossa
propria experiéncia; é uma condi¢do que ndo estabelecemos, mas a
que nos submetemos. No romance, ela é criada, ¢ estabelecida e
racionalmente dirigida pelo escritor, que delimita e encerra, numa
estrutura elaborada, a ventura sem fim que €, na vida. o conhecimento
do outro. (CANDIDQ, 2002, p. 56-57)

Portanto, Candido considera que as concepgdes filosoficas e psicologicas estio
voltadas para o personagem do romance, desse modo, relacionamos com Ivan
Karamazoy porque ele carrega para si mesmo suas concepedes, sendo que estas sdo
caracteristicas do personagem romanesco, através de seus didlogos, ele busca
compreender suas concepgdes ideologicas. Dostoievski busca representar através de
seus personagens. questdes como concepgdes filosoficas e ideoldgicas, colocando como
uma representagio da vida do personagem. assim como temos em Raskolnikov,
Goliadkin, Ivan Karaméazov, Dmitri Karamazov, Kdlia, Sonia, estes personagens trazem
consigo uma ideia/ideal, at¢ mesmo sua angistia/tormento que no decorrer do romance,
eles tendem a crescer como “pessoa” sendo por um lado bom ou ruim. isso afeta
diretamente em seu interior. Qutros aspectos sobre as caracteristicas dos personagens ¢
sua construgdo dividida por uma forma concebida, que sdo planas e redondas, conceito
cunhado por Edward Forster analisado por Massaud Moisés no livio A criacdo

literaria: introdugao a problemdtica da literatura, nos afirma que:

As personagens redondas tém profundidade e tio-somente se revelam
por uma série de caracteristicas, ao contrario das planas, identificadas
pelo desenvolvimento irregular de uma virtude ou vicio. Dindmicas,
as coisas se passam dentro delas e nfio a elas; por isso causam surpresa
ao leitor gragas & sua “disponibilidade™ psicolégica, em tudo
semelhante a dos seres vivos. Enquanto “a composicdo [da
personagem plana] é sem divida mais deliberada, se ndo consciente,
a0 menos mais metddica®, como “o resultado duma constru¢do
racional, logica”, a personagem redonda “parece formada pelo
interior”, faz “figura de ser singular, concreto” ¢ “fruto duma visdo
global, dum élan impulsivo onde a sensibilidade ¢ suas intui¢des
ocupam grande parte™. Mais ainda a personagem plana depende do
“meio” para adquirir sua individualidade, ainda assim relativa;
moldada pelo ambiente social em que vive, dela recebe *sua
linguagem, seus gestos, seu porte, seus hébitos, ¢ mesmo seus modos
de pensar e de sentir”. Por isso, funciona como uma espécie de indice-
social, ao passo que a personagem redonda obedece primordialmente
aos impulsos interiores, colocando-se 4 margem ou acima das
coergdes sociais. Individuo diferenciado, inigualdvel e inconfundivel,
enquanto a personagem plana é coletiva, social. Esta ndo parece ter
“eu”, salvo o *“eu social™; a outra, s6 possui “eu”, ¢ 0 “eu profundo™, a
custa de atrofiar o “eu” social ou jamais té-lo desenvolvido.
(MOISES, 1973, p. 230)
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De acordo com o que nos demonstra Massaud Moisés, podemos perceber que os
personagens protagonistas de Os Irmdos Karamazov, possuem caracteristicas de ambos
os tipos de personagens, logo, hd uma transitoriedade que envolve Dmitri, Ivan e
Aliocha dentro da narrativa. As caracteristicas de desenvolvimento com certa
irregularidade de manias ou virtudes, tais como sua previsibilidade que é marca de
personagens planas, como as “libertinagens™ de Dmitri. Contudo, em Ivan ¢ Aliocha, ha
caracteristicas de personagens redondas, como, por exemplo, o manter internos os
pensamentos ¢ as ideias que ajudam a se moldar. Abrangendo essa discussdo
recorremos ao teérico Edward M. Forster (1998) no seu livro Aspectos do romance que
argumenta sobre personagens planos e redondos:

[...JPodemos dividir as personagens em “planas™ e “redondas”., Uma
grande vantagem das personagens planas ¢ serem reconhecidas com
facilidade sempre que aparece: reconhecidas pelo olho emocional do
leitor, ndio pelo olho visual, pois este sé nota repeti¢io de um nome

proprio. O teste para uma personagem redonda est nela ser capaz de
surpreender de modo convincente. (FORSTER, 1998, p. 65-67-75)

Outro personagem fundamental na narrativa é Smierdiakév, porque através de
seus atos acontece o parricidio, ele, filho bastardo enquadra-se ao personagem redondo,
porque esteve sujeito a mudangas, ou seja, acabou-se revelando suas caracteristicas:
Quando a nossa arma mira o adversario, tudo bem, mas quando o alvo € a nossa propria
boca, a sensagdo perde todo o encanto. (DOSTOIEVSKI, 2013, p. 252). Smierdiakov
ndo era levado a sério, me arriscaria a dizer que ele seria um personagem secundario,
caso ndo percebesse sua infinita vontade de ser notado por lvan, isso o deixa em uma
situagdo um tanto confortivel até porque quem iria desconfiar de um empregado
epilético. Ivan e Aliocha. com caracteristicas de personagens redondos, aos olhos de
Aliocha seu irmdo €: Entdio, descobri: aos vinte e trés anos, vocé é um jovem igual a
todos 0s outros, um menino tenro, gentilmente ingénuo, sem experiéncia alguma.
(DOSTOIEVSKI, 2013, p.255). Contudo, Aliocha perceberd que Ivan ndo ¢ nada
daquilo que ele disse, sendo soubéssemos que Aliocha tivesse dito isso, poderiamos
afirmar que estava falando de Aliocha, sendo que Ivan manteve-se internamente
inquieto tentando resolver suas concepgdes ideoldgicas. “Havia muitas chances de se
perder nesse infinito labirinto, ¢ o cora¢do de Aliocha ndo podia suportar a incerteza,
seu amor era sempre ativo. (DOSTOIEVSKI, 2013, p. 211). Aliocha buscando se
encontrar no seu plano psicologicos/morais convicgdes existenciais, ou seja, sua

complexidade da-se por ndo conseguir ter uma definigdo, para isso busca no seio de sua
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familia uma paz, mas sabendo no seu interior que era algo impossivel de acontecer,
pois, os conflitos de amor e ddio andavam de maos dadas, ele buscava expressar seu

amor através de ajudar o proximo, mesmo quando esquece de ajudar o préprio pai.

Porém Dmitri, j& estd sujeito a ser um personagem plano, comportamento
fanfarrdo, impulsivo e agressivo, é tdo tipico de suas caracteristicas, como ele mesmo
caracterizava, a exemplo de um verme: “Noés, os Karamazov, todos nds somos esse
verme [...] Fu amava a crueldade; ndo seria eu um percevejo, um verme maligno? Um
Karamazov [...] O verme ji se desmancha em minha alma.” (DOSTOIEVSKI, 2013,
p.130-131). Seu comportamento durante toda a narrativa é como se ele estivesse a busca
de algo para si. E sua personalidade o prejudica porque, quando Fiédor morre, apesar de
todos fatores estarem contra ele, o que pesa mais em seu julgamento ¢ sua
personalidade, isso o condena, estes fatos fazem com que ele seja plano, pois, suas
caracteristicas sdo previsiveis.

De fato, todos sabiamos que esse caso interessava muita gente, todos
se roiam ansiosamente, esperando o julgamento comegar; em nossa
sociedade, as pessoas falavam do caso, tentavam adivinhar o
veredicto, exclamavam, sonhavam com o caso havia dois bons meses.
Sabiamos que o caso repercutia em toda a Ruassia, mas ndo que abalara
todo mundo, suscitando uma emogdo coletiva tio apaixonada e
enervante, tanto entre nds quanto toda parte. Para assistir ao
Julgamento, o publico viera ndo apenas da capital de nossa provincia,
mas também de outras cidades russas, inclusive de Moscou e

Petersburgo, de onde vieram advogados e juristas, personalidades e
senhoras. (DOSTOIEVSKI, 2013, p.763)

No fragmento acima notamos o narrador apresentando a situagdo inicial se
referindo ao julgamento de Dmitri. I£ como Theodor W. Adorno (2003) em Notas de
literatura 1 descreve: Nogdes como a de “sentar e ler um bom livro™ sdo arcaicas”.
(2003, p.56). Esse narrador sabe o que se passa ao redoi de todo romance, ele descreve
aquilo que lhe convém. Como Adorno destaca, ¢ como o narrador do romance faz ao
leitor, para qué contar toda a historia se ele pode contar aquilo que lhe € conveniente,
sua historia a ser contada € sua forma, porque ele remete a algo em especial a dizer, para
ndo ficar no senso comum. sua mensagem referente ao conteido ideoldgico, ja condiz

com a pretensdo do narrador, € como se ele tosse capaz de aproximar-se da fatalidade.

Ivan Karamazov foi criado por terceiros, nunca soube o que € ter uma familia,
desde jovem buscou ser independente, trabalhou, estudou, conquistou seu espago

sozinho, sem nenhuma interferéncia de seu pai. Quando retornou a casa paterna a
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pedido de seu irmdo Mitia, para ser intermedidrio nas discussdes com seu pai a respeito
da heranga que a mie de Mitia havia deixado, percebemos que todos na cidade o
admiram e sentem um pouco de repulsa, ele sempre mostrando arrogdncia perante os
outros, at¢ mesmo nas discussdes, ndo cabia em si tantas incertezas sobre aquilo que

aparentemente defendia aos olhos de outros.

- O senhor ndo estava simplesmente brincando, € verdade. Essa ideia
ainda ndo se resolveu em seu coragdo, ela o tortura. Mas, também o
martir as vezes gosta de se divertir com o préprio desespero. No
momento, € por desespero que o senhor se diverte com artigos em
revistas e com discussdes em sociedade, sem acreditar em sua
dialética e, a s6s consigo mesmo, zomba dolorosamente dela. Essa
questdio ainda ndo se resolveu em seu intimo, eis a causa de scu
tormento, pois cla exige ardentemente uma solugio...

- Mas ela poderia ser resolvida por mim? Resolva no bom sentido? —
perguntou Ivan Fiodorovitch, olhando o mestre com um sorriso
inexplicavel,

- Se ela ndo puder ser resolvida no bom sentido, jamais sera resolvida
ne mau sentido; o senhor mesmo conhece essa caracteristica de seu
coragdo; €is 0 que o tortura. Mas agradega ao Criador por ter lhe dado
um coragdo sublime, capaz de se atormentar dessa forma, “de meditar
sobre as coisas celestes ¢ buscé-las, pois nossa casa estd no céu”. Que
Deus The permita encontrar a solugdo ainda aqui na terra, que Deus
abengoe os seus caminhos™ (DOSTOIEVSKI, 2013, p.86-87)

O mestre Z6zimo percebe o desespero de Ivan para acreditar nos seus escritos,
isso 0 martiriza, a ideia domina em seu interior, ele sabe que precisa resolvé-la e o fato

de ndo conseguir, o deixa desesperado. Neste aspecto, Bakhtin reitera:

Nao se trata de fé (no sentido de uma fé determinada na ortodoxia, no
progresso, no homem, na revolugdo, etc.), mas de um sentimento de
f€, ou s¢ja, de uma relagdo integral (de todo o homem) com um valor
supremo e final. Dostoievski entendia frequentemente por ateismo a
descrenga com o sentido aqui exposto, como uma indiferenga em face
de um valor final que exige todo o homem, concebia-o como recusa a
ltima posi¢do na totalidade do mundo. As vacilagdes de Dostoievski
em relagdo ao contetido desse valor final. Zossima sobre Ivan. O tipo
de pessoa que ndo consegue viver sem um valor supremo € a0 mesmo
tempo ndo podem realizar a escolha definitiva desse valor. O tipo de
pessoas que constroem sua vida sem nenhuma relagdio com um valor
supremo: abutres, amoralistas, mesquinhos, oportunistas, carreirista,
mortos, etc. (BAKHTIN, 2010, p.331)

Bakhtin afirma que Ivan ndo consegue viver sem esse valor supremo, porque do mesmo
jeito que ele afirma que a humanidade necessidade de um Deus, ele necessita de suas
ideias para viver, sendo que ele tenta resolver suas proprias concepgdes ideologicas de
modo que isso torna-se o tormento na sua vida. OQutro personagem que carrega quase as

mesmas caracteristicas ideoldgicas de Ivan Karamazov é Rodion Ramanovitch
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Raskolnikov, protagonista de Crime e Castigo (1998). Raskolnikov, jovem estudante
vindo do interior para estudar, de familia pobre, indignado com sua posi¢io social,
acaba por assassinar uma velha usurdria, a qual empenhava objetos de jovens
estudantes. O que Ivan e Raskolnikov tem em comum? Ivan e Raskolnikov tentam
acreditar em suas concepgdes ideoldgicas. Ivan atormentado com suas escritas e
publicagdes com fortes criticas a igreja catdlica, busca compreender sobre a
imortalidade, a existéncia de Deus ¢ também acredita que: o egoismo, mesmo levado até
a maldade, deveria ndo apenas ser autorizado, mas reconhecido como uma saida
necessaria, a mais razodvel, quase a mais nobre. (DOSTOIEVSKI, 2013, p. 85). E
Raskolnikov desenvolve a seguinte tese, porque os grandes conquistadores como
Napoledo puderam assassinar milhares de pessoas e ser considerado como um grande
conquistador territorial, ndo foi condenado como qualquer pessoa, ele chega a conclusdo
que pessoas consideradas normais sem nenhum tipo de agdo extraordinaria deveriam
seguir as leis, as pessoas consideradas extraordindrias poderiam cometer um crime e niio
serem punidas por isso.
Como homens de ideia, todas as personagens principais de
Dostoievski s@o absolutamente desinteressadas, pois, a ideia realmente
domina o nicleo profundo de sua personalidade. Esse desinteresse
domina o niicleo profundo da sua personalidade. Esse desinteresse nio
€ um trago do cardter objetificado dessas personagens, nem uma
definigiio externa dos seus atos: o desinteresse lhe expressa a vida real
no campo das ideias (eles “ndo precisam de milhdes, mas precisam
resolver uma ideia”); é como se ideologia ¢ desinteresse fossem
sinénimos. Nesse sentido, sdo desinteressados: Raskolnikov que
matou e roubou a velha agiota, a prostituta Sonia e Ivan, cimplices da
morte do pai. Tornamos a repetir: ndo se trata de uma qualificagio
habitual do cardter ¢ dos atos do homem, mas do indice de

participagdo real da sua personalidade profunda numa ideia.
(BAKHTIN, 2010, p. 97-98)

Portanto. Ivan ¢ Raskolnikov sdo homens de ideia. porque a ideia prevalece em
sua personalidade, é como o teérico Eagleton afirma: E através da ideologia apenas que
somos construidos como sujeitos. (EAGLETON, 1993, p.46). Dessa forma, percebemos
que para o sujeito ser construido através da ideologia, ela percorre a extensdo da sua
personalidade, mostrando como lhe expressa a vida real no campo das ideias.
Raskolnikov no decorrer do romance, percebemos que essa ideia o corrdi até a alma,
num misto de sentimento de culpa, ele acreditava que estava livrando o mundo das
maldades da velha usuréria, porém essa sua obsessdo pela morte da velha, acaba o

deixando delirante, ele acaba ficando febril. “Extenuado. deixou-se cair no diva,
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sentindo de novo um arrepio. Maquinalmente pegou num casaco de inverno em
pedagos, que estava sobre a cadeira, e cobriu-se. Logo se apoderou dele o sono
acompanhado de delirio. Nao teve mais a nogdo das coisas”. (DOSTOIEVSKI, 1998, p.
102).

Logo, apos assassinar a velha agiota, ao invés de sentir-se deslumbrado por ter
livrado 0 mundo das perversidades da velha, pelo contrdrio, vem uma enxurrada de
sentimentos confusos, chega a acreditar a principio ser um castigo. Sua mie Pulquéia
Alexandrovna Raskolnikov, Avdotia Romanovna Raskolnikov (Dunia) irma de Rodion
e Dmitri Prokéfitch Razumikine amigo de Rodion, acreditam que ele esté doente, até o
momento ninguém desconfia que ele havia assassinado a senhora Alena Ivanovna e
Isabel Ivanovna (irma da velha), até que ele criando um lago com Sénia, filha do senhor

Marméladov, através dela que ele busca sua redengio.

Raskolnikov olhou para Sonia; estava muito agitado. A moga trémula,
febril. Era o que ele esperava. Ao chegar & descrigio do milagre, um
sentimento de triunfo se apoderara dela. Sua voz tornara-se firme ¢
tinha sonoridades metalicas. No altimo versiculo: “Ndo podia ele, que
abriu os olhos ao cego...”, baixou a voz, acentuando com paixdo a
davida, a blasfémia, a censura desses judeus incrédulos e cegos que
num momento iam, como fulminados pelo raio, cair de joelhos,
solugar, crer... “E ele, ele que também é cego, incrédulo, ele também
num instante serd tocado pela graga divina, acreditard! sim! sim! ja.
imediatamente!”, pensava ela, animada por essa doce esperanca. [...]
Nao pode ler mais; fechou o livro e levantou-se apressadamente.

- E por causa da ressurreicdo do Lazaro.. disse em voz baixa
dominando-se, sem olhar para aquele a quem se referia. Parecia
receosa de levantar os olhos para Raskolnikov. O tremor febril
durava-lhe ainda. A vela quase no fim iluminava mal o paupérrimo
quarto, onde um assassino e uma prostituta acabavam de ler um livro
sagrado. [...] (DOSTOIEVSKI, 1998. p.350-351)

Raskolnikov busca em Sonia sua revitalizagdo, uma chance para sua alma. Sonia é

a representagdo da bondade, uma prostituta que leva em seus ombros toda a familia,
considerada por seu pai como uma santa.

Em Crime e Castigo, a famosa cena da primeira visita de Raskolnikov

a Sonia (com a leitura de Evangelho) é quasc uma menipeia

cristianizada acabada: aguda sincrise dialogica (da crenca com a

descrenca, da resignagdo com o orgulho), andcrise penetrante,

combinagdes de oximoros (o pensador com o criminoso, a prostituta

com a justa), colocagdo patente das Gltimas questdes e leitura do
Evangelho num clima de submundo. (BAKHTIN, 2010, p.179)

Contudo, percebemos que sincrise e andcrise sdo conceitos bases do género

romanesco e elementos fundamentais do didlogo socrético, tanto que sincrise € como
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um confronto para diferentes pontos de vistas, e anacrise é 0 que provoca as palavras do
discurso do herdi/narrador, que estdo voltadas para a menipeia, Bakhtin acrescenta:
Assim, a menipeia incorpora género cognatos com a diatribe, o soliléquio ¢ o simposio.
O parentesco entre esses géneros sdo determinantes pelo seu cardter dialdgico interno e
externo no enfoque da vida e do pensamento humano. (BAKHTIN, 2010, p. 136).
Sendo assim, o discurso € a tomada da consciéncia do heréi, o que vemos aqui ¢ a
redengdo de Raskolnikov através da leitura do Evangelho feita por uma prostituta, sendo
que um € descrente ¢ a outra cré, um busca a salvagdo ao outro para encontrar-se, 0
criminoso pensante e a prostituta justa, ambos com suas angistias presentes em seu

interior.

Sdnia faz-nos lembrar de outro personagem cujas caracteristicas sio as mesmas,
Alexei Fiddorovitch Karamézov filho cagula dos Karamazov. Aliocha é o apaziguador
da familia, adorado por todos, ele ¢ considerado como a representagdo da bondade entre
os Karamézov. E perceptivel seu crescimento no decorrer do romance, ele no inicio é
seguidor do mestre Z6zimo, contudo, seu mestre via que ele era essencial em sua casa
mais do que no mosteiro, 0 mestre pressentia o que viria acontecer com os Karaméazov.
Por este motivo o mestre Zozimo pede para Aliocha deixar o mosteiro, para ele o
mosteiro ndo ¢ o lugar de Aliocha, segundo o ele Aliocha deveria seguir com sua vida,
fazer suas benfeitorias, mas o mestre farejou mesmo foi o que viria pela frente na vida
do discipulo. Considerado por uns um anjo, Aliocha era bem recebido por onde passava,
prova disso ¢ quando Mitia foi preso, o diretor do presidio o deixava entrar
tranquilamente sem nenhuma restri¢io. Porém, Aliocha permanecia em todos os lados,
parccia querer ajudar Mitia, tentava compreender Ivan e observava atentamente
Smierdiakév com uma certa curiosidade. *Vocé é um santo. Aliocha, eu concordo, mas
também € um santo de pau oco: Deus sabe o que vocé ja imaginou. S6 Deus sabe o que
vocé sabe! E virgem, mas ja penetrou em muitas coisas.” (DOSTOIESVKI, 2013, p.
97). Rakitin sempre teve curiosidades acerca da familia Karamazov, ainda mais

tratando-se de Aliocha.

Quando o mestre morre, Aliocha afasta-se do mosteiro e tenta pacificar as
relagdes entre seu pai ¢ seus irmdos. Aliocha em alguns momentos se assusta com as
acoes de cada um dos Karamazov, a agitagdo de Mitia, arrogincia de Ivan, libertinagem
de Fiodor. Sonia e Aliocha buscam a salvagdo daqueles que os amam, Sonia sendo uma

prostituta acredita na salvagdo de Raskolnikov, Aliocha a todo momento tentando salvar
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alguém, de inicio tenta apaziguar as brigas entre sua familia, seu ideal busca
compreender o interior mesmo sendo um Karamazov. A este respeito Lukacs (2009)

afirma que:

O processo segundo o qual foi concebida a forma interna do romance
€ a peregrinagdo do individuo probleméatico rumo a si mesmo, o
caminho desde o opaco cativeiro na realidade simplesmente existente.
em si heterogénea e vazia de sentido para o individuo, rumo ao claro
autoconhecimento. Depois da conquista desse autoconhecimento, o
ideal encontrado irradia-se como sentido vital na imanéncia da vida,
mas a discrepancia entre ser e dever-ser ndo ¢ superada, e tampouco
poderd sé-lo na esfera em que tal se desenrola, a esfera vital do
romance; s0 ¢ possivel alcangar um méximo de aproximagio, uma
profunda e intensa iluminag¢fio do homem pelo sentido de sua vida.
(LUKACS, 2009, p.82)

Aliocha busca seu autoconhecimento, busca seu lugar até mesmo na propria
familia. Da mesma forma que Sénia busca seu lugar, mesmo ambos sendo individuos
problematicos, eles buscam seu lugar, Sonia fica ao lado de Raskolnikov mesmo
quando ele € preso, Aliocha afirma que quando conseguir encaminhar seus irmdos ira
embora daquela cidade. Seu ideal a principio era de evitar que acontecesse o parricidio,
como o mestre Zo6zimo havia previsto, porém o que faz perceber que deu scu
consentimento para tal ato, sua peregrinagdo niio valeu de nada para salvar seu pai.
ainda mais quando ele ouve um didlogo entre o valete Smierdiakév com uma mulher:
“Ndo ¢ preciso defender nada. Em 1812, a Russia assistiu a grande invasio do
imperador francés, Napoledo Bonaparte, pai do atual imperador; ¢ uma pena que os
franceses ndo nos tenham conquistado: uma nagdo inteligente teria dominado um povo
estipido. Tudo seria diferente.” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.251). Smierdiakév ja
comegava a dar indicios de sua dupla personalidade, porque na casa de seu pai ele se
mostrava ser um servo fiel, apos a morte de seu pai, ele mesmo chegou a suspeitar de
Smierdiakdv, antes sequer pensa em Mitia, até mesmo estranhou quando Ivan se referia
a Mitia usando palavras como monstro, assassino, porque no fundo ele sabia que quem

havia cometido o assassinato fora Smierdiakov.

A relagdo de Aliocha para com seu pai era amigavel, diferentemente de Mitia que
nutria um 6dio pelo fato de disputarem a mesma mulher, Ivan respeitava seu pai, porém
Fiédor sentia mais medo de Ivan do que Mitia, porque Ivan astuto, era cauteloso, nido
agia por emogdo igual Mitia. Percebemos que nenhum dos filhos tiveram o carinho ou
amor de pai, Fidédor libertino, vivia nas farras, em nenhum momento se importou com

seus filhos. O patriarca dos Karamézov s6 importava-se consigo, acumulou dinheiro de
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seus dois casamentos, gastava com festas e orgias. Ele ficou irado ao saber que tanto ele
quando Mitia disputavam o amor da mesma mulher, Grinchenka, de inicio adorava
brincar com os dois, inclusive ela esnobou a ex-noiva de Mitia Katerina, quando a
mesma recebe sua visita em casa. Katerina num ato desesperado em ter de volta Mitia,
beija as mdos de Granchenka, so que Grinchenka ndo corresponde o ato de Katerina.
ainda zomba de sua atitude. Katerina apaixonou-se por Mitia pelo seu ato heroico em
salvar seu pai, ao ir para a cidade de Mitia, conhece seu outro irméo, Ivan, que ficou
encantando com a bela moga. Ivan tenta de tudo para chamar a atengfio de Katerina,
porém naquele momento o coragdo da moga ja tinha dono. Ivan luta por ter seu lugar no
coragdo de Katia, que no julgamento de Mitia ao tentar salvar o irmdo, Ivan culpando-se
pela morte do pai, s6 ndo contava que Katia fosse preferir salvar a ele do que Mitia.
Teoricamente esta relagiio pode ser entendida como:
A crianga ndo deseja a mae, mas deseja o que ela deseja, ou, ao
menos, o0 que imagina que a mae deseja, e esta é a plenitude
imagindria que ela deseja. Buscando figurar esta plenitude para a mae;
buscando representar para ¢la o falus imagindrio, a crianga descobre
que ndo terd sucesso — que o desejo da mie passa além dela ¢ vai em
outra diregiio. Nao ¢ a crianga que as mulheres desejam. E esse
reconhecimento que introduz a falta na crianga, reduplicando a falta
da mae; a crianga estd em falta porque o que falta a mie ndo é ela. A
intervengio da lei da castragfio ou do Nome-do-Pai assim converte a
falta da crianga de uma falta especifica - sua inadequagdo em relagio
a me — em muita falta generalizada: com a repressio do desejo para o
inconsciente, a crianga agora ndo estd em falta de uma maneira
particular, mas de maneira geral, frente ao excesso de todos os objetos

particulares. O corte da lei generalizada a falta na crianga até a propria
base do seu ser. (EAGLETON, 1993, p. 203)

Como vimos, os irméos Karamdzov foram criados sem a presenca materna, desse
modo, observamos que essa disputa de amor/atengdo da mulher é representada no
complexo de Edipo, a relagio de pai e filho é totalmente ambivalente, porque 0 menino
pode odiar o pai e ter ternura, caso de Mitia odiava o pai enquanto Aliocha sentia
ternura, ou 0 menino quer estar no, lugar do pai para ter por perto ou para afastar, mas
disputa de Fiédor com Mitia pelo amor de Grinchenka, Ivan tenta entrar no coragio de
Katerina, para isso cla precisa esquecer-se de Mitia, Aliocha tentou buscar no mosteiro
sua existéncia, mas seu coragio € aquecido pela jovem Lisa.

Até hoje a obra de Dostoievski tem sido objeto de um enfoque, de
uma interpretacio ideoldgica estreita; seus exegetas tém-se
interessado mais pela ideologia, que encontrou expressdo imediata nas

proclamagdes romancistas (ou melhor, de suas personagens). Até hoje
quase ndo foi inteiramente revelada a mesma ideologia que
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determinou a sua forma artistica, a sua constru¢do romanesca de
excepcional complexidade e totalmente nova. O enfoque formalista
estreito € incapaz de ir além da periferia dessa forma. O ideologismo
estreito, que procura antes de tudo compreensio e clarividéncia
filoséfica, ndo domiiua precisamente aquilo que na obra de
Dostoievski sobreviveu a sua ideologia filoséfica e sociopolitica: o
revoluciondrio espirito inovador no campo do romance como forma
artistica. (BAKHTIN, 2010, p.312)

Dostoievski se caracteriza em suas narrativas pelo aprimoramento mais preciso da
forma narrativa e da forma de didlogo, além disso, uma das suas propriedades
especificas € pelo fato de sobreviver a ideologia filoséfica/sociopolitica, sendo que foi o
precursor da interpretagdo ideoldgica, pois, seus personagens/herdis representavam
através de sua forma artistica ideoldgica, a construgio da complexidade na sociedade
que viviam, e ndo preocupavam-se de como seria interpretado para a sociedade. Através
de seus didlogos, ou até mesmo didlogo interior, eles representavam a busca por seu
ideal no mundo. Antoine Compagnon (2009). em Literatura para que? Afirma que: A
literatura responde a um projeto de conhecimento do homem e do mundo.[..] A
condigdo humana ndo podia ser compreendida sem o auxilio da literatura.
(COMPAGNON, 2009, p.26-48). Sendo assim, apontado pelo teérico francés, de que a
literatura proporciona ao homem o conhecimento sobre si ¢ o mundo, além de contribuir
para a sua liberdade ¢ que também cntendemos a literatura, pois é com base nessa
crenga que buscamos adentrar ao mundo da literatura de Dostoievski, um mundo
complexo, intrigante, perturbador, que pode fazer qualquer leitor se apaixonar pois, faz
enxergar outras dimensdes da vida que muitas vezes ndo estamos acostumados a
imaginar. Ele explora no interior de cada um as complexidades que vivem no seu
intimo, coisas que inconscientemente desejamos, como Ivan Karamazov transfere seu
desejo da morte de seu pai a Smierdiakov que executa com perfeigdo, igual Raskolnikov
ao matar a velha usuréria, entretanto, estes personagens ndo contavam € que suas
consciéncias ndo estavam de acordo com seus ideais e isso faz com que ambos entrem
num distirbio mental. Sonia e Aliocha buscam ajudar o préximo numa tentativa de
encontrar-se. Dmitri e Goliadkin fixam a ideia em sua vida de uma forma que os

torturam conscientemente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho apresentamos consideragdes a respeito das discussdes expostas
sobre os personagens de Dostoievski, principalmente no romance Os irmdos
Karamdazov. Foi mostrado através das formas literarias, a inovagio de seus romances,
que veio do formalismo russo tragando a forma como um fato literario, ou seja, veio
para juntar o plano da forma e do conteiido. Essa corrente preocupou-se com a

literariedade, que consistia em comparar a linguagem poética da linguagem cotidiana.

Por conseguinte, o romance é a forma cujo contetido formal é caracteristica da
nova forma de conhecimento. Dostoicvski traz a tona questdes sociais do momento em
que a Rassia passava, como também transformagdes politicas, religiosas, nio deixando
a forma que ele buscou representar em seus personagens, a procura do existencialismo,
mas o que surpreende nas suas obras ¢ como tudo isso ¢ tratado por seus personagens.
Como afirma Bakhtin “[...] mas permanecem as novas formas de conhecimento artistico
do homem e do mundo descobertas por Dostoievski.” (BAKHTIN, 2010, p.319). Vimos
que a forma como contetdo historico, a forma da historia e a promessa de superagdo
que Dostoievski formata seus personagens, construindo-os & maneira de individuos em

busca de uma redeng@o no mundo ou a descoberta do seu mundo.

Portanto, ao entramos em profundidade no conhecimento dos personagens de
Dostoievski, podemos perceber que cada um busca através do mundo das ideias,
encontrar-se. A familia Karamazov, cada membro desta familia busca encontrar sua
existéncia, ¢ notdvel o espago de miltiplas vozes, ideias ¢ significacdes, representou as
condigdes sociais que a Rissia sofria.

Dostoievski leva seus personagens para seu interior, através de sua consciéncia
ideologica integrando-se ao contetido de seu romance, juntamente com a forma artistica.
Assim como vimos em Crime e Castigo e O duplo. Nessas narrativas percebemos que
0s personagens protagonistas vivem em constante angustia, buscando compreender sua
existéncia, Goliddkin a pertencer a grande sociedade de Sdo Petersburgo, enquanto
Raskolnikov busca sua redengdo apds assassinar um velha.

Os personagens protagonistas Os irmdoes Karamdzov buscam para si um caminho,
Dmitri com sua ideia fixa de que o dinheiro serd sua regeneragfo. Aliocha, entre
sucessos e fracassos, busca na sua caminhada, um sentido na vida ajudando o proximo e
Ivan, o anico filho que buscou um objetivo na vida, pois, percebeu que nunca teria

apoio de seu pai, ainda assim, percebera que sua vida ndo tinha muito sentido por mais
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que desenvolvesse teses expondo sua opinido sobre a religido, politica ¢ humanidade.
Nada disso preenchia o vazio de sua consciéncia, que buscava atormenta-lo, porque
desenvolver uma ideia se vocé ndo acredita nelas? Este era seu desconforto, ndo
resolver sua propria ideia. Dessa maneira, vimos o desdobramento do processo da
construgdo do personagem de Dostoievski, este ser inacabado, inconclusivo e idedlogo.
Assim sendo, a literatura ¢ a manifestagdo artistica permitindo a criagdo de novos
universos que sdo inspirados na base de sentimentos, pontos de vistas ¢ suas técnicas
narrativas. Dostoievski faz uma desconstrugdo do mundo perfeito, e no romance

consegue-se expressar melhor a desconstrugido do personagem.
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