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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo percorrer um caminho de leitura pelo viés da
Literatura Africana na 4nsia de compreender a configuracfo das personagens e espago
no conto “Os Mastros do Paralém”, do mogambicano Mia Couto, publicado no livro
Cada homem é uma ra¢a (1990). Assim, nosso objetivo € analisar como as personagens
de Mia Couto sdo construidas no referido conto, bem como a configuragdo das mesmas
na narrativa, observando que tal narragfio esti entrelagada por meio da meméria do
narrador. Levando em consideracdo, ainda, que memoéria é uma forma que possibilita
reinventar o passado, constitui o presente e permite sonhar com um futuro melhor.
Assim, neste percurso langaremos mdo de alguns tedricos como: Antdnio Dimas e
Francisco Noa para a analise do espago e a partir das consideragdes de Antonio Candido
analisaremos as personagens, buscando compreender como elas se configuram no
referido conto. Tomaremos também como apoio alguns textos criticos de Mia Couto
inseridos na obra Pensatempos (2005). Assim, nesta proposta, procuraremos
compreender o espago que comparece ha narrativa como um ndo lugar, sobretudo a
busca ou o desejo das personagens de alcarem vdos ao encontro do desconhecido, ao
encontro do “Paralém”.

PALAVRAS CHAVES: Literatura Africana, Mia Couto, personagem, espago.
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APRESENTACAO

A escolha do estudo da Literatura Africana de Lingua Portuguesa se da,
sobretudo, pela curiosidade em saber como a mesma se configura e se impde no mundo
literario e artistico atual. O contato com essa escrita especificamente da literatura
mogambicana, da qual escolhemos, para este trabalho monografico, um dos maiores
escritores da contemporaneidade em Mogambique, Mia Couto, possibilita estreitar,
ainda mais, o didlogo, pois coloquei antes entre Brasil e Africa e nos leva a refletir em
uma maneira de inserir essa produgdio nas nossas praticas de leituras, a fim de
compreender essa cultura to rica de misturas.

Outro ponto a se considerar trata-se da lei n® 11.645, de 10 de margo de 2008, a
qual estabelece a obrigatoriedade do estudo sobre histéria e cultura afro-brasileira e
indigena no ensino médio, dessa maneira a escolha, portanto, da literatura africana neste
trabalho é de suma relevancia para a formagéo de nés, futuros professores, pois assim
podemos conhecer melhor essa literatura e possibilitar aos nossos futuros alunos o
conhecimento sobre esse fazer literdrio e essa cultura como uma maneira de mediagéo e
cultura entre esses paises que comungam de uma mesma lingua.

O trabalho estd sendo proposto para fazer um caminho pelo viés da literatura
africana, na qual serd discutida, a configuragéo das personagens no conto de Mia Couto.
Para isso tomaremos como corpus literdrio o conto “OS mastros do Paralém” do
mogambicano Mia Couto do livro Cada homem é uma raga (1998).

Diante dessas consideragdes, apresentaremos no primeiro capitulo deste trabalho
alguns dados sobre a escrita de Mia Couto, observando que ao mesmo tempo em que o
escritor resgata, de maneira criativa e inventiva, a cultura de seu pais, mantém um
didlogo com a modernidade. Esses aspectos se ddo pelo uso da oralidade, pelos anseios
¢ desejos, o sonho de uma vida melhor, a 4nsia de ver a construgio de cada pessoa que,
em conjunto, mudaria o curso das coisas, elementos estes costurados na escrita de Mia
Couto. Diriamos que a literatura desse escritor funciona como um espago de
materializagio desses sonhos, de liberdade e desse olhar para o futuro, para a construgéo
de um mundo melhor.

No segundo capitulo apresentamos uma analise do corpus escolhido. A partir das
consideragdes de Antonio Candido analisaremos mais de perto as personagem do conto

“QOs mastros do Paralém”, de Mia Couto. No referido conto temos como personagem
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Constante Bene e seus filhos Chiquinha e Jo&o Respectivo, Tavares, 0 proprietario das
terras, um Mulato que passa a viver na montanha e Laura a mulher do lenhador. Assim,
o conto de Mia Couto, “Os mastros do Paralém”, seré analisado na sua estrutura como o
foco narrativo, como também os elementos usados pelo narrador na narrativa contada
no conto, a partir disso buscaremos entender de qual perspectiva o narrador nos conta a
estoria.

No terceiro capitulo discutiremos as metaforas que se apresentam no conto, as
quais nos levam a intuir ser o “Paralém” um lugar utépico, pois fica além da montanha,
Bene, personagem central, pensa ser um lugar onde os colonizadores nunca estiveram,
um lugar que s6 poderia trazer felicidade, isso acontece também porque naquele espago
de submissio em que Bene e sua familia vivia, elas passam a sonhar € acreditar que a
liberdade tio sonhada se concretizaria, uma vez que pudesse acontecer a transcendéncia
da familia que, até entdio vivia na encosta do monte.

No tltimo capitulo faremos as considera¢des finais da leitura, seguem ainda as
bibliografias utilizadas como referéncia e apoio na pesquisa, segue em anexo também o
conto de Mia Couto, objetivando oportunizar 0 encontro do futuro leitor com uma

“gotinha” da escrita desse escritor mogambicano.
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CAPITULO 1

1. MIA COUTO: ESCRITOR MOCAMBICANO

O escritor é um ser que deve estar aberto a
vigiar por oulras experiéncias, outras
culturas, outras vidas. (...) Ndo hd escritor
que ndo partilhe dessa condi¢do: uma
criatura de fronteira, alguém que vive junto
a janela, essa janela que se abre para os
territérios da interioridade.

Mia Couto

A literatura Africana de Lingua Portuguesa vem al¢ando vbos cada vez mais
longe, pois esta ndo mais se traduz apenas como “porta-voz” das lutas pela
independéncia ou outras questdes mais locais, mas como uma nova maneira de ver €
construir “mundos”, segundo Francisco Noa'. Especificamente em Mogambique, temos
o escritor Mia Couto que incluindo sua obra Cada Homem é uma raga 2 vem
publicando diversos livros que buscam retratar de maneira criativa e inventiva a
memoria de Mogambique. Segundo o autor, sua obra “¢ um bocadinho daquilo que se
pode perder, ndo porque seja fragil, mas porque € desvalorizado num mundo de trocas
culturais que se processam de formas desiguais” .

Mia Couto ja publicou poesias, além de contos e romances, nos quais trabalha de
forma intensamente para resgatar o que “pode vir a ficar perdido no tempo®”,
acrescentando em suas escritas doses de tradi¢io ¢ modernidade, as quais caminham
juntas sem deixar de lado a meméria.

Assim, o escritor se configura como um tradutor de siléncios, através da poesia
em seus escritos, daquilo que ainda nfo foi dito por uma nagfio que ainda procura sua
cidadania. A respeito da lingua usada para escrever suas obras, diz usar sim a lingua do
colonizador, pois o que interessa é misturar, para entfio separar as influéncias externas,

um processo meio que antropofagico, para reportarmo-nos ao Oswald de Andrade.

1 NOA, Francisco. “Modos de fazer mundos na actual ficgiio mogambicana”. In: Marcas da diferenca: as
literaturas africanas de lingua portuguesa. 1. ed. Sio Paulo: Alameda, 2006.

2COUTO, Mia. Cada homem é uma raga. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998,

3 MAQUEA, Vera. “Entrevista com Mia Couto”. In: Revista Via Atldntical Departamento de Letras
Classicas e Vernaculas. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo -
n® 8, 2005, SZo Paulo: Departamento, 2005, p.2008.
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Dessa maneira, segundo o escritor mogambicano para se €Xpressar €sses encontros e
desencontros, entre os valores culturais, nfo se pode pedir licenga & outra lingua.

Assim, podemos inferir que a partir dessa literatura pés-colonial ¢ que “a
hibridagfio surge como a recriagfo sintitica e lexical e através das recombinagdes
linguisticas, proveniente, por vezes, mas nem sempre, de mais que uma a lingua” %

Q escritor afirma que a identidade mogambicana ¢ algo que ninguém sabe
exatamente definir, pois se devem considerar até mesmo as diferengas dentro do préprio
pais, pois entre o meio urbano € o rural, este se configura de maneira diferente ¢ como
se estivesse entrando em outro universo, algo mistico. Esse entrosamento da oralidade e
escrita na literatura de Mia Couto caminha com as duas pernas, um pé na tradigéio € o
outro na modernidade. Assim, a chamada identidade mogambicana nasce desses
entrosamentos de trocas e desirocas de culturas, frutos da miscigenagio, sobretudo pelas
marcas que um pais colonizado carrega e carregard para sempre

Mia Couto afirma que suas obras tém influéncias de escritores como
Guimardes Rosa e Luandino, um escritor angolano, aponta 0S mesmos COmo seus
mestres, expde também ndo ter medo da palavra influéncia, pois salienta que suas
literaturas sdo distintas, cada uma representa uma alma. Discute, ainda, que a oralidade
¢ a escrita entra em didlogo nas obras dos escritores mencionados. Essa oralidade ¢ uma
espécie de pdtria da qual nunca fomos expulsos, pondera Mia Couto.

Dessa forma, suas obras nfio deixam de retratar essas diferengas sociais e
culturais, nelas estdio presentes também a esperanga que unida pelo sonho, o qual deixa
lastro fundo em sua ficgdo, preconiza um futuro melhor, talvez por isso, representam
ainda fatos do cotidiano que atiram © leitor para uma reflex&o mais abrangente, além da
superficie da escrita.

Mia Couto comega suas publicagdes com poemas. O livro de poemas Raiz de
Orvalho (1983) ja demonstrava que a sua escrita era diferente, logo se firmando como
uma nova perspectiva, ndo mais pela luta da independéncia, tendo em vista que este
anseio ja havia sido conquistado. Assim, nesse fazer poético percebemos essas
diferencas, comparadas as vérias obras produzidas na época colonial, estas que tinham
na sua matéria a luta pela libertagdo de Mogambique, nfio que esse tema deixe de se

configurar nesta ou em outras obras de Mia Couto, até porque Raiz de Orvalho foi

4 LEITE, Ana Malfada. Literaturas Africanas e Formulacdes Pés — Coloniais. Ed. Colibri: Lisboa, 2003,
p-2l.




14

publicado oito anos apés a independéncia. Assim, nesse livio segundo os estudos da

Magquéa, o escritor:

Desembaraga uma constata¢fio ambigua sobre arriscar vfos, com imagens de
passaro e mar, fortes referéncias a um véo e profundamente ensaiados, numa
concepedio moderna de fazer poético.

Quando fazemos a leitura de seu livro Cada Homem é uma Raga, percebemos
essas imagens, fortemente tecidas através da linguagem. As personagens, do conto “Os
Mastros do Paralém”, por exemplo, véem a possibilidade de mudanga, isto nos € intuido
pelas vdrias metéforas que encontramos, seja a montanha como elevagio, seja o sol que
nos arde os olhos, pois de acordo com a escrita contempordnea de Mia Couto, vemos
essa representagio, essa busca para o que estd além, como pode se observar na metafora
do mito de Icaro e Dédalus que inconformados no espago do labirinto em que eles se
encontravam, langam seus olhares rumo ao c¢éu, ao alto, como um espago de liberdade
ao ponto do engenhoso Dédalus construir asas para partir. No entanto, sabemos que
todo vdo traz em si consegiiéncia, seja ela produtiva ou apenas uma experiéncia as
vezes frustrada na busca do novo, do desconhecido. A literatura que produz Mia Couto
traz uma abertura para cima em diregfo ao alto, tal literatura ocupa um lugar aberto e
sugestivo, prenhe de desejos. Dessa forma vislumbramos uma busca pelo que estd no
alto no conto “Os Mastros do Paralém”, corpus do nosso trabalho.

O escritor africano de lingua portuguesa, Mia Couto por meio da ficgdo a
histéria do seu pais, pois a sua escrita literaria nos sugere esta representa¢fo que aguga
nossos sentidos para buscarmos entendermos as muitas metédforas que encontramos na
sua criagdo literaria. Essas metaforas traduzem também de certa maneira a propria
inquietagio de Mia Couto em relagio ao espago nagdo e o comportamento dos
mogambicanos dentro desse espago.

No entanto, essa literatura carrega poucos tragos de uma Africa que, por muito
tempo nos foi moldada pela midia, pois a escrita do autor mogambicano apaga certos
preconceitos a respeito de Africa. Essa criagiio comega a ganhar espago no mundo das
letras e nas leis. Assim, por vdrios viés de sua escrita, nos é permitido fazer uma leitura

da propria histéria ficcionalizada de Mogambique. Tal lejtura inclui exatamente o que

3> MACEDO, Ténia, MAQUEIA, Vera. Literaturas de Lingua Portuguesa: marcos ¢ marcas (Colegio
Literaturas de Lingua Portuguesa/ organizadoras: Maria Aparecida Santilli e Suely Fadul Villibor Flory,
v.5). S#o Paulo: Arte ¢ Ciéncias, 2007, p.46.
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Julio Cortdzar aponta como serem aspectos desse tipo de escrita “o bom contista €
aquele cuja escolha possibilita essa fabulosa abertura do pequeno para o grande, do
individual e circunscrito para a esséncia mesma da condigiio humana B,

Assim, a leitura das obras de Mia Couto nos permite esse tipo de abertura, ja que
niio delimita apenas 0 que estd na estéria contada, assim segundo Cortdzar ao “recortar
um fragmento da realidade, fixando-lhe determinados limites, mas de tal modo que esse
recorte atua como uma explosdo que abre de par em par uma realidade muito mais
ampla”.’

A respeito da escrita, o proprio Mia Couto no seu livro Pensatempos: texto de

0pini6es8 assim afirma sobre o conto:

O conto ¢ feito com pinceladas. E um quadro sem moldura, o infcio de uma
historia que nunca acaba. (...) E uma iluminagdo stibita sobre essas vidas. Um
instante, um  reldmpago. O mais importante ndo € o que revela, mas o que
sugere, fazendo nascer A curiosidade ciimplice de quem Ié...

A relagio que fazemos dessa escrita deve ser entendida nfio como a
representagio da realidade, mas como a mediagiio de ficgdo, conhecimento e
criatividade. Essa literatura ndo estd delimitada somente a esse espago, nagdo
mogambicano, mas mantém uma relagio com o mundo. Por isso 0 nome do livro no
qual se encontra o conto analisado neste trabalho ja € bem sugestivo, pois o titulo Cada
homem ¢ uma raga sugere uma abertura para o mundo. No trecho que segue abaixo,
Ana Mafalda’, no seu livro Literaturas Africanas e Formulagdes Pos — Coloniais, assim
afirma:

Constatamos que a particularidade das personagens de Mia Couto, reside na
sua narrativa, histéria e invengfio; as personagens sfo mundos narrativos
mediadores, “traduzem” uma experiéncias de vida, pessoal mas, no entanto,
exemplar, didédctica e critica, para a comunidade.

Assim ¢é que presenciamos um comparecimento de questdes historicas,
sobretudo, representagdes coloniais em varios de seus contos. Dessa maneira, nos leva a
pensar que o passado de submissfio nd3o pode ser mudado, o presente depende da
atuacdio da sociedade no sentido de mudan¢a e o futuro é algo que ndo pode ser
afirmado, porém pode ser sonhado, almejado.

¢ Apud: GOTLIB, Nidia Battella. Teoria do conto. 3. Ed. S3o Paulo: Atica, 1987, p. 49.

1
Idem, p. 67.

 COUTO, Mia. Pensatempos: textos de opinido. 2. Ed. Lisboa: Caminho nosso mundo, 2005, p.46 .

? LEITE: 2003, p. 67-68 op.cit. p. 12
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Perfazendo o caminho e chegando aos trinta anos de independéncia, o autor
afirma que eles ndo sabiam que ndo poderiam mudar o mundo tio rdpido como
pretendiam, pois apesar das injustias coloniais, enfrentam ainda situag3es de crises,
uma vez que para reconstruir e recriar o pais € dificil, pois apesar da independéncia,
infelizmente no mundo uns sdo presas outras séo predadores.

No mesmo texto, Mia Couto menciona seu romance, Terra Sondmbula, no qual
faz uma critica através do seu personagem Junhito que recebeu este nome porque
nasceu no dia da independéncia, mas por causa da data do nascimento o seu pai teve um
pressentimento de que ele iria morrer, o menino entfo foi levado para morar na capoeira
onde passa a viver com as galinhas, sua mée vai 14 toda noite escondida visita-lo e
sempre canta para 0 mesmo, mas com o passar do tempo o menino se domestica
naquele meio e ao adormecer sonha que um dia teria sido homem. A critica esta
relacionada a perda de soberania de Mogambique e o escritor do livro questiona sobre
certa acomodagio do povo de seu pais, certo conformismo com a situagfio ainda de
dependéncia que ainda vigora na mentalidade do pais.

Diante disso e de outras questdes que estio no bojo de nosso trabalho € que
buscaremos discutir sobre alguns aspectos do conto “Os Mastros do Paralém”,
publicado na obra Cada homem e uma raga (1998), de Mia Couto, afim de verificar de
que maneira a narrativa e as personagens se estfio entrelagas através do fio de linguagem
em um mundo de trocas e destrocas, se refazendo e se perfazendo através do tecido
ficcional.
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CAPITULOII

2. Concepgio do narrador em “Os mastros do Paralém”

Para a o trabalho escolhemos um conto de Mia Couto que esti inserido na sua

obra “Cada Homem é uma ra¢a” *°. O conto “Os mastros do Paralém” H

traz a estoria
de Constante Bene, um viivo que tem dois filhos, ele é guarda da propriedade de um
colono, mas sempre sonha com uma terra que fica no “Paralém”. A personagem decide
ir para essa terra quando Chiquinha sua filha tem um bebé, e ele descobre que seu neto €
filho do patrfio. Na leitura do conto “Os mastros do Paralém”, o leitor € levado a refletir
sobre os varios espagos que s3o apresentados pelo narrador no enredo do conto. No
primeiro momento esse espaco ¢é configurado de maneira que percebemos a
subordinagio de Bene & Tavares, proprietirio das terras que o protagonista ocupa.
Constante Bene € uma personagem interessante e instigante, através das suas acgdes,
podemos perceber os seus anseios que ficam entre o que ele deseja, ¢ o que lhe ¢
imposto pela posi¢io enquanto colonizado. Constante Bene nfo recusa somente a si o
poder de sonhar, mas aos seus filhos, pois estes foram criados para nio sonhar, contudo,
acompanhamos as a¢des das personagens Chiquinha e Jodio Respectivo, filhos de Bene
que aparentemente sfo “conformados™ com a condigio tdo precaria em que vivem.

No conto “Os mastros do Paralém™ apesar de ndo ser a personagem Constante
Bene quem narra, encontramos alguns trechos nos quais suas palavras sdo mescladas e
confundidas com as do narrador, o que nos leva a um impasse quanto a caracterizagéo
do narrador. Em outros momentos notamos esse narrador totaimente alheio como se
observasse as personagens € contasse a alguém a estoria delas. Assim, a partir dessa
observagiio podemos afirmar que no presente conto temos um narrador que pode ser
classificado de narrador onisciente intruso, haja vista que segundo Friedman'? esse
narrador tem a liberdade de narrar conforme seus anseios, podendo até mesmo
manipular as agdes das personagens.

Esse narrador permite somente a Constante o poder de falar sem ser interrogado

e € esse permitir que faz com gue a personagem de Constante Bene tenha voz. O que

1 COUTO: 1998, op.cit. p. 11.
' 1dem
12 Apud. LEITE, Ligia Chiappini Moraes. O foco narrativo. 8. Ed. Sio Paulo: Atica, 1997.
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aponta para essa problematica quanto a classificagio do narrador, porém quando as
outras personagens falam isso acontece através de um didlogo que ¢ realizado pelo
préprio Constante, No trecho, que aparece um Mulato em um dia chuvoso € que passa
pela cabana, cabisbaixo se dirigindo 4 montanha, podemos observar como os filhos nio

tém voz, diferente de Bene:

Que homem seria de onde viera? Mesmo calados, os trés se perguntavam.
Migoa de amor, adivinhava Chiquinha. Um cagador de leopardo, suspeitava
Jodo,

- Esse homem nfio & pessoa de ser - sentenciou o pai.

O mistério que o mulato impJe as personagens nem mesmo o narrador nos pode
desmistificar, talvez a personagem esteja representando as misturas, o desconhecido,
por isso quando passa as que o olham nfio pode lhe atribuir nenhum significado, haja
vista representar o hibridismo, ser um mulato que néio t€ém lugar, por isso, o narrador s
passa vé-lo também quando ele vai morar naquele espago na montanha, assim apos a
sua chegada o narrador nos diz algumas coisas do Mulato, que ele “parecia ter fome de

habitar a terra”, 4

O conto é apresentado de maneira fragmentada. E por meio do narrador
onisciente infruso e das suas observagdes, que nés podemos acompanhar a constituigéio
do conto. Isso s6 ¢é possivel, através da estoria que nos conta o narrador.

As personagens sdo preocupadas com a sua prépria condigio, mas nfo
conversam sobre isso entre elas. E o narrador onisciente intruso, nés da idéia dos sonhos
de cada um deles Constante apesar de nfo concordar com a idéia, tém um sonho de ir
para a terra do “Paralém”.

Enquanto seu filho Jodio Respectivo parece alheio & condi¢io deles, mas vive a
especular o mulato, sobre outras terras, pensa também em um mundo mais justo,
Chiquinha por sua vez, para melhorar sua condigfio, se engravida de propdsito do patrio
proprietario das terras, com o intuito de dar um “chéo”, um futuro para sua familia.

Assim podemos intuir como estd refletida, no conto a preocupa¢fio com um
desejo de liberdade, fato que podemos observar e analisar a partir da constituicfio das
personagens ¢ do espago que nos € apresentado pelo narrador. Este segue sua narrativa

nos mostrando o comportamento de Constante em relagéo a sua familia e de como Bene

¥ cOUTO: 1998, p.169-170, op.cit, p.11.
14 ldem, p.170.
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ocultava daqueles que os rodeavam seus sonhos € anseios, podemos perceber isso no
seguinte trecho:
Mas ele simplificava a vida. A seus dois filhos, Chiquinha e Jodo Respectivo,

ensinavam os infinitos modos do sossege. Os meninos dele recebiam
cuidados, muito érfios que eram. Eles, s6s, tratavam os assuntos da casa. 13

E através de Constante Bene, o pai protetor, que tenta proteger a0 maximo seus
filhos dos sonhos, dos desejos humanos de mudarem seu papel dentro da sociedade,
pois isso pode machucé-lo, o narrador centra seu foco de atengdo nessa personagem
visto que, podemos separar claramente o gue os outros pensam ¢ sentem. Com Bene
acontece o inverso, as vezes, ndo sabemos se € a personagem ou o narrador que esta
contando, embora saibamos que existe um narrador onisciente intruso no conto que se
interpde entre o leitor e a estoria narrada.

Podemos afirmar que a narrativa se estrutura em torno do enredo, talvez pelo
fato de que Constante € o pai e mde da familia, ele que anseia dias melhores e esconde
sua vontade de transcendéncia, o narrador e o Ieitor sabem que aquele homem tem um
desejo reprimido, conhecemos esse fato apenas porque o narrador, através da sua
memoria, conta a estéria sem deixar de contar os anseios da personagem.

Outro fato que nos chama atengéio sfio os artificios usados pelo narrador do conto
para inserir o leitor no passado das personagens que se da através de ﬂash-t;;ck, ou seja,
momentos em que o narrador retoma fatos do passado de maneira rapida e concisa para
que determinados assuntos fizessem sentido a partir do contexto em que estavam
inseridos.

Os artificios usados pelo narrador permitem vislumbramos alguns focos de
acontecimento que permeava a realidade de Mogambique, mas esses focos na ficgio
devem ser entendidos nfio como representagdo da realidade, mas como mediagdo das
inferéncias que fazemos no percurso da leitura, pois levamos em consideragéo que foi o
més de junho o acontecimento da independéncia de Mogambique uma idéia que ja
estava em curso ha muito tempo, como a idéia da personagem Chiquinha de obter uma
condi¢&o melhor para sua familia. Assim, a gestagdo de Chiquinha remete a liberdade,

vem dialogar com o que Chiquinha estava pensando.

5 idem, p.167
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Essa relagdio que fazemos dos fatos contados pelo narrador no conto, pode ser
feita ainda em outra insténcia, através do que nos diz o escritor mogambicano Mia

Couto em seu texto “Mogambique — 30 anos de independéncia no passado, o futuro era

» 16 1o qual faz um relato dos aspectos que levaram a independéncia. Esta era

melhor,
considerada um meio de acabar com as injusti¢as vivenciadas na realidade colonial que
empurrava os negros cada vez mais para os subirbios.

O narrador nos guia e as pistas deixadas por ele nos levam a reflexéio no decorrer
dos acontecimentos da estéria. Como podemos notar o dia do nascimento do filho de
Chiquinha ndo tem importincia, mas o més sim, esse més ¢ junho e junto com o filho
nasce 4 esperanga de Chiquinha de que seu filho seja aceito por seu pai como neto.

A crianga nascida entio nesse més esta ligada ao fato da libertagiio de
Mogambique, pois a crianga tem uma simbologia de renovagdo como observamos no

dicionario'” de simbolos:

Assinalam periodos de regress3o ao inverso, a imagem da crianga pode
indicar uma vitéria sobre a complexidade e a ansiedade, e a conquista da paz
interior e da autoconfianga

Entdio o nascimento pode vir a ser a vitdria que Chiquinha alcanga, dessa
maneira podemos intuir que apesar do nascimento da crianga, continuam no mesmo
lugar. Assim pode vir representar o percurso que Mogambique deve percorrer apds a
independéncia.

Dessa maneira levantamos a hipétese de que o conto “Os mastros do Paralém”,
assim como a forma da estrutura desse género, propde langar uma abertura de forma
utdpica nfo s6 na busca que a narragdo mostra, mas, sobretudo na constituigio das
personagens que no conto vai se confundindo, ou se mesclando entre o terreno
escorregadio da ficgéo e realidade.

Sendo que segundo Nadia Battella Gotlib'® (1987) “realidades e ficgdo nio tem
limites precisos” no conto, por isso as personagens imaginam uma terra que fica no

“Paralém”, eles tém esperangas e sonham com novas realizagGes.

16 COUTO, Mia. Mogambique -30 anos de independéncia: no passado, o futuro era melhor. In: Revista
Via Atldntical Departamento de Letras Classicas e Vemndculas. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo - n°® 8, 2005. Sdo Paulo; Departamento, 2005,

7 CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, A. Dicionario de Simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, niimeros. 2. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1990, p.302,

18 GOTLIB, N4dia Battella. Teoria do conto. 3. Ed. S#io Paulo: Atica, 1987.
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2.1 A configura¢io das personagens no conto “Os Mastros do

Paralém”.
Aquela beleza era como o fogo:

longe ndo se via, perto queimava
Mia Couto

No texto de Antonio Candido, “Personagem de ficgio'®”, o romance em sua

constituigfo é visto como uma ligagio de enredo e personagem. Entre essa ligagdo séo
trabalhadas as idéias, que sdo os fatos que acontecem na narrativa. Candido vé o ser de
forma fragmentéria, por isso a personalidade ndo pode ser percebida como configuragéo
externa. Dessa maneira a personagem na sua configuracdo externa pode ser
acompanhada de forma explicita, enquanto a personalidade nio, pois ndo vemos o que
se passa no pensamento do ser, embora possamos acompanhar a maneira de ser da
personagem através de fragmentos, que séio. apresentados pelo narrador ou pela agéo ao
longo do enredo.

As personagens no decorrer do conto vdo desenvolvendo as agdes, estas
que podem de certa forma, representar a estéria de muitas pessoas, embora saibamos
que as personagens de ficgdo ndo sfo de fato seres reais, contudo as personagens
apresentam algumas caracteristicas desses seres, pois sdo organizadas de maneira
adequada pelo escritor, por isso um ser ficticio tem que conter o elemento da
verossimilhan¢a, como podemos observamos nas personagens que iremos analisar.

Bene, guarda da propriedade do colono, faz as rondas durante a noite e sdo
nessas horas que se pde a pensar na sua condi¢fo, & noite o guarda deixa aflorar seus
sonhos que nem a si mesmo confiava. Numa dessas noites ele vai até a montanha, pois
se sentiu “valente”, mas se reprimiu, porque 14 era um lugar que o mesmo proibia aos
seus filhos, como poderia ele ir 14? Pensando assim disse: “hoje e hoje” (p.169),
prometendo a si mesmo que aquilo nédo tornaria a acontecer.

Constante Bene ¢ um homem “valente”, sobretudo para defender sua familia. No
conto, sua trajetéria comega exatamente no momento em que ¢ narrador localiza a

familia dentro da velha cabana, fechada pela chuva, a familia parecia acostumada a

1 CANDIDO, ANTONIO. “A personagem do romance”. IN: 4 personagem de ficedo. S3o Paulo:
Perspectiva, 1995.
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permanecer ali, pela posi¢éo que se impSem sobre Bene e filhos, pois 0 mesmo sempre
fora guarda das propriedades do colono desde o principio da sua vivéncia naquele lugar.

No decorrer da narrativa notamos através de alguns tracos da configuragio
externa de Bene os anseios que esta personagem tem, ja que a personagem Bene sonha
com um lugar melhor, mas a mesma nfio conta seus sonhos a ninguém, é através dos
fragmentos da agdo de Constante que podemos perceber tal anseio.

O momento em que acontece a ida de Bene & montanha € durante a noite. Este
fato traz uma carga significativa no enredo, sobretudo se considerarmos que a noite
propicia uma cumplicidade entre o ser € os seus sonhos. Nesta perspectiva Antonio

Candido® pondera que:

(...) inversamente, a noite parece mais ajustada a uma corrente que valoriza o
mistério, respeito ao inexplicivel e aprecia os sentimentos indefiniveis. Dai o
gosto pela noite como hora, quando a escuridfo reina e se¢ associa na
imaginagdo a acontecimentos anormais.

Assim, vemos Bene durante a noite, longe dos olhos de seus filhos, que se pe a
sonhar com outro lugar onde as coisas poderiam ser diferentes, longe da demarcagéo da
montanha, por isso sobe 14 no anseio do que estava além dali. Assim é que através de
suas agdes vio se configurando os seus desejos que ficam entre o que ele almeja e o que
lhe e imposto pela sua posi¢do enquanto éolonizado. Esta posi¢do ocupada por Bene,
um simples guarda da propriedade do colono, talvez seja o principal motivo para a sua
repreensdo e cuidado em relag#io a seus sonhos e a familia.

Além de ser muito cuidadoso, Bene também sente muita falta de sua esposa, por
isso quando vé a necessidade de castigar seus filhos ndo procede desta maneira, porque
a presenga da falecida € revivida em seu pensamento e isso converte sua autoridade em
bondade. A bondade, no entanto nfio impede o pai de, sempre que possivel e de
maneira branda e esclarecedora, aconselhar seus filhos de algumas coisas, como nio
subir até a montanha, visto que 14 mora o Mulato e 0 mesmo € julgado por Bene como
uma pessoa que nio se pode confiar, essa desconfianga pode ser pelo fato do mesmo ser
guarda e por isso mesmo ter que ser zeloso e desconfiado com tudo que lhe parecer

diferente ou ameagador, tendo que acompanhar os passos das pessoas que passavam e

% CANDIDO, Antonio. Na sala de aula: caderno de anilise literaria. S3o Paulo: Atica, 1999, p.38-53.
(Série Fundamentos)
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vinham de outros lugares para morarem ali, sua fung¢fo era manter a ordem, e o mulato
que nem sequer parou para receber os cumprimentos e que, segundo o pensamento
zeloso de Bene, tal comportamento deveria ser avaliado. Parte dessa suspeita € desfeita,
por meio da insisténcia de seus filhos que acreditavam que aquele homem era bom e o
mundo deles precisava de pessoas diferentes. Os mesmos diziam que aquele mundo “tdo
sem febre” (p.170), precisava de alguém para revivé-lo e por fim seus filhos o
convencem a deixar o Mulato em paz.

A montanha como representagfio simbolica se destaca entre as personagens do
conto, bem como a proibicio em subir 3 mesma, esta Gltima, a proibi¢do, pode
representar simbolicamente a posi¢iio de emparedamento ¢ medo de Bene, ja que a
montanha pode ser considerada como simbolo muiltiplo, pois “prende-se a aitura e ao
centro na medida em que ela é alta, vertical, elevada, préximo do céu, ela participa do
simbolismo da transcendéncia” .

Vislumbra-se ai ser essa transcendéncia que Bene busca, visto que, a montanha é
alta, vertical estd ao mesmo tempo longe e perto representando suas idealizagdes, por
isso o ato de subir para Bene ao mesmo tempo em que simboliza a liberdade, porém, de
certa forma, simboliza uma ameaga a ele e aos seus filhos por representar também o
lugar do desconhecido. A montanha ainda representa: “O lugar dos deuses e sua ascensio é
figurada como uma elevagdo no sentido do céu, como um retorno a0 principio” (p.116)

Dessa maneira, podemos afirmar que Constante Bene almeja retornar ao
principio, naquele momento que as terras daquele lugar pertenciam aos “seus filhos
devidos”, (p.181-182) e nfo aos estrangeiros que destituiram os donos das terras e os
tornaram trabalhadores da terra sem direitos a nada.

Constante Bene nio recusa somente a si o poder de sonhar, mas também aos
seus filhos, estes foram criados para nfo sonhar, fato que o leva a proibir a subida dos
filhos 4 montanha. Contudo, acompanhamos as agdes das personagens Chiquinha ¢
Jodo Respectivo, que aparentemente sdo “conformadas™ com a condigdo tdo precaria em
que vivem, entretanto as agdes que mostram o contrario v3o ocorrendo de maneira
fragmentaria. Paralelas as recomendagdes do pai protetor temos Chiquinha que ja
cresceu e Jodio que vive a brincar com os filhos do patriio e vai levando a vida alheia ao
tempo. O que sabemos dos dois ¢ delimitado, Chiquinha continua freqiientando a
montanha mesmo com a proibi¢io do pai, Jodo também, mas com ele o pai até se

conforma por causa de suas meninices.

' CHEVALIER, J. & GHEERBRANT: 19990, p.116 op.cit. p. 19.
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Apesar das desobediéncias dos filhos, Constante sempre os adverte,
principalmente Chiquinha, sobre as idas a montanha. Certa vez Bene disse a Chiquinha
que quem “proibe o mel € a prépria abelha” (p.17), como pai a pressentir que coisas
ruins poderiam acontecer. Percebemos que essa previsio ¢ confirmada quando
Chiquinha fala para o pai que esta gestante, nesse momento temos uma mudanga tanto
nas agdes das personagens como na constitui¢do do conto.

Desencadeia através desse fato um conflito, haja vista, que Chiquinha prefere
esconder a paternidade de seu filho. Constante Bene nfio aceita que tal fato acontecesse
com sua filha, porém Chiquinha quer apenas que seu filho seja aceito pelo seu pai como
neto. Este, depois de nascido € visitado por Bene durante a noite, mas sé ficamos
sabendo disso quando o mesmo ¢ surpreendido pela filha com o farol sobre o menino.
Nesse momento o filho de Chiquinha passa a ser reconhecido como neto. Tendo em
vista que o neto passa a ser aceito, o clima da casa se torna mais leve, sentimos isso

acontecendo nas agdes da familia e de Constante Bene, isso se verifica no trecho abaixo:

Assim se iniciou um novo sentimento na cabana mesmo Bene parecia mais
novo, cantarolando trauteceldio. Chiquinha premiava o pai com refei¢Ges mais
demoradas de paladar. Jodozinho se entregava a infantasias, correndo os
atalhos dos bichos.”

No entanto, percebemos que esse sentimento dura apenas até surgir Laura, a
mulher do lenhador. Esta questiona Constante Bene sobre 0 mesmo ser guarda e nio
cuidar- d‘e"; sva prépria familia. Esta fala sobre os comentdrios que as pessoas estio
fazendo de Chiquinha, de que esta foi vista na montanha com um homem branco se
“agarrando”.

Depois do encontro com Laura acontece uma coisa que o leitor nfo esperava,
Constante Bene, 0 homem que tem medo até de sonhar, sobe até a montanha para
procurar o mulato para matar, pois julga ser o mulato o pai de seu neto.

Nesse momento, devido a sua posigéio de pai protetor, se sente na obrigagdo de
lavar a honra da familia e por isso é levado a querer matar o mulato, mas para Bene,
homem zeloso e humano, este € um ato dificil de ser realizado e barda consigo e com
Deus: “meu Deus, como eu nem sei matar! S6 um instante te pego di-me a certeza nesta
minha méo”.(p.178). Este fato deixa claro que essa a¢8o de matar s6 acontece porque

para Bene sua familia estava em primeiro lugar.

2 cOUTO: 1998, p. 176, op. dit, p. 11.
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Com a arma pronta para matar o mulato Bene estabelece ainda um didlogo com
ele, pergunta ao mulato se vinha do “Paralém”, se 14 havia levantado a “bandeira”. O
mulato ignora a fala de Bene, entfo diante disso, Bene enfurecido diz que os mulatos
procedem assim porque eles ndio tém bandeira. Ap6s a luta com o Mulato Bene pensa

ter o matado como observamos:

O guarda acocorou-se ao lado da vitima e, com as méos, avaliou a sua morte.
Sentiu o sangue engomar-lhe os dedos, viscosos, lhe apontavam culpas.
Sentou-se no chio, cansado. (...) Arrastou-se até ao sacndu™ do mulato. Tirou
um cantil e bebeu. Depois, vazou a mochila: cafram papéis sob a luz da
fogueira. Pegou em folhas soltas, vagarinho decifron as letras. Estavam
escritos sonhos lindos, promessas de um tempo fortunado. Escola hospital,
casa: tudo, de abundéncia, para todos. Seu peito  se  apressava,
amotinado. Voltou a sacudir a mochila. Tinha que estar, fosse amarrotada
num canto, havia de constar.? p.179

Vendo tantos sonhos que estavam dentro da bolsa do Mulato, ndo se contenta,
pois continua a procurar pela bandeira, esta que aparece logo depois para confirmar suas
suspeitas: “Foi entio que, como onda de prata, a bandeira tombou do saco. Parecia imensa,
maior que universo. Bene se deslumbrava, nem ele se cria um dia chegar a tal viséo”. (p.179)

Quando o narrador diz que “nem ele se cria um dia chegar tal visdio”, esta
afirmacdo se di, sobretudo, pelo fato de Bene ser como jad afirmamos um homem que
tém sonhos, mas ndo acredita que eles possam se realizar, por isso o medo de ousar, de
subir 4 montanha.

Este encontro de Constante Bene e a bandeira é muito importante, visto que
remete & uma possibilidade de realizagdo e nesse momento Bene se recorda de quando
passava pela bandeira do colonizador e nfio podia fazer poeira para ndo suja-la, aquela
era diferente representava sua bandeira, uma esperanga se renovando a partir daquele
pedago de pano. Enquanto contemplava a bandeira tdo almejada, chega Jodo que diz ao
pai que foi o patrfo que engravidou sua irmd, Bene duvida, Jodo afirma e comega a
chorar. Diante disso, apesar de sentir-se abalado, Constante Bene pela primeira vez
deixa transparecer aquilo que nds leitores ja sabiamos, sua intengdo e anseio de uma
vida melhor, ¢ mostra a bandeira para o filho como representativa de uma solugéo,

porém Jodo Respectivo, como o mulato acredita em dias melhores, mas sabe, no

# Mochila o termo foi trazido pelos guerrilheiros da Frelimo que foram treinados na Argélia, a partir da
alavra sac-au-dos. Essas referéncias foram retiradas do conto “Os Mastros do Paralém”.
* COUTO: 1998,p.179, op. cit, p.11.



26

entanto, que aquela bandeira mesmo que implantada nos mastros néo podia dar conta de
resolver todos os problemas da condigdo em que viviam.

Como estava muito machucado pede a Jodo que o ajude a descer a montanha,
aqui temos a inverséo, o filho agora € o pai que carrega Bene sem parar ao menos para
tomar folego, por isso Jodo sente-se grande e comecga a falar do que o mulato havia
ensinado a ele, sonha com a liberdade e vai dizendo os seus sonhos ao pai. Assim, 0
filho ao ver seu pai manifestar seus sonhos, Jodo acredita que também pode fazer o
mesmo, de repente comega a falar também dos seus anseios. Entdio aquele Jodo alheio
ao tempo, passa agora por uma invers3o, nos é apresentado um menino amadurecido,
como se aquele ato do pai, tanto em subir & montanha, como o encontro com a tal
sonhada bandeira fosse como um rito de iniciagio a Jofio, que a partir dai se torna forte
e livre para sonhar e agir ¢ a partir dai esquecemos que em véirios momentos, no
decorrer da narrativa, Jodo € apresentado como menino envolvido com as suas
meninices, uma crianca alheio de si e do outro.

Entretanto, Bene se assusta com as declaragtes do filho e se recusa a continuar
levado por ele, pois prefere escorar em um pau, que nfio tem idéias, volta o medo e a
ameaga que representa a atitude do filho. Apesar disso quando Bene volta para sua casa
jé nfo se sente 0 mesmo homem, fraco e medroso, ao ponto de, ao deparar com o patrdo
em sua residéncia conversando com Chiquinha, observa como ele € mais alto que o
colono é como se a altura da montanha se integrasse de alguma maneira a4 sua.
“Arrastou-se até enfrentar o patrfio. S6 entdo notou como era mais alto: ac xikaka
faltavam calcanhares.” °

Passamos a vislumbrar ai uma possibilidade de inconformidade com a sua
situagdo, comecga a agir, a partir dai, contra a submissfio. Com a saida do colono,
Constante Bene retine seus filhos e pede a Chiquinha e a Jo#o para chamarem o Mulato,
decidindo assim a ir para o “Paralém”, o lugar que Bene tanto sonhava, a terra que
diferente da chuva que os prendia iria brilhar o sol e a bandeira seria, enfim, erguida nos
mastros representando a tal liberdade sonhada.

Entéo, podemos inferir que Bene é como espécie de guia da familia e seus atos
estdo sempre voltados para ¢la, pois as mudangas que acontecem na narrativa permitem
vislumbramos cada a¢iio de Bene € para o bem da vinica coisa que de fato lhe pertence, a

familia.

* COUTO: 1998, p. 183. op. cit, p.11.
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Temos ainda, o Mulato que a principio € visto como uma ameaca ao meio em
que vive a familia de Constante Bene, mas o mesmo ganha outra perspectiva aos olhos
de Bene, apos descobrir ndo ser o mulato, o pai do filho de Chiquinha. Assim, o Mulato
passa a representar também a mudanga, sobretudo ao levar em conta sua condigdo em
ser um mestico, nem branco, nem negro, um misturado.

Quanto a Chiquinha, Jofo e o neto, nos levam a infuir que eles a0 mesmo tempo
impulsionam e impedem o pai de agir, pois além da prote¢iio que tem em relagéio a
familia Bene tem nogio clara da figura de Tavares como castragio da prdpria interdi¢io
na vida da familia de Constante Bene.

Essas representacbes das personagens € caracteristica do escritor africano Mia
Couto, pois vislumbramos em cada personagem um anseio. Como vemos no trecho

abaixo retirado do livro “Literaturas de Lingua Ponuguesa26”:

A idéia que cada homem € uma raga esta na literatura de Mia Couto, idéia
que tem subderivagdes, pois o homem e a terra muitas vezes se confundem,
revelando a profunda visceralidade que existe enire homem e natureza. O
homem é a terra, ¢ o tempo, e mesmo as palavras séo parte da terra
(...). A idéia empenhada num mundo protéico, moderno e plural é colocada
nas muitas metamorfoses que transitam entre o sonho e a experiéncia do real
que atingem as personagens.

O mesmo anseio pode ser verificado nas personagens analisadas, pois estes
fatos estdo correlacionados com a forma como o escritor cria e da vida a seus
personagens, estas ndo se delimitam, elas voam em diregéio aos seus sonhos e vontades
de liberdade. Assim Constante Bene, Jodio Respectivo, Chiquinha e o Mulato, sdo

muitas ragas que buscam um sé sonho a liberdade.

MACEDO, Ténia, MAQUEA, Vera: 2007 p.62-63, op. cit. p.12.
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Capitulo ITI

3. O espago no conto “Os Mastros do Paralém”: a busca da transcendéncia.

Mas a bandeira se confirmava, em prodigio de estrela, mostrando que o
destino de um sol é nuca ser olhado.

Mia Couto

A leitura do conto “Os mastros do Paralém™, nos proporcionou refletir sobre os
vérios espagos que s3o apresentados no enredo do referido conto. No primeiro momento
esse espago & configurado de maneira que percebemos a subordinagdo de Bene a
Tavares, proprietdrio das terras que o protagonista Bene ocupa. J4, de inicio do enredo,
notamos que nfo é de forma inocente que o narrador afirma que “a chuva é carcereira,
fechando a gente. Prisioneiro da chuva estavam Constante Bene e seus todos
filhos.”(p.167). Visto que ao afirmar isso denota a propria condigdio de “ilhamento” da
familia de Bene 1o €Spago ocupado.

Devemos ressaltar também que o espago que cerca a familia de Constante Bene
¢ ocupado pelo colonizador, as terras em que vivem Constante € a familia pertencem ao
outro, ali a familia ndo tem direitos, apenas deveres, pois Constante como guarda deve
manter a ordem e cuidar das terras. Por isso, o referido espago ndo permite a realizagio
dos seus anseios, porém nfio mata o desejo e a esperanga de Bene e a familia de criar um
novo mundo no qual possam ser aceito € existir.

Observamos que por mais que houvesse um desejo aflorado em Bene em estar
em outro lugar, havia de certa forma, um consenso de que o espago ali ocupado por ele
¢ a familia era trangjiiilo, apesar de n&o lhes pertencer, e 0 que mais pesava nas agdes de
Bene, em aventurar-se por outras paragens era o cuidado que tinha em relagfio aos seus
filhos. Jodo Respectivo o mais novo vivia brincando com o filho do patrio ¢ Bene

achava isso bom.

Constante nfio o requeria, respeitando suas meninices. Antes ele brincava
com o filho do patrdio. Os miidos, no arco dos risos desconheciam a fronteira
de suas ragas. Bene se agradava, vendo assim Respectivinho recebendo
cuidados de empréstimo. Ao menos, ele 14 ganha comida.”’

2 COUTO: 1998, p.173, op. cit, p. 11.
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Fra essa uma das preocupagdes de Bene em ver seu filho bem cuidado e
integrado com o outro, pois o filho do patrfio ainda desconhecia as fronteiras da raga ¢
da divisdo muito diferente da relagio de Bene e Tavares. Ambos os adultos que ja eram
conscientes da condigdo que os separavam, mas esses fatos passam despercebidos as
criangas. Dessa maneira, percebemos que a crianga nfio foi ainda contaminada pelo
meio, por isso Jodo e o filho do patrfio tém uma relagfio de amizade, o que néio acontece
com Bene e Tavares.

O colono, por exemplo, ainda que seja o proprietdrio das terras, Bene ndo tem
umn contato amigdvel com ele, muito pelo contrario, Bene o teme. Isso pode ser
identificado quando o empregado fica alerto com a presenga do mulato que passa pela
cabana e vai para a montanha, pois sua fungdo ¢ manter a ordem “naquele mundo tio

» 28 como diria o narrador para caracterizar que naquele espago tudo ocorria

sem febre’
da maneira como devia ser, sem ameacas a ordem. Por isso, Constante Bene devido a
sua posi¢io de guardador fica desconfiado com a presenga do Mulato na montanha e na

mesma noite tém um sonho, como lemos no trecho abaixo:

Nagquele pesadelo, o guarda se sentiu derradeiro. Assim ele viu: o mulato era
um mussodja® e caminhava, por entre o pomar, com sua farda guerrilheira.
Mis de espanto: ele tocava as laranjas e elas se acendiam, em chamas
redondas (...). De repente, eis: o Tavares. Furioso canhagulo®(...) disparava
contra onde? Contra ¢ chdo contra as drvores contra a montanha. O colono
gritou-the:

- E vocé Constante, é guarda de qué? Apanha essas laranjas antes que arda
tudo.

Constante hesitou. Mas o cano da espingarda, virado em seu peito, Ihe fez
obeditoso. Arvore ante 4rvore, ele foi colhendo ardéncias até seus dedos
virarem uma dezena de chama (...) **

E a preocupagiio de Bene que o levou a ter esse pesadelo, através dele temos a
nogiio de como ¢é a relagio de colonizado e colonizador. Bene tinha que cuidar do pomar
e os gritos de Tavares mesmo em sonho, deixa transparecer a submissdo existente, pois
sobre a mira da arma é que Bene vai colhendo “ardéncias” e os seus dedos virando
chamas. Entio, é como se o sonho viesse aflorar exatamente aquilo que incomodava
Bene: a submiss3o e o estado de impoténcia perante o “outro”.

Por isso, Bene “se sentiu derradeiro™, porque no sonho o Mulato era visto como

um guerrilheiro. Sendo um ser que busca um lugar para si, diferente de Bene que apesar

% Idem, p.170
¥ Guerrilheiro
3 Arma de fogo.
31 1dem, p.173
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de fazer parte daquele espago ndo ia 4 luta como se propunha o Mulato que mesmo
diante dos gritos de Tavares, continuava a tocar as “laranjas™ que se transformavam em
“chamas”. Assim o fogo que serviu para destruir as laranjas parece também mudar a
atitude de Bene perante a forga do colonizador, pois surge como uma “chama” de
esperanga j& que o Mulato parecia desejar o mesmo que Bene, assim nfo seria apenas
este a lutar pela liberdade.

O comportamento de Bene vai mudando no conto conforme essas coisas v&o
acontecendo. Se no principio contenta em sonhar e ser guarda, com o sonho que teve e a
chegada do Mulato vive a indagar seus filhos sobre o que fala 0 Mulato da outra terra, e
as coisas ganham outra dimensdo guando Chiquinha engravida, embora Constante seja
consciente que a sua busca e a vontade em relagiio a sua realizagio enquanto ser
humano vivendo no mundo é quase impossivel. Bene Comega, entdio, a partir desses
fatos, a sonhar com a liberdade. Contudo Bene sabe claramente que enquanto
colonizado nem mesmo em sua lingua podia se expressar, como também nfo podia falar
da liberdade almejada, assim, Constante adverte Jodio sobre esse assunto “Essa conversa
é perigosa meu filho” (p.181), pois sabia que s6 de pensar em liberdade jé podia sofrer
as sangdes, mas Jodo ndo se intimidava, com as adverténcias do pai, prosseguia com

entusiasmo falando sobre os ensinamentos do Mulato.

Mas JoHozinho se destemia, repetia ensinamentos do mulato. Aquela terra 56
convinha a seus filhos devidos, cansada de sangrar fiquezas, para os
estrangeiros.*.

Quando Jodo, naquele espago, se arrisca a expressar dessa maneira € como se o
préprio Jofio ganhasse altura em suas subidas & montanha para encontrar o mulato, as
idas aquele lugar era freqiiente, 0 menino nfo ia mais brincar com o filho do patrio, pois
Jodo tinha agora o intuito de ver o mundo por meio dos olhos do mulato.

Essa oportunidade de conhecer outro mundo € que possibilita 0 menino falar ao
pai que ndo poderiam ficar para sempre ali, tinham que mudar suas condigdes enquanto
ser humano.

Quanto a esse homem misterioso, sabemos pouca coisa dele. No enredo ¢
afirmado que é um mulato, que se traduz na mistura de ragas, por isso, talvez néo tenha

lugar nem no espago do colonizado e nem do colonizador. Constante Bene, desconfiado

?Idem, p.181-182
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da indole do Mulato afirma que “é um talvez. Branco, se lhe convém. Negro, se lhe
interessa.” >

Diante desses fatos apresentados inclusive pela gravidez de Chiquinha, vemos
aflorar em Bene um descontentamento ainda maior 4 respeito do espago que € ocupado
por eles. Fica evidente no momento em que ele comega a pensar na sua condigio
enquanto colonizado. Entfio, dentro desse espago de submissdio surge outro espago o
“Paralém” que nos & apresentado, atravessado pela imaginagio de Bene.

Constante Bene sonhava muito com esse lugar, contudo, preferia permanecer ali
como guarda das terras, pois sabia que esse sonho s6 podia acontecer no campo das
idéias, e que somente ali podia idealizar e acreditar na possibilidade de realizagdo de

seus mais “secretos chamamentos”. **

Estava o dito pelo interdito. Falava-se muita lenda da outra encosta do monte.
Parece nessoutro lugar nunca os colonos haviam pisado. Quem sabe 14 a terra
restava com as suas cores indigenas, seu perfume de outroras? Quem sabe
aquelas paragens fossem propensas apenas & felicidade?

Esse lugar Bene chamava o Paralém (...)

Compreendemos que esse mundo sonhado por Bene trata-se de um mundo
utépico, uma coisa que esta por vir, pois o espago se configura de tal maneira clara que
as vezes chegamos a acreditar na existéncia desse lugar sonhado por Constante Bene.
Esse espago simbolico parece guiar a personagem nas suas préprias agdes. Nos parece
que o mesmo artificio usado pelo escritor na narrativa é também usado pela personagem
do conto, pois segundo Mia Couto, no seu livro Pensatempos: textos de opinido™, “a
escrita é uma falsa quietude, a capacidade de sentir sem limites”. Couto afirma ainda
que a escrita “¢é uma janela que se abre para estrearmos outro olhar sobre as coisas e
criaturas”.

Dessa maneira, podemos inferir que é “um outro” olhar que Constante Bene
langa ao “Paralém”, buscando para si e para sua familia outro lugar para além dos
limites demarcados pelo espago que os cerca € os empareda.

Tendo em vista que no espaco ocupado pela familia de Bene, o colonizador néo

apenas se apossa das riquezas materiais, como também deixa o colonizado em estado de

33 Idem, p.171
3 1dem, p.169
3% COUTO: 2005, p.45, op. cit. p. 14.
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impoténcia e destréi até mesmo a sua alma, acontecendo, dessa maneira, também a
desestruturagfio dos bens simbdlicos. Assim Lourengo 36 afirma que:
A nagfio que se escreve acaba por ter, entre outras virtualidades um caréter

impositivo. Afinal, e para todos os efeitos, a colonizagdo é sempre uma<<
empresa colossal de subordinago do corpo ¢ da alma>>

Nesta perspectiva podemos inferir que o espago nagfio que se institui no conto é
o da imposigdo, por isso a idealizagfo das personagens por um novo lugar se configura
como um espago possivel de liberdade ante a opresséo.

Assim, o “Paralém” significava o lugar da possivel felicidade e para tanto Bene
acreditava que ali ndio havia a presenca do colonizador “lugar nunca os colonos haviam
pisado”, pois ndo poderia haver paz numa terra que fosse submetida 4 subjugac&o.

O nome do lugar o “Paralém”, por si s6 nos remete a uma simbologia instigante,
remete aquele “locus amenus” que vemos configurado em ‘“Pasirgada”, de Manuel
Bandeira e que ja serviu como inspiragdo para alguns escritores africanos de lingua
Portuguesa. Sugestiio que intensifica na etimologia da palavra “Paralém™ que € formada
por duas preposi¢fes “para” e “além”. De acordo com o dicionario®’ “para é uma
preposigdo, também pode fazer parte de oragdes que exprimem o lugar ao qual alguém
ou algo se dirige, ou para onde alguém se dirige, sobretudo com &nimo de permanecer
ou demorar-se. J4 o “além” significa “14, acol4, 14 ao longe, bem longe, mais adiante,
mais a frente (...) afora o que vem depois da morte, o outro mundo a eternidade o
desconhecido o além timulo™.

Diante disso podemos dizer que o lugar que Bene almeja estd distante, ele quer ir
“para” “além” e a demarcagfio do lugar que parte € a montanha, deseja subir, ir para
além dali, procurar um lugar onde se sente livre e possa viver como 0s seus.

As proprias afirmagfes e agdes das personagens nos permitem refletir sobre o
espago apresentado no conto, que de certa maneira nos deixa transparecer a situagéo de
Mogambique no periodo colonial. Traduz, por isso, a busca € a vontade de Constante
Bene. Talvez a mesma vontade daquele povo oprimido pelos vérios anos de exploragdo
da empreitada colonialista. E por meio, entfio, da escrita literdria que se institui esse
novo modo de ver o mundo e as coisas, pois deixa vislumbrar o que vai a esséncia do

ser, em que os acontecimentos “comec¢a e termina no proprio espago onde eles

Apud: NOA, Francisco. Império, Mite e Miopia: Mogambique como invengdo literdria. In: “A
representa¢do do espago”. Ed. Caminho, Portuguesa, 2002, p.227.
* Diciondrio Aurélio da lingua portuguesa bésica. Ed Nova Fronteira, Rio de janeiro
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emergem: a escrita literdria”, como afirma ainda Francisco Noa sobre a mediagfio da
escrita literaria e o mundo:
O processo de interpretagio adquire, assim, uma importéincia decisiva na
forma como a propria literatura ganha uma existéncia particular enquanto

prefiguragdo da condigio humana, enquanto abertura para um mundo, por
acontecer ou que simplesmente nos ¢ omisso.*®

Faz-se importante abordarmos essa afirmagio de Noa para compreendemos
melhor a existéncia de espagos que se constitui na escrita literdria e sobressat ao espago
real ocupado por qualquer ser que se encontre na condigéio de Bene. E em torno dessa
abertura da escrita literaria que a personagem Constante consegue instituir esse novo
mundo, aquilo que nfo est4 em seu alcance enquanto subjugado de um sistema castrado.

Ao fazer esse percurso percebemos como o espago no conto, “Os mastros do
Paralém” tém uma importincia muito expressiva, pois segundo Antonio Dimas® o
espago pode “alcangar status tdo importantes quanto outro componente da narrativa”. E
entio esse Sfatus que o espago alcanga no referido conto, conforme abordamos
anteriormente em afirmamos, que a ag¢do das personagens s6 pode se d4 ali, pois hd o
entrelacamento de personagem e espago. Por isso, a evocagéio do porvir, o lugar dos
limites da montanha.

E, portanto esse espago que se institui no conto conforme Noa fala um “entre
lugar” que ¢ almejado por determinada personagem. No conto, “Os Mastros do
Paralém” Bene que faz a evocagiio do porvir. Assim, Bene parte do “espago concreto”
em que se encontra € por meio da imaginagdo sonha com outro espago que surge como
uma representagio “menos real”, mas almejado o “Paralém”.

Em seu livro Império, Mito e Miopia — Mogambique como invengdo literdria®,

Francisco Noa afirma que:

A partir de determinado momento, € possivel identificar no romance colonial
a representagio do espago ji ndo propriamente como lugar, mais ou menos
real, (...) mas como um espago por vir, portanto, como n#o-lugar. Dimens&o
que de certa forma, também é reconhecivel necessarjamente no espago-
nagdo, mormente enquanto mitico, e no espago psicolégico, enquanto
evocacdo de um Iugar num tempo determinacdo, tanto num como noutro caso,
trata-se, porém, de representacdes ligadas a um espago concreto, estejam elas
desfocadas ou amplificadas. O que j4 nfo se verifica no espago da utopia.

38 NOA: 2002, p.166-167, op. cit, p.32.
¥ DIMAS, A. Espaco e romance. 3. Ed. Sdo Paulo: Atica, 1994, p-5.
“ NOA: 2002, p. 228, op. cit, p. 32.
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Nio ¢é dificil perceber ser esse porvir idealizado por Constante para si e sua.
familia, fato que nos leva a inferir que 0 mundo sonhado no espago e almejado pela
imaginagio de Bene seja utdpico.

Nesse sentido vislumbramos um processo de construgdo de um novo mundo, ji
enunciado na epigrafe do conto “s6é um mundo novo nés queremos: o que tenha tudo de novo e
nada de mundo”, pois tanto Bene como o narrador sabe que no mundo sempre existiu oprimido
€ opressor, por isso subjaz uma enorme vontade de desfazer para refazer.

E exatamente isso que Bene faz antes de ir para o “Paralém”, coloca fogo na
cabana onde moravam e no pomar, antes de subir para montanha e partir. Assim se

desfaz de tudo aquilo para ir 4 busca de um mundo novo, em que nesse espago possa ter

seu lugar.
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Consideragdes Finais

Ao final desse estudo podemos verificar ser muito importante este dialogo que
vem sendo proposta pelas leis, a qual estabelece a obrigatoriedade do estudo sobre
histéria e cultura afro-brasileira e indigena no ensino médio, sobretudo, pelo fato da
identificagfio que Mogambique tem com o Brasil no meio literario, cultural e histérico.

A escrita de Mia Couto nos possibilitou refletir sobre aspetos dessa literatura,
pois a forma como o mesmo escreve seus livros e que utiliza para contar suas estérias
sdo extraordin4rios, afinal toca a prépria alma humana, modela, intui, aponta para novos
rumos, ao desconhecido em busca de traduzir o siléncio de muitos mogambicanos e do
proprio ser humano.

As personagens que aparecem no conto acabam por deixar lastro de humanidade
e desejo dentro de cada um de nés leitores, pois seja Bene, o pai cuidadoso, Chiquinha
que sonha com uma vida melhor, Jofio Respectivo que com o comparecimento do
Mulato passa a ver o0 mundo de outra maneira, elas ficam latejando na mente do leitor
pela riqueza e intensidade como sfio construidas e apresentadas no mundo mével da
ficgdo.

O Mulato que, representando as misturas, o0 hibridismo, vem interagir e até
instigar os outros do conto (familia do Bene), e juntos partem em busca de uma
liberdade, ainda ndo experimentada, visto que desde o principio, parecia reinar a
subordinagdio naquele lugar. Assim o neto de Bene é também um niulato, isso nos faz
compreender porque 0 mesmo passa a aceitar as misturas € v€ no mesti¢o a esperanga se
renovando.

Portanto, as mesmas personagens nos levam a pensar na prdpria condigéio
humana, assim a obra Cada Homem ¢é uma rag¢a nos leva a voos entre o imaginario e o
real, o qual ndo podemos delimitar essa agfio provocada pela literatura, ja que esses
elementos, real e imagindrio, se entrelagam de tal maneira que podemos, mediados pela
realidade e ficgdo eu nos leva a compreender a forga humanizadora da literatura®!.

Dessa maneira, esse entrelagamento reflete também os anseios do escritor em

criar através da literatura um mundo novo, como também traduzir o siléncio de muitos,

A CANDIDO, Antonio. “O direito a Literatura”, In: Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria
literdria. In: 8.ed. Sdo Paulo:T.A. Queiroz,2000.
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que convivem com as desigualdades num mundo em que as coisas sdo tdo desiguais,
num lugar onde até mesmo as necessidades basicas sdio negadas, pela mesma raca que
nos rodeia.

Assim, isso explica o porqué das personagens desejarem partir para o “Paralém”
¢ pensam que a bandeira hasteada poderd Ihes d4 uma nagéo, liberdade de trabalhar para
si e ndo para o outro. Este fato ¢ que transporta a personagem Bene a esse universo
imagindrio e a0 mesmo tempo ut6pico, esses fatos nos levam, também, a meditar na

prépria condi¢fio humana.
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S0 um mundo novo nds.queremos: o que
tennha tudo de novo e nada de mundo.
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A chuva é carcereira, fechando a gente. Prisio-
neiros da chuva estavam Constante Bene e seus to-
dos filhos, encerrados na cabana. Nunca tamanha
dgua fora vista: a paisagem pingava hi dezassete
dias. Mal ensinada a nadar, a 4gua magoava a terra.
Sobre as telhas de zinco, se acotovelavam grossas
gotas, gravidas de céu. Na encosta do monte, s6 as
Arvores teimavam, sem nunca se interromperem.

Sentado num canto da velha cabana, Constante
Bene pesava o tamanho do tempo. Desde os princi-
pios, era guarda na propriedade do colono, o xika-
ka Tavares. Morava entre laranjeiras, num lugar
quase-quase fugido da terra. .Ali, no cimo da mon-
tanha, o chioc se comportava, direito e bom.

— Aqui s6 as laranfas é que lem sede. )

Sede de passaros, melhor diria Constante. Mas ele
simplificava a vida. A seus dois fithos, Chiquinha ¢
Jodo Respectivo, ensinava os infinitos modos do sos-
sego. Os meninos dele recebiam cuidados, muito Or-
fios que eram. Eles, s6s, tratavam 05 assuntos da casa,

Chiquinha superava a idade, corpo adiantado. Ji
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os peitos protestavam contra o aperto da blusa. O
pai olhava com custo O seu Crescer. Quanto mais
ela se parecia mais a tristeza de Constante se afia-
va na lembranca da falecida.

O outro filho, Jodo Respectivo, se mantinha pe-
queno, alheio ao tempo. Todos estranhavam seu
nome. Respectivo? Mas aquele nome aconteceu-se,
sem ordem da vontade. Levara 0 menino 2 vila para
lhe dar registo. Na repatrti¢do se apresentou de in-
tengdo civilizada:

— Quero registar essa crianga.

E o funcionario, em vagarosa competéncia:

— Trouxe o respectivo?

— Nio senhor. S6 trouxe o meu filho.

__ E isso mesmo, o seu respectivo filho.

Pensou Constante Bene que outro nome estava 4
ser acrescentado a crianga. E assim ficou de ser cha-
mado o menino, nascido da morte de sua mie. No
curso do tempo, ele foi entrando no mundo guiado
por uma s mio, na metade desigual de ser 6rfdo.

O guarda olhava as cimeiras partes do mundo,
os ombros da terra, imdveis como OS séculos. No
enquanto, ele pensava: 0 mundo é grande, mais
completo que coisa cheia. O homem se credita
muito enorme, quase tocando os céus. Mas onde
ele chega é s6 por empréstimo de tamanho, sua
altura se fazendo por divida com a altitude.

Porque ndo se conformam as gentes, tais quais?
Porque se afrontam na arrogincia de sempre ven-
cer? Constante Bene temia as sangoes do mais que-
rer. Por isso, ele proibia os filhos de espreitarem
para 1a da montanha.

— Nunca, seqiier.

168

Estava o dito pelo interdito. ralava-se mumna ICl-
da da outra encosta do monte. Parece nessoutro
lugar nunca os colonos haviam pisado. Quem sabe
14 a terra restava com suas cores indigenas, seu per-
fume de outroras? Quem sabe aquelas paragens fos-
sem propensas apenas 2 felicidade?

Esse lugar: Bene chamava-lhe o Paralém. Muitas
vezes, no cansago da noite, rondavam pela cabana
seus secretos chamamentos. O guarda soltava seus
sonhos, tais que ele nem a si mesmo confiava o relato.

Uma madrugada, ele se valentou, saindo rumo
is escarpas. Subiu os penedios, chegou ao cume.
Sentiu 0 remorso, ele se transgredia. Se desculpou:

— Hojfe é haje.

Entdo, espreitou para a vertente proibida. Um
cacimbo almofadava o luar, se espalhava como
claridade que embrulha a nudez de uma mulher.
A neblina era tanta que a terra devia dispensar a
chuva. Deixou-se ficar ali, sentado. Até que um mo-
cho Ihe trouxe o aviso. Aquela beleza era como 0
fogo: longe nio se via, perto queimava. E voltou 2
cabana.

Agora, no dezassétimo dia das chuvas, Bene sen-
tia o suspiro da tarde. A luz estava ji cansada de
subir quando as folhagens espiaram o sinal. O ca-
chimbo do velho ficou suspenso, vagou-se O instante.

Foi quando viram o mulato. Era um vindo do
Jonge, da ultraterra, Caminhava embrulhado no ros-
to, todo em baixo da chuva. Trazia um saco sobre-
posto nas costas. Passou pela cabana, alheio 2
curiosidade dos trés. Jodo Respectivo foi ao cami-
nho e espreitou. Confirmou o mulaio escalando as
alturas, desaparecendo entre as rochas mais subidas.
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Ela acenou com a cabega. Seguiu-se uma vaga-
rosa espera. Bene soprou a chama, convidando o
escuro. Invisiveis, os dois se fitavam melhor. O pai,
entdo, perguntou:

— Alguma cofsa ele falou?

— Sim, falou.

— Afinal? E esse misto disse o qué?

Chiquinha permaneceu como se nada tivesse ou-
vido. O pai aguardando na esquina da curiosidade.
Mas um homem velho, por respeito devido, nio
pode demorar de ser respondido.

— Ouga, filha: ndo ouviste que te perguntei?

— E que nem me lembro o que esse homem falou.

O pai calou-se. Deu um balango na cadeira, aju-
dando-se a levantar. Fechava a janela quando, de
nove, inquiriu:

— Chegaste de saber se existem oulros lugares,
lda no mundo? '

— fFarece que existem.

O velho abanou os ombros, desacreditando. Deu
uma volta na sala, tropegando em barulhos. A filha
quis saber por que razio ele ndo acendia a lampa-
rina.

— Para mim ja chegou a noite.

Chiquinha ajeitou a capulana no arco dos om-
bros. Depois, sentou-se, 56 sendo. Adormeceram.
Mas fizeram-no de alma descoberta, o que convida
0s maus sonhos.

Naquele pesadelo, o guarda se sentiu derradei-
ro. Assim ele viu: o mulato era um mussodja () e

(") Mussodja — solclado, guerrilheiro (termo formado da
palavra inglesa soldier).
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caminhava, por entre 0 pomar, com sua farda guer-
rilheira. Mas, de espanto: ele tocava as laranjas e
elas se acendiam, em chamas redondas. O laranjal
parecia era uma plantagio de xipefos. Sobre o
barulhar das folhagens, se escutavam cantos:

Irtpo, iripo
Ngondo iripo ()

De repente, eis: o Tavares. Furioso, canhangulo
(® nas mios, Disparava contra onde? Contra o chido,
contra as drvores, contra a montanha. O colono gri-
tou-lhe: )

— E vocé, Constante, é guarda de qué? Apanha
essas laranjas, antes que arda tudo.

Constante hesitou. Mas o cano da espingarda,
virado em seu peito, lhe fez obeditoso. Arvore ante
irvore, ele foi colhendo ardéncias até seus dedos
virarem uma dezena de chamas. O velho acordou aos
berros. Queimavam-lhe as mios. A filha encharcou-lhe
os bracos de generosa dgua. Aliviado, ele ocupou 2
cadeira, preparando-se para acender o cachimbo.

— Ndo, pai. Ndo mexe mais no fogo, deixa que
eu acendo.

— Minha filha, agora te pegco uma ordem: ndao
sobe o monle, nunca mais.

Chiquinha prometeu, mas de falsa convicgio.
Porque, desde esse dia, ela prosseguiu as demoras.
O pai nada comentava: sofria sozinho as dores do
pressagio.

(" Iripo, iripo/Ngondo iripo — cangio da luta de liberta-
¢io naclonal, anunciando a chegada dos guerrilheiros.

(» Canhangulo — espingarda antiga, de «carregar pela
bocas. '
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Certa vez, em esperado imprevisto, Chiquinha se
apresentou muito de pé, mios cruzadas sobre o
ventre.

— Estou de grdvida, pai.

Constante Bene sentiu a alma tombar nos pés.
Chiquinha, ainda tdo filha, como podia ji ser mie?
Que justica é essa, meu Santo Deus, como & uma
menina-6rfi pode ser mie de crian¢a sem o devi-
do pai? Era urgente encontrar aquele progenitor sem
aspecto.

— Foi ele?

— Juro, pai. Ndo foi esse.

— Entdo, quem é o dono da grdvida?

— Ndo posso dizer.

— Olha, filha: é melhor falar. Quem te subiu?

— Pai, me deixa assim.

A menina sentou-se para melhor chorar. Cons-
tante pensou em bater, arrancar a verdade. Mas do
corpo de Chiquinha se foi aumentando a lembran-
¢a da falecida mie e seu braco deixou-se, vencido.
O velho regressou ao quarto, acendeu o cachimbo
e, pela janela, fumou a inteira paisagem.

Os meses foram passando com muita largura.
A barriga de Chiquinha luava, de desenho cheio.
Em Junho se deu o parto, assistido pelas velhas mu-
lheres das redondezas. Constante ndo estava, na
ocasido. Saira em suas rondas pela machamba.
Quando voltou A cabana, ja as parteiras preparavam
a refeicdo. Primeiro, ele sentiu o fumo do cheiro.
Depois, o choro de um bebé. Sorriu, lembrando o
ditado: onde vires o fumo, al estio os homens;
onde choram os bebés, af estio as mulheres. Ago-
ra, se confusionavam os ditos. Parou 4 entrada, de
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coragio salteando. Um choro naquele lugar! 86
podia ser! Queria saber de Chiquinha, The apetecia
entrar correndo. Mas havia muito orgulho impedin-
do-lhe de ser avo.

— Esse bebé nasceu demais — confessou den-
tro da sua voz.

Entrou. Espreitou ruidos e sombras. Todas se ca-
laram, tensas. Mais que as outras, se suspendeu
Chiquinha com o embrulho da vida em seus bragos.

O pai arrumou-se em seu canto, distante. Jodo
Respectivo foi quem estreou palavras:

— Pai, ja viu que nasceu? Um menino tdo
muito gordo.

Os olhos de Chiquinha ansiavam resposta do
pai. Ela fez um gesto quase arrependido de mostrar
a crianca mas corrigiu-se. As mulheres foram saindo.
No lugar, agora se cabia pouco.

Passaram dias cheios de tempo sem que Cons-
tante se aceitasse avd. A menina muitas vezes se
demorava perto do pai, susperando a béngio.
Surdinava cancdes de embalar, as mesmas que
aprendera dele. Cantava mais para embalo do pai
que da crianga. Mas Constante Bene se esquivava,
turvando-se aos olhares da filha..

Uma noite, quando todos ji dormiam, uma Juz
tremente atravessou o quarto. Foi-se chegando a
cama de Chiquinha e ali permaneceu, farolitando.
Tocada pela claridade, Chica despertou e viu seu pai

com o candeeiro na mio. Constante desculpou-se:

— Essa sua crianga estava a chorar. Vim ver.
Chiquinha sorriu: mentira dele. Se o bebé tives-
se chorado, ela teria ouvido, primeira que todos.
Jodo, mais tarde, confirmou: o velho vinha todas
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noites, através do escuro, espreitar o bergo. Chica
nem cabia em si. Abragou seu pequeno filho em
suavissima felicidade.

No dia seguinte, manhd ji elevada, o guarda
matabichava. Mastigava sobras da noite, estalando a
lingua entre os dentes.

— Ouga Id, 6 Chica: esse seu filho ndo é mui-
tissimo claro? .

— Os bebés sdo assim, pai. SO depois ficam. es-
curos. Ndo lembra o Jodo?

— Isso é no principio, antes de chegar a raga.
Mas esse ai: jé passaram tantos dias, € tempo de
ficar da cor.

Chiquinha encolheu os ombros, nio sabendo.
Descascou uma batata-doce e soprou nos dedos,
sobrequentes. O seu filho, agora, ji era neto. Dali
para a frente, nio seria ela sozinha a segurar na
vida do menino.

Assim se iniciou um novo sentimento na cabana.
Mesmo o Bene parecia mais novo, cantarolando,
trauteceldo. Chiquinha premiava o pai com refeigdes
mais demoradas de paladar, Jodozinho se entregava
a infantasias, correndo os atalhos dos bichos.

Constante ndo o requeria, respeitando suas me-
ninices. Antes ele brincava com o filho do patrio.
Os mitidos, no arco dos risos, desconheciam a fron-
teira de suas racas. Bene se agradava, vendo assim
Respectivinho recebendo cuidados de empréstimo.

— Ao menos, ele id ganha comida.

Desde a chegada do mulato, contudo, o meni-
no se desviara para mais altas paragens.

CADA HOMEM E UMA RACA

Certa vez, preocupado pela tardeza do filho,
Bene saiu pelo monte, rumou as soliddes por onde
Jodo se venturava. Junto ao pogo, ele chamou pelo
filho. Mas quem saiu dos arbustedos foi Laura, a
mulher do lenhador. Ela, lata de dgua 4 cabega,
como nio sentisse 0 peso. No embalo dos ombros,
alguma aguinha tombava, molhando as costas, 0s
bragos, os seios.

— Constante, vocé é guarda, devia olhar a sua
vida. .

— E porqué, s6 por causa sou vitivo?

Bene pensava que Laura the queria desamarrar
a viuvez. Olhou a mulher com muitos olhos, adivi-
nhando-lhe o corpo debaixo da capulana. Tentou
conversa doce. Mas ela desviou as falas:

— Ndo sabe todos dizem sobre da sua filha,
maneira como ela apanhou gravida?

Ela repetiu-lhe as dicéncias: a menina fora vista,
ninguém ndo sabe por quem, junto ds alturas. E o
incontivel: um homem lhe forgara, cambalhotando
nela. Constante roeu pragas, sua voz se esfriou:

— Esse homem era preto?

— Nio, dizem nado era.

— JG sei quem € esse satanhoca M. Aligs, sem-
pre eu ja sabia.

Sem despedir, retomou o caminho de regresso.
Nio entrou em casa. De um caixote do quintal ti-
rou uma catana. Passou-a pelos dedos, num pensa-
mento de lamina.

Depois, sem pressa, subiu a montanha. Nos
cumes, procurou o mulato. Encontrou-lhe debrugado

(" Satanhoca — sacana, impostor,
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na fogueira, reparando uma avaria do fogo. Constan-
te ndo escondeu inten¢fo, arma pendurada, s vis-
tas.

-~ Venho te matar.

O intruso ndo mostrou susto. S6 os olhos, de
bicho emboscado, procuraram saida. Sua garganta
escassa:

— Foi o teu patrdo que te mandou?

Constante desconheceu a pergunta. Por certo, 0
outro lhe queria distrair. Hesitou, vacilento. Vinga-
dor sem carreira, pedia ajuda ao &édio. Rezou para
dentro: meu Deus, como eu nem sei matar! 6 um
instante, Te peco, did-me a certeza nesta minha mio.

— Por que me odelas tanto?

De novo, o outro lhe desviava os intentos; o
guarda indagou:

— Diz-me: vens de ld, do Paraléem?

— De onde?

— De la, do outro lado do monte?

— Sim, venho.

— E lg se levantou jd a nova bandeira?

O intruso sorriu, quase em condolentidio. Ban-
deira? Era isso que lhe interessava, saber de um
pano, suas cores?

— Respondes assim porque és mulato. E os mu-
latos ndo tém bandeira.

O outro riu, desdenhoso. Aquele riso, pensou
Bene, era o sinal de Deus. A catana rebrilhou nos
ares, Zun-zun-zun, cravou-se no corpo do estranho.
Gementio, ele caiu-lhe por cima. Agarrou-se, liana
desesperada. Dangaram os dois, pisando a fogueira.
Nem Bene sentia como seus pés nus se encha-
meavam. Mais um golpe e o intruso enroscou-se no
chio, em estado de pangolim.

O guarda acocorou-se a0 lado da vitima e, com

178

CADA HOMEM E UMA ILACA

as mios, avaliou a sua morte. Sentiu o sangue en-
gomar-lhe o gesto. Parecia os dedos, viscosos, lhe
apontavam culpas. Sentou-se no chio, cansado. De
onde vinha tantissima fadiga? De matar? Ndo. Aque-
le fundo desalento lhe vinha dos pés, brasados na
fogueira. S6 agora lhes sentia, as chagas.

Tentou erguer-se: desconseguiu. Os passos mal
podiam tocar o chdo. Fixou as luzinhas, 14 no vale.
Aquela era uma invidvel distincia, um impossivel
1egresso.

Arrastou-se até ao sacudu (*) do mulato. Tirou
um cantil e bebeu. Depois, vazou a mochila: cairam
papéis sob a luz da fogueira. Pegou em folhas sol-
tas, vagarinho, decifrou as letras. Estavam escritos
sonhos lindos, promessas de um tempo fortunado.
Escola, hospital, casa: tudo, de abundincia, para
todos. Seu peito se apressava, amotinado. Voltou a
sacudir a mochila. Tinha que estar, fosse amarrotada
num canto, havia de constar.

Foi entdio que, como onda de prata, a bandeira
tombou do saco, Parecia imensa, maior que univer-
so. Bene se deslumbrava, nem ele se cria um dia
chegar a tal visdo.

Lembrou, entretanto, as penas daquele tempo: o
mastro da administracdo. Ali sua lembranga se
joelhava, o chamboco (® do cipaio, spassa sem fazer
poeira, seu merdas, ndo suja a bandeira.. E ele, de
pés rasteiros, carregando seus filhos, sem levantar
passo. O patrio, no passeio, simulava seguir outras
atengdes. Pode a pessoa assim tanto se desalmar?

() Sacudu — mochila; o termo foi trazido pelos guerri-
lheiros da Frelimo que foram treinados na Argélia, a partir da
palavra  sac-au-dos.

(®» Chamboco — matraca.
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— Esse nem é seu dialecto.

Tavares riu-se, preferindo o desprezo. Concedeu
as despedidas. Antes de fechar a porta, porém, se
dirigiu a Chiquinha.

— Nb6s ficamo-nos assim, ouviste?

E foi-se. Nenhuma palavra coloriu aquele espa-
co. Constante consultava a janela, recebia os mudos
recados da paisagem. Parecia que era o cachimbo
que the fumava a ele. Ao cabo de muito siléncio,
o guarda chamou o filho.

— Vocé sabe onde fica esse mulato. Vai ld di-
zer que eu estou a chamar, preciso ele venha aqui.

Mas & tdo noite, arrepiou-se Chiquinha. Ele acari-
nhou o cabelo da menina, atendendo-lhe a aflicio.

— Tu vai com jJodo. Ddo mensagem ao mula-
to, depois vdo para o monte, me esperam ld nas pe-
dras.

— Vamos no Paralém?

Chiquinha se arregalava, excitada, O pai sorriu,
complacente:

— Vai, acompanha seu irmdo. E tapa o meu
neto com esta manta. Me esperem ld, eu hei-de ir.

Os meninos se portaram com obediéncia. Apron-
taram um cesto, provisérias provisdes.

— Tu, jodo: deixa ficar esse sacudu do misto.

Os dois filhos sairam, carreirando por capins.
Evitavam os cacimbos que, reza a lenda, fazem min-
guar as pernas. Um mocho piou, incriminando o
porvir. No escuro, o mundo perdia dngulos e ares-
tas. Chiquinha seguia por mio de seu irmio.
Respectivinho lhe pareceu, no instante, promovido
3 idade. Ele ji havia cumprido o mando do pai,
recadoando o mestico.
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Chegaram aos penedos, sentaram. Chiquinha
apertava o bebé, em materna compustura. Ela falou:

— Vocés ndo gostam o Tavares, eu sei. Mas ele,
em si, é de bom coragdo.

Respectivo ndo percebeu. Entdo, o xikaka lhe
manchara, somando abusos. Que merecia esse bran-
co sendo os ferros da vinganca?

— Cala-se, Jodo. Vocé nem sabe como gue
acortecetl.

Chiquinha se levantou, recortando-se no luar.
Aos olhos do irmio, ela surgia como nuvem em
contra-lua. Chiquinha desceu a voz:

— Tavares nem merece castigo. Fui eu lhe pro-
voguies.

O irmio ndo queria ouvir mais. Ela queria ex-
plicar, ele ndo deixava. A montanha se estremu-
nhava na dupla berraria. A raiva de Chiquinha se
sobreimpos:

— Eu lhe queria dar um pai. Um alguém para
tirar-nos desta miséria.

Foi quando ouviram as medonhas crepitdncias.
Olharam o vale, parecia um fogo suspenso, chamas
voantes que nem necessitavam de terra para acon-
tecer. $6 depois, eles entenderam: o completo po-
mar ardia.

Entiio, sobre o horizonte todo vermelho, os dois
jrmios viram, no mastro da administra¢do, se erguer
uma bandeira) Flor da plantagio de fogo, o pano
lugia da sua propria imagem, Pensando ser do
fumo, os meninos enxugaram os olhos. Mas a ban-
deira se confirmava, em prodigio de estrela, mos-
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