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RESUMO

O trabalho que ora apresentamos ao curso de Letras, da Universidade do
Estado de Mato Grosso, Campus de Pontes e Lacerda, teve como objetivo
discutir a adaptagdo cinematografica da obra Vidas Secas, do romancista
brasileiro Graciliano Ramos. Neste sentido, nesse estudo tragamos,
primeiramente, um percurso sobre o cinema, em especial o cinema realista que
surge na década de 60, no Brasil, sendo, justamente, neste momento que se
inscreve a adaptagdo cinematografica que trabalhamos, de Nelson Pereira.
Com este trabalho, buscamos discutir em que medida o cinema, pode ampliar
os horizontes da obra, desfazendo com a imagem de que o cinema € uma arte
menor em relagéo ao texto literario. Assim, para estas discussdes verificamos a
relagdo da adaptagéo da obra de arte em épocas de reprodutibilidade técnica,
como nos afirma Walter Benjamin.

Palavras chave: cinema, Vidas Secas e realismo.



INTRODUGAO

A inquietagdo inicial para esta pesquisa foi tentar distanciar dos
julgamentos superficiais no que tange a adaptagao de uma obra literaria para o
cinema. Nesse sentido, nossa pesquisa enveredou-se pela obra filmica Vidas
Secas, de Graciliano Ramos e a adaptag&o filmica homdénima de Nelson
Pereira. Muito se tem discutido sobre a adaptagdo da obra literaria para o
cinema, traduzindo em inimeros discursos vagos de que muito se perde, muito
se ganha, mas, realmente, o que acontece com essas adaptagbes? Elas
perdem qualidade em relagdo & obra? Ou ainda esta funcionando aquele

discurso de que a obra escrita & mais “rica” em subjetividades

Levamos por esses questionamentos, Buscamos, primeiramente,
conceituar o papel do cinema, suas propriedade e refletir ou discutir, em que

medida a linguagem literaria pode se aproximar da linguagem cinematografica.

Hé& que considerarmos, também, que a adaptagao de Vidas Secas para
o cinema, nao apenas adaptou, no sentido de reprodugéo, mas Nelson Pereira
dos Santos conseguiu problematizar as grandes discussoes que se vinham

travando sobre reforma agraria no Brasil.

Nesse sentido, grande parte das discussoes tedricas, neste trabalho, se
voltam para a questdo da originalidade, do simulacro e da fidelidade da

adaptacdo para o cinema (ou para outras areas) de uma obra original.

Em nosso primeiro capitulo buscamos discutir justamente o papel do
cinema, primeiramente, por meio de um pequenc pancrama histérico,
posteriormente, discorremos sobre algumas técnicas cinematograficas. Logo
em seguida tragamos os elementos que criam uma articulacao entre cinema e

literatura, além de discutirmos as caracteristicas do cinema novo.

No segundo capitulo empreendemos uma analise acerca da narrativa
cinematografica Vidas Secas, de Nelson Pereira dos Santos, apontando as

convergéncias e divergéncias entre o romance de Graciliano Ramos e o filme,
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a fim de verificamos em que medida a obra cinematografica adaptou o romance
e quais as técnicas utilizadas para isso.
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CAPITULO |

DA PENA AS TELAS: UMA ANALISE SOBRE O CINEMA E A LITERATURA

Num filme o que importa ndo é a realidade,
mas o que dela possa extrair a imaginagao.
Charles Chaplin
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Este mundo magico cheio de novidades complexas, onde a critica
chama de a 7% Are vem se tornando constantemente fonte de estudos e
analises sobre a representagéo do homem. De fato, a data de 28 de Dezembro
de 1895 & especial no que refere a histéria do cinema. Nesta data, no Saléo
Grand Café, em Paris, os Irmaos Lumiére fizeram uma apresentagéo publica
do seu invento ao qual chamaram Cinematégrafo. Tudo comegou com uma
sequéncia de imagens tiradas de uns animais trazendo assim uma sequéncia
de movimentos que trouxe o delirio do publico, em seguida a exibigao do
primeiro curta metragem de um trem em movimento em diagonal como se
saisse dos trilhos, de maneira que as pessoas que assistiam saissem da sala,
pois as imagens da velocidade e aparente “realidade” do trem vindo em direcéo
do pulblico eram tdo extraordinérias e novas que tais imagens e movimentos
pareciam reais a partir dai foi se aprimorando cada vez mais: do cinema mudo
aos dias atuais, em cores e em terceira e quartas dimensGes. Produtores
tentaram casar imagem com som sincronizado, porém os mesmos s6 eram
acompanhados com musica ao vivo. Assim, o cinema surge com forca
expressiva, e causa impacto na configuragdo das manifestagoes artisticas, uma

vez que o0 movimento, 0 som e a imagem passam a tragar uma triade dialégica.

Com o desenvolvimento da tecnologia e do cinema os filmes foram se
aprimorando e sendo reproduzidos em varios lugares, com recorde de
pessoas. Aos poucos aumentaram sua duragdo, pois antes era de 10 a 16
minutos, passando para 70 minutos depois 123 minutos até chegar a 8 horas

de duracgao.

As relagbes entre cinema e literatura sdo possiveis, pois ambas as
manifestagdes artisticas partilham do mesmo principio: a linguagem narrativa, a

diferenca nessa configuragdo narrativa se da nas relagbes estéticas.

Outra grande caracteristica ligada, ao cinema e literatura, que cria uma
simbiose entre eles diz respeito a relacéo tempo-espago, uma vez que assim
como na narrativa é possivel cortes no tempo, permitindo ao leitor um ir e vir no
passado e, até certa medida, um avangar ao futuro, o cinema também permite
esse movimento. O significado da ficgdo literaria e do proprio cinema esta

nessa possibilidade de inventar e fabular a realidade. Ou seja, as digressdes e
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os flash fowards (avangar o futuro) sé6 podem ser possiveis numa realidade

inventada

Contudo, & necessario fazermos uma ressalva quanto a questao espago-
tempo, ou seja, o tempo se da no nivel da linguagem, no cinema o tempo nos &
demonstrado como uma representagéo do "tempo real”’, por meio das agles e
movimentos, ou seja, o espectador ndo percebe o tempo, mas as agdes e
movimentos relacionados a este elemento. Os personagens séo construidos
dentro de movimento de acdes e delas dependem. Quando lidamos com
adaptacdo, conforme veremos em Vidas Secas, o cineasta tem que condensar
o estender o tempo do romance, para que ele se encaixe dentro da sequéncia
de duragéo do fime. O texto literario trabalha, portanto, com dois tipos de
tempo: o tempo do leitor e o tempo dos eventos narrados, para que o cineasta
consiga trabalhar com essa diferenciagéo ele usa a tecnica da camera lenta ou

acelarada, para-dar conta dessa dimensao..

Assim como na obra literaria, o filme' também tem uma estrutura
narrativa que ao final ou quase final apresentara movimentos cruciais da trama
para isso, geralmente, um filme em média de uma hora e quarenta e cinco
minutos & disposto em nove rolos, sendo que o sexto e o sétimo comportam o
climax, ou seja, da metade para o final a narrativa cinematografica apresentara

ao expectador o climax, tal quai acontece durante a narrativa literaria.

No caso especifico das obras (literaria e filmica) aqui analisadas ¢
importante destacarmos que ambas partilham do elemento narrativo, contudo
ha que considerarmos os procedimentos de adaptagéo, pois tal procedimento

sera o cerne da discussdo deste trabalho.

Consideraremos, nesse trabalho, com a nocdo de narrativa
cinematografica, uma vez que antes de qualquer coisa, a justaposicéo de
imagens sd & possivel se houver uma articulagao narrativa, nesse sentido, a
narrativa cinematografica é, antes de qualquer coisa, narragédo. Mesmo que
parega paradoxal a narrativa € construida sob a palavra e o cinema sob
imagens iconicas, mas essas por sua vez sd existem se existir uma articulagao
pensada e elaborada para que tenham uma sequéncia logica: narrativa. Como
nos afirma Bello (2008, p. 146-147)
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A narratividade é elo mais sdlido e fecundo na aproximagao da
linguagem literaria a cinematografica, através da analise do
modo como a consecutividade temporal das unidades narrativas
de ambos os sistemas semidticos se articulam, e tendo
consciéncia da vastiddo do problema da adaptagdo quando
tomado em todas as suas implicagbes (de entre as quais a
questéo narratolégica & apenas uma dimenséo, por mais crucial
que se apresente)[...]J(2008, p.146-147)

Desde a criagdo do cinema é comum alguns enredos apresentarem
certas adaptagdes de obras literarias. Nos procedimentos de adaptagéo de um
texto literario ao cinema, podemos destacar que este pode apresentar algumas

confluéncias ou podem recriar o enredo, alterando-o significativamente.
Segundo Nazario (1999, p. 90):

Podemos fechar um livro a qualquer momento, ler certas
passagens com maior ou menor velocidade, voltar alguns
capitulos e reler uma descrigdo que s6 entdo ganha sentido,
avangar até a Ultima pagina e descobrir como tudo termina. Na
sala de projegbes, estamos imobilizados e mobilizados, (...)
indefesos: s6 podemos esperar que as imagens imponham-se
sobre nés com sua extensao, ritmo, configuragdo e continuidade,
estabelecidas de uma vez porto das por gquem as assim
estendeu, ritmou, configurou e deu continuidade. Fora do
alcance de nossas maos, as imagens nos diminuem e dominam.
(...) O cinema ja nos da pronta a fantasia que desenvolvemos
durante a leitura. (1999, p. 90)

Diante de um filme/cinema o espectador tem a possibilidade de pausar e voltar
a cena, quantas vezes julgar necessario. Assim, como se diante de um

romance/livro ele voltasse as paginas para reler certas agoes.

O filme tem sempre uma pessoa atras das cameras fazendo as escolhas
perfeitas das cenas, organizando e dimensionando as questdes imagéticas,
aqui poderiamos mencionar que no cinerﬁa o telespectador ndo imagina ou
cria, 0 que seria um ledo engano, haja vista que no cinema, mesmo as cenas
sendo determinadas por um sujeito a apreensdo estética da mesma sera
sempre Unica e sempre apresenta uma nova descoberta para aquele que a

assiste.
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Tanto diante do filme quanto do livro, sempre havera uma experiéncia
individual para cada leitor. Diante de ambos as modalidades textuais o

individuo pode ampliar ou rechagar suas expectativas de leitor e de espectador.

1.1- O neo-realismo cinematografico

E indiscutivel que o cinema transpde ao espectador a nogéo e a
sensagdo de autenticidade, de reprodugéo fiel da realidade ao qual ele esta
sendo exposto. Para as discussdes sobre o neo-realismo tomaremos como
base alguns escritores que pensaram sobre o assunto como A. Bazin (1985),
Lino Micciché (1999), Deleuze (1995) e Henebelle (1978).

O neo-realismo cinematogréafico de origem italiana, ndo chegando a se
constituir como uma escola, propriamente dita, mas que gerou inimero frutos
em outros locais, influenciou especialmente o Brasii e a Argentina. Tambem
conhecido como cinema novo, propunha um trabalho cinematografico mais
realista, sem atores profissionais e esses em ndmero reduzido, com poucos
recursos, utilizando sobretudo de cendrios naturais, sem uma proje¢éo da

montagem de cidades cinematogréficas para sua execugao.

O cinema novo ou cinema neo-realista tem indmeros adaptos no Brasil,
entre eles Nelson Pereira e Glauber Rocha. Surgido no pés-guerra, tinha como
uma das principais caracteristicas a denlncia das mazelas sociais que afligiam
o homem. Ou seja, no centro desse tipo de cinema esta o homem, portanto, a
grandiosidade do cenario ndo lhes serviam de nada, uma vez que 0 que

reaimente importava era a representagéo das agruras desse homem.

De certa forma, o cinema novo no Brasil ganhou um contorno
regionalista e isso foi positivo ao voltar-se para'o interior do pais e valorizar a
cultura local, impulsionando-a por meio de seus simbolos e representagoes.
Isso mudou o significado de cinema no Brasil, uma vez que tirou o cinema das
grandes producbes e o aproximou do povo, deixando de mostrar o centro e
virar-se para a periferia, como fez o documentario “Cabra marcado para
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morrer” (1964 a 1984) de Eduardo Coutinho.

Apresenta, portanto, nesse tipo de cinema um desnudamento dos vicios
e das mazelas sociais. A camera desse momento foca as diferentes faces do
pais, em especial, do sertdo nordestino ¢ de sua gente, bem como as

desigualdades sociais entre outras coisas.

Essa busca por representar uma parte “escondida” da nagéo, como bem
fizeram os romances do chamado regionalismo brasileiro a partir da década de
30 do seéculo XX, alterou a configuragdo do cinema, uma vez que os
espectadores brasileiros estavam acostumados apenas as peliculas
importadas em que nao discutiam os problemas do Brasil, uma vez que a arte,
em si, tem o principal papel de problematizar, de deslocar o leitor de seu

posicionamento estatico ou de seu conforto aparente.

Entre 1951 a 1954, em pleno regime de Getulio Vargas, o nacional
torna-se tema central das produgbes artisticas no Brasil, nas diferentes
manifestacdes artisticas, contudo a tematica nacional era e estava mantida sob
o Estado.

O Estado investiria em projetos culturais grandiosos, situados no
limite entre a mobilizagdo controlada das massas e a mera
propaganda politica do regime. Foi esse o caso da criagdo de
servicos na 4rea de radiofusdo, comunicagio e canto coral,
todos eles instrumentalizados de- uma imagem de Brasil
integrado — organico e harménico — capaz de obscurecer as
diferengas inerentes a sociedade de classes. (SANTOS, 1894, p.
60)

Assim, nesse periodo o cinema buscava mascarar a realidade, por meio
da reproducéo das belezas naturais dessa terra, sem critica ou dendncia dos
problemas reais que o pais apresentava. Como o Estado controlava os meios
de comunicagédo de massa, buscou-se, nesse momento, criar uma imagem de
povo € nagac contentes.

Nesse sentido, o cinema novo que comeca a despontar no Brasil, apoés a
década de 50, sob a influéncia do neo-realismo italiano buscou mudar essa

faceta do cinema nacional, a partir do momento em que se buscava discutir a
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realidade nacional, desnudando seus problemas e mazelas. O cinema novo

buscou mostrar o Brasil como ele era, tornando-se independente do Estado:

Cinema Independente significa, principalmente, a superagéc dos
problemas de ordem econdmica, originados pela situagdo de
dependéncia da economia brasileira; significa o rompimento de
liames; significa a liberdade de produgéo, a remogéo de todos os
obstaculos que impedem a industria cinematografica brasileira
de solidificar-se; significa, enfim, que a maior parte da produgao
para o mercado interno seja a produgdo nacional. (SANTOS,
1994, p. 70)

Ainda nas palavras de Ramos (1987) no cinema novo:

A produgdo deveria ser artesanal, rapida, barata, realizada por
pequenas equipes e, de preferéncia, fora dos estidios. O
refinamento formal também deveria ser deixado um pouco de
lado, procurando-se dar mais atengéo ao contetido dos filmes. E
o ideal de conteldo em vista é claramente sugerido pelo neo-
realismo italiano, que influenciou muito a critica cinematografica
da época. Os filmes italianos, tecnicamente precdrios, mas
impregnados de “realidade” e humanismo, eram contrapostos ao
artificialismo e superficialidade das produgbes norte-americanas.

(RAMOS, 1987, p. 275)

Acerca do neo-realismo, durante as décadas de 50 e 60, Nelson Pereira

dos Santos (2003) assim assevera:

Minha geracdo estava profundamente ligada aos
problemas do pais, preocupada em estudar o Brasil, ler os
autores brasileiros, os soci6logos, e buscando uma
participagao politica muito acentuada, participagéo essa no
sentido de transformar essa realidade. Esta sintese entre
fazer cinema e discutir nossa realidade foi encontrada no
modelo italiano, no neo- realismo. (SANTOS, 2003, p. 3)

O cinema novo ganhou, acs poucos(,) o contorno de documentario
acerca da nagdo. O teor documental do cinema novo trouxe a redugéo dos
efeitos da narrativa, das agdes e da propria agéo, que passou a ser mais lenta,

mais introspectiva.
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Conforme Fabris (1994):

Entre outros motivos, o fato deste mostrar “delinglentes,
viciosos e marginais, cuja conduta é ate certo ponto enaltecida’,
utilizar “expressbes improprias & boa educagdo do povo e a
consideragdo devida aos nacionais de pais amigo’, explorar
“situagdes para desmoralizar instituigdes nacionais” e apresentar
histérias que ‘ndo possuem qualquer conclusao de ordem
moral". (FABRIS, 1994, p. 140-141)

O cinema novo buscou uma aproximagéo com a realidade em todos os
aspectos, inclusive na linguagem, com representacdo das girias e das
regionalidades. Havia um preconceito acerca da insergéo de girias e falas
populares no cinema, ao fazer Isso, Nelson Pereira dos Santos,

especificamente, rompe com certos paradigmas classicos.

Nelson Pereira dos Santos, um dos expoentes do cinema nove no Brasil,
representou o dia-a-dia dos brasileiros, com teor documental, reproduzindo a
fala simples, o jeito humilde tipico da maioria dos brasileiros, em alguns casos,
foca os pés descalgos, mostrando, com isso, que o Brasil ndo era/é um pais
somente burgués, mas composto por pessoas humildes que batalham pelo
sustento, contrastando com a imagem embelezada criada durante o periodo de
Getdlio Vargas, que detinha o controle dos meios de comunicagado de massa e
sua politica se voltava & produgédo de uma imagem de pais moderno, de uma

nagéo progressista.

1.2- A adaptagdo cinematografica: algumas consideragoes

Ha que considerarmos, primeiramente, que quando passamos de uma
arte a outra alguns valores, significados e aspectos sofrem alteragdes ou sao
alterados. Ou seja, adaptagdo nzo havera a reprodugéo fiel dos elementos
contidos na obra de inspiragdo, uma vez que certos elementos poderdo ser

compactados ou estendidos.
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A adaptacdo pode se dar de duas maneiras: a primeira € a tentativa de
reprodugdo dos elementos da obra, da linguagem e das falas das personagens,
mantendo, até certa forma essa fidedignidade; a segunda, em que se mantém
a tematica, mas a construgdo € acrescida com outros personagens, outras
dimensdes que estdo aquém ao texto da obra, repensando o proprio assunto

da obra.

Alguns teéricos apontam que ha uma diferenga basica entre o cinema e
a literatura: o primeiro expressa e a segunda significa, isso nos leva dizer que a
literatura pode muito mais, contudo, acreditamos que ambas as manifestagoes
artisticas significam, pois se complementam e podem problematizar multiplas
realidades, uma vez que nao temos a reprodugéo da realidade simplesmente,
mas uma criagdo inventada, a partir da realidade, mas que discute o proprio

homem e suas agruras.

Contudo, ndo poderfamos, também afirmar que as relagbes entre
cinema e literatura sdo idénticas, mas que existém uma certa proximidade. Até
porque a literatura usa a palavra, o cinema a fala e gestos que sb pode
significar imbuida dos elementos simbdlicos e das imagens que podem ser

denotadas dessas falas.

Qutro fator que deve ser levado em consideracéo nesse procedimento
esta diretamente relacionado ao fato de que o texto literario permite que a
mente do leitor projete e imagine as cenas narradas, j& por sua vez o cinema,

essas imagens ja serdo dadas ao espectador.

Portanto ha entre o cinema e a literatura aproximagées e convergéncias,
visto que as artes utilizam-se de maneiras diferentes para narrar, mas também
existem uma aproximagéo fundamental entre elas: problematizar e deslocar o

leitor.




CAPTIULO I
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PELAS VIELAS DO CINEMA E DA LITERATURA: RELAGOES CRUZADAS
E EM CRUZAMENTOS EM VIDAS SECAS DE GRACILIANO RAMOS

O cinema nao tem fronteiras nem limites.

um fluxo constante de sonho.

Orson Welles

E
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Este capitulo, como ja anunciamos em momento anterior, tem por
finalidade mostrar a adaptagéo cinematografica do romance Vidas Secas, de
Graciliano Ramos, romance pertencente a geragdo de 45 do modernismo
brasileiro. No primeiro momento fizemos algumas discussdes acerca da
relagdo entre cinema e literatura e o sentido do cinema novo, visto que a
adaptagdo que discutiremos esta inserida dentro dos principios do neo-

realismo.

Um romance, narrado na primeira pessoa, problematiza a realidade de
milhdes de sertanejos que vivem em estado de miséria, a partir desta
problematizagéo, tanto narrador, quanto autor discutem a vida do sertanejo,
focando, agora, ndo mais seus aspectos fisicos, mas, especialmente, o aspecto
psicologico dos personagens, que vivem sob o signo do abandono, da errancia
e da dor profunda de viver, como se ndo vivessem, apenas vegetassem.
Graciliano Ramos escreve um romance que fala do social e do histérico, na
medida em que nao discute, apenas, as relagbes de pobreza das personagens,
mas também sua condi¢do historica, ou mesmo, a historica, ja que ndo se

representam ou se constituem dentro da histéria e sim vivem a margem dela.

Graciliano Ramos, ac escrever o romance, usa personagens tipicas da
regido, “Fabiano®, o chefe da familia de retirantes, um homem trabalhador
humilde que conduz a familia em busca de uma vida digna, “Sinha Vitoria”, o
cerebro da familia, a Unica com certa instrugéo, como € perceptivel no seguinte
trecho do romance (....)"Os dais filhos do casal “O Mais Velho e O Mais Novo”,
sem os respectivos nomes, simbolicamente referindo ao anonimato social em
que as personagens vivem que, de modo mais geral, refere-se ao anonimato
de muitos brasileiros que vivem a margem da sociedade. E, por fim, a grande
personagem do romance, “Baleia”, a cachorra da familia, tem personalidade,
antropomorfizada, demostrando o comportamento humano, mesmo ante a

morte.

Baleia possui consciéncia e racionalizagdo que a colocam na mesma
condicdo humana, ou, poderiamos aqui também referirmos que as
personagens humanas poderiam estar na mesma condi¢do animalesca a de

Baleia. Para demonstrar isso podemos usar a fotografia tirada por Sebastido
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Salgado tirada quando, e qual é o titulo, se tiver, que para além de uma
simples fotografia, compreende uma narrativa, a medida em que & possivel
vermos as personagens agachadas, postas lado a lado, sem relagao de

superioridade com os animais.

Em um canto da casa, temos cabras, em outro uma familia numerosa,
ambos, semioticamente falando, no mesmo plano, portanto, ndo ha relagéo de
superioridade entre homens e animais, algo, muito presente no romance Vidas
Secas. Assim a linguagem construida por Graciliano Ramos na obra, aos
poucos vao ganhando contornos distintos, buscando, na prépria linguagem
descortinar e revelar as agruras humanas.

Segundo opinido de Abdala (1989),

[...J]os discursos sociais constituem material para o trabalho
artistico do escritor. Para tanto, torna-se necessario um
afastamento da enunciagdo que procura reencontrar
continuamente esta “textualidade” social. Nesses encontros
renovados sa0 rompidos padries e produzidas novas
significagbes,que afirmam um novo ponto de vista historico.
(ABDALA, 1989, p. 95}

Durante a narrativa, a familia de Fabiano e Sinha Vitéria sofre varias
atrocidades, fome, sede e mesmo assim esta continua sempre em busca de

uma methora. Trata-se, portanto, de uma familia de retirante, como varias
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outras no Brasil dessa época, que retrata o social e cultural presenteS no
sertdo nordestino.

Assim Cintra (1993) afirma que:

Marcado pelo signo da repetigo e da previsibilidade, o enredo &
ciclico. Eterno retorno: a cena final parece copia. da primeira: a
estrada, a fome... A seca é inevitivel e com ela a fuga dos
“infelizes”, assim como os gestos de Fabiano, que repetem os
dos antepassados. (CINTRA, 1993, p.95).

Graciliano Ramos, em 1938, quando inicia a escrita de Vidas Secas,
com um titulo totalmente antitética, ao colocar lado a lado sentidos distintos:
vida e morte, no plural, referenciando, portanto, que as vidas caminham
juntamente com a ideia de morte, ndo nos propde um tema novo: a seca, mas
como ele elabora seu romance em torno da seca, torna sua obra original e
incomparavel, pois o homem, na obra & hostilizado e oprimido por dois

elementos: a sociedade e a propria natureza.

O romance apresenta uma independéncia dos capitulos, mas isso néo
retira a tematica unicelular, uma vez que cada histéria, de cada personagem se
entrelaga no mesmo drama: a opressédo da vida e da seca, como se viver e

morrer, para as personagens significassem a mesma coisa.

Na obra, a linguagem utilizada por Graciliano Ramos e dura e aspera,
assim como a propria vida das personagens, portanto, hda uma simbiose

perfeita entre a escrita e a representagéo do sofrimento.

Cada personagem, em especial Fabiano, se reconhece como inferior ao
mundo. Qu seja, as personagens tém consciéncia da condigdo quase

animalesca que vivem.

Comparando-se aos tipos da cidade, Fabiano reconhecia-se
inferior. Por isso desconfiava que os outros mangavam dele.
Fazia-se carrancudo evitava conversas. S¢ |he falavam com o
fim de tirar qualquer coisa. Os negociantes furtavam na medida,
no prego e na conta. O patrdo realizava com pena e tinta
calculos incompreensiveis. (RAMOS, 1997, p. 76)
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Fabiano apresenta, até certa medida, um conformismo com sua
condigdo, seja pela falta de instrugdo ou pelo cansago de viver sempre
oprimido. Um pouco diferente de sua condigdo, temos Sinha Vitéria que
indigna-se e deseja uma condigdo mais confortavel para se viver. Ha um

desejo de bem-estar em sua indignagéo.

A auséncia dos nomes dos filhos simboliza a despersonalizagéo que se
deve a sociedade que os oprime. Nao ha referéncia a aparéncia -das criangas,
elas existem, mas ndo s&o Unicas, representam todas as criangas que
nasceram fadadas ao sofrimento. As personagens acabam se” ou

representando uma imagem do sofrimento do dia-a-dia.

O romance Vidas Secas € extremamente duro, uma vez que as
personagens- os homens- s&o reduzidos a bichos, denunciando, com isso a

miserabilidade humana.

O romance inicia-se com o capitulo intitulado “Mudanga” e termina com
“Fuga” ambos dando-nos ideia da transitoriedade com que as personagens
estavam submetidas, ou seja, ndo ha paradeiro ou porto fixo, demonstrando a
realidade do retirante nordestino. Assim, Graciliano utiliza sua pena e seu

discurso duro e cru para “pintar’ um momento crucial na vida brasileira.

2.1- NAS VIELAS DA ADAPTAGAO CINEMATOGRAFICA: O CASO
VIDAS SECAS

Nelson Pereira no trabalho cinematografico homoénimo da obra de
Graciliano Ramos, realizado em 19XXX, foi ousado ao usar estratégias
inovadoras para deixar o filme cada vez mais préximo da obra literaria, alem de
ampliar alguns elementos para criar um efeito mais fatigante e mais intenso,
sempre valorizando o social e a maneira como vivia a familia de retirantes,

deixa sempre em evidéncia a seca e a miséria que os acompanhava.

Antes de mais nada, fez-se necessario que Nelson Pereira fosse leitor

assiduo de Guimaraes Rosa, Jorge Amado, José Lins do Rego e claro de
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Graciliano Ramos, formado em direito, profissao que nunca exerceu, foi
militante do PCdo B, buscando sempre militar em favor das classes menos

favorecidas e procura denunciar os problemas sociais existentes no Brasil.

Esta escolha do diretore do Nelson Pereira? foi essencial para retratar
todo este sofrimento na obra de Graciliano Ramos, o ambiente a luz natural
sempre exaltando a condigcdo de vida e deixando assim o telespectador mais
perto daquela realidade narrada por Graciliano Ramos. O filme também mostra
a desigualdade social vivida pela familia de retirantes que estdo sempre em

busca de uma vida digna.

O filme em preto em branco, da énfase sempre a este ultimo ao buscar
uma fotografia que de maneira tdo clara ou realista agrida os olhos do
telespectador, assim como, o sol agride o nordestino que vive scb ele.
Portanto, no filme de Nelson Pereira dos Santos, nada foi pensado por acaso,
tudo fora pensado para significar algo, ampliando e completando o sentido de

hostilidade e opresséo presentes na obra de Graciliano Ramos.

O filme langado em 1963 articula de forma harménica os trés temas
centrais da obra: miséria, seca e fome, que se entrelagam a vida dos
personagens que habitam o interior do texto literario. Pouco mais de 25 anos
da publicacéo da obra Vidas Secas, Nelson Pereira mostra ao restante do pais

um Brasil até entdo pouco conhecido, num teor de dentincia a miséria humana.

O filme foi produzido entre 1962 e 1963, em Palmeira dos [ndios (AL) e
as personagens, em sua grande maioria eram do proprio local. Produgé@o com
poucos recursos. No Rio de Janeiro foram selecionados, apenas, Atilal6rio,

Orlando Macedo e Maria Ribeiro.

O filme se distancia da visdo romantizada do cinema brasileiro de qual
época ou de que tipo de cinema?. Apresenta um teor rude e brusco. Portanto,
Nelson Pereira dos Santos conseguiu captar perfeitamente a. esséncia do

sertdo nordestino e aproximar bastante a produgéo filmica com a do romance.

Separe Walter Benjamin, em “A obra de arte no tempo de suas técnicas
de reprodugdo” diz que: “A camera nos abre a experiéncia do inconsciente

visual assim como se diz que a psicanalise nos proporciona a experiéncia do
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inconsciente coletivo”.(BENJAMIN, 1968, p.93). Os espagos do fiime: a
caatinga, a cidade e a fazenda ganham movimentog na camera de Nelson
Pereira dos Santos, ndo apenas, como uma simples reprodugédo, mas como um
enriquecimento das cenas e da densidade psicolégica das personagens que

ocupam esses espacos.

Antes de discutirmos propriamente o filme se torna pertinente

apresentarmos a ficha técnica:

Titulo: Vidas secas
ODiregdo: Nelson Pereira dos Santos

Elenco principal:Atila 16rio,Maria Ribeiro, Ortando Macedo, Jofre Soares,
Gilvane Genivaldo.

ODireg&o de fotografia: Luis Carlos Bareto e José Rosa
Edigao: Rafael Justo Valverde e Nelo Meli

Roteiro; Nelson Pereira dos Santos, baseado em romance homdnimo de
Graciliano Ramos.

Produgao: Luis Carlos Bareto, Herbert Richers e Danilo Treles
Ano de produgao/estreia: 1963/19630
Género: dramal

Cor: preto e branco

Da adaptag¢ido da obra para o cinema alguns curiosidades séo postas em
xeque, a primeira é que varios recursos foram utilizados e aproveitados para
ampliar e enriquecer a obra de Graciliano Ramos. O fiime além de ser a
adaptacdo da obra de Graciliano Ramos ainda ampliou as discussées sobre
reforma agraria no Brasil.

Mesmo sendo considerado um filme fiel a obra, Nelson Pereira dos
Santos utilizou-se de alguns elementos que transpose com grande fidelidade

ao texto escrito literario.
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Os sons no inicio do filme do carro de boi rangindo insuportavelmente,
metaforicamente, representam todo o sofrimento dos retirantes em som

onomatopeéicos.

Nelson Pereira buscou reproduzir uma imagem forte, aspera, rude do
homem nordestino, ele usa a sua influéncia neo-realista e traz o romance
regionalista para o cinema, respeitando a ideologia cultural do cinema novo
retratando a realidade do homem nordestino. O filme Vidas Secas vem com
uma imagem sofrida ressecada bem apatica, em busca de ressaltar sempre a

forma que vivia a familia de retirantes.

Sabemos que a cultura brasileira teve um desenvolvimento maior
quando os artistas comegaram a refletir os problemas do pais, onde houve uma
unido entre a arte e a politica. Segundo Xavier (2001) além de retratar a

realidade brasileira, através do engajamento ideoldgico:

a producdo desse periodo buscaval...] uma linguagem adequada
as condi¢cbes precarias e capaz de exprimir uma visdo
delineadora critica da experiéncia social, tal busca se traduziu na
‘ESTETICA DA FOME', na qual escassez de recursos técnicos
se transformou em forga expressiva e o cineasta encontrou a
linguagem em sintonia com seus temas(XAVIER,2001,p.57)

Notamos aqui que em todas as artes desse periodo nao sé no cinema
nacional, hd um olhar para a realidade do sofrimento da populagéo, no enfanto,
o cinema conseguia trazer um sentimento de esperanc¢a, desta forma, Nelson
Pereira une cultura e politica em sua producéo. Ao escrever a obra literaria em
1938, Vidas secas, Graciliano Ramos busca sempre ressaltar a condi¢ao de
vida de milhares de sertanejos, uma condigdo primaria, uma condigdo de
animal habitando os sertdes secos, Graciliano Ramos apresenta caracteristicas
realistas, 0 mesmo vem denunciar a situacdo social em que vive as familias de
retirantes usando da arte para se expressar toda a sua indignacdo. Nelson
Pereira utiliza de todos os artificios para transcrever a adaptacdo da obra
literaria para o cinema com uma igualdade uma transparéncia notavel entre

literatura e cinema. Sobre cinema, Lotman afirma: (1978 : 25) o cinema mais
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dotada a arte, dirige-se ao sentimento que o publico tem da realidade, o
espectador torna-se sua testemunha e participa nele. Para Metz (1968:13-24)
mesmo o espectador tendo a consciéncia do carater irreal do que se desenrola

diante de si, vive-o emocionalmente como um acontecimento real.

Para exemplificarmos o asseverado acima, basta elucidarmos com ©
episédio da morte da personagem Baleia na produgdo filmica vem carregado
de sentimento e comogdo, a aproximagdo da camera proximo ao olhar de
Baleia diante da agonia da morte, nos leva para dentro do olhar do menino que
vé a cachorra morrendo lentamente, somos abaixados, por assim dizer, para
acompanharmos a personagem que busca um reftigio para sua dor. Portanto, a
técnica de aproximacéo da cdmera conseguiu acompanhar a mesma dimens&o

do sofrimento transposto na obra.

Nelson Pereira traz um realismo mais presente no cinema onde o
espectador se aproxima mais do real, vive o sofrimento com mais realidade no
olhar. Assim, o cinema torna-se portador de significados e sentidos, onde a
imagem substitui palavras e o cenério traduz com preciséo todo o sofrimento
presente no romance, embora no romance O narrador transmite os
pensamentos dos personagens 0S sentimentos, sonhos e angustias que

aparecem como fleches, onde o narrador e visto entre (....)

2.1- CONVERGENCIAS E DIVERGENCIAS

Na adaptagido da obra para o cinema Nelson Pereira dos Santos
inverteu algumas sequéncias narrativas que melhor se articulassem a Iogica do
filme, uma vez que o romance & projetado em capitulos isolados, contudo, para
que sua adaptagéo fosse possivel esses capitulos tiveram que ser costurados
e para que esse enviesamento fosse possivel, ‘alguns elementos tiveram que

ser invertidos.

No filme os capitulo Festa e Cadeia sédo aglutinados, uma vez que o

inverno chega logo que a familia se ocupa da casa, até a morte da Baleia o
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flme gira em torno de uma sequéncia dé demonstrar a situagdo de
miserabilidade que as personagens encontram-se inseridas no interior do
sertdo nordestino, somente, apés a morte da Baleia, a sequéncia pela
sobrevivéncia sera retomada.

O segundo encontro de Fabiano como o Soldado Amarelo, que na
narrativa ocorre antes da chegada das aves de arribagéo, sé ira acontecer
depois da chegada das mesmas, apds a morte da Baleia. Assim, tanto escritor
como cineasta por meio das sequéncias narrativas podem controlar as

emocodes do espectador, atrasando ou adiantando as cenas.

Diferentemente da obra literaria que a marcagdo temporal é quase
inexiste, no filme a cena inicial ja traz uma data especifica 1940, ou seja, o
filme seguindo uma sequéncia cronolégica é datavel. Quando o menino se
encontra com o pai, domando o cavalo, outra data nos € apresentada, 1941,
demonstrando a passagem de 1 ano e, na cena final & mostrada a data de

1942, assim, ha a passagem de dois anos.

Vejamos, na tabela abaixo algumas mudangas em relagao ao fime e a

obra:

Obra Filme

Mudanga Mudanca

Fabiano [nverno

Cadeia O meninoc mais novo
Sinha Vitoria Contas

O menino mais novo Festa

O menino mais velho Cadeia

Inverno Fabiano

Festa O menino mais velho
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Baleia Sinha Vitéria

Contas O mundoc coberto de penas
O soldado amarelo O soldado amarelo

O mundo coberto de penas Baleia

Fuga Fuga

Como podemos ver, alguns capitulos do romance foram suprimidos
para dar movimentagéo ao filme, bem como algumas cenas foram antecipadas,
buscando uma melhor dindmica na adaptacéo.

De certa maneira, ¢ romance & desmontavel, haja vista que os
capitulos séo independentes, e o filme costura esses capitulos de forma bem
mais harménica e linear. Ou seja, o filme acaba completando a obra literéria.
Para que isso seja possivel alguns capitulos do romance tiveram que ser

aglutinados.

Nesse momento somos levados a pensar entre a fidelidade,
autenticidade e o simulacro entre o texto base e a adaptag@o. Muitos criticos
sdo contrarios a adaptagao, pois acreditam que isso viola a integridade da obra
de arte. Isso resulta em julgamentos superficiais sobre o produto adaptado.
Segundo Xavier (2003):

A fidelidade ao original deixa de ser critério maior de juizo critico,
valendo mais a apreciagéo do filme como nova experiéncia que
de verter sua forma,e os sentidos nela implicados, julgados em
seu proprio direito. Afinal, livro e filme estdo distanciados no
tempo; escritor e cineaste ndo tém exatamente a mesma
sensibilidade e perspectiva, sendo portanto, de esperar que a
adaptac¢ao dialocgue ndo sé com o texto de origem, mas com o
seu proprio contexto, inclusive atualizando a pauta do livro,
mesmo quando o objetivo é a identificagdo com os valores nele
expressos. (XAVIER, 2003, p. 62)
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O leitor diante do filme Vidas Secas procura a identificago fiel com a
obra homénima. Isso & um grande problema, uma vez que a obra a ser
adaptacao pode realizar alteragdes, a fim de conseguir realizar no curto espago

de uma hora e trinta minutos a dimens&o critica e de a¢des da obra.

Diferentemente da obra escrita, o cineasta precisa dispor de
inimeros outros elementos para dar dimens&o ao filme: sons, misicas, ruidos,
imagens visuais, que serdo manipulados de diversas formas para que o enredo
seja dimensionado dentro da narrativa cinematografica.

Assim, podemos considerar que entre o filme e o romance Vidas
Secas ha coisas contidas em um que nao estdo no outro e vice-versa, que
foram adicionadas efou cortadas. Para exemplificagéo do acréscimo de cenas
que n&o estéio presentes no livio podemos destacar: a aula de violino na casa
do patrio de Fabiano e o bumba-meu-boi. Outra coisa que se distancia entre a
obra e o filme é quando Fabiano vai a cidade, que no romance isso ocorre duas
vezes: uma so e outra com a familia, ja no filme essas duas idas ocorrem uma

Unica vez. Existem inGmeras cenas que divergem da narrativa literaria, mas,

elaborados de forma sutil na producgéo filmica de Nelson Pereira.
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CONCLUSAO

No filme de Nelson Pereira Dos Santos, Vidas Secas, adaptagao da obra
homénima de Graciliano Ramos retrata muito bem a vida de uma familia de
retirantes que suporta toda a seca a pobreza do sertdo, mas que sempre busca
superar e sair desta terrivel realidade vivida por milhdes de brasileiros, a
filmagem & rica em detalhes, sendo verossimil ao romance literario. As criticas
colocam o filme bem préximo a obra, mantendo contato com elementos

contextuais sempre visando o politico, social e cultural.

A relagdo entre cinema e literatura se articula de forma simbidtica
levando em conta a aproximagéo e afastamento em relagéo ao enredo e a
forma com que o cineasta trabalha sempre valorizando a realidade vivida na
obra. Buscando sempre um questionamento de valores, Nelson Pereira Dos
Santos lutou muito para fazer o filme retratando o romance , o som que
movimenta a caatinga o sertéo, os carros de boi e muito mais sempre em cena

no filme para que o telespectador consiga ver e sentir caatinga.

Notamos que sempre sao feitas comparagdes das obras
cinematograficas como uma copia ou tradugao das obras literarias, ambas sao
independentes, ao mesmo tempo estao intimamente relacionadas, quando uma
obra literaria passa a ser transformada, com este processo transformacional,
surge entdo , uma nova estrutura sem perder o sentido da obra a fidelidade
esta presente em todas as obras, elas podem estar relacionadas no mesmo
contexto, a partir do momento que ambas partem de um contextos histéricos
diferentes ndo ha como haver fidelidade. A'litera_tura e o cinema compdem dois
campos de produgdes distintos, onde a relagao s6 e possivel em razdo das
visualidades presente nos textos literarios, pois na literatura serve como
inspiragdo, criagdo em linguagem e em meio dos valores subjetivos, politico e
culturais, sem contar que a linguagem deve ser respeitada “apreciada de
acordo com os valores do campo no qual se insere e ndo em relagéo aos
valores do outro campo” (JOHNSON, 2003, p. 42).
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Por isso ha de se respeitar as caracteristicas peculiares, pois o autor
quando se dispSem em escrever um romance O Mesmo nN&o espera que o
romance vire filme por isso a adaptagéo deve ter uma proximidade com o seu
contexto “a adaptagdo deve dialogar ndo sé com o texto original, mas também
com seu contexto, [inclusive] atualizando o livro, mesmo quando o objetivo € a

identificagdo com os valores neles expressos” (XAVIER, 2003, p. 62).

Em um texto literario a relagdo com o leitor e através da linguagem,
ja no filme séo as imagem os ambientes pa'ra determinados publicos “n&o pode
existir sem o minimo de audiéncia imediata” (BAZIN, 1999, p. 100). E bom
ressaltar que a igualdade entre as partes € diferentes “a diferenga dos dois
meios nao se reduz entre a linguagem escrita e visual” (Johnson, 2003:42),
perante a tudo que foi dito Xavier (2003) afirma que a fidelidade e um ponto
fundamental em toda as obras literarias, para os pesquisadores esta afirmacao
é infundada. “o livro e o filme nele baseado sdo como dois extremos de um
processo que comporta alteragdes em fungio da encenagéo da palavra escrita
e do siléncio da leitura” (XAVIER, 2003, p. 62).

Podemos perceber que a literatura busca criar mundos humanos,
através de palavras, o cinema se organiza no mundo através de uma narrativa
que partem das palavras para redimensionar em imagens a literatura tras a
pureza ja o cinema tras a impureza com a modernidade deixando assim os
novos cineastas e literarios com todos os sentidos, como leito e como narrador
sempre descrevendo os personagens, por meios de visualizagbes , na
transformagédo da palavra em imagem, podemos notar que tanto os
personagens quanto os espagos descritos se adaptam muito facil assim a

tradugdo intersemidtica das obras literarias para a cinematografica adequar-se.
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