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O siléncio néo fala, ele significa. Se vocé fizer o siléncio falar,
ele vai significar diferente. Ele significa por ele mesmo, ele
faz sentido, e isto € muito importante. As vezes mais
importante que as palavras. Significar com palavras é
diferente de significar com siléncio. Ha o siléncio que é a
propria respiragao do sentido. A gente pode estar em siléncio
e estar significando. E também, muitas vezes, vocé fala
certas coisas para que outros sentidos ndo aparegcam. Isso é
o silenciamento. Mas o sentido silenciado ndo desaparece.
Porque o homem tem necessidade vital de significagéo.
Onde ele nao pode significar, migra para outros objetos
simbdlicos.

Eni Orlandi



RESUMO: Nesta pesquisa buscamos compreender como os efeitos de sentidos se
constituem na letra da musica Feriado Nacional, de Bruno e Marrone, langada no ano de
2000, considerado sertanejo universitdrio em relagdo ao sujeito trabalhador e
universitario. Para essa questdo, filiamo-nos a Andlise de Discurso de linha Francesa e
mobilizaremos as nog¢des de memoria discursiva e parafrase e polissemia. Nesse estudo
¢ necessario pensar a historicidade nesse novo estilo musical, enquanto reescritura dos
sertanejos: caipira, raiz e romantico, buscando compreender a relagdo do dito com o
ndo-dito e os efeitos produzidos pela letra Feriado Nacional. Ao analisar o
funcionamento da materialidade da letra podemos observar uma relagiio de parafrase e
polissemia, no jogo do mesmo e do diferente que constitui a materialidade linguistico-
discursiva da letra. A letra da musica fala pelo lugar de festas, farras, e instituindo uma
linearidade temporal dos dias da semana (sexta, sabado, domingo e segunda),
materializando pela meméria discursiva, pelo ndo-dito: dias adequados para festar e dias
que ndo adequados para festar.

Palavras-chave: Memoria Discursiva. Misica. Feriado Nacional. Incompletude.



Abstract: This research aims to understand how the effects of senses are constituted in
the music letter National Holiday by Bruno & Marrone, launched in 2000, and
considered Backcountry University in relation to worker subject and university. To this
question we based Discourse Analysis of French line and mobilize the notions of
discursive memory, paraphrase and polysemy. In this study it is necessary to think the
historicity in this new musical style, while rewriting of the backcountry: rustic, root and
romantic, trying to understand the relationship of said with the unsaid and the effects
produced by the music letter National Holiday. In examining the operation of the letter
materiality we can see a paraphrase relationship and polysemy in the game of the same
and different that is the linguistic-discursive materiality of the letter. The lyrics speak of
the place of parties, binges, and instituting a temporal linearity days of the week
(Friday, Saturday, Sunday and Monday), materializing the discursive memory, for the
unsaid: suitable days to parties and not suitable days to parties.

Keywords: Discourse Memory. Music. National Holiday. Incompleteness.
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INTRODUCAO

Para realizagdo desta pesquisa nos filiamos a Andlise de Discurso de linha
francesa (AD), que tem como objeto de estudo a materialidade da lingua(gem), ou seja,
a AD analisa os efeitos de sentidos e avalia o discurso a partir do lugar onde o sujeito
enunciador se inscreve, deste modo, pensar na Analise do Discurso € considerar que os
discursos estdo ligados a uma memoria discursiva, a um ja-dito, que véio produzir novos
sentidos a partir do efeito metafdrico que ha na linguagem, considerando a condigdo de
produgdo que o enunciador se inscreve.

O material que tomamos para a analise ¢ a letra da musica Feriado Nacional da
dupla sertaneja Bruno e Marrone, considerada como sertanejo universitario. No atual
contexto as musicas pertencentes ao estilo musical denominado sertanejo universitério
caracterizam-se por letras de facil assimilagdo e com estruturas simples, uma vez que o
contexto histérico da misica sertaneja ¢ construido a partir da reescrituragdo de outros
sertanejos. O objetivo deste trabalho ¢ o de compreender o funcionamento da parafrase
¢ da polissemia que dizem pelo ndo-dito sobre o trabalhador e universitario na
sociedade brasileira. Enfatizamos que ao escolher a letra Feriado Nacional para nossa
analise, estamos aqui trabalhando com a meméria discursiva, no sentido que as palavras
estdo significando em fungdo de um pré-construido.

A pesquisa abrange trés capitulos. O primeiro apresenta as consideragdes
tedricas da Analise de Discurso, desenvolvida por Michel Pécheux (na Franga) e por Eni
Orlandi (no Brasil). Neste capitulo, a nog¢do a ser trabalhada é a de memoria discursiva,
ou seja, a memoria € uma condig¢@o de produgdo de sentidos, uma vez que se da pelo ja-
dito.

O segundo capitulo apresenta uma descrig¢do do estilo musical sertanejo, em que
buscaremos compreender como a historicidade das palavras se materializam entre o
mesmo e o diferente, produzindo a reescrituragdo que Guimardes (2002) compreende
como um processo de designagdo, através deste, compreendemos o sertanejo enquanto
universitario.

O terceiro capitulo apresenta a andlise do material, em que buscamos

compreender o dizer da letra em relagdo ao sujeito trabalhador e o universitério,
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compreender a relagdo do dito com o ndo-dito e os efeitos produzidos pela letra Feriado

Nacional.
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1. DISCURSO: MEMORIA E INCOMPLETUDE

Para iniciarmos nossa discussdo ¢ importante destacarmos que a Andlise do
Discurso ¢ uma disciplina de estudos sobre a linguagem e visa compreender o
funcionamento da lingua na produgdo de sentidos considerando sua historicidade. Nesse
sentido, ndo poderiamos deixar de citar o filésofo Francés Michel Pécheux, que ¢ o
fundador dessa linha de pesquisa. Dentre as obras do autor destacamos o texto O
Discurso: Estrutura ou Acontecimento. Nesse texto, Pécheux (2012) atenta para uma
discussdo sobre o “discurso™ considerando sua estrutura, sempre trazendo a
materialidade do linguistico com a historia, e ao abordar a analise do discurso Pécheux
pontua que a mesma deve ser vista como um dispositivo de leitura, que deve colocar em
cena diferentes modos de interpretagdo. O autor traz logo adiante trés aspectos
diferentes que sdo trabalhados em sua obra, o acontecimento, a estrutura e a tensdo no
gesto de leitura entre a descrigdo e a interpretagdo.

Ao pensarmos sobre cada um desses trés aspectos que funciona na obra,
percebemos que Pécheux discute a questio do acontecimento sempre buscando
relaciona-lo com a histéria, em um determinado dizivel, uma vez que os sentidos
estruturam o enunciado.

Em Pécheux (2012), ha uma discussdo sobre as eleigdes presidenciais na Franga
em 1981, e dessas elei¢gdes o autor toma como recorte de discussdo o enunciado “On a
gagné” (nés ganhamos). “On a gagné” ¢ tomado nesse contexto como um
acontecimento nas elei¢des presidenciais, em que esse enunciado pode produzir
diferentes efeitos conforme a sua inscrigdo nas formagdes discursivas.

Segundo Pécheux, o grito “On a gagné” evoca uma memoria, dentre elas a
repeti¢do do grito de vitdria de uma equipe esportiva. Esse acontecimento se da a partir
de um dizer ¢ a organizagdo do enunciado “On a gagné” se constitui pela memoria.
Desse modo, compreendemos em Pécheux que os sentidos na formulagdo do enunciado
ndo sdo fechados, isolados do exterior. Ao lado do acontecimento que se estrutura na e
pela lingua, temos a tensdo entre a descrigdo ¢ interpreta¢do. Isso nos faz compreender
de que o analista de discurso ndo busca entender os sentidos (na evidéncia) € nem se

limitar a descrigéo tipologica.
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Segundo o autor (2012, p. 44), o principio dessas leituras consiste em multiplicar
entre 0 que ¢ dito aqui (em tal lugar), dito assim e ndo de outro jeito, com o que ¢ dito
em outro lugar e de outro modo, a fim de se colocar em posigdo de “entender” a
presenga de ndo-ditos no interior do que ¢ dito. Contudo, ao se tratar da andlise do
discurso ¢ imprescindivel que se faga compreender que todo fato linguistico ¢ suscetivel
de uma nova leitura, de derivas. Nessa perspectiva é possivel compreender que a
linguagem ndo ¢ transparente. Assim, os estudos na drea da Analise do Discurso visa
compreender como um texto produz sentidos, como ele esta investido de significados.
Esse gesto de interpretagdo presente no texto ¢ o que permite que se possam escutar
outros sentidos que ali se constituem. Portanto, compreendemos que a Andlise do
discurso ¢ o estudo que procura compreender o funcionamento de sentidos na
lingua(gem), levando em conta na estrutura do dizer o acontecimento: ponto de
encontro entre a atualidade e a memoria.

Quanto a memoria, em Orlandi, esta aparece compreendida do seguinte modo:

E, nessa perspectliva, ela € tratada como interdiscurso. Este é definido
como aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou
seja, € 0 que chamamos de memoria discursiva: o saber discursivo que
torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pre-construido,
o ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada da
palavra (ORLANDI, 2013, p.31).

De acordo com o exposto, o fato de a meméria ser compreendida como
interdiscurso. disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito ira se significar
em uma determinada situagdo, ou seja, a memodria discursiva produz os sentidos
enunciados pelo sujeito e torna possivel todo dizer sustentando cada palavra tomada.

Na obra Andlise de Discurso: principios e procedimentos, de Orlandi (2013) ela
apresenta como materialidade de compreensio do funcionamento da memoéria
discursiva uma faixa negra, usada em periodo de eleigdes no campus universitario,
escrita com largas letras brancas “vote sem medo!”, dentre os varios efeitos produzidos,
“sem medo "faz funcionar uma memoria de que o eleitor ndo tinha liberdade no ato de
votar ou pode também abrir uma suspeita sobre algum dos candidatos, que poderiam
naquela ocasido estarem ameagando os eleitores. Outro fator importante a ser analisado
nessa faixa € o fato dela ser negra, uma vez que a cor negra traz inscrita uma memoria

que atualiza o discurso facista. “Disso se deduz que ha uma relagdo entre o ja-dito e o
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que se esta dizendo que € o interdiscurso e o intradiscurso ou, em outras palavras, entre
a constituigdo do sentido e sua formulagdo™ (ORLANDI, 2013, p.32).

Segundo Orlandi (2013, p.32) “[...] o dizer ndo é propriedade particular. As
palavras ndo sdo so nossas. Elas significam pela historia e pela lingua [...]". Desse
modo, compreendemos que o sujeito ndo € dono do sentido e ndo pode ter controle
sobre o modo pelo qual o sentido se constituird em si mesmo, pois os sentidos sdo
inacabdveis e ndo se esgotam no imediato. A relagdo entre o ja dito e esquecido, ¢ a
formulag@o dos dizeres, € o que sustenta o dizer da faixa vote sem medo.

Pensando a nog@o de memdria, ndo poderiamos esquecer-nos de expor a relagdo

do sujeito ¢ sua forma a histérica trabalhada por Orlandi:

A forma- sujeito histérica que corresponde & da sociedade atual
representa bem a contradi¢do: ¢ um sujeito ao mesmo tempo livre e
submisso. Ele ¢ capaz de uma liberdade sem limites e uma submissdo
sem falhas: pode tudo dizer, contanto que se submeta & lingua para
sabé-la. Essa ¢ a base do que chamamos assujeitamento (ORLANDI,
2013, p.50).

A formagdo social se constitui pela interpelagio do modo de produgio
capitalista. Sujeito juridico, de direitos e deveres. Essa interpelagdo funciona como se o
Estado, o sujeito fossem completos, unos, homogéneos: “No entanto, nem sempre ele se
apresentou com essa caracteristica, que ¢ propria ao que chamamos sujeito-de-direito ou
sujeito juridico, que é o da modernidade™ (ORLANDI, 2013, p.50). Ou scja, a
determinagdo do sujeito ocorre de modos distintos em diferentes periodos “historicos™.
O sujeito da idade média era submetido ao discurso religioso, enquanto o sujeito
moderno ¢ submisso as leis do Estado dando lugar ao sujeito-de-direito.

Esse sujeito da modernidade deve tornar-se seu proprio proprietario, com suas
responsabilidades e vontades, buscando assim a liberdade em suas escolhas através do
seu imaginario e das redes do discurso juridico. Para Orlandi (2013, p.51) ¢ preciso
acrescentar que a nogao de sujeito-de direito se distingue da de individuo. O sujeito-de-
direito ndo €é uma entidade psicologica, ele é efeito de uma estrutura social bem
determinada: a sociedade capitalista [...]".

Compreendemos que nem sujeito e nem sentidos estdo completos, estiticos, uma
vez que, conforme Orlandi (2013, p. 52), esses dois elementos (sujeito e sentidos)
“constituem-se ¢ funcionam sob o modo do entremeio, da relagdo, da falta do

movimento. Essa incompletude atesta a abertura do simbdlico, pois a falta ¢ também o
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lugar do bossivel". Desse modo, o sujeito e os sentidos ndo sdo transparentes, € nem
completos. A incompletude impde-se como algo constitutivo da linguagem.

Todavia, esta incompletude ¢ vista como a condig¢do da linguagem, pois “se o
sentido e o sujeito poderiam ser 0s mesmos, no entanto escorregam, derivam para outros
sentidos, para outras posigdes. A deriva, o deslize € o efeito metaférico, a transferéncia,
a palavra que fala outras™ (p.53).

Diante das caracteristicas que evocamos acima e dos conceitos que
apresentamos, cabe comeg¢armos a refletir sobre a formagédo discursiva, mas para isso
retomaremos a questdo da faixa com o dizer “Vote Sem Medo!" em contraponto com
uma paréfrase dessa faixa, mas de cor branca e escrita em vermelho com o dizer “Vote
Com Coragem!” trabalhada por Orlandi (2013). Aqui se instaura um novo dizer, com
outras palavras e outras cores produzindo outros efeitos de sentidos, uma vez a cor
vermelha nos remete historicamente as posi¢des revoluciondrias e as palavras “Com
Coragem” escritas em branco fazem um apelo & vida, ao futuro. Ao compararmos as
duas faixas, é possivel fazermos uma leitura diante de suas diferentes filiagdes de
sentidos que se significam pela memoria, que nos mostram que os sentidos ndo estdo s6
nas palavras, nos textos, € sim nas relagdes com as exterioridades, nas condi¢des em

que eles sdo produzidos. De acordo com Orlandi (2013):

No caso da faixa Vote Sem Medo, é nesse passo que vemos, na rede de
filiagdes de sentidos e suas relagdes desenhadas pela ideologia, o
compromisso desse dizer com a meméria do fascismo, como um
efeito que os proprios locutores podem até mesmo dés-conhecer, mas
que estd |4 com sua eficdcia. Entre as inimeras possibilidades de
formulagdo, os sujeitos dizem x e ndo y, significando,produzindo-se
em processos de identificagdo que aparecem como se estivessem
referidos a sentidos que ali estdo, enquanto produtos da relagdo
evidente de palavras e coisas. Mas, como dissemos, as palavras
refletem sentidos de discursos ja realizados, imaginados ou possiveis.
F desse modo que a histéria se faz presente na lingua (ORLANDI,
2013, p.67).

No exemplo que tomamos, podemos compreender que esses sentidos sdo
regulados pela formagdo discursiva, pois € ela que nos permite abarcar o processo de
produgdo dos sentidos através da sua relagdo com a ideologia que o analista de discurso
estabelece as regularidades no funcionamento do discurso, ou seja, as palavras ndo tém
sentidos nelas mesmas, mas ¢é a formagdo discursiva que as possibilitam seus sentidos.

Outro fator importante trabalhado por Orlandi (2013) na compreensdo da

opacidade da linguagem, na determinagdo dos sentidos pela historia ¢ a construgdo da
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interpretagdo, ja que para a autora a interpretagdo tem como caracteristicas colocar o
dito em relagéo ao ndo dito.

Podemos dizer que a interpretagdo ¢ uma necessidade que temos de atribuir
sentido a qualquer objeto simbdlico buscando ouvir. naquilo que o sujeito diz, aquilo
que ele ndo diz, mas que estabelece igualmente os sentidos de suas palavras.

Cabe aqui também mencionarmos que para o analista de discurso ndo ¢
importante pensar sobre o que o autor quis dizer, ou até mesmo tentar descobrir o que
seria sentido Ginico, pois, nessa perspectiva, o sentido se constituird no acontecimento do
significante e na relagéo com o simbdlico na historia.

Assim € trabalhado o gesto de interpretagdo na relagdo entre sujeito, lingua e
historia na busca daquilo que ndo estd explicito. Segundo Orlandi (2013) “esse
dispositivo (interpretagdo) vai assim instalar-se na opacidade da linguagem, no
descentramento do sujeito e no efeito metaforico, isto €, no equivoco, na falha e na
materialidade, ou seja, no trabalho da ideologia™, pois a ideologia a que a autora se
refere esta nos sentidos, nos sujeitos, nas derivas.

Baseada nessas consideragdes, tomamos como material de analise a letra da
musica Feriado Nacional, de Bruno e Marrone, langado no ano de 2000, em que
buscamos compreender o funcionamento da parafrase e da polissemia que dizem pelo
ndo-dito sobre o trabalhador e universitirio na sociedade brasileira. Para essa questio,
formulamos a seguinte problematizagdo: como se constituem e se significam os efeitos
de sentidos que parafraseiam o sujeito universitario e trabalhador na tensdo entre o

dito/ndo-dito na letra da masica Feriado Nacional?
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2. CONTEXTO HISTORICO-DISCURSIVO DA MUSICA SERTANEJA:
REESCRITURACAO

Uma das manifestagdes culturais do ser humano € a musica, ela € utilizada como
expressdo de sentimento, de desabafo, e em comemoragdes coletivas e até mesmo
ouvidas em momentos de soliddo. E por isso que, muitas vezes relacionamos estilos
musicais a determinados paises. Esse imagindrio ecoa, construindo efeitos de
identidades relacionadas a determinadas nag¢des. O Brasil, por exemplo, € visto como o
pais do samba, ja quando falamos em Tango fazemos referéncia & Argentina e assim por
diante.

No entanto, no Brasil, nem todos apreciam o Samba, dentre os mais variados
estilos musicais ouvidos por aqui estd a musica sertaneja, que conforme as
consideragdes de Edvan Antunes (2012) De Caipira a Universitario, ndo se pode contar
a histéria da musica sertaneja sem antes mencionar como a viola chegou ao Brasil, pois
este instrumento musical estd profundamente ligado a formagdo desse estilo que, em sua
origem, era rural. Muito antes de desembarcar em nosso pais, esse instrumento ja fazia
parte da vida dos portugueses. A viola se originou do instrumento arabe alude.

O autor ressalta que a Viola chegou ao Brasil em 1500, ano da chegada dos
portugueses, trazida pelos jesuitas e colonos, com a finalidade de animar a vida
daqueles aventureiros que, separados de suas familias faziam da muasica a sua
companhia. Como podemos perceber a Viola e Caboclo sempre andaram juntos, uma
vez que foram eles que a nacionalizaram, construindo aqui cépias fiéis dos instrumentos
vindos de Portugal, com isso nasceu a viola caipira brasileira,

De acordo com Antunes (2012), a mistura do som da Viola com o0s ritmos
trazidos pelos colonizadores, como as toadas, cantigas, viras, valsinhas e modinhas,
somados aos cantos religiosos indigenas, gerou uma misica tipica do interior de Sdo
Paulo que, com o tempo, se espalhou para outras regides do pais. Ja no final do século
XIX essa sonoridade era associada as pessoas do interior ¢ conhecida como “musica
caipira”.

LLevaremos em conta na origem do ritmo sertanejo as seguintes reescrituragdes
que aparecem na obra do autor Antunes (2012), muasica caipira, sertanejo raiz, sertanejo
romantico e sertanejo universitario. Essa sequéncia temporal de nomes que funciona em

Antunes vai de encontro com algumas questdes discutidas em Semdantica do
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Acontecimento, de Eduardo Guimardes: “Assim ¢ fundamental observar como o nome
esta relacionado pela textualidade com outros nomes ali funcionando sob a aparéncia da
substituibilidade™ (GUIMARAES, 2002, p. 27). Observamos 0 modo como essa questido
funciona em Antunes, ao atribuir nomes para o sertanejo: caipira deriva para o sertanejo
raiz; sertanejo raiz deriva para o sertanejo romantico; sertanejo romantico deriva para o
sertanejo universitario, estas (os nomes) serdo compreendidas como um processo de
designagdo “Da mesma maneira que as referéncias feitas com um nome, ou as
referéncias feitas por outros nomes, como substitutivos do nome, em um texto, sdo
também elementos constitutivos da designagdo” (GUIMARAES, 2002, p. 27).

Essa forma de designag@o é retomada em Guimardes como reescrituragio. De
acordo com o autor a reescrituragdo €é o processo pelo qual se predica algo a um
reescriturado. Compreendemos, conforme salienta Guimardes, que a reescritura¢do ¢ um
processo de deriva que ocorre no texto “[...] ndo ha texto sem o processo de deriva de
sentidos, sem reescrituragio” (GUIMARAES, 2002, p. 28). Assim sendo, pode-se tomar

a reescrituragdo enquanto uma operagdo de atribuigdes de sentidos da designag@o.

A reescrituragdo € uma operagdo que significa, na temporalidade do
acontecimento, o seu presente. A reescrituragdo € a pontuagdo
constante de uma duragdo temporal daquilo que ocorre. E ao
reescriturar, ao fazer interpretar algo como diferente de si, este
procedimento atribui (predica) algo ao reescriturado. E o que ele
atribui? Aquilo que a propria reescrituragdo recorta como passado,
como memorével. (GUIMARAES, 2002, p. 28)

Diante do que foi exposto, o contexto histérico da musica sertaneja em Antunes
(2012) ¢ construido a partir da reescrituragdo, ou seja, a partir das derivas. A primeira
designagédo que aparece em Antunes (2012) ¢ o termo “caipira” que, segundo o autor, ¢
originério da palavra tupi Kaa-pira, que significa “cortador de mato™ e era assim que os
indios guainas do interior de Sdo Paulo chamavam os colonizadores, caracterizado com
seu jeito de falar que ainda estd viva. A pronincia do caipira sofreu influéncia do
portugués arcaico.

O autor ressalta que um dos primeiros estudiosos a relatar algo sobre a musica
feita pelos caipiras do passado foi o escritor e ativista cultural Cornélio Pires (1884-
1954), nascido na cidade de Tieté (SP). através dos seus 24 livros voltados para a
tematica caipira. No final do século XIX a cidade de Sao Paulo mostrava cada vez mais
ares de riqueza e modernidade, com um grande nimero de imigrantes europeus e

asiaticos, ¢ também com a chegada das primeiras industrias se tornando uma grande
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metrépole. Todo esse crescimento faz surgir uma elite paulistana mais identificada com
os valores europeus, e que preconceituosamente desdenhava do homem do campo. O
mesmo fendmeno se repetia com a elite do interior, que negava o caipira, trazendo-o
como bobo e atrasado. Essa concepgdo do caipira comegou a mudar a partir de 1910
através de Cornélio Pires com a chegada do radio em nosso pais. Ele teve a ideia genial
que transformaria a musica caipira em um produto de grande aceitag@o popular e que ao
longo do tempo, revelaria o talento de milhares de cantores, compositores,
instrumentistas e arranjadores, além de vender milhdes de discos.

Entre os cantores que mais se destacaram na musica caipira estd “Jorginho do
Sertdo™, com a musica “Tristeza do Jeca™, de Angelino de Oliveira, regravada por varios
artistas dos mais variados estilos musicais, entre eles Zeca Baleiro, Luiz Gonzaga,
Maria Bethania, Caetano Veloso, Paulo Sérgio e Gilliard. No processo de reescrituragdo
do caipira para o sertanejo aparece no fato daquela ser baseada na vida do campo e na

simplicidade do povo, como podemos ver no verso da musica “Tristeza do Jeca™.

Eu nasci naquela serra
Num ranchinho beira chao
Todo cheio de buraco
Aonde a lua faz clarao...

Compreende-se que nesse processo de designar o estilo musical de caipira, essa
designagdo marca uma relagdo com o seu “presente do acontecimento”, que remete aos
valores da natureza, do campo. Essas sdo as condigdes para se pensar o funcionamento
do estilo musical caipira: a rela¢do do estilo com as condi¢des de produgédo imediata.

O “presente do acontecimento™ desse estilo musical sofre derivas com o
surgimento da designagdo sertanejo. De acordo com o que escreve Antunes, o termo
sertanejo surgiu por volta de 1940. Este termo pode ser compreendido como uma
reescrituragdo da “musica caipira”. Conforme o autor (2012) a criagdo dessa expressdo
“musica sertaneja” ¢ atribuida ao cantor € compositor Diogo Mulera, que era diretor da
gravadora Chantecler. Ele dizia que as duplas que gravavam tangos, boleros e
rancheiras ndo cantavam mais musica caipira ¢ sim sertancja. Compreendemos essa
deriva como um gesto imposto pelas condigdes de produgdo dos sentidos, um
imbricamento entre o real da linguagem e da linguagem com o real.

Tido como novo estilo musical, o sertanejo se caracteriza pela composigio

simples e melancolica das musicas, que ¢ bem semelhante & musica caipira, mas com
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uma diferenga: ¢ marcado como um ritmo mais dangante. E foi ai que surgiu a dupla
pioneira desse novo estilo musical, “Tonico e Tinoco”, até hoje a dupla é lembrada
como uma das melhores duplas de todos os tempos da musica sertaneja.

Essas duplas pioneiras fortaleceram a musica sertaneja com seus talentos ¢ todas
elas contribuiram para sua evolugdo. Foram o alicerce que possibilitou o surgimento de
inimeras outras duplas e compositores de talento que ajudaram a musica caipira a se
transformar em sertaneja, fechando assim um primeiro ciclo muito importante.

De acordo com Antunes (2012), no inicio dos anos 1960 o Brasil vivia um surto
de desenvolvimento, impulsionado pela construgdo de Brasilia, ¢ com isso vieram
também as mudangas na sociedade ¢ na musica. O rock chegava ao Brasil com total
forga, trazendo os Beatles, Rolling Stones e outras bandas, os jovens brasileiros
acompanhavam atento o que se passava la fora e criaram aqui um movimento parecido
com o rock que ficou conhecido como Jovem Guarda, com isso a muisica sertaneja
comegou a perder seu espago. A partir de entdo, conforme relatado por Antunes, era
necessario fazer uma mudanga do ponto de vista musical e estético, que criasse um fato
novo capaz de trazer novamente 4 musica sertaneja as paradas de sucesso das radios da
época.

Entdo nos idos dos anos de 1980 ressurge com uma nova promessa de sucesso
para esse estilo musical o sertanejo romantico, mas que surge também uma divisdo entre
“musica sertaneja romdntica e musica sertaneja raiz”, aquela que preservava uma
tematica rural e estava ligada a vida no campo ¢ aos valores do caipira. Enquanto isso, o
outro género musical, com uma abordagem mais “urbana”, aproximou-se de vez do
romantico, falando de relacionamentos complicados e conflitos. Esses sdo outros efeitos
produzidos pelo sertanejo romantico, dado que as condigdes de produgdo imediata sdo
outros nesse contexto de linguagem. De acordo com Antunes (2012), o género dava
agora uma guinada rumo as grande metrépoles, acompanhando a crescente migragdo
que levava todos os anos milhares de pessoas do campo para a cidade.

Os espagos na midia dedicados a musica sertaneja, que antes eram escassos,
comegaram a surgir, com a chegada das novas duplas como Leandro e Leonardo,
Chitdozinho e Chorord, Zezé de Camargo e Luciano e Jodo Paulo e Daniel, entre outras
duplas de sucesso. Considerada como um dos classicos da musica sertaneja romantica ¢
a musica de Zezé de Camargo e Luciano “E o amor”.

J4 nos anos de 2000, conforme observa-se em Antunes (2012), ha outro gesto de

reescrituragdo, relacionado a uma nova transformagio nesse novo estilo musical, em
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que mais uma vez 0 mesmo gesto se repete, e instala-se uma nova ordem discursiva
entre o sertanejo roméntico e o agora chamado sertanejo universitario. E dos
precursores desse novo estilo, de muito sucesso, € a dupla sertaneja Bruno e Marrone,
tendo como a musica “Feriado nacional”™ um novo estilo de alcance nacional, tendo
como feito “inaugural” uma gravagdo em forma de “acustico”. Quanto ao sertanejo
universitario, Antunes (2012, p. 89) apresenta algumas consideragdes: em geral, o
sertanejo universitdrio destaca-se pelas musicas empolgantes, de facil memorizagdo e
bastante interagdo com o piblico. Quase sempre, as musicas sdo tocadas em versdes
“pseudo-acisticas” e os CDs sdo shows ao vivo, com uma participa¢dio relevante do
publico.

Segundo Antunes (2012) o surgimento do sertanejo universitario tem uma forte
ligagdo com a melhora das condi¢des econdmicas do pais, que permitiu o acesso a
universidade para milhares de jovens brasileiros vindos do interior, do “sertdo”, tendo
que viver em republicas, esses jovens traziam seus violdes para o campus universitario,
e se reuniam em barzinhos para cantar velhos classicos da musica sertaneja.

Nesse caso, compreendemos que o modo como ¢ designado o sertancjo
universitrio guarda uma relagdo histérica com o sertanejo romantico, que funciona
como uma deriva do sertanejo raiz, e este se identifica com o estilo musical caipira.
Essas reescrituragdes se devem a identificagdo entre esses estilos musicais “O
interessante desta deriva € que ela se da exatamente nos pontos de estabelecimentos de
identificagdo de semelhangas, de correspondéncias, de igualdade, de retificagdes™
(GUIMARAES, 2002, p. 28).

Como podemos observar o sertanejo universitario reescreve aspectos dos outros
sertanejos: duplas, violdes, composi¢des; mas com uma diferenga, suas musicas sdo um
reflexo direto do seu tempo (condigdes de produgéo imediata) e por isso falam de
amores rapidos, relacionamentos sem compromisso, festas e baladas, vida agitada e
urbana, como € observado em nosso material de estudo. que se encontra no site

Letrasdemiisica.com.



SITE: 1
FERIADO NACIONAL

Bruno e Marrone

Compositores: Nildomar Dantas/ivan
Medeiros

Lang¢amento: 2000.

Hoje é sexta-feira

Dia de "bebemorar"

Cair na gandaia

Nao ver a noite passar
Sabado cerveja, um churrasco
E a galera me espera

Desce uma, duas, trés

Quem ficar embriagado

Paga seis...

Tapa na ressaca

Pra curtir o domingdo
Um beijo na menina

Pra ndo morrer de paixdo
No bar, na esquina

A galera me espera

Ih! J4 era!

E na segunda-feira
Continua tudo igual

E feriado nacional...

Brasileiro é praia
Futebol, badalagio
Samba, rock e rap
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Reggae, forrd e baido

Moda sertaneja

Pra dangar arrasta-pé

Em festa de pedo

S6 chove chuva de mulher...(2x)

Péra! Deixa dessa

De querer ir pro Japio
Miami e Nova York
Vocé vai ficar na mao
Pele bronzeada

Esse jeito de cigano
Soy latino-americano
Por 14 ndo tem cachaga
Feijoada e carnaval
Tudo ¢ sem graga

E esse clima tropical
Ndo tem igual...

Brasileiro ¢ praia

Futebol, badalag¢do

Samba, rock e rap

Reggae, forrd e baido

Moda sertaneja

Pra dangar arrasta-pé

Em festa de pedo

S6 chove chuva de mulher...(2x)

Em festa de pedo
S6 chove chuva de mulher!

Além desse site, observamos que a letra aparece formatada de igual modo em

outros sites bastante visitados, com algumas diferengas peculiares, a ser observadas na

analise. Os seguintes sites sdo do Vagalume e o Kboing.

SITE: 2
Letra Vagalume

Feriado Nacional

Bruno e Marrone

Compositor: Nildomar Dantas/ivan Medeiros

Hoje € sexta-feira dia de "bebemorar"

Cair na gandaia néio ver a noite passar
Sabado cerveja, um churrasco e a galera me
espera

Desce uma, duas, trés e quem ficar

embriagado....paga
seis

Tapa na ressaca pra curtir o domingdo
Um beijo na menina pra ndo morrer de



paixdo

No bar da esquina a galera me espera e ja
era

E na segunda-feira continua tudo
igual....Feriado

Nacional

Brasileiro é praia, futebol, badalagio
Samba, rock, rap, reggae, forré e baido [2x]
Moda sertaneja pra dangar arrasta pé
Em festa de pedo so chove chuva de mulher

Para, deixa dessa de querer ir pro Japdo
Miami e Nova York vocé vai ficar na mao
Pele bronzeada, esse jeito de cigano.....soy
latino

SITE: 3
Letra Kboing

Bruno e Marrone - Feriado Nacional

Hoje é sexta-feira

Dia de "bebemorar"

Cair na gandaia

Ndéo ver a noite passar
Sabado cerveja, um churrasco
E a galera me espera

Desce uma, duas, trés

Quem ficar embriagado

Paga seis...

Tapa na ressaca

Pra curtir o domingéo
Um beijo na menina

Pra ndo morrer de paixdao
No bar, na esquina

A galera me espera

Ih! Ja era!

E na segunda-feira
Continua tudo igual

E feriado nacional...

Brasileiro € praia

Futebol, badala¢do

Samba, rock e rap

Reggae, forré e baido

Moda sertaneja

Préa dangar arrasta-pé

Em festa de pedo

S6 chove chuva de mulher...(2x)
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americano

E 14 ndo tem cachaga, feijoada e carnaval
Tudo € sem graga e esse clima
tropical....ndo tem

igual

Brasileiro é praia, futebol, badalagdo
Samba, rock, rap, reggae, forrd e baido
Moda sertaneja pra dangar arrasta pé

Em festa de pedo s6 chove chuva de mulher

Brasileiro € praia, futebol, badalagdo
Samba, rock, rap, reggae, forré e baido
Moda sertaneja pra dangar arrasta pé

Em festa de pedo sé chove chuva de mulher

Péra! Deixa dessa

De querer ir pro Japdo
Miami e Nova York
Vocé vai ficar na mao
Pele bronzeada

Esse jeito de cigano
Soy latino-americano
Por la nio tem cachaga
Feijoada e carnaval
Tudo é sem graca

E esse clima tropical
Néo tem igual...

Brasileiro € praia

Futebol, badalagio

Samba, rock e rap

Reggae, forrd e baido

Moda sertaneja

Pra dangar arrasta-pé

Em festa de pedo

So chove chuva de mulher...(2x)

Em festa de pedo
S6 chove chuva de mulher!
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Compreende-se que as letras se repetem praticamente do mesmo modo, inscritas
em uma ordem linguistico-discursiva. Desse modo. propomos analisar e refletir o
sertanejo universitario pela perspectiva discursiva, tomando como material de estudo o
funcionamento linguistico da letra Feriado Nacional. Partimos do principio de que ndo
¢ da classificag@o que entendemos o sertanejo universitdrio, mas do seu funcionamento

discursivo.
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3. FERIADO NACIONAL: PARAFRASE, MEMORIA E
INCOMPLETUDE

Como foi apresentado no segundo capitulo deste trabalho, o sertanejo
universitario surgiu inicialmente como o préprio nome ja diz, em festivais de musica
das universidades. Em virtude de ter surgido dentro de um contexto universitario seu
publico alvo sdo os jovens estudantes. Apresentaremos o seguinte recorte para o

desenvolvimento da analise.

Hoje ¢ sexta-feira

Dia de "bebemorar"

Cair na gandaia

Nao ver a noite passar
Sébado cerveja, um churrasco
E a galera me espera

Desce uma, duas, trés

Quem ficar embriagado

Paga seis...

Nesse funcionamento discursivo, 0s sentidos escapam e
ressignificam/instituem/fortalecem o imaginario de que sexta ¢ dia de festa. Além disso,
festa para quem? De acordo com o contexto social, uma relagdo com o ndo-dito,
relaciona-se aos trabalhadores e universitarios brasileiros, ja que durante a semana a
“farra” e a “festa” ficam impossibilitadas de ocorrer para aqueles que trabalham e
estudam.

Além disso, nesse primeiro verso hd uma temporalidade sequencial dos dias da
semana “‘sexta-feira e sabado™; e de modo regular, essa temporalidade ¢ parafraseada no
segundo verso “domingo e segunda-feira”. Essa parafrase reforga os efeitos de que esse
imagindrio se constitui a partir do trabalhador e do universitario, ambos tirando proveito
da segunda feira para continuar a festar, ja que na letra da musica o feriado nacional
ocorre numa segunda-feira.

E o fato de na letra, outros dias da semana ndo aparecerem: terga, quarta e
quinta, ndo constitui a presen¢a de uma auséncia, um sintoma? Como e de que modo
seriam os efeitos da musica se estes dias aparecessem na letra enquanto dias de trabalho
e de estudo? A quantidade de dias de festas (4 dias): sexta, sabado, domingo e segunda;

em relagdo aos dias de trabalho (3 dias): terga. quarta e quinta: que efeitos ai se
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significam?

Com relagdo a primeira questdo, compreendemos que a auséncia desses dias:
terga, quarta e quinta, funcionam como dias de trabalho e estudo, diferente dos efeitos
produzidos a partir da sexta, sdbado, domingo e segunda, em que os dias de farras ¢
festas ndo coincidem com os dias de trabalho. E na segunda feira continua tudo igual é
Feriado Nacional, faz funcionar um estereStipo dos valores sociais fortemente
marcados na letra, em que dias de trabalhos ndo sdo dias de festas.

Se na letra Feriado Nacional incluisse terga, quarta, quinta, os efeitos que ai se
produzissem seriam os de estranhamento, dado o contexto social em que a letra se
inscreve: dias da semana sdo de trabalhos, de estudos, e ndo dias para festas e farras.
Nesse caso, por mais estranho que seja esse novo estilo, o Feriado Nacional se constitui
por esse exterior que regula o seu dizer. Terga, quarta e quinta se significam pelo
motivo de haver ai a contradigdo: ndo ¢ dito na letra devido ndo ser dias de festas, mas
se diz enquanto uma relagdo de diferenga entre os dias de festas e os dias de
trabalho/estudo. - uma auséncia, um sintoma que se diz pelo ndo dito na letra Feriado
Nacional. Podemos compreender que a letra faz funcionar sentidos de que o brasileiro
que trabalha e estuda sdo comprometidos com os seus deveres nos dias de trabalhar e
estudar, pois ha um efeito de respeito aos dias que se deve trabalhar: ter¢a, quarta e
quinta, dias estes dito pelo ndo-dito na letra da masica.

Podemos pensar a partir da letra também o motivo pelo qual ela traz a segunda-
feira como mais um dia para continuar a festar. Ja que esse dia para muitos é visto como
o pior da semana, nada de balada, festa, ou seja, temos que voltar a rotina de trabalhar e
estudar. E como compreender esse confronto de imagindrio de segunda-feira ja dado
pelo social numa relagdo de contradi¢do com os efeitos instalados/produzidos pela letra
da musica Feriado Nacional? Devemos compreender pelo fato de que ndo é qualquer
dia da semana, mas a letra o traz como o dia do Feriado Nacional, ¢ isso significa
muito, pois esta ndo € apenas uma segunda-feira  qualquer, dia de voltar a rotina do
trabalho/estudo, mas a de continuar festando. Nesse contexto discursivo, os efeitos que
se produzem nesse enunciado E na segunda-feira continua tudo igual... produzem
outros efeitos como: um dia comum de muito trabalho, ressaca, chato — passa a ser um
dia de muita diversdo e alegria. Feriado Nacional numa segunda abre possibilidades de
varias interpretagdes, levando-se em conta quem enuncia € o contexto imediato do
dizivel. Compreendemos com isso que os sentidos das palavras se constituem conforme

as regides do dizivel em que elas se inscrevem. Em outro verso:
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Brasileiro é praia

Futebol, badalagdo

Samba, rock e rap

Reggae, forré e baido

Moda sertaneja

Pré dangar arrasta-pé

Em festa de pedo

S6 chove chuva de mulher...(2x)

ha efeitos de sentidos que parte do contexto socio-histérico que o discurso produz, pois
ao tratar sobre o tema festa, farra e feriado, o brasileiro aparece definido pelo elemento
linguistico “¢”, produzindo uma homogeneidade daquilo que € ser brasileiro: praia,

futebol e badalagdo. E do mesmo modo podemos compreender no seguinte verso

Pédra! Deixa dessa

De querer ir pro Japdo
Miami e Nova York
Vocé vai ficar na mao
Pele bronzeada

Esse jeito de cigano
Soy latino-americano
Por l4 ndo tem cachaga
Feijoada e carnaval
Tudo € sem graga

E esse clima tropical
Ndo tem igual...

E com outras palavras, ndo tem igual repete brasileiro é, que o Brasil ¢ diferente
dos paises citados logo acima, em que o Brasil se define de um modo x diferente de
outros paises, que se define de modo y, produzindo um efeito de homogeneidade do
sujeito brasileiro.

Além desse gesto de leitura, compreendemos na propria materialidade da letra que
o Brasil é um pais que possui uma vasta diversidade cultural, sendo enfatizadas por
festa de pefio, praias, rock, futebol, badalagdo, feijoada e carnaval. De um lado a
homogeneidade funciona como se o brasileiro fosse ligado a festa, através das
parafrases compreendidas nos versos da letra. E de outro lado temos a heterogeneidade
funcionando pelos efeitos diferentes produzidos em varias palavras, dentre as quais
destacamos: praia, futebol, badalagdo, feijoada e carnaval. Como observado, a

estrutura da letra se repete do mesmo modo em outros versos, em que se encontram
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caracteristicas de elementos linguisticos comum do estilo universitario: bebemorar,
Cair na gandaia, galera, embriagado, Paga seis...

Em bebemorar, por exemplo, observa-se a utilizagdo das aspas “bebemorar”™ nas
letras encontradas em trés sites. De que modo e como as aspas se constituem e significa
nessa convengdo da escrita? As aspas, conforme a tradi¢do gramatical funciona como
uma pontuagdo cuja finalidade, neste caso, ¢ destacar alguma parte de um texto,
distinguindo-a do restante. A palavra “bebemorar” produz um estranhamento ao nivel

do discurso, no que se refere ao

[...] confronto dos diferentes processos discursivos entre
escrita/oralidade vaza para um politicamente correto também em
relagdo a materialidade significante, mediante a formatagdo de um
dizer cuidado, policiado. O limite do acirramento dessa tensdo entre
escrita/oralidade estd suposto na auséncia de marcas materiais de
oralidade, no modo como essa falta produz um efeito de escrita como
caricatura da propria escrita (ALMEIDA, 2013, p.9).

Conforme a citagdo, compreendemos que “bebemorar™ é grafada como um dizer
cuidadoso, policiado, pois se da na tensdo da escrita/oralidade. A escrita, compreendida
nesse contexto de discussdo, relaciona-se a lingua imaginaria, oficial, a lingua de
Estado. Ao instituir um modo tido como “correto” de falar e de escrever, esses efeitos
da lingua imaginaria, também compreendida como discurso da escrita regula o dizer da
letra da musica Feriado Nacional. O dizer da letra, por se inscrever no discurso da
escrita, ao enunciar bebemorar esse dizer aparece grafada entre aspas em fungéo do
estranhamento desse codigo linguistico em néo se inscrever no discurso da escrita.

Como podemos observar nos trés sites que citamos, essa palavra bebemorar esta
grafada de igual modo e, nesse contexto imediato, relaciona-se com baladas, com a vida
urbana agitada, com os jovens, com barzinhos, enfim com a vida contemporinea.
Parafraseando esse dizivel como, por exemplo, “beber e comemorar™, outros efeitos se
instalam, como uma reunido mais reservada, uma festa de casamento, aniversario etc.
Pode-se compreender que os dizeres se ddo pela inscrigdo na memdaria: bebemorar ¢
beber e comemorar sio filiagdes discursivas que mantém o mesmo ¢ produz o diferente,
mantém-se 0 mesmo pela parifrase, e produz outros efeitos devido as condigdes
imediatas de produgdes ndo serem as mesmas. Desse modo, ndo se pode considerar
bebemorar como uma classificagéo do neologismo.

Conforme Orlandi, podemos compreender que o sentido ndo estd estabelecido
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pela propriedade na lingua, mas dependem das relagdes constitutivas das formagdes
discursivas. Ou seja, o sentido das palavras ¢ determinado pelas relagdes entre a lingua,
sujeito e histéria “Por ai podemos perceber que as palavras ndo tém um sentido nelas
mesmas, elas derivam seus sentidos das formagdes discursivas em que se inscrevem”
(ORLANDI, 2000, P.43). Na primeira estrofe, recortada, ha varios elementos
linguisticos que institui efeitos de festa, farra, bebedeira.

Além das palavras, observa-se que as pontuagdes funcionam como se
regulassem o dizer, uma tentativa de representar a linguagem verbal, ou seja, a letra esta
numa relagdo intrinseca com o ritmo, o dito e ndo-dito [...] a pontuag¢do faz parte da
marcagdo do ritmo entre o dizer e o ndo-dizer (ORLANDI, 2008, p. 111).

Dentre os sinais de pontuagdo utilizados elencamos aqui a reticéncia do primeiro
verso. Como podemos observar no enunciado; paga seis... deixa os efeitos de sentidos
em aberto, permitindo que o ouvinte faga suas interpretagdes. Segundo Orlandi, as
reticéncias sdo signos de siléncio, presenga de uma auséncia anunciada. Um acréscimo
radical que abre para tudo, para qualquer coisa, ora, existe muita discursividade a ser
interpretada nesse enunciado, assim como nos enunciados dos versos seguintes, E
feriado nacional..., ndo tem igual...,s6 chove chuva de mulher ..., as reticéncias se ddo na
incompletude, pelo acréscimo.

E para finalizar as consideragdes sobre os elementos linguisticos da/na letra,

retomamos a seguinte variagdo nos trés materiais retirados dos sites quanto ao seguinte

VErso:

SITE 1: E feriado nacional;
SITE 2: E Feriado Nacional:
SITE 3: I feriado nacional.

Observa-se que as parafrases feriado nacional/Feriado Nacional apresentam
uma pequena distingdo. Em que medida essa distingdo produz diferentes efeitos para a
letra da masica Feriado Nacional? Nota-se no primeiro € no terceiro site os elementos
linguisticos sdo grafados com letras em mindsculas. Jd no segundo sdo grafados com
letras em maiGsculas. Historicamente, as letras iniciais em maiusculas sdo tidas como
referentes aos nomes proprios, ou algo especifico, diferenciado, Gnico. Ja as letras
minusculas, referem-se aos nomes ou denominagdes comuns. Enquanto letra minuscula

feriado nacional nos SITE 1 e 3, os efeitos produzidos oferecem relevancias as farras,
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festas, na segunda-feira feriado nacional. No SITE 2, as letras grafadas em maitscula
produzem efeitos de relevancia e de destaque a segunda-feira = Feriado Nacional, dia

de farra e festa. Quanto a isso, conforme Orlandi (2008, p. 164):

As formas no discurso — formas materiais, marcas linguistico-
historicas — sdo assim vestigios de processos mais complexos que elas
atestam no texto. Falar em “Carta da Terra” (com mailscula e ndo
mintscula) ja deixa vestigios de gestos de interpretagdo que empurram
este processo de significagdo para certas regides de sentidos e ndo
outras. Sabemos, pela nossa experiéncia de analistas, que o sentidos
podem ser outro.

De acordo com Orlandi (2008), as formas materiais como feriado
nacional/Feriado Nacional, produzem determinados efeitos conforme a sua forma

material aberto para o linguistico-historico.
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CONSIDERACOES CONCLUSIVAS

Compreendemos que a letra Feriado Nacional se diz pela lingua nacional e faz
funcionar um imagindrio de brasileiro que curte farra, cerveja, futebol e etc. Portanto ao
mesmo tempo em que o brasileiro é homogeneizado para a festa/farra, nos dizeres
produzidos pela musica outros efeitos passam a caracterizar o brasileiro: futebol, praia,
badalagio, samba, e etc.

Outra questdo pertinente na letra é que pelo dito tem-se os efeitos de muita festa
durante os quatro dias da semana: sexta, sabado, domingo e segunda. Segunda-feira ¢
tido como um dia incomum: feriado nacional. Pelo ndo-dito, terga, quarta e quinta
também se significam, mas como dias de trabalho, este sendo valorizado e respeitado
pela incompletude, independente de o brasileiro gostar ou ndo de trabalhar.

Dessas questdes discutidas, compreendemos que na letra Feriado Nacional o
brasileiro universitario e trabalhador aparecem comprometidos com os deveres comuns
dos dias da semana: terga, quarta e quinta, dia de trabalho e de estudo, ndo-dito, mas que
se significam pela auséncia, enquanto um sintoma. O seguinte enunciado E na segunda-
feira continua tudo igual reforga os valores sociais, ideologicos que se materializam na
letra: segunda ¢ dia de trabalho, porém, enquanto Feriado Nacional passa a ser dia de

festa e cerveja.
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