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"Se se quiser falar ao coracédo dos homens,
ha que se contar uma histéria.

Dessas onde nao faltem animais, ou deuses e
muita fantasia. Por que é assim — suave €
docemente que se despertam consciéncias.”

Jean de La Fontaine.
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RESUMO

Este trabalho apresenta algumas consideragGes sobre o novo universo
que tem se formado na Literatura Infantii nas Ultimas décadas, mais
especificamente as transformagGes que vem ocorrendo no Reino do “Era uma
vez’.

Primeiramente retomamos o passado da histdria da Literatura Infantil.
Neste primeiro capitulo vemos que o mundo magico das narrativas nasceu com a
linguagem oral e que ele se imortalizou gragas ac empenho de autores como
Andersen, Perrault ou os irméos Grimm.

Feita essa retomada em que também observamos o papel da crianga e da
literatura no decorrer dos tempos, veremos no segundo capitulo como tem se
configurado a nova literatura infantil nos tltimos anos.

Por fim, tomando como exemplo a obra de Pedro Bandeira O Fantastico
Mistério de Feiurinha, a luz de tedricos como Bakhtin e Derrida, realizamos
algumas considerages sobre esse rompimento com os conceitos classicos que

foram absolutizados no decorrer dos tempos.

Palavras-chave: Literatura Infantil, inovacdo, desconstrucdo, transformacgéo,
ruptura.
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INTRODUGAO

Direta ou indiretamente a Literatura Infantil desde os seus primérdios
encanta e fascina quem tem contato com ela.

Desde o seu surgimento ela vem estabelecendo um didlogo entre dois
mundos. Ela liga dois universos onde o imaginario por volta se mistura a
realidade e a realidade se mistura a fantasia.

Trilnando por varios caminhos, acompanhando mudancgas sociais,
histéricas e culturais, essa literatura fantastica das velhas histérias, dos velhos
contos, dos velhos autores vai se renovando diariamente. Os classicos
permeados pela fantasia e pelo magico ndo sdo esquecidos, mas adaptagdes
surgem com uma nova leitura e com uma nova significag@o, possibilitando ao
leitor perceber semelhangas e diferengas entre a criacdo primeira e a recriagdo.

Nesse universo das palavras, a Literatura Infantii Contemporénea
apresenta uma nova concepgdo de textos, aberto a mdltiplas leituras,
questionamentos e reflexdes, textos onde a tradi¢do e inovacao se defrontam
nos fazendo perceber a constante transformagéo da realidade.

Diante disso, buscaremos no decorrer desse trabalho estabelecer algumas
consideragdes sobre essa nova roupagem que a literatura infantil tem ganhado
nos ultimos anos.



%

| - A LITERATURA INFANTIL E SEUS CAMINHOS

Todos nds conhecemos o fascinio das criangas pelas histérias de fadas,
principes e princesas, madrastas, bruxas, magos, duendes, animais que voam,
falam etc. Enfim, de todos estes seres que permeiam o fascinante mundo do “Era
uma vez’

Muitas vezes, nds mesmos, os adultos, sentimos esse encantamento que
os contos oferecem sem mesmo sabermos bem o porqué. Com o passar dos
anos, mesmo ja estando na fase adulta, ndo deixamos de nos encantar por
essas aventuras magicas, e, por mais que os anos passem, elas parecem que
sempre estarao ali, vivas, em nossas memarias.

Hoje, na sociedade capitalista em que vivemos, muitas criangas, talvez
nao tenham mais a oportunidade de ouvir, sob o céu estrelado de uma noite sem
nuvens, alguma histéria contada por um certo avd, que longe da correria do
mundo moderno, abre um fascinante mundo capaz de cativar olhinhos atentos e
cheios de um brilho especial, pois assim é que s8o os olhos de uma crianga.
Talvez, essa mesma crianga, s6 conhega muitas das histdrias que um dia foram
contadas aos nossos avos, por meio da televisdo ou de algum ;ﬁroduto que
empresas interessadas no aumento do seu lucro, langaram no mercado. Ou
talvez elas conhegam algumas dessas histérias, por que um dia, alguma
professora, 18 na escola em que ela estuda, Ihe contou sobre uma garotinha que
tinha um chapeuzinho vermelho, ou sobre uma princesa que vivia com sete
andes, ou ainda sobre uma jovem que foi trancafiada numa torre, e assim por
diante, pois as histérias de principes e princesas, dragées, animais que falam,
etc. sdo muitas.

Enfim, ndo importa a forma como essas histérias tenham chegado aos
ouvidos de muitas criancas. A certeza que temos, € que, essas historias
continuam vivas e por mais que alguém tente mata-las n&o conseguir&o, pois
elas ja se imortalizaram em nossas memarias.

Ligia Chiappini (1997) em um de seus estudos afirma que Histérias séo
narradas desde sempre (p. 5) e ainda segundo a autora, essas histérias vao se
madificando, vdo assumindo posigdes diferentes no decotrer do tempo em que
sdo narradas, mas, apesar disso, elas nunca deixaréo de existir, pois a arfe de

10
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narrar € coisa muito antiga (lbidem, 1997. p. 6) e desde que nasceu, esteve, e,
sempre estara presente na vida do homem.

Se buscarmos encontrar as origens da fascinante arte de contar histérias,
talvez nos perdéssemos em uma linha temporal e historica.

A autora e estudiosa Nely Novaes Coelho (2000) afirma o seguinte sobre

iSSO:

Mas a verdade é que, no momento em que nos dispomos a reunir as
pesquisas feitas ao longo do tempo € a querer tragar um painef de seus
resuitados, acabamos descobrindo um verdadeiro oceano de pistas e
caminhos resistentes a qualquer esforgo de ordenagdo [dgica e
definitiva. { p.15)

Muitos estudos foram feitos para descobrir o interessante caminho da
literatura infantil, e se buscarmos as raizes onde foram geradas as narrativas
maravilhosas, ou seja, onde os primoérdios da literatura infantil estdo centrados,
com certeza chegariamos ao inicio da criagdo humana, ou seja, a arte de contar
historias nasceu quando o homem nasceu, pois desde que o mundo é mundo,
estamos contando aos outros o que um dia ouvimos alguém contar.

No entanto, apesar do que a autora Nely Novaes Coelho afirma quando
diz que estamos diante de um oceano de pistas resistentes a ordenagéo légica e
definitiva, € necessario estabelecermos aqui um roteiro do processo em que a
Literatura infantil passou desde o seu nascimento, mesmo que isso signifique
voltarmos desordenadamente alguns anos, décadas, ou mesmo séculos atrés.
Tendo em vista, que assim poderemos compreender melhor o que significou e o
que significa essa desconstruggo que a literatura infantil contemporanea tem
apresentado, ou seja, conhecer os caminhos dessa literatura nos facilita
compreender as vérias funcdes que ela tem desempenhado no decorrer dos
anos.

Conhegamos entao esses caminhos...

11
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I. 1 — Como tudo comecou...

Desde a infancia ouvimos falar de narrativas classicas e emocionantes
como “Chapeuzinho Vermelho®, “A Bela Adormecida”, “O Pequeno Polegar”, etc.
S&o histérias que encantam a todos que as ouvem, principalmente as criangas.
Essas narrativas hoje, mesmo em meio a tecnologia e ao mundo cheio de cores
e de som em que vivemos conseguem ainda encantar e se manterem vivas
depois de séculos e séculos de existéncia.

Os caminhos percorridos por essas fascinantes historias talvez sejam
desconhecido a muitos dos leitores. Quem sabe esses passos frilhados pela
literatura infantil passem despercebidos aos olhos de muitos dos leitores do
século XXI1. Talvez, muitos ndo saibam que dentre as formas literarias existentes
uma das mais recentes & essa literatura constituida por livros voltados para a
criancga.

Desde que o homem foi criado, ele vive contado histérias. Narrar algum
acontecimento sempre fez parte da histéria da humanidade, e & na oralidade que
a literatura vai comecar a dar seus primeiros passos. Os adultos sempre
gostaram de contar histdrias, sejam elas reais ou, sejam elas aventuras
fantasticas criada pela imaginacdo, ou baseadas na realidade, na fé ou em
alguma crenca. Contadas ao redor de fogueiras, nas salas dos palécios, nas
casas ou na beira de estradas, enfim, ndo importa o lugar, elas sempre foram
capazes de encantar. Haviam histérias horripilantes, violentas, que chocavam;
histérias de morte, de aventura, de alegria, de tristeza; histdrias com finais felizes
ou ndo. Enfim, eram historias marcadas sempre pela sedugdo das palavras e
pela fruicdo do imaginario.

Assim, no decorrer dos anos essas narrativas foram sendo contadas,
recontadas e reinventadas. No entanto,. com o passar dos anos muitas das
narrativas se perderam no tempo, pois enquanto ndo surgiu uma forma de
registro para que o Homem pudesse preservar as emogdes, os sentimentos, os
tragos culturais, ou qualquer outro tipo de tradigdo de um povo, muitas das
histérias foram morrendo juntamente com seus narradores.

Diante disso, podemos constatar que ndo se sabe ao certo quando
comecou a se falar em literatura como uma forma expressa de conhecimento,

mas temos a certeza que a oralidade foi a grande responsével pelo surgimento
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de contos e lendas que perpassaram o tempo e até hoje continuam encantando
criangas e adultos do mundo todo.

O surgimento da escrita por volta do quarto milénio antes de Cristo
configurou um novo impulso para o desenvolvimento da sociedade. Segundo
Roberto Castro (2006)' foi com a tentativa de preservar seus pensamentos,
técnicas e emocdes numa série de tragos, que o homem foi capaz de acumular e
produzir conhecimentos capazes de transformar radicalmente a sociedade em
que viviam, pois, a escrita, tornou-se para o homem um instrumento inestimavel
para a difusdo de idéias e de informagdes.

Foi com a chegada da escrita que o homem pode registrar o que de mais
fantastico havia no universo dos contos, fabulas, mitos e lendas. Foi através da
escrita que o homem pode possibilitar que a sua propria historia se
perpetuassem no tempo.

No entanto, a passagem da oralidade para escrita n&o foi feita sem
lacunas, pois a voz, os olhos, e os gestos, principais instrumentos da tradigao
oral, foram transformados em sinais graficos que n&o recuperaram a
ambientagéio e nem o desempenho dos narradores. O que era desempenho oral,
auditivo e visual, acabou sendo transportado para o papel com as alteragbes
dessa passagem. Mas, este foi apenas um detalhe, pois diante da situagdo o
mais importante era registrar e deixar gravadas essas historias por muitas
geragoes.

Todos esses fatos nos fazem lembrar o que Nely Novaes Coelho disse em
uma de suas obras. Segundo ela: Cada época compreendeu e produziu literatura
a seu modo. Conhecer esse modo €, sem duvida, conhecer a singularidade de
cada momernito da longa marcha da humanidade. ( 1991,p. 24)

Diante da observagéio de Coelho (ibdem), percebemos, a relagéo direta
entre as particularidades historico/cultural da sociedade com a natureza literaria
criada por ela, pois ambas estavam ligadas, e, toda a literatura expressa durante
os tempos diz respeito a uma situagdo do pensamento do ser humano em
determinada época que eles viveram.Assim, compreender a literatura € também

compreender os passos trilhados pela humanidade no decorrer dos anos.

! Estudo retirado do site www.usp.br/jorusp/arquivo.
13



FA
b

¢

Sabemos que o surgimento da literatura infantil esta intimamente ligado as
mudangas que a sociedade passou no decorrer dos anos, principalmente ao
status concedido a crianca no meio social.

Por muito tempo as criangas viveram no anonimato, apesar de serem
muito inteligentes e possuirem uma imaginacdo que superava gqualquer aduito.
Eram considerados adultos em tamanho menor, vestiam-se como adultos, e
eram inseridos nas atividades cotidianas sem nenhuma restricdo. Durante muitos
anos, a sociedade, n3o permitiu a existia de uma coisa que chamamos de
‘infancia®, e, em tudo, estes pequenos seres eram considerados como os
grandes.

Regina Zilberman (1987) nos fala que as criangas ndo recebiam qualquer
atengéo particular, nem gozavam de um status diferenciado, verificando-se ainda
altas taxas de mortalidade infantil, quando do parto ou em tenra idade. (p. 5)
Enfim, ela afirma que as criancas Participavam de modo igualitario da vida
adulta. ( ibidem), ou seja, por muito tempo o ser infantil ndo foi valorizada pelo
status de crianga. N2o se levava em conta que aquele pequeno ser poderia ser
diferente dos adultos. Diferente no sentido de se encantar pelo fascinante mundo
do imaginério mais do que qualquer adulto, diferente por que ele ainda era uma
crianga, e tinha pensamentos de uma crianca, diferente por que por mais gue -
vivessem no mundo dos adultos ndo eram iguais a eles.

Os anos foram passando, e nesse passar, 0 presente virou passado, a
sociedade foi se transformando e a literatura e as artes no geral acompanharam
essas transformacdes. A Unica coisa que nac mudou fol o fato de que na histéria
da humanidade, o ser humano nunca deixou de contar e recontar aquelas
historias fantasticas do passado, pelo contrdrio, novas histdrias surgiam
diariamente, pois era impossivel fazer com que a imaginagéo parasse.

Foi somente no século XVIIl que a crianga comegou a ser vista com um
olhar diferente. Nessa época a crianga passou a ser considerada um ser
diferente do adulto, com necessidades e caracteristicas proprias, pois ela deveria
agora distanciar-se da vida dos mais vethos e receber uma educacéo especial,
que a preparasse para a vida adulta, na verdade que a preparasse para viver no
novo estilo da sociedade. Era uma forma de integra-la a esse novo universo
burgués que estava sendo formado. Nesse prisma, segundo Zilberman (1987,
p.3) (...) surge a literatura infantil; seu aparecimento, porém tem caracteristicas

14
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proprias, pois decorre da ascensdo da familia burguesa, do novo status
concedido & infancia na sociedade e da reorganizagdo da escola.

A partir dessa data iniciou-se entdo uma série de produgdes voltada para o
publico infantil. Aquela literatura maravilhosa que antes era indicada para 0s
adultos foi incorporada de muito mais da tradicdo oral e popular e, assim, foi
transformada em literatura para criancas.

Ao perceber que a crianga era cativada pelas narrativas fantasticas e pelo
imaginario, os adultos rapidamente passaram a usar isso para alcangar seus
objetivos em relagéo a elas. Perceberam que as personagens, as historias,
atuavam como fransmissoras de ensinamentos. Pois, naguele universo das
palavras e das letras 0os pequenos seres podiam experimentar reagdes diversas,
como o amor 0 medo, o ddio, a rejeicdo, etc. Assim, as obras destinadas ao ser
infantil, além de divertir, foram apresentadas com um carater moralizador,
pregavam sempre a obediéncia e a moral crista.

Ao ter acesso as historias, as criangas se encantavam com aguele mundo
do “era uma vez” e do “viveram felizes para sempre”’, essas palavras magicas
fascinavam aqueles pequenos seres, que logo se identificavam com os
personagens, tdo marcantes nas histérias. Percebendo essa aproximagao entre
personagens e crianga, seria necessdria a criagdo de personagens bem
configurados, ou seja, padronizados, com fungdes estabelecidas e fixadas,
ficando exposto que o mal era mal, o bem era bem e que a desobediéncia n&o
compensava. Desse modo, os adultos criaram personagens estereotipados e
com caracteristicas quase sempre iguais. Eram princesas belas e perfeitas,
sempre muito obedientes; principes encantadores e cheio de atitudes herdicas,
bruxas, madrastas, lobos e dragbes malvados, e mais uma infinidade de outras
personagens com caracteristicas bem préximas a essas. Estava claro que os
contos, incitavam nas criancas um desejo de se parecer com aqueles herdis,
puros, verdadeiros e que por sinal viviam felizes pra sempre.

Foi assim que toda a histéria dos contos, das fabulas, dos mitos, enfim,
das narrativas fantasticas cheias de aventuras e seduc¢éo garantiram seu espaco.
Em cada canto, através da boca ou do punho de algum narrador ou escritor
essas historias que antes estavam somente ligadas a oralidade comegaram a ser
registradas, ganharam e assumiram uma importancia fundamental na sociedade,

formando assim uma nova forma de literatura, a Literatura Infantil.
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Dentre os muitos autores que foram surgindo nesse processo de formagéao
da Literatura Infantil, houve aqueles que se destacaram por contar e recontar
histérias fascinantes, tanto é que suas narrativas se tornaram best sellers

mundiais e ultrapassaram as barreiras do tempo.

1.2 — Charles Perrault, Os Irmdos Grimm e Andersen — Quando o “Era uma

vez” ganha as paginas dos livros...

Sabe-se que por muito tempo muitas das histérias ndo eram registradas, e
estas por sua vez estavam se perdendo ao longo dos anos. Sabe-se também
que os contos de fadas tiveram em sua origem muitas controvérsias, e que os
textos, fontes da literatura folclérica e popular, foram de origem anénima e
coletiva, e que, os vestigios mais remotos dessa arte remontam a séculos antes
de Cristo e apresentam fontes orientais e célticas que, a partir da ldade Média,
foram incorporados por textos de fontes européias.

Sendo assim, foi através desse contato entre a oralidade e os escritores
que comegaram a surgir os primeiros registros com histérias do folclore, da vida e
das aventuras dos povos europeus.

Foj na oralidade gue um homem, nascido na Franga e por nome Charles
Perrault, gue viveu por volta de 1628 a 1703, vai buscar, adaptar e imortalizar
muitas das histérias a que atualmente temos acesso. Foi Perrault o grande
responsavel pelas primeiras historias registradas, voltadas basicamente para as
criangas, como: Chapeuzinho Vermelho, a Bela Adormecida, A Gata Borralheira,
ou Cinderela, O Pequeno Polegar, dentre outras.

Suas obras foram sempre marcadas pelo realismo e por narrativas de
valores eminentes morais, onde a virtude era sempre recompensada. O
maravilhoso ocupou um lugar bem modesto e seres como:as fadas eram bem
raras em suas narrativas.

E de Charles Perrault a vers&o de um dos contos mais populares, pois néo
ha quem nfo conhega, ou ndo tenha ouvido falar sobre a histéria da menininha
que usava um chapeuzinho vermelho, que foi levar doces pra sua vovozinha e
acabou encontrando um lobo malvado pelo caminho. E do punho desse autor a

- - v = = - - . " —---i"‘ﬁ
vers&o da histéria em que o lobo janta a vové e em seguida a menina;imostrando
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para os pequenos leitores que a obediéncia era 0 melhor caminho a ser seguido,
e deixando bem claro o mal que acontecia com aqueles que nao eram
obedientes.

Alguns anos mais tarde, o mundo ganha mais dois escritores empenhados
em colher essa tradicéo oral e deixa-la registrada. Trata-se de Jacob e Wilhelm
Grimm, dois irm&os apaixonados pela vida e pela tradicdo popular, que durante
algum tempo puseram-se a viajar por lugares coletando dados que mais tarde
foram transpostos para o papel. Dessa viagem feita pelos dois irm&os surgiu um
volume de histdrias chamado Confos de Fadas para Crian¢as e Aduiltos, no qual
continham histérias como, Os Sete Anfes, Branca de Neve, Jodozinho e Maria,
e, até mesmo, versdes de histdrias que foram recolhidas por Charles Perrault
alguns anos antes, como € o caso de Chapeuzinho Vermelho. o

Nas versbes criadas por esses dois irmaos podemos encontrar um lado
mais humanitério, mais sensivel e mais cheio de esperanca e de confianga na
vida. Muitos temas considerados cruéis ou imorais foram retirados e n&o foram
levados para suas narrativas, prova disso é o final da vers&o de Chapeuzinho
Vermelho, em que os irmaocs, ao contrario de Perrault, apresentam a vovo e a
menina vivas e felizes.

Outroc que seguiu os caminhos do imaginario percorrido pelos Grimm, foi
Hans Christian Andersen, um dinamarqués que também muito contribuiu para a
producao literaria voltada para o publico infantil. Andersen Contou, recontou e
criou narrativas que perpassaram geragdes e geracdes. Suas historias sempre
cheias do maravilhoso, revelavam também uma poeticidade Unica, capaz de
encantar ainda mais quem o lia. Em seus contos foi possivel perceber padrées
de comportamento a serem adotados pela nova sociedade que se organizava,
ficando ciaro muitos dos confrontos entre “poderosos” e "desprotegidos” / *fortes”
e “fracos”. Por ter vivido em meio ao povo, Andersen buscou na prépria infancia
o maravilhoso e 0 magico que levou pra seus contos. Jesualdo (1985, p. 134)
afirma que em Andersen o maravithoso € sua prépria alma e seu mundo inteiro,
seu mundo vivo, produto de sua propria vida. Desde a inféncia o maravilhoso foi
como que sua atmosfera natural. E de Andersen historias como O Patinho Feio,
O Soldadinho de Chumbo, A Pequena Sereia, A Roupa nova do Rei, entre tantas
outras que conhecemos.
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Assim, as primeiras narrativas fantasticas foram registradas e se
espalharam por todos os cantos do mundo, através destes, que foram os
precursores da literatura voltada para criancas. Sobre estes celebres escritores
Jesualdo(1985) diz:

A diferenca entre Perrault, Grimm e Andersen estriba em que Perrault
fala pela extraordindria sabedoria de sua captagdo e temn rara habilidade
para reproduzir tom e acento de seus personagens, os irmdos Grimm as
caracteristicas que anotamos linhas atras, isto €, de recolher diretamente
essa experiéncia, sem observacdc nem psicologia expressiva, e
Andersen tem essas fontes populares em sua prépria alma. (p. 133)

Assim, esses quatro homens, Charles Perrault, os Irmdos Grimm e
Andersen, apesar de viverem em épocas diferentes, de terem caracteristicas
proprias, tiveram algo mais que em comum, o prazer e a possibilidade de
registrar e produzir uma arte capaz de encantar e cativar qualquer crianca.

1.3 — Os Caminhos Percorridos pela Literatura Infantil no Brasil

Por esses caminhos e descaminhos que a literatura infantil percorreu, com
certeza em todos os lugares do mundo, primeiramente a literatura passou pela
boca de contadores e contadoras de historias. Pessoas que n&o deixaram seus
nomes registrados em livros, contudo, mesmo ficando no anonimato, marcaram
os caminhos da literatura infantil.

No Brasil, ndo foi muito diferente dos outros paises. Apesar de néo ter
ainda uma literatura especifica voltada para os pequenos, havia uma infinidade
de narrativas enraizadas na oralidade, ou seja, na cultura popular, que por sinal
formavam um caldeiréo de misturas, de crencgas, mitos, festas, causos e cantigas
de rodas. Um caldeirdo que trazia na esséncia culturas de uma nacéo
miscigenada, com gosto de inimeras outras culturas populares de diferentes
lugares do Reino Terrestre, pois afinal de contas, o Brasil era uma regido

formada por povos, ragas e tribos de varias partes do mundo.
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Foi em meio a essa mistura de ragas, cores e crengas que cComegou a se
desenhar uma literatura tipicamente verde amarela, mas que a principio,
enfrentou algumas dificuldades, pois além de ter sido sufocada pelo dominio da
cultura européia, recebia muito pouco investimento, tanto por parte da populagéo
quanto por parte de escritores e editores.

Por muito tempo as producdes literarias tiveram como fonte de inspiragédo
Unica e exclusivamente as produgdes vindas da Europa. No entanto, com o
passar dos anos, por volta do seculo XX uma reag&o a essa dominag&o comegou
a se desenvolver, desencadeando assim, um processo de libertagdo e
florescimento de idéias tipicamente brasileiras.

Se na Europa foram os irmaos Grimm, Andersen ou Perrault que se
destacaram como célebres autores de histérias voltadas para criangas, no Brasil
foi Monteiro Lobato, quem encantou e cativou esses pequenos. Com
personagens € historias que misturavam o real e a fantasia, Lobato abre as
portas para um universo fantastico, mais especificamente para um sitio, chamado
Sitio do Pica Pau Amarelo. Nesse espago o nosso folclore se mistura ao mundo
magico dos contos europeus e tudo acaba por gerar uma literatura tipicamente
com a nossa cara. As aventuras de Lobato que se destacaram principaimente
pelo fato de apresentarem personagens bem ligados a cultura brasileira.

Nos anos seguintes, muitas novidades surgiram na area da literatura para
criangas, algumas boas, outras nem tanto, pois ouve um tempo em que se
chegou até mesmo a se extinguir das narrativas, o maravilhoso, as fadas, os
principes e tudo o que fugia do real. Mas, houve também um tempo em que a
literatura infantil se multiplicou e passou a ser vista como algo importante na vida
da crianga, algo que contribuia para a formagéo da consciéncia de mundo dos
pequenocs leitores.

No entanto, s6 apds a década de 70 & que vemos o florescimento e o
desenvolvimento da Literatura Infantil. Vemos a entrada de grandes editoras no
mercado e conseguentemente um maior investimento nessa nova forma de
literatura voitada para o leitor infanto/juvenil. Temos assim, uma literatura que em
diferentes estilos, formas ou linguagens oferecem as criancas histérias atraentes,
bem humoradas, criativas e que além de divertir estimulam a consciéncia critica

dos leitores frente acs valores ultrapassados.
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Nesse universo literdrio sobressaiu-se o ludico sobre as demais
experiéncias. Os autores que foram surgindo, através de parddias e de um humor
sutil ou as vezes sarcastico, passaram a apresentar a literatura com uma visdo
mais critica, com mais liberdade de express&o, uma literatura que é mais realista.
Com isso, dentro do mercado editorial brasileiro essa nova literatura ganha mais
forca. Muitos dos autores vao retomar os velhos contos tradicionais, mas agora
descaracterizando e questionando os padrdes que por muito tempo foram tidos
como corretos. |

E, nesse leque de producgées literarias, deparamos-nos assim, com obras
como O Fantéstico Mistério de Feiurinha, obra esta, que nos leva a refletirmos
mais um pouco sobre essa nova construgdo que os autores estdo dando as

narrativas e aos personagens contemporaneos.
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Il - NEM TUDO ESTA COMO ANTES NO REINO DO “ERA UMA VEZ”

No decorrer dos anos a sociedade tem passado por inumeras
transformacdes, estas, vdo desde o ambito politico, cultural e ideoldgico até o
ambito psicoldgico, ou seja, o mais intimo do préprio ser humano. Essas
transformacdes ocorrem por que o homem cria e se relaciona com uma
realidade. Ele vivencia, decide, domina, participa e medifica, e assim, nesse
processo, vao se formando as épocas histéricas em que o homem se torna o
principal personagem. Nesse processo histérico, a cada dia, algum fato novo
acontece, e dessa feita, 0 homem se vé diante de situages em que & necessario
assumir novas posicoes, ser flexivel e entender que as mudangas existem e ele €
parte fundamental delas.

E dentro desse contexto social que a literatura esta inserida. A literatura faz
parte da vida do homem, faz parte das transformag¢des que o homem vivenciou
ou ainda vivencia, ela estd intimamente ligada a todo esse processo de
construgdo da histdria da humanidade, e do mesmo modo que o ser humano foi
se transformando socialmente a literatura também participou e acompanhou
essas mudangas.

Hoje, temos diante de nés, uma sociedade moderna, com economia
capitalista, voltada para a tecnologia, para a rapidez das maquinas, para o
consumismo, para o corre-corre das pessoas e para ¢ grande nlmero de
informacdes que a TV, ou a Internet oferecem. Por sua vez, a presen¢a da midia
com seus inumeros recursos tecnologicos, tem se transformado num atrativo
bem maior do que o livro, principalmente para a crianga, que tem diante de si um
universo magico de cores e sons, que fascina e encanta.

No entanto, mesmo diante de toda essa "beleza do mundo moderno”, a
literatura e os velhos contos de fada ndo sdo esquecidos. Se perguntarmos a
qualquer crianga se ela ja ouviu falar de personagens como a Branca de Neve,
Chapeuzinho vermelho, Rapunzel, ou gualquer uma das outras princesas dos
Reinos encantados, com certeza, obteremos uma resposta positiva, pois, seja
pela boca dos adultos, seja pelos livros, ou até mesmo pela TV, figuras como
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essas se tornaram eternas, e, passe o tempo que passar, elas viverao na
memoria daqueles que um dia ja foram criangas.

Contudo, surge um fator novo em todo esse processo de construgéo das
personagens. Talvez, se perguntarmos a uma crianga algumas caracteristicas
dessas mesmas personagens citadas acima, ndo seria surpresa se houvesse
alguma coisa de diferente com as historias delas ou, até mesmo com elas. Nao
seria surpresa encontrarmos algumas dessas mesmas histérias com versdes um
pouco diferentes das originais.

Diriamos em breves palavras que, simplesmente, isso sdo os tragos da
modernidade que saltitam e permeiam toda a produgéo literaria da atualidade.
Esses tragos provocam e nos trazem um diferencial nas classicas histérias do
“Era uma vez’.

No decorrer dos anos sabemos que a literatura infantil passou por
diferentes fases, seguiu diferentes caminhos, tendéncias e estilos. E a cada fase
pela qual transitou, surgiram historias e estdrias voltadas para o publico infantil.

Nas ultimas décadas, passou-se a investir muito mais no texto pra criangas
e isso gerou inlimeras novidades como, por exemplo, o experimentalismo com a
linguagem, com a estruturagdo das narrativas, com a configuragéo dos
personagens, com o visualismo do texto, e etc. foram tracos que vieram
juntamente com as inovagbes trazidas pelo contexto do modernismo, do
contemporaneo, ou seja, dessa busca por inovacéo, que a literatura e as artes
nos geral presenciaram nos Ultimos séculos. Entdo, foi através das inovagbes
trazidas pelo contexto do modernismo, do contemporaneo que a literatura e as
artes em geral se dessacralizaram.

Assim, temos hoje uma literatura com uma nova roupagem, uma literatura
que vai reinventar e desmistificar os padrdes da literatura infantil classica. O
resultado & um fazer literario que inova e que tras, nas paginas e nas linhas de
suas histérias, as marcas do rompimento com o tradicional.

Mas, essa ruptura, ndo significou o abandono e o esquecimento dos velhos
classicos infantis. Pelo contrario, esse mundo maravilhoso das velhas historias
de Perrault, dos irm3os Grimm, ou de outros autores da “velha guarda’
continuam bem vivos nas narrativas que s&o produzidas por escritores
contemporaneos. A diferenga esta no fato de que encontramos agora as

personagens dos contos de Fadas recriadas de uma forma mais sintonizada com
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a realidade, ou seja, elas se tornaram mais modernas € mais auténticas, mais
condizentes e parecidas com o mundo real vivido pela crianga.

Essa volta ao passado nos faz refletir e nos faz lembrar o conceito
backhtiniano de que a literatura se produz num constante didlogo de textos, seja
por retomadas, empréstimos, ou troca. Trata-se da intertextualidade. Para
Bakhtin o romance moderno caracteriza-se como dialdgico, ou seja, € um texto
em que as diversas vozes da sociedade estéo presentes e se entrecruzam. A
literatura nasce da literatura, sendo que cada obra nova é a continuagéo de
obras, temas, ou géneros anteriores. Marisa Lajolo (1984) falando dessa nova
roupagem da literatura infantil afirma que (...) &s vezes o texto ftematiza seu
préprio processo de escrita e produgdo, as vezes faz referéncia a outras obras,
instaurando uma espécie de didlogo entre textos. (p. 154). Assim, nesse
processo intertextual o tradicional e as idéias velhas, s&o superadaé para gue o
novo possa (re)significar. E o instante em que o passado e o presente se fundem
para gerar novas formas.

Nessa (re)leitura, aproveitando-se das diversas formas de humor como a
parédia, a satira e a ironia, autores utilizam-se dos grandes classicos da literatura
mundial e através disto fazem com gque haja uma nova forma de apreciar o
antigo. Entre essas formas, a mais utilizada e conhecida € a parddia. O termo
ode significa canto, cangdo e para, significa aquilo que se desenvolve ao longo
de, ao lado de. Logo, a parddia seria um contracanto, uma cangéo
transposta. Segundo Paulino (1995. p. 36) A parddia &, pois, uma forma de
apropriacdo que, em lugar de endossar 0 modelo refomado, rompe com ele, sutil
ou abertamente. Questiona-se através disso os paradigmas de belo e feio, mau e
bom, certo e errado, além é claro de questionar os valores morais e éticos
apresentados nos classicos infantis.

Essa nova postura que a literatura ganhou desperta os pequenos leitores
para uma leitura mais critica, mais atenta, que procura desvelar o mundo e o ser
humano e, que ao mesmo tempo mostra, mas também exige, posicionamentos
da crianca frente a realidade a gue a mesma esta inserida.

Sabe-se que todo conto de fadas traz algumas caracteristicas basicas como
a presenca da princesa, do herGi (geralmente um principe), das fadas, dos reinos

encantados, dos vildes, das bruxas, e, principalmente dos finais felizes.
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Ao longo dos anos, a literatura criou esteriétipos para estes papéis.
Constituiu um padro e uma estrutura que é seguida basicamente em todos os
contos desse género. Em um estudo apresentado por Viadimir Propp (1983), o
autor fala que nos contos, na maioria das vezes: O que muda sdo 0s nomes (e
ao mesmo tempo os atributos) das personagens; 0 que ndo muda s&o as suas
acdes, ou as suas fungbes. Pode-se concluir dal que o conto empresta muitas
vezes as mesmas ages a personagens diferentes. (p.58). Nos contos classicos
encontramos um padrdo de personagem que desempenha determinadas agées
no desenrolar da historia, agdes estas que levam o leitor a aprender algo, alguma
coisa que sera imitada. S&o personagens estereotipadas e com caracteristicas

quase sempre iguais.

Nos contos de fadas, por exemplo, a princesa, figura como jovens bonitas e
esbeltas; cabelos longos e loiros, com voz, tragos e formas mais suaves. Como
afirma Nadia Battella (2003) sdo sempre protdtipos da raca ariana. A elas, estdo
sempre associadas a beleza, a educagido e a dogura, como se estas fossem
modelos de perfeicdo. Com os principes e herbis ndo é diferente, acrescenta-se
a isso, a valentia, a coragem e a honestidade. Ja os finais, geralmente séo
sempre “felizes” e para “sempre”.

Mas nesse reino do “era uma vez", nem tudo transcorre como antes, as
regras estabelecidas no reino dos contos de fadas estdo sendo desconstruidas e
modificadas, as princesas ja ndo sdo tao belas assim, os principes nem téo
herdicos como antes, as fadas nem téo boas, os lobos nem tdo maus, e os finais

nem téo “felizes pra sempre”.

Diante desse tema, um dos icones das teorias contemporaneas, o francés
Jacque Derrida (2006) afirma que a teoria da desconstrugac consiste em
desfazer o texto partindo do modo como este foi organizado originalmente, para
que assim, seus significados ocultos sejam revelados. Para o fildsofo essa
abordagem incentiva a pluralidade de discursos e mostra a ndo existéncia de

uma Unica verdade, ou de uma dnica interpretacdo.

Assim, obras como Histéria meio ao contrario, de Ana Maria Machado, O
Fantastico Mistério de Feiurinha, de Pedro Bandeira, s&o exemplos dessa nova
roupagem que a literatura infantil vem ganhando nas Ultimas décadas. Sem falar
nas varias versdes para a historia da menina Chapeuzinho Vermelho, como por
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exemplo, Fita verde no Cabelo, A verdadeira Histéria da Chapeuzinho Vermeiho,
Chapeuzinho amarelo, efc.

Em todas essas histdrias encontraremos versées diferentes daquelas que
foram recolhidas, registradas ou reinventadas por Charles Perrault, por
Andersen, ou pelos Grimm.

Dentre as histdrias citadas acima, nos deteremos especialmente em uma,
trata-se de O Fantastico Mistério de Feiurinha, do autor Pedro Bandeira. Nela
poderemos observar melhora algumas das caracteristicas dessa nova literatura
infantil gue tem se despontado nos Gltimos tempos.

1. 1. O Fantastico Mistério de Feiurinha

Em todos os textos encantados da literatura infantil, percebemos o quéo
magicas sdo as palavras. Quando o “Era uma vez" surge, todos nés temos a
certeza que uma histéria comegara e nos levara para um mundo fascinante,
repleto de personagens dos mais variados com suas mais incriveis aventuras. E
sempre, ao fim das histérias esperamos ansiosamente pelas palavras “.. e
viveram felizes pra sempre”.

Durante muito tempo estivemos acostumados a ouvir estas palavras
repetidas vezes, sempre que chegavamos ao final de uma histéria era
simplesmente isso que ouviamos. Mas, sabemos que os pequenos leitores de
hoje s&o bem mais criticos e atentos, e na sociedade atual em que vivemos seria
praticamente impossivel ndo se fazer certos questionamentos como, por
exemplo: sera que eles viveram felizes pra sempre mesmo? E sé isso que

acontece depois que duas pessoas se casam? O final ndo poderia ser diferente?

O autor Pedro Bandeira surpreende-nos justamente nesse ponto quando
escreve O Fantastico Mistério de Feiurinha. Logo no inicio da obra percebemos
que nao se trata de mais uma histéria convencional que comegara simplesmente
com um “Era uma vez, ha muito, muito tempo atras...” e que apresentara seus
personagens lindos e perfeitos, com o corriqueiro final “felizes para sempre”.
Desde o principio, percebemos uma narrativa de ficgdo muito original onde a

realidade e a fantasia constantemente se intercalardo.
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No enredo, um autor de textos infantis se vé envolvido com as famosas
personagens dos contos de fadas classicos. Branca de Neve, Rapunzel
Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida e a Bela-Fera invadem o seu mundo,
mais exatamente a sala de sua casa e ali, juntamente com o autor v&o viver uma
histéria divertida e encantadora.

A principio j& encontramos a seguinte afirmacéo do autor narrador: Dificil
explicar direito como é que eu fui me meter no meio dessa historia (...) O
engracado é que eu me meti no meio da confusdo, mas ndo no meio de historia
nenhuma. Eu me meti no fim de todas as historias. (O.F.M.F, 1999. p. 09)2.

A partir dessa afirmacéo, para surpresa dos leitores o autor narrador ja
comega questionar o fim das narrativas, o que significava viver felizes pra
sempre? Sera que a felicidade era n&o viver nenhuma aventura? O que havia
depois do término das histérias? Todo esse questionamento leva o autor a

exclamar:

Ah, ndo pode ser! Néo é possivel que herdis e heroinas tao sensacionais
tenham passado o resto da vida assistindo ao tempo passar feito novela
de televiséo. E preciso saber o q acontece depois do fim.

Pois figuem sabendo que mesmo sem querer eu tive essa oportunidade.

(O.F.M.F. p 10).

Nessa busca para saber o que aconteceu depois do fim das historias, o
nosso nobre escritor vai descobrir que as aventuras continuaram e sempre
continuar&o existindo. E € assim que a histéria de Feiurinha vai se misturar com a
propria histdria do autor, pois com a chegada de todas aquelas personagens na
sala de sua casa, 0 autor se vé obrigado a ajudar as princesas a solucionarem o
mistério do sumico de Felurinha.

Uma das formas de desconstruir os esteri6tipos tipicos das personagens
classicas dos contos de fadas e que é muito utilizada pelos escritores
contemporaneos € o humor e a parédia.

Etimologicamente o termo para-ode (parddia) significa um canto paralelo,
um contra canto. Para Bakhtin, na parddia, o autor se opde diretamente ao
original, o texto se torna divergente, discordante. Esse género vai se tornar

marcante na literatura moderna justamente por ter esse carater contestador, pois

2 0. F. M. F abreviagiio de O Fantéstico Mistério de Feirurinha.
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rompe e subverte modelos classicos, possibilitando uma nova forma de perceber
o texto original.

Através do engragado, do riso, hd uma desmistificagdo dos padrGes.
Percebemos na obra de Pedro Bandeira que o autor se utiliza desses meios.
Através da ironia ele subverte os valores de beleza, bondade, e de felicidade
eterna trazendo as personagens para mais proximo da realidade e da verdadeira
condicdo humana.

Chapeuzinho Vermelho, por exemplo, aparece meio neurética e
desequilibrada, ndo se casou, pois na sua histéria ndo tinha principe encantado,

e agora, solteirona, ainda vivia ao lado de sua avo.

Chapeuzinho Vermelho era a mais solteira das amigas de dona Branca
e uma das poucas que ndo era princesa. A histéria dela tinha
terminado dizendo que ela ia viver feliz para sempre ao lado da
vovozinha, mas ndo falava em nenhum principe encantado. Por isso,
Chapeuzinho ficou solteirona e encalhada ao lado de uma velha cada

vez mais caduca. (O.F.M.F. p. 16)

Outra caracteristica que ela apresenta € o fato de ter engordado muito, pois .

a mesma comia compulsivamente:

Dona chapeuzinho sentou-se confortavelmente, colocou a cestinha de
lado (ela ndo largava aquela bendita cestinhal) tirou um sanduiche de
mortadela e pds-se a comer (alias, Dona chapeuzinho tinha engordado

muito desde aguela aventura com o lobo mau). (O.F.M.F, p. 18)

Como podemos notar, ao contrério da versdo classica, onde
Chapeuzinho & apresentada como uma personagem linear, que tem seus limites
bem delineados e bem configurados, na obra de Pedro Bandeira, ela ja adulta,
aparece com as fragmentagdes e os conflitos do mundo moderno. Isso confirma
o que Nadia Battela (2003, p. 30) afirma quando diz que com a complexidade dos
novos tempos a literatura mudou, gerando assim uma fragmentagdo dos valores,

das pessoas e das obras. S&o personagens que trazem em seus tragos o
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maximo das caracteristicas humanas, se tornando assim bem mais proximos da
realidade.

Esses tragos também podem ser notados quando na obra s&o 6itados 0s
famosos principes encantados. Nos contos de Fadas tradicionais, esses
personagens aparecem configurados como um cavalheiro perfeito. Neles foram
incutidos conceitos como a fidelidade, o respeito, a honra, e a educacéo, ou seja,
eles aparecem como herdis perfeitos, valentes e corajosos.

Entretanto o que acontece na obra O Fantastico Mistério de Feiurinha € ao
contrario, Pedro Bandeira quebra essa visdo idealizada do herdi perfeito, pois os
principes ndo sdo tdo aventureiros e muito menos os herdis de antes. Nas
palavras das proprias esposas, as “Senhoras Encantado’, percebemos
claramente isso. Quando surge a idéia de convocar os principes para a reunido
em que as princesas buscam solucionar o mistério do desaparecimento de

Feiurinha, uma das princesas afirma:

- Os principes ndo adianta chamar. Estdo todos gordos e passam a
vida cagando. Além disso principe de histéria de fada ndo serve pra
nada. A gente tem de se virar sozinha a histéria inteira, passar por mil
perigos, enquanto eles s6 aparecem no final para o casamento.

(O.F.MF. p. 22)

As princesas ainda continuam a descrever seus maridos, 0os principes
encantados. Uma afirma que o seu principe € miope, a outra que ja ndo aguenta
mais de tanta dor de cabega, pois toda noite o principe, que depois do
casamento engordou muito, esquece a chave do castelo e cisma em entrar em
casa subindo pelas trangas deia. A Senhora Dona Bela-Fera reclama que ja néo
consegue dormir mais em noites de lua cheia, pois o seu marido passa a noite
uivando e se tembrando dos tempos passados. Enfim, todas reclamam e colocam
os defeitos de seus principes, exceto Chapeuzinho Vermelho, a Gnica que néo se
casou e que depois de um dos comentarios da amiga Branca de Neve chega a
seguinte conclusdo: E... Os dnicos decididos s&o os cagadores. Eu devia ter
casado com o cagador que matou o lobo... (O.F.M.F. p. 22)

Diante disso, percebemos como as figuras historicas dos classicos contos

de fadas s&o intencionalmente modernizadas. Através da parddia, o autor nos
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leva a confrontar o passado e o presente exigindo do leitor ndo apenas o
reconhecimento de vestigios textualizados do passado literario e histérico, mas
também a percepgdo daquilo que foi feifo — por intermédio da ironia — a esses
vestigios (HUTCHEON, 1891:167 apud 10ZZI, ADRIANA). Através dessa volta
irbnica aos classicos, o leitor percebe o que mudou, percebe as diferengas
existentes na construcédo dos personagens. Essa volta ao passado leva o leitor a
também perceber a desmistificaggo do que era belo e perfeito nos contos
tradicionais.

Nesse processo de desmistificagdo e de quebra com o passado o autor
Pedro Bandeira continua ainda a nos trazer novidades, surpreendendo o leitor
que estava acostumado a encontrar princesas educadas e gentis.

Percebemos nas heroinas um padréc de atitudes nada normal para uma
princesa. As “Senhoras Encantado” surgem como damas que as vezes se
mostram nada gentis, gostam de uma boa fofoca, como por exemplo, Branca de
Neve, que nem espera a amiga terminar e curiosa interfere na fala de
Chapeuzinho:

- Menina, vocé ndo sabe o que aconteceu...

Dona Branca arregalou os olhos negros como €bano:

- Aconteceu? O que foi que aconteceu? Ah, vamos conta logo! Sou
doida por uma fofoca. Vai ver foi aquela sirigaita da Gata que...

- Branca, Branca! — censurou Chapeuzinho (...)

(O.F.M.F. 18)

Percebemos também nas princesas que as vezes elas ndo medem as
palavras, e para defenderem as suas histérias estdo sempre colocando defeito
nas histdrias das outras, gerando assim uma provocagdo e uma briga de
palavras, onde as princesas por vezes trocam ofensas e, como o préprio autor
afirma: Até as distintas princesas perdem a classe de vez em quando. (O.F.M.F.
p. 34):

- O que?! Repita isso!
-Repito sim: Gata borralheira!
- Defuntal
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- barralherissimal

- Vampira!

- Borralheirona toda borradal
- Cadavérica!

- Calma meninas! {(O.F.M.F, 1999. 37)

Desse modo podemos notar que as princesas estéo realmente diferentes.
Percebemos que nem tudo transcorre como antes nas historias dos reinos
encantados e das princesas. Agora sdo as princesas que lutam e v&0 em busca
de resolver 0 enigma para salvarem sua amiga Feiurinha e suas proprias
histérias, pois se o “feliz para sempre” de Feiurihha tinha sido quebrado, elas
também estavam em risco. Vemos que o papel do her6i vai para as mdos das
princesas. Antes elas eram salvas, agora, elas é que v8o em busca de salvar a
amiga. [sso termina por se configurar quando entramos na histéria de Feiurinha.
O leitor vai perceber que quem resolve o conflito existente em sua trama, néo €
nenhuma fada, ou qualquer outro ser magico, é a propria princesa que quebra o
encantamento e consegue se libertar das garras de trés bruxas malvadas que a

aprisionavam.

Dessa feita, vemos que essa nova forma de conceber a literatura infantil,
leva a crianga a perceber que ela tem opgdes de agbes diante das mais diversas
situacbes da vida real. Os autores contemporéneos estdo preocupados em
apresentar obras que ndo repetem as formulagGes autoritarias e pedagdgicas
presentes nos contos tradicionais Se as crian¢as se identificam com personagens
e através deles resolvem seus proprios conflitos, nada melhor do que apresentar
uma personagem que por si sO resolva e supere seus problemas. Assim, o leitor
se vé representado através de um herdi que ndo é somente dotado de virtudes,
coragem e perfei¢do, mas que também passa por conflitos interiores, que chora,
que questiona a vida, que se lamenta, enfim, que é mais real.

O Fantastico Mistério de Feiurinha, leva o leitor a perceber e a encarar de
uma nova forma os esteredtipos de beleza permanente, de bondade e educagéo,
de felicidade eterna ou do heroismo e do ideal cavalheiresco. Com a nova
roupagem que os personagens ganham o autor consegue abrir uma porta para
que o pequeno leitor crie uma consciéncia mais critica e perceba uma nova forma
de ver o velho, ou seja, que ele perceba o passado e o presente juntos com uma

nova formula, férmula esta que nao deixa de encantar.
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A obra de Pedro Bandeira deixa manifesta também a importancia que os
contos de fadas exerceram e ainda exercem sobre a vida das crian¢as, além de
ressaltar a importancia de escritores como Andersen, Perrault, ou os Grimm que
se preocuparam em perpetuar as narrativas de tradicéo oral, imortalizando assim
as personagens infantis classicas que hoje conhecemos, pois no decorrer da
trama os personagens vao descobrir que o desaparecimento de Feiurinha se deu
devido a histéria da princesa nao ter sido registrada nos livros, ter permanecido
apenas na oralidade.

Assim, a obra de Pedro Bandeira nos cativa e nos leva de uma forma bem
humorada a tecer uma critica as concep¢bes que originaram as historias de
princesas e principes perfeitos, com finais felizes e para sempre. Uma obra
recriada que ndo provoca um esvaziamento total dos textos anteriores, mas
mostra que muitos dos valores ético-morais se transformaram e juntamente com

eles as personagens da literatura.
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CONSIDERAGOES FINAIS

No transcorrer deste trabalho procuramos demonstrar alguns dos caminhos
trilhados pela Literatura Infantil no decorrer dos anos. Vimos como histérias que
nasceram na oralidade ganhou as paginas dos livros, perpassou o tempo e ainda
continuaram vivas na meméria de muitos.

No primeiro capitulo foi-nos possivel perceber os caminhos trilhados por
essa literatura. Nestes caminhos, encontramos autores como os irmdos Grimm,
Andersen, Perrault e Monteiro Lobato. Com eles a Literatura infantii deu os seus
primeiros passos, com eles o mundo magico do “Era uma vez’ se tornou imortal.

No segundo capitulo vimos que mudangas aconteceram com o passar dos
anos, e que uma nova forma de encarar a literatura surgiu. S&o narrativas que
voltaram ao paésado e beberam nos velhos contos, de tradicéo oral. No entanto,
essa nova narrativa contemporanea subverte os padrées de comportamento,
inverte papéis, desfaz conceitos que foram absolutizados no decorrer dos tempos
e, nesse universe as avessas, valoriza o compromisso com a verossimilhanga, ou
seja, apresenta os personagens cada vez mais parecidos com a realidade.

Analisando a obra de Pedro Bandeira percebemos também que O
Fantastico Mistérib de Feiurinha, através do humor vem renovar o ja conhecido.
Por meio da parddia acs contos de Fadas o autor desmistifica os esteri6tipos
criados ac longo do tempo, colocando o leitor infantil nesse processo de
evolugdo no qual estamos vivendo, onde a tradi¢gdo e a inovagéo estao em

constante confronto.

32

.




4&3

&

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BANDEIRA, Pedro. O Fantastico Mistério de Feiurinha. 23.ed. S0 Paulo: FTD,
1999,

CHIAPPINI, Ligia. O Foco Narrativo. S&o Paulo. Atica, 1997.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, andlise e didatica. 5. ed.
Sé&o Paulo: Atica, 1991.

. O Conto de Fadas.. Sao Paulo: Atica, 2000.

ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil: Autoritarismo e Emancipagao.

Editora Atica: Sdo Paulo, 1987.

GOTLIB, Nadia Battella. Teoria do conto. S&o Paulo: Editora Atica, 2003.

LAJOLO, Marisa & ZILBERMAN, Regina. A Literatura Infantil Brasileira:
Historia e Historias. Sdo Paulo: Atica, 1984.

PAULINO, Graca et. Al. Intertextualidades: Teoria e pratica /Colegéo Letras.
Belo Horizonte: Editora L&, 1995.

PROPP, Vladimir. Morfologia do Conto. Tradugéc de Jaime Ferreira e Victor
Oliveira. Lisboa: Veja Universidade, 1983.

SOSA, Jesualdo. A Literatura Infantil. Trad. James Amado. S&o Paulo: Cultrix,
1985.

TODOROV, Tzvetan. As Estruturas Narrativas. Colegéo Debates. Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 1979.

33



%

N/

BRADSBURY, Malcom, James Mc Farlane. Modernismo: Guia geral.
1890/1930. Trad. Denise Bottimann. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989

Sites consultados

www.eventos.uevora/pt/comparada . ADRIANA I0ZZI - Da vanguarda ao pos

madernismo. 15/11/06.

www.usp.briiorusp/arquive. ROBERTO C. G. CASTRO. Os instigantes registros |

do mundo antigo. 20/11/06.

34




