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Apresentacdo

O presente trabalho, tem como objetivo realizar um estudo de ensaio monografico,
percorrendo através da literatura as diversas fases da narrativa. Contaremos com a
participacdo de grandes pensadores, que organizados em vérias culturas estabeleceram uma
rede de comunicagao, valorizando a linguagem prépria de cada ser humano.

Entre estes pensadores destacaremos o escritor mineiro “Jodo Guimardes Rosa”, autor
de vérios contos e do volumoso romance, “Grande Sertéio: Veredas”, que revolucionou o meio
cultural por sua perfeita indole e estilo imprevisivel de escritor contemporéneo.

Escolhemos para nossa “analise”, o conto; “Sordco, Sua Mie, Sua Filha”, também do
escritor “Jodio Guimardes Rosa”. Abordaremos de modo especial “a loucura™ da mée e da

filha de Sordco, bem como a exclusdo das mesmas do meio em que viviam.



O Percurso da Literatura

A literatura € uma linguagem onde os diversos elementos e componentes do texto
entram numa relagdo complexa e pratica, na qual os autores tentam fazé-la avangar ou
renovar.

Segundo o critico Jonatham Culler, alguns teoricos afirmam que a literatura encoraja a
leitura e as reflexdes solitarias como modo de se ocupar do mundo, e dessa forma muitas
pessoas se opdem as atividades sociais e politicas que poderiam produzir mudangas, pois a
literatura pode tornar a pessoa tanto ativa como passiva, uma vez que historicamente foi vista
como perigosa pelos seus questionamentos, em relagdo ao autoritarismo e as questdes sociais.

O filosofo Platdao baniu os poetas de sua republica ideal, porque eles s6 poderiam fazer
mal, e ha muito tempo se acredita que os romances podem deixar as pessoas insatisfeitas com
a vida que levam e ansiosas por algo novo. E que os livros podem promover um sentimento
de camaradagem ou produzir um senso agudo de injustiga, tornando possiveis as lutas
progressistas, as quais nos levam a um vasto campo de pesquisa abrangendo todo o universo
que espiritualmente idealizamos em nossos sentimentos como nossa razio de ser.

Conforme diz o critico Afranio Coutinho, este universo nos liga a todos os fendmenos
universais e explica a nossa existéncia como uma aparéncia fenomenal da substincia
projetando no nosso espirito como uma imagem, um espetaculo refletindo os nossos valores.
E gragas a esses valores, que os grandes escritores aspiram a transformagéo deste mundo vil,
na consciéncia de que se pode converté-lo em ordem ideal. Uma vez que o homem so se
reconhece nas suas criagdes ndo € possivel construir uma sociedade nova, se ndo se cria um
homem novo, pois o ideal de criar tem como objetivo mudar a sociedade, transformar a vida,
fazer o mundo jovem.

A ma qualidade da vida humana, a sociedade alienante e reificante lastreia a alma do
homem moderno fazendo-o odiar a si proprio, desencontrando-se dos outros homens,
tornando-se dividido e destruido. E destruido, quer destruir os outros, pois as feridas que a
civilizag@o abriu no homem, s6 um novo tipo de civilizagdo podera cicatriza-las. Isto significa
que para resolver o problema politico da organizagdo de uma nova sociedade, criar uma nova
alegria e uma nova felicidade a literatura teve que passar pela estética. Para isto, contou com a

participagdo de grandes pensadores e conta na atualidade com os teoricos e criticos literarios,

dentre os quais, destacaremos: Fabio Lucas, Massaud Moisés, Salvatore D’Onofre, Alfredo




Bosi, Nadia Batella, Donaldo Schuler, Maurice Blanchot, Mikhail Bakhtin e outros que nos
ajudaram nesta transformag#io social e nos dara suporte tedrico neste trabalho.

Fabio Lucas, expressa a idéia, de que os homens estfio organizados em vdrias culturas e
estas sdo descontinuas, constituindo fragmentos da humanidade de significagdo especifica.
Quando os varios individuos de uma cultura se pGem em contato, estabelecem uma rede de
comunica¢do digna de um estudo particular, para uma melhor visio do mundo, onde procura
valorizar o homem respeitando os seus limites, uma vez que o ser humano é constituido de
grandes mistérios.

O critico em estudo, (Fabio Lucas) comprova através da fala de Hebert Read (Arte e
Alienagdo — O papel do artista na sociedade, Rio, 1967, tradugdo de Edmund Jorge, Passim,
especialmente pp.28 e 30), que a ciéncia, por mais avangada que seja, ndo logrou substituir as
fun¢des simbdlicas da Arte, j4 que a natureza do cosmo, assim como, as origens e a finalidade
da vida humana continuam sendo mistério.

A arte no entanto nfdo da respostas, mas amplia o campo da investigagio e de pergunta a
pergunta, alcanga a sensibilidade, em busca de proteger a razfio. Vejamos a expressio de
Fabio Lucas no simbdlico episédio biblico, em que os pais de Cristo, aflitos, o procuravam
em Jerusalém.

“A busca do filho perdido é um motivo da literatura universal. Ali ndo estd apenas o
alcance, a perseguicdo, a cata material do desaparecido, mas a verdade a dnsia de achd-lo.
Isto é, conhecé-lo. Nos todos somos, para os nossos, entes perdidos na multidio e que se
forna urgente encontrar. E o Messias teve para com seus pais estas palavras: ‘Porque me
pracuraveis’”. ( Fabio Lucas, pp.5).

Dessa forma, chegamos a conclusdo que ndo podemos estudar a literatura do nosso
século e a arte em geral sem contar com as contribuigGes dos maiores génios revolucionirios,
entre eles: Sigmund Freud (na psicanalise) e Karl Heinrich Marx (na questfio social). Pois
para esses criticos, segundo Salvatore D’Onofre, a exploragfo do inconsciente e a luta entre o
capital e a for¢a do trabalho, influenciaram fortemente a produgio artistica provocando
inovagdes nas formas estéticas e nos conteidos ideologicos.

Por estas e outras razdes, ¢ que achamos conveniente apresentarmos através do critico
Salvatore D’Onofte, algumas das mais importantes contribui¢des teoricas ao estudo da
evolugio literaria.

Para Salvatore, a reflexdo sobre a existéncia do mundo e do homem € bem antiga e que
de um modo geral todos os fildsofos se preocuparam com esta problematica, mas de fato os

verdadeiros existencialistas foram aqueles que:
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“.. nas pegadas de Sdcrates, Santo Agostinho e Pascal, deixando de lado as
especulacdes transcendentais sobre a esséncia de Deus, do homem e da natureza,
desenvolveram doutrinas antropocéntricas, preocupados especialmente com a problemdtica
da existéncia humana na tentativa de alcancar-se a autenticidade através da pratica do
conhecimento de si proprio e da rejeicio das ideologias aprisionadoras”. (Salvatore pp.
412).

Considerado o fundador do existencialismo, o filosofo dinamarqués, Soren Kierkegaard,
afirma o valor irredutivel da vida individual, que nic pode ser compreendida dentro de um
sistema filosofico abstrato. E este por ser um homem muito religioso, sente o ser humano em
desespero atormentado pela soliddo espiritual e pela angustia do pecado.

Ao contrario de Kierkegaard, para o filosofo Martim Heidegger, a angistia ndo esta
relacionada com problemas religiosos, mas com a existéncia. Pois o homem esta colocado
face a face com o nada, sendo um ser destinado a morte. E, a projegdo no futuro € que lhe da
sentido & vida. Como ser comum, pelos frutos do seu trabalho e pelas relagdes cuidadosas, o
homem tem condi¢tes de estabelecer uma intima comunicagiio com os outros, chegando até
ao amor.

O pensamento hiedeggeriano também se aproxima da poesia, pois para ele, “

. a
liberagdo do homem so6 se pode dar pela ‘palavra’, considerada esta como recepticulo da
verdade a que tende o homem que pretenda viver a sua ftotalidade existencial.
Naturalmente ndo se trata da palavra comum ou técnica, mas da palavra poética, que nio
diz, mas evaca, ‘comemora’, a realidade mais auténtica do ser”. (Salvatore pp.413).

Ja o filésofo, dramaturgo e romancista Jean- Paul Sartre, aproveita o Existencialismo
para chegar ao Socialismo, identificando a corrente existencialista com um Humanismo
radical. Coloca sua vida de homem e de intelectual ao servigo das causas proletirias,
estudantis e da opressdo das nagdes do Terceiro Mundo pelo capitalismo selvagem. E como
militante do partido comunista, critica o desvirtuamento dos ideais marxistas, quando o
governo sovi€tico ordena a intervengdo militar na Hungria em 1956.

Sartre, age assim porque € contra a qualquer forma de opressdo, que seja da direita ou
da esquerda. Esses ideais sdo encontrados no diario “Liberation” criado por ele em 1973. Para
ele, o homem tendo consciéncia do que faz tem condi¢des de projetar o futuro e a
possibilidade de escolher o que é melhor. Considera 0 homem unicamente responsavel por
tudo aquilo que é ou faz, contestando a tese determinista da dependéncia dos fatores do

ambiente e da hereditariedade.
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O francés, de origem irlandesa, Henri Bergson, autor do pensamento intuicionista foi
um dos que mais se revoltou contra as doutrinas materialistas e mecanicistas, que dominaram
a cultura européia na Segunda metade do século passado. Sua reflexdo espiritualista sobre a
vida e a existéncia humana encontra-se consignada em obras famosas, entre elas: “A Energia
Espiritual”. Duas idéias parecem fundamentais no pensamento deste filosofo; duragio e
energia da vida. '

O conceito de intuigdo que é contra o conhecimento direto e imediato da realidade ao
pensamento analitico e reflexivo é bem antigo na histéria da filosofia do ocidente. E as
verdades humanas, portanto nio tém valores absolutos, mas relativos ao sujeito, ao tempo e ao
espaco. Dai, o pensamento bergosiano ter recebido influéncias decisivas na ficgdo moderna,
especialmente na construgdo da personagem modelada e no romance de fluxo de consciéncia
pela descoberta do tempo- emogio ou psicoldgico.

Ja o filésofo alemdo, professor de filologia e grande apreciador da literatura grega,
Friedrich Wilhelm Nietzsche, levado pelo seu pensamento reflexivo a negar os valores
morais, critica as teorias de Sacrates e de Platio sobre a existéncia de um mundo ideal, onde
residiriam as esséncias do Divino, do Verdadeiro, do Belo, do Bom, separadas das aparéncias
do mundo sensivel.

Para Nietzsche, segundo Salvatore D’Onofre, as idéias sdo apenas invengdes de
filésofos, pois na realidade ndo h4 separag@o entre os dois mundos, o da esséncia e o da
aparéncia, o do verdadeiro e o do falso, o do inteligivel e o do possivel. O que existe é um
“eterno retorno” uma alternéncia do bem ¢ do mal, da alegria e do sofrimento, da criagio e da
destrui¢io, da ressurrei¢do e da morte.

Nietzsche, critica severamente o cristianismo, pois o considera “um platonismo para o
povo”. Acha totalmente fora de ética a doutrina cristd repetir o idealismo plat8nico
considerando ¢ mundo terreno provisério e aparente, como uma simples passagem durante a
qual 0 homem tem que adquirir méritos para alcangar o céu, o mundo supra-sensivel dos
valores eternos. Para o filosofo esta sublimagiio do sofrimento que o cristianismo prega é
denominada de “moral dos escravos”, pois se propde uma inversio dos valores éticos reais,
onde os fracos s&o considerados fortes; os humildes gloriosos; os pobres, espiritualmente ricos
e os derrotados, vitoriosos.

Contestando esta moral que eleva os valores, Nietzsche propGe a exaltagio do homem

forte, que aspira o sucesso e a vitéria conseguindo ser senhor de suas paixdes, empregando

sua forga para vencer qualquer obstaculo.
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Salvatore, diz que esta exaltagio nietzscheana foi mal interpretada por Hitler ¢
Mussolini, os criadores do nacional-socialismo, pois nazistas e fascistas passaram a considerar
Nietzsche como seu pai espiritual, confundindo o conceito nietzscheano de super-homem com
o homem superior, pertencente a uma raga pura, e, portanto mais forte, invencivel. Isso é um
grave equivoco interpretativo pois relaciona diretamente o pensamento do filosofo alemdo
com a ideologia nacionalista e racista do nazismo. A nosso ver, a grande contribui¢io de
Nietzsche deve ser enconirada na exaltagio da vontade humana contra toda forma de
determinismo de origem psiquica, ambiental, ou religiosa e na crenga de que uma aristocracia
do saber teria o dom de impulsionar o progresso da humanidade, movimentando as massas.

Quanto aos estudos sobre a formagdo da personalidade humana, contamos com a
incalculavel contribui¢io do famoso neurologista austriaco Sigmund Freud, conforme citagio
feita anteriormente, levou como um de seus seguidores Jacque Lacon, o qual relé sua obra
através de novos escritos.

Freud, conseguiu ascender luzes nas camadas mais profundas da psique humana, ou
seja, o inconsciente e o subconsciente. Comegou estudando casos de comportamento
andmalos ou patologicos usando a hipnose, mas insatisfeito com os resultados obtidos pelo
hipnotismo, inventou o método que até hoje & usado pela psicanalise; o das livres associagoes
de idéias e sentimentos, estimuladas pelo psicologo e o terapeuta por palavras dirigidas ao
paciente com a finalidade de descobrir a fonte das perturbagSes mentais. Para este caminho de
regresso as origens de um trauma, Freud se utilizou especialmente da linguagem dnica dos
pacientes, considerando os sonhos como compensagdes dos desejos insatisfeitos na fase da
vigilia.

Para Salvatore, a grande novidade de Freud, que escandalizou o mundo cultural da
época, foi a apresentagdo de sua tese, a qual defende que toda neurose é de origem sexual;
vindo desde a infancia, passando pela fase oral, anal e genital, deixando marcas profundas e
inconsciente na psique humana.

Essas marcas se constituem, quando a crianga no seu processo de desenvolvimento ndo
consegue assimilar o periodo de castragdo, mantendo a atragfio que sente pela mie (complexo
de Edipo — menino), ou pelo pai (complexo de Electra — menina), Sentimento que se nio for
superado pelo relacionamento afetivo com outras criangas, cria uma dependéncia tio forte a
ponto de tornar-se traumatica e provocar desvios de comportamento.

Foram varios os seguidores que tentaram aperfeigoar a teoria psicanalitica criada por

Freud, usando técnicas e métodos, ora divergindo das teses fundamentais do mestre, ora
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estabelecendo relagdes profundas da psicanilise com outras disciplinas humanisticas como: a
antropologia, soctologia e lingiiistica.

As influéncias Freudianas foram de grande importincia para a literatura, pois
facilitaram 4 Freud encontrar na passagem da pega Edipo rei, de Séfocles, inspiragiio para a
formulagio da sua tese fundamental, transformando o mito de Edipo em complexo. Por outro
lado esta teoria freudiana influenciou, consciente ou inconscientemente muitos escritores que
exploraram a psicologia em profundidade nos seus personagens de ficgio.

Ja a literatura na visdo socialista seguindo a teoria de Marx desde de a cultura classica,
vemos a esséncia das coisas ndo residir nas “idéias”, mas nas realidades objetivas. O
conhecimento do real, s6 € possivel pela analise da dialética dos meios de produgdo, onde os
homens para proverem sua subsisténcia estabelecem relagdes fundamentais com a natureza e
com outros homens, uma vez que ¢ a realidade social que determina a consciéncia dos
mesmos e impde os valores a serem observados, ndo o contrério disso.

Com a ajuda do amigo Friedrich Engels, Marx escreveu um trabalho critico sobre a
economia capitalista (a situag@io das classes trabalhadoras na Inglaterra, 1844), através do
qual, os dois se convenceram da importancia da luta do proletariado contra o capitalismo
explorador das forgas do trabalho humano. Em 1848 langaram o “manifesto comunista”, que
foi recebido com muito entusiasmo em varios paises da Europa, especialmente onde a
industrializagdo tinha provocado graves problemas sociais. Mas a critica mais profunda que
eles teceram contra o sistema capitalista, foi o processo de alienagio dos trabalhadores pela
apropria¢do dos produtos por parte do dono da Empresa. Fato, que leva o operario a sentir-se
estranho ao trabalho prestado e 2 ma remuneragdo, tornando-se um objeto desprezivel, nas
maos do empregador. Assim, compreendemos que o pensamento marxista influenciou
fortemente parte da literatura modema e contemporanea, voltada para a problematica das
injusticas sociais.

Lembramos, grande autores portugueses; Fernando Pessoa, Alvaro de Campo, (José
Saramago, com sua volumosa obra, “Evangelho Segundo Jesus Cristo” e contos como “A Ilha
Desconhecida”), que juntamente com outros autores brasileiros, influenciados pelas idéias de
Marx, contribuiram para que a literatura brasileira atingisse completa autonomia e uma
fisionomia prépria.

Em relagio as correntes estéticas da Vanguarda na Europa, o poeta italiano Marinetti,
publicou em 1909 o “Manifesto Futurista”, que dava origens as vérias correntes artistico-
literarias, tendo como objetivo destruir todas as formas tradicionais de cultura, em detrimento

de uma arte mais moderna, que segundo ele, seria condizente com a era da méquina. O
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vanguardismo deveria atingir nfo apenas a literatura, mas também a pintura, a escultura, a
arquitetura, a musica, além de tentar subverter disfarcadamente as instituigdes politicas,
sociais e religiosas, propondo novas ideologias. E foi através da obra “Manifesto Técnico da
Literatura Futurista”, que Marinetti se consagrou, alertando e criticando o uso excessivo das
classes de palavras. Fato que nos trouxe uma nova tendéncia de escrita literaria e que nos
levou ao despojamento da velha gramaitica.

Marinetti, defendeu que: “assim como a velocidade aérea multiplicou o nosso
corhecimento do mundo, a percepgio pela analogia tornou-se sempre mais natural para o
homem. E preciso, por conseguinte suprimir o como, o qual, o assim, o semelhante - a.
Melhor ainda, é necessdrio fundir diretamente o objeto com a imagem que ele evoca, dando
& imagem um escorgo, mediante uma sé palavra essencial.... Quanto mais as imagens
contenham ligacies vastas, tanto mais tempo elas conservario a sua forca de estupefugio.
E preciso - dizem — economizar maravilha do leitor. Oh! Cuidemos-nos melhor da Sfatal
corrosiio do tempo, que destréi ndo sé valores expressivos de uma obra de arte, mas
também a sua forca de estupefaciio. Os nossos ouvidos muitas vezes entusiastas jé nio
destruiram talveg Beethoven e Wagner? E preciso portanto abolir na lingua o que essa
contém de imaginagies estereotipadas, de metiforas descoloridas, isto é, quase
tudo.”(Marinelti, 1912),

Com essas e outras palavras, Marinetti aconsethou os poetas firturistas a se desgarrarem
da cultura tradicional, renovando a literatura através do uso da imaginagdo, assim um dia
chegariam a uma arte mais essencial, mesmo que para isso renunciassem a serem
compreendidos.

Quase contemporanecamente ao Futurismo na Ttilia, surgiu na Alemanha o
“Expressionismo” na cidade de Berlim — 1912, através da livraria e galeria de arte DER
STURM, a qual reuniu os trabalhos de alguns pintores que eram chamados de expressionistas,
divulgando mais esta contribuigfo literaria. Pois para eles, a arte era considerada “expressdo”
do “eu” subjetivo que operava de dentro para fora, do centro para a periferia, contrariamente
ao Impressionismo da época realista, o qual a estética se baseava no movimento de fora para
dentro, abrangendo tanto as artes plasticas, especialmente da pintura, quanto a estética
literaria, através do cinema; da danga; da musica e do teatro. Mas, é na literatura quanto a sua
estética, que o lirismo propriamente se manifesta com extrema liberdade léxica, sintatica e
semantica.

Os temas que os poetas expressionistas mais exploram sdo o sexo, visto por uma nova

dtica moral, a critica & sociedade atacando o autoritarismo a hipocrisia e a simpatia para com
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o mundo dos miseraveis e dos injustigados. Para estes poetas, 0 movimento expressionista tem
em comum com o Futurismo, a disposi¢io de demolir a cultura passada e criar um novo
homem, mas dele se difere pelo pacifismo, pelo sentimento de fraternidade universal e pelo
desprezo da civilizagdo materialista, industrial mecanizada. Por ndo aderir ao nazismo este
movimento expressionista foi destruido a partir de 1933, quando Hitler subiu ao poder.

No Brasil, o Expressionismo foi marcado através do teatro de Oswald de Andrade e de
Nelson Rodrigues, também na pintura com Portinari; (especialmente as cinco telas da Série
Emigrantes) Osvaldo Goeldi, Emiliano Di Cavalcanti, Lasar Segall.

O Cubismo, movimento artistico que diz respeito particularmente “as artes plisticas foi
apresentado em 1907 no sal@o de outono em Paris, através de uma retrospectiva da obra de
Cézanne, morto no ano anterior. Em uma de suas cartas Cézanne afirmava que a arte
devia “reconstruir a natureza através do cilindro, do cone, da esfera, o todo em perspectiva,
de tal forma que cada lado de um objeto, de um plano se dirija para um ponto central”.
(Salvatore, pp.487). O Cubismo apresenta a realidade tal como ela é, e na ansia de captar a
estrutura profunda das coisas, afasta a arte da verdade e da aparéncia.

Mas, o inventor do termo Cubismo foi Matisse, ao observar os quadros de Braque numa
exposi¢do em 1908. O primeire micleo de pintores cubistas foi composto pelo encontro de
Braque e Picasso, imitados em seguida por Mondrian, Juan Gris, Picabia e Fémand Léger.

Apollinaire, amigo intimo de Picasso, é considerado o maior poeta dessa tendéncia
cubista, dentre seus principais trabalhos os de maiores destaques foram “Calligrammes” (
poemas que antecipam a nossa poesia “concreta”) e L’sprit nouveau (ensaio critico), titulo
também de uma revista, cuja teoria poética influenciou autores europeus e brasileiros,
chamados de “espiritonovistas”.

Outro movimento, que foi bastante agitado e ocorren durante a primeira Guerra
Mundial, entre 1916 e 1921, foi o “Dadaismo”, considerado, 0 movimento da Vanguarda
Sui¢a. Os jovens manifestavam irritados contra os poderosos circulos internacionais e a
burguesia acomodada. Da Suiga 0 movimento se espalhou pelo mundo sendo cultivado em
Nova Iorque, depois em Paris com a aprovago do poeta francés e psiquiatra André Breton,
que logo em seguida por achar que este movimento no ia para frente o renegou e em 1921,
deu origem a comrente surrealista, e através, das teorias de Freud, Breton encontrou recursos
mais positivos para revolucionar o Surrealismo. Este movimento tinha o objetivo fundamental
de anular as barreiras entre o sonho e a realidade.

“Para isso usou a técnica do ‘automatismo psiquico’, pela qual o pensamento se

libera do controle exercido pela razdo e pelos condicionamentos sociais, morais e estéticos.
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A finalidade do movimento era colocar ‘o surreal fora do seu esconderijo’, realizando a
Sfasdo da realidade com o sonho. Dai a exaltagiio do maravilhoso que reside no estado
onirico, na alucinagdo, no acaso, na psicopatologia”.( Salvatore pp.429)

Semelhante ao surrealismo é o “Surracionalismo”, criado por Gaston Bachelard,
filésofo, cientista, poeta e professor francés, o qual é contra o racionalismo cléssico, valoriza
o papel da imaginagio como fator predominante ao conhecimento cientifico e produgio
artistica. Para Gaston, a livre imaginagdo é fundamental na ampliagio dos horizontes, das
ciéncias ¢ das artes; Defende a expansio do racionalismo para além de seus limites
tradicionais, ou seja, o limite da raz8o e da consciéncia humana. A superag3o desses limites &
uma caracteristica da cultura da nossa época que modernamente influencia nas mudangas
profundas do género narrativo, tanto na estética, quanto na ideologia dos romances.

O romance do século XX € marcado por muitas tendéncias e correntes, por isso se torna
muito dificil defini-lo e classifica-lo: mesmo assim, elencaremos através de Salvatore
D’Onofre algumas vertentes que nos parecem ser 0s mais importantes para a moderna prosa
de ficgdo. Nela temos:

- As narrativas voltadas para os problemas sociais do mundo moderno, estritamente
ligadas a corrente realista, com vdrias modalidades de descri¢do do social e sem o
pretenso cientificismo do naturalismo. Esta corrente Alfredo Bosi> (pp440)
caracteriza como romances de tensio critica.

- As narrativas preocupadas com o mundo subjetivo do protagonista, influenciadas

pelo romance psicolégico de Dostoteveske e pelas doutrinas psicanaliticas e
atualmente na teoria helaconiana que é a reestrutura de SiMnd Freud
SJormando os romances de “tensao interiorizada”.

-  ASs narrativas com tendéncias a renovar o género literdrio experimentando novas

SJormulas de estrutura e novos padrées lingiiisticos. Sio os chamados romance de

“tensdo transfigurada”, que antes de transpor a realidade social ou psiquica,
tentam construir uma nova realidade, recorrendo a padrées miticos, ou seja, a
crenga no sobrenatural que também pode desencadear em um novo género
contemporineo, a literatura fantdstica.

E evidente que estas narrativas do romance moderno e contemporineo nio tém um
valor cientifico, mas apenas didatico, o qual visa encontrar alguns elementos de semelhanga
no meio das diferengas especificas dos muitos autores e das infimeras obras.

Ji o romance do Realismo Socialista envolvido pelas idéias marxistas &

superestruturado, tem o objetivo de colaborar com a formagdo consciente e ideoldgica
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literaria. Desde o ano de 1905, Lénin, filho espiritual de Karl Marx, mostrava na literatura o
desenvolvimento politico e social do povo russo. Para Lénin, a literatura devia ser motivo da
luta bolcheviqueriana que levaria o proletariado ao poder contra as classes privilegiadas. Logo
ap6s a Revolugio Russa de 1917, os dirigentes do Partido Comunista, especialmente Stalin,
exigiram dos intelectuais da época sua participagdo na formagio ideoldgica e social da Unido
Soviética.

E importante ressaltarmos que Lénin, teve participagdo na influéncia literéria do povo
TUSSO. Ségundo Salvatore, o pai do realismo € (o maior escritor dramaturgo e romancista,
Maximo Gorri).

Filho de proletarios, maximo € conhecedor das dificuldades de sua familia e de muitas
pessoas da Ritssia. Escreveu dramas e narrativas criticando o imperialismo, sendo perseguido
¢ preso muitas vezes devido sua postura revolucionéria e colaboraggo fervorosa na divulgacgido
e na consolidagdo dos ideais socialistas, apresentando o resumo dos principios estéticos do
realismo socialista da seguinte forma.

“a) A arte tem uma fungdo utilitiria, que deve ser posta ao servico do progresso
material e espiritual da comunidade; b) O objeto primordial da arte é descrever a realidade,
mas com uma visdo seletiva: deve-se representar apenas os aspectos da realidade que
Jortalecam as idéias da construcdo da sociedade comunista; c) a forma artistica deve ser
tradicional e simples, de modo a ser facilmente compreendida pelo povo; d) a forma deve
estar em fungdo do contelido, condenando-se as extravagincias lingiiisticas, o
intelectualismo  exagerado, o psicologismo profundo, a moda surrealista, os
experimentalismos formais; e) os temas e os personagens devem fter tratamento
‘imaniqueista’, pois acdes e personagens boas sdo as que seguem os ideais da nova
saciedade; quem deles se afasta deve ser considerado um ser diabélico, um inimigo da
sociedade”.

No Brasil, quem primeiro tentou aderir ao Realismo Socialista foi o escritor baiano
Jorge Amado, que na época estava ligado ao Partido Comunista Brasileiro. Inspirado na
ideologia marxista publicou romances comprometedores como: “Os subterrineos da
liberdade”, “O cavaleiro da esperanga” e “mundo da paz”. Mas esta influéncia durou pouco
tempo e voltado para nova realidade politica do nosso pais fundamentou seus romances em
torno da descrigo, do pitoresco, do tipico, do regional, do sentimental e do sensual; obtendo
privilégio junto a censura e o publico tormando-se, o romancista mais lido, mais traduzido,

mais televisionado e mais cinematografado com obras inesqueciveis, entre elas; Cravo e
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Canela; Gabriela; Dona Flor e seus Dois Maridos; Tieta do Agreste; Tereza Batista; Jubid e
Capitfes da Areia.

Ao contrario do Realismo Socialista, no romance do Realismo Critico escritores norte
americanos como: Ernest Hemingway, se preocupam em representar de forma artistica os
problemas sociais sem nenhum compromisso ideolégico. Pois para ele, “os sentimentos
humanos mais poderosos sdo expressos por didlogos rdpidos e envolventes”. (Salvatore
pp.433). Essas inspiragfes estdo relacionadas com as suas experiéncias de vida.

No Brasil, o escritor que mais se expressou a corrente do realismo critico foi o grande
prosador alagoano Graciliano Ramos. De classe média, praticou jornalismo e politica, sempre
deixando transparecer sua simpatia para com os movimentos esquerdistas, foi acusado de
subversivo e preso por quase um ano. Seu compromisso como homem literario sempre foi
denunciar as estruturas sociais opressivas e a miséria do homem do campo. Um dos seus
principais romances que relata a opressdo e tirania do agreste é “Vidas Secas”, onde Fabiano é
considerado o personagem da maturidade literaria da prosa regionalista da geragio de 30.

As correntes realistas que analisamos até aqui partem do principio Classicista de que a
vida € racional e por tanto cabe ao escritor descobrir através da literatura a coeréncia do
comportamento humano com a sociedade.

Mas o “Realismo Fantéstico”, pensa totalmente o contrario, contesta esta falsa crenga e
poe em discursdo o que ha de absurdo e desumano na realidade individual e social. De acordo
com Salvatore, “o Fantéstico passa a ser utilizado como recurso expressivo para evidenciar a
inexisténcia de fronteiras entre o real ¢ o imaginario, o natural e abnorme”.

Foram varios os romancistas que participaram da modalidade estética do Realismo
Fantéstico, mas o principal foi sem davida, o escritor Franz Kafka com sua obra, “O
Processo”, tendo como livro mais conhecido no Brasil “A Metamorfose”.

Outro escritor que também se destacou na literatura brasileira como precursor do género
fantéstico, foi Murilo Rubifio. Sua obra teve inicio em meados dos anos 40, mas permaneceu
desconhecida por quase trés décadas. Foi somente a partir de 1974, com o langamento pela
editora Atica do romance “O Pirotécnico Zacarias”, que o talento do escritor mineiro passou a
ser reconhecido em todo pais, conquistando o leitor imediatamente, Através do dominio desta
técnica que a c‘rm?a o considerou desde a estréia em 1947, com o livro “O Ex-magico”, um
parente prc')ximoI de Franz Kafka. Seu romance “Contos Reunidos”, apresenta entre outros o
inédito: “A Didspora”, famoso conto escrito nos anos 70 que foi esquecido pelo escritor num
taxi e nunca mqls foi encontrado. Inconformado Murilo dedicou-se por varios anos a tarefa de

reescrevé-lo ¢, o falecer em 1991, ainda nfio conseguira publica-lo.
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Em Murilo Rubifo, o fantstico e o sobrenatural estfio a servigo da imaginagdo, com o
objetivo claro de desvendar as razdes de conflitos cuja a origem se encontra na realidade
cotidiana, s3o também as marcas de um estilo inovador, com os quais este admiravel contista
exibe sua visdo irnica e as vezes satirica dos valores e das convengles que sufocam o
individuo em sociedade.

Ja no romance de introspecgdo psicologica, ao contrario das varias tendéncias realistas
que se preocupam exclusivamente com os problemas sociais do ser humano, tem o objetivo de
explorar a alma humana, tentando descobrir os mistérios presentes na memodria do
subconsciente e do inconsciente. Entre os muitos autores que cultivaram esta modalidade
salientamos “James Joyce”, que com sua grande competéncia explorou a técnica da corrente
da consciéncia.

No Brasil a narrativa de introspec¢do psicologica foi desenvolvida por escritores
famosos como: Otavio de Farias, Licio Cardoso, Cornélio Pena, Autran Dourado e Clarice
Lispector, considerada a escritora brasileira que melhor possui a consciéncia da cultura
Ocidental, usando a técnica do mondlogo interior para expressar ¢ modificar a corrente do
pensamento seguindo os passos de Joyce € outros.

Entre os melhores romances de Clarice Lispector, apresentamos; Perto do coracéo
selvagem; A magd no escuro e Lagos de Familia.

Chegamos finalmente ao romance de experimentalismo formal que ¢ denominado
narrativa moderna, onde a linguagem ndo é mais considerada somente um meio para
representagdo do real, mas ¢ criadora de novas realidades, pois utiliza signo sem referir-se a
outros textos.

Segundo Salvatore D’Onofre Rosental, 169 (p.10), releva que: “as novas criagdes
lingiiisticas agem de maneira direta, a consciéncia lingitistica impée-se decididamente no
processo da formagdo da obra, e o estado de consciéncia a ser projetado traduz-se em uma
nova sintaxe e em composi¢ies vocabulares ousadas”.

Dessa forma vemos que o romance nfio tem mais o objetivo de representar uma historia
linear, com comego, meio e fim, mas modificar as idéias e sentimentos que invadem o espirito
dos personagens.

Como ja citamos anteriormente, foi James Joyce, que influenciado pelo romance
psicolégico se tornou considerado o pai da ficgio modernista. Contribuiu com os romancistas
que tentaram afastar-se da narrativa tradicional, adulterando a linguagem e inovando as

técnicas formais da prosa de ficgdo, no intuito de representar a parte espiritual do mundo em

que vivemos. Veja a expressio da sua obra mais famosa, Ulisses; “6 uma espécie de epopéia




20

do homem moderno, colocando perante nossos olhos todas as dreas do conhecimento
humano: reflexées filosdficas, perplexidades religiosas oscilantes entre o helenismo e o
hebraismo, consciéncia moral, ciéncias naturais e médicas, psicologia do subconsciente,
politica, sociologia, economia, jornalismo, publicidade, liferatura e artes plasticas...”. (
Salvatore, pp.440).

Na obra de Joyce, devemos levar em consideragio duas tendéncias que mesmo sendo
opostas, se combinam; a atmosfera naturalista, vista pela descri¢do das mintcias do dia a dia,
e o simbolismo épico, que universaliza e eterniza agbes e sentimentos,

No Brasil, entre os escritores que mais foram influenciados por Joyce citamos: Osman
Lins, Clarice Lispector e, com maior profundidade e originalidade Jodo Guimar3es Rosa

(1908 — 1967), o grande escritor mineiro que se destacou com seus contos: (Sagarama, Corpo

de Baile, Tutaméia, Primeiros Estérias) ¢ a volumosa obra prima, o “Grande Sertdo:
Veredas”.
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Historia do Conto

Em relagio ao aparecimento do conto, Massaud Moisés coloca que alguns estudiosos
acreditam que o mesmo teria ocorrido alguns milhares de anos antes de Cristo. Apontam o
conflito de Caim & Abel como um exemplar no género. Mas ele proprio, vé o conto como
precursor das primeiras manifestagSes literarias de cariter narrativo. No seu livro, A Criagdo
Literaria, encontramos que, “.. Os contos ndo sdo contos porque tem poucas pdginas, mas
ao contrdrio tem poucas pdginas porque sdo contos...”.

Levando em consideragiio que o valor de uma obra nfio estd na quantidade, Schuler diz
que, nos romances que empolgam podemos até esquecer a pagina impressa. Uma vez que
enquanto o fascino dura, convivemos com personagens que se movem em tempo ¢ lugar
precisos e que frases curtas, palavras coloquiais e nenhuma metafora que possa borrar os
contornos da linguagem s#o transparéncias do romance que coloca o mundo diante dos olhos.
Tomemos como exemplo, um trecho do romance, Triste Fim de Policarpo de Quaresma, de
Lima Barreto.

“Como de habito, Policarpo de Quaresma, mais conhecido por Major Quaresma,
bateu em casa as quatro e quinze da tarde. Havia mais de vinte anos que isso acontecia.
Saindo do arsenal da Guerra, onde era subsecretdrio, bongava pelas confeitarias algumas
[frutas, comprava um queijo, ds vezes, e sempre o pdo, da padaria francesa.”

O conto, no entanto ndo se refere s6 ao acontecido, ndo tem compromisso com o evento
real, nele, realidade e ficgdo ndo tem limites preciosos, conforme expressa Nadia Battella.

“No conto breve, o autor é capaz de realizar a plenitude de sua intencdo, seja ela qual
Jor. Durante a hora da leitura atenta, a alma do leitor estd sob o controle do escritor. Nio
hda nenhuma influéncia externa ou extrinseca que resulte de cansaco ou interrupcio.”

Mas para o critico Alfredo Bosi, historicamente o conto pode retratar situagdes que
desvalorizem o homem. O caso por exemplo da exploragio do homem pelo homem no
campo, visivel no romance “A Enxada”, de Bernardo Elis. Ou, a violéncia encarnada nas
relagdes de familia, especialmente no seio da classe média em capitais provincianas como
Curitiba, cujo os contos de Dalton Trevisan arrancam o calvério da vida conjugal, as
humilthages do homem da rua e as obsessdes do sexo desintegrado.

Embora muitas narrativas sobretudo depois da Segunda Guerra Mundial tenham

penetrado determinadamente na zona dos conflitos sociais, o critico, Fabio Lucas, coloca que
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Embora muitas narrativas sobretudo depois da Segunda Guerra Mundial tenham
penetrado determinadamente na zona dos conflitos sociais, o critico, Fabio Lucas, coloca que
ainda hoje a transparéncia e o peso da forma rural monocultura e patriarcal ¢ dominante na
imagem da consciéncia brasileira expressa nos romances também em forma de contos, os
quais por muito tempo estiveram em maos de pessoas pertencentes a uma classe média mais
Ou menos parasitaria.

O fato € que o conto como toda obra literaria é produto de um trabalho consciente e de
total dominio do autor feito por etapas, com um tGnico objetivo, atingir o leitor. Assim,
Donaldo Schiiler coloca que o autor € o fundador do mundo romanesco ac qual o narrador
pertence. Portanto narrador e autor ndo se confundem. E que o narrador dirige-se ao leitor e o
primeiro leitor é o proprio narrador e primeiro critico. Assim, os narradores se tornaram
leitores pela oportunidade de lerem outros textos antes de narrarem, mas na verdade ninguém
copia de ninguém.

Segundo Walter Benjamim, o narrador se divide em dois tipos especiais: narrador da
experiéncia e da existéncia. Entendemos por narrador da experiéncia aquele que assiste a cena
e conta. Tem sabedoria para narrar quando narra na primeira pessoa. Ele vive os fatos que
acontecem. Enpquanto que o narrador da existéncia, € aquele que viu alguém viver
determinado fato. O narrador existente trabalha muito com o género épico, mas mesmo assim
ndo despreza o género lirico.

Guimardes Rosa, transita entre o narrador da experiéncia e da existéncia. Podemos
perceber com bastante eficicia a forma em que o narrador fala ao narratario no conto “Meu
Tio Juareté”,

“Hd, pode trazer tudo para dentro. Eré! Mecé desarreia cavalo, eu ando. Mecé peia
cavalo e eu ajudo... Trag alforje para dentro, traz saco Seus cobros! Hum, hum! Pode.
Mecé Cipriuara, homem que veio pra mim. Visita minha; ig-nha? Bom. Bonito.....”

Quanto a forma em que o conto deve ser narrado ha diversidade entre os tebricos. O
critico Schiiler, prefere fratar voz e perspectiva separadamente, alertando que o narrador pode
eleger a primeira pessoa ou a terceira para a voz. E que em relagiio a perspectiva, o narrador
pode ver os acontecimentos de perto ou a distincia, ¢ que ambos podem combinar-se de
maneiras mais diversas na mesma narrativa.

No entanto Massaud Moisés coloca, que o conto deve ser narrado na terceira pessoa,
sem admitir malabarismos que coloquem em riscos sua fisionomia prépria, ou seja 0 uso da
linguagem solene ou abstrusa. Prefere a linguagem direta “concreta” ou objetiva. Para este

critico, no conto sempre existira as mesmas caracteristicas fundamentais da prosa narrativa. E
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Além dessas consideragdes, Salvatore apresenta duas caracteristicas ao conto literrio,
que pode estar denominado em; conto erudito ou culto e o conto popular.

O conto erudito aproxima-se da verossimilhanga, tendo como objetivo defender os
valores existentes no ser humano e nfio a idealizagio. E através dessa teoria que ele se
distinguia do romance e da novela por ser uma narrativa curta. Seus personagens sio no
maximo trés, o que justifica os contos de tridngulos amorosos, tornando-os mais draméticos e
de facil compreensio para o leitor. As raizes do conto erudito vém de uma extensa tradigio
cultural, sem comentarmos episddios da Sagrada Escritura que podem ser considérados contos
( Filho Prédigo, Judite, Salomé,) entre outros.

E ¢ através da literatura Ocidental que o critico Salvatore, exemplifica também como
conto erudito as obras de escritores latinos como Petrénio (Satiricon) e Apuléio (O Asno de
ouro), nessas obras os protagonistas Encélpio e Liicio respectivamente, tem a historia de suas
vidas intercaladas pela narragfio de histérias secundérias encaixadas na principal. O critico
ndo desvincula as historias secundarias de suas obras, pois como coadjuvante sio notérias e
concorrem para o mesmo fim das histérias principais.

Nas obras de alguns autores da renascenga, do barroco e do arcadismo, encontra-se
vagamente marcas do conto erudito, mas é a partir da época romdntica que o conto
desvinculando-se do romance e da novela adquire o estatuto de género literario a parte.

O Norte americano Edgar Allan Poe, pode ser considerado o criador do conto moderno,
mas € com o realismo que a narrativa curta se consagra através de contistas mundialmente
famosos, dos quais destacamos; Maupassant, Theckov, E¢a de Queiroz e Machado de Assis.

Niao hé divida de que uma analise minuciosa das obras de escritores como Guimardes
Rosa, revelaria uma série de tragos que poderiam justificar a aproximagdo com a produgfio
literaria contemporanea da Europa e da América do norte.

E € em busca de fatos que retratam a visdo literdria rosiana que achamos necessario
comentar através do critico Afrinio Coutinho, os tragos desse periodo no qual a obra de Jodo

Guimardes Rosa estd incluida: a contemporaneidade.
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Informacoes sobre Jodo Guimardes Rosa

A prosa contemporinea tem como ponto de partida 1945 e vem revolucionando até os
dias atuais de formas variadas. Dentre essas variagdes ha certas linhas que sio fundamentais
como; projetar no espirito humano a imagem da vida possivel de ser vivida, segundo as leis da-
alegria e da beleza, conforme aparece no romance rosiano “Grande Sertio: Veredas”. O estilo
contempordneo que contempla também a preocupagdio com a forma; a investigagio das
técnicas de composi¢io; a adequagdo da linguagem ao conteiido do romance; sendo este
urbano ou regional o objetivo € indicar os caminhos que conduzem & liberdade passando pelo
territorio da beleza até a arte da poesia.

Salvatore, vé o mundo sertanejo altamente valorizado por extensa linguagem poética do
discurso de Guimardes Rosa, que criador de realidades, estabelece um nexo intrinseco entre
significante e significado.

O portugués arcaico falado pelos sertanejos mineiros, é o ponto de partida para
Guimardes Rosa trabalhar os recursos da linguagem poética, (aliteragdes, onomatopéias,
elementos ritmicos, elipses, anacolutos, imagens metaforicas, comparagdes ousadas,
oximoros, neologismos e desvios sintaticos), que tem o objetivo de mostrar o que se passa no
subconsciente dos personagens ¢ de obrigar o destinatério a refletir sobre o que leu e os
problemas da existéncia humana.

Guimar&es Rosa, surpreendeu a todos os criticos pelo fato de ter passado o maior tempo
de sua vida nos grandes centros, e no entanto escolheu como principal tema de seus romances
o sertdo para cendrio de suas obras.

Rosa fez-se escritor antiurbano porque, no meio rural, ndo se registra a impessoalidade
nem a perda do “mistério das coisas”, ele nfo buscava primeiramente elaborar um novo tipo
de literatura regional, mas uma critica a vida das grandes cidades que roubavam do homem
sua individualidade.

Guimardes Rosa, comegou sua carreira literaria em 1930 na cidade de Ttaguara, Minas
Gerais, onde por dois anos exerceu a profissio de médico. Revelou-se um profissional
dedicado, respeitado, famoso pela precisio dos seus diagnésticos. Para chegar aos pacientes
deslocava-se a cavalo. Inspirado pela terra, costumes pessoas e acontecimentos do cotidiano,
inicia suas anotagGes, colecionando terminologias, ditos e falas do povo, que distribuiu em

suas estorias.
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Segundo Guimardes Rosa, ao escrever suas narrativas tendo como cendrio o interior de
Minas Gerais, ndo teve o objetivo de fazer uma analise das contradigbes sociais da regifo,
nem apenas retratar a paisagem e o modo de falar de seus habitantes. A escolha do sertdo nos
textos rosianos deve-se ao fato de ser ele o unico lugar onde o homem assume sua
espontaneidade e seu instinto e € exposto a situagdes extremas. Pois para o escritor, “Q sertdo
estd em toda parte....o sertdo é do tamanho do munde....”. Assim percebemos que para o
poeta, o sertdo nio tem defini¢do exata, podendo ter varios significados entre eles a realidade
social e geografica; O vazio existente no interior do ser humano que o impede de desenvolver
por igual, havendo sempre amplas dreas de sombra a serem iluminadas. Desta forma o poeta
define seu estilo individual enquanto escritor contemporineo buscando resgatar o homem na
sua esséncia.

A dialética sertaneja e as variagGes lingiiisticas contribuiram na obra do escritor rostano
mostrando que a literatura brasileira poderia e tinha meios para sair da tradicional fala culta,
buscando um estilo de escrita literaria mais simples, através da linguagem e do homem
sertanejo. Pois segundo Afrédnio Coutiho, Guimardes Rosa considerava seu dever dar a cada
ser social uma estrela e uma aurora, fato que pode caracterizar o conflito existencial do
sertanejo e sua fragilidade social.

Partindo-se para a esséncia psicolégica que nivela todos os seres humanos, dai o caréter
universal dos temas que segundo Coutinho, a melhor vida é a que assegura a harmonia e o
equilibrio entre o individuo e a cidade.

Tendo em vista todos estes tragos podemos concordar com William R. Cereja, quando
este afirma que: “..a grande novidade lingilistica introduzida pelo regionalismo de
Guimardes Rosa foi a de recriar na literatura, a fala do sertancejo, nio apenas no nivel do
vacabuldrio, mas também no da sintaxe e na melodia da frase.”

A revoluggo que o poeta Guimardes Rosa causou na literatura brasileira, foi o ponto de
partida para os escritores contemporineos retomarem a volta do ser humano num aspecto
estritamente particular do seu confronto com o meio ambiente presente. E, sio estas inovagdes

que encontraremos no conto que analisaremos.
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A Loucura na Visdo Rosiana

Com base nos estudos que apresentamos, escolhemos para concluir o nosso trabalho
entre os 21 contos do livro “Primeiras Estorias”, o conto;, Soréco, Sua Mae Sua Filha, do
escritor Jodo Guimardes Rosa, no qual faremos uma minuciosa analise literaria discorrendo
sobre algumas linhas propostas pelo autor, entre elas; a ficgdo, a psicanalitica e a sociologica.

Estaremos direcionadas especialmente para linha sociologica ao trabalharmos com o
assunto da loucura, fato que marcou predominantemente o conto a ser analisado. A estoria se
passou em uma cidade do interior de Minas Gerais, e € um conflito vivido por trés pessoas,
que desde o inicio da narragdo tém suas vidas marcadas pela discriminagdo social, a comegar
pela identificagdo. Somente a personagem Sordco ¢ dado um nome, ja as personagens
mulheres surgem no anonimato quando o autor a elas se refere como; sua mae, sua filha. E
como se as mesmas ndo passassem de meros objetos ou alguém sem muita importancia para a
sociedade, uma vez que eram consideradas loucas, por qual motivo ndo se sabe.

Sordco ha muito tempo era viavo, e morava com sua unica filha e sua mae que ja era
bastante idosa. Percebemos um certo descaso quando o autor se refere a idade da mae de
Sordco usando a expressdo, “..era de idade com para mais de uns setenta....”. ( Guimaries
Rosa ) p p.15.

Devido as mas condigdes fisicas e dificuldades financeiras que atravessava, Soroco
precisou pedir ajuda a sua comunidade para cuidar das duas mulheres. Decidiram portanto,
que a internagdo no hospicio de Barbacena seria a melhor solugdo para todos. Sordco ndo
tinha escolha, mesmo sabendo que suas unicas parentes iam embora para sempre. E como o
governo também era responsavel pelas pessoas doentes nada mais justo que desse a sua
contribuigdo. Vejamos a expressao,

“...Dai, com os anos elas pioraram, ele ndo dava mais conta, teve de chamar ajuda,
que foi preciso. Tiveram que olhar em socorro dele, determinar de dar as providéncias de
mercé. Quem pagava tudo era o governo que tinha mandado o carro. Por forma, que por
forga disso, agora iam remar com as duas, em hospicio....”. (Guimaraes Rosa). pp 17.

Todas as providéncias para a viagem da mde e da filha de Soréco foram tomadas, a
nosso ver até com um certo exagero. Viera do Rio de Janeiro, um vagdo especial para atrelar
ao trem. Tinha em um dos comodos grades nas janelas igual a de cadeias para presos,

lembrava um canodo seco. Conforme diz o narrador; “Parecia coisa de invento de muita
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ao trem. Tinha em um dos comodos grades nas janelas igual a de cadeias para presos,
lembrava um canodo seco. Conforme diz o narrador; “Parecia coisa de invento de muita
distincia, sem piedade nenhuma, e que a gente ndo podia imaginar direito e nem se
acostumar de ver, e ndo sendo de ninguém”. (Guimardes Rosa) pp15. Este vagdo portanto,
mostrava ndo so o trancafiamento dos loucos, mas a prisdo da propria loucura que impedia o
olhar para fora de si.

O que nos faz refletir, sobre a questdo da loucura, em relagdo a essas mulheres é que se
elas fossem tdo loucas, a ponto de precisarem de tantos cuidados na viagem até Barbacena,
ndo teriam condi¢des de ter passado tanto tempo no meio social sem prejudicar a ninguém.
Mas levando em consideragdo, a sociedade hipocrita a qual vivemos, percebemos que
enquanto as mulheres ndo dependiam de outras pessoas a ndo ser de Sordco, elas ndo
incomodavam.

A movimentagdo das pessoas para assistirem o embarque das duas mulheres e as grades
na janela do carro que as levaria, contribuiram para que a tristeza de Sor6co aumentasse.
Mesmo assim ele aquentou firme até o momento da partida. O narrador perplexo usa de uma
antinomia ao falar da chegada de Sorco com as mulheres. “Se Sordco, de braco dado com as
duas mulheres, no meio delas, uma cada de lado, ‘parecia’ entrada em igreja, num casorio;
ainda que em mentira; também parecia enterro”. (Marcia Marques de Moraes) ppl. A
propria narrativa discorre uma situagdo conflituosa na sua forma de expressar, pois casorio e
enterro sdo situagdes totalmente diferentes.

A expressdo, “também parecia enterro”, pode ser entendida como despedida, conforme
foi citado anteriormente que, as mulheres iam embora para sempre. Desvinculava portanto, o
elo fraterno entre Sordco, sua mie e sua filha, deixando marcas que talvez nem o tempo
apagaria.

Com caracteristica que lhe era peculiar, Sordco na sua humildade agradecia as pessoas
que lhe cumprimentavam com um simples enunciado. “Deus vos pague essa despeza....”.
(Guimardes Rosa) p p. 16. Essa atitude demonstrava, que Sordco percebia o esforgo que as
pessoas faziam para lhe confortar naquele momento dificil de sua vida.

De acordo com o defensor do Marxismo, o filosofo Mikhail Bakhtin, a enunciagio “...é
puro produto de interagdo social, quer se trate de um ato de fala determinado pela situagdo
imediata ou pelo contexto mais amplo que constitui o conjunto das condi¢des de vida de
uma determinada comunidade lingiiistica.” p p 121. E ¢ esta a abordagem objetiva, porém
refinada e flexivel, que Sordco no uso de sua consciéncia se faz compreender por aquela gente

que aparentemente lhe parecia estar solidaria.
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situagdo conflituosa, que as pessoas psicologicamente podiam estar sentindo compaixio de
Sordco, mas nio foi esta a atitude que mostraram ter, quando preparavam a ida das mulheres
para o hospicio. Poderiam sim, estar com peso de consciéncia, mas nio faziam nada para
reverter a situagio que criaram.

Sabemos que lugares como Barbacena, eram e s#o vistos como isolamento para
individuos que de acordo com sociedade nfio tém condi¢@es normais de viverem entre pessoas
que se dizem hicidas. Devido aos maus tratos, ou mesmo conseqiiéncia da propria doenga ¢ o
descaso do poder puiblico, estas pessoas acabavam morrendo & mingua.

A loucura na ficgdo rosiana esteve sempre voltada numa mistica pertencendo a ordem
do sublime, reiterando o lugar do louco na cultura popular.

Segundo Marcia Marques de Moraes, na Idade Média, havia uma cidade em que as
pessoas entregavam seus loucos aos barqueiros para serem jogados ao rio, e assim ficavam
livres deles. Dessa forma ndo se sabe quem era mais louco. Talvez este fosse 0 meio mais
facil para resolver tal situagio, j& que as pessoas ndo tinham conhecimento adequado em
rela¢do a loucura.

Marcia coloca também, que no periodo do Renascenga, Pascal ¢ Erasmo quando se
referiam 4 loucura, apontavam a indissociabilidade entre razio e desrazdo. J4 no século XVII
pobres e loucos eram recolhidos para o hospital geral (1656), uma vez que viviam em
indigéncia extrema e eram privados da razio pelo fato de serem loucos. Dessa forma o
escritor Jodo Guimardes Rosa, pode estar fazendo uma ligagio a esta época, através do conto
“Sorbco, Sua Mée Sua Filha”, quando usa a expressdo “...ia para wm lugar chamade
Barbacena, longe. Para os pobres, os lugares sdo muito longe”.

Assim o raciocinio do século XVIII marcou a oposigio entre razio e desvario, da
mesma forma maniqueista, como divide 0 Bem e o Mal. Nasce o manicémio destacado do
Hospital Geral, para tratar dos loucos. Surge a figura do médico de loucos, e a loucura
portanto, passa a ser um objeto do poder médico e no poder judicidrio. Comega entio o
discurso do século XX, quando dizem que a internagio em hospicio nio seria uma excluséio
das pessoas do meio em que vivem, mas uma integragiio com pessoas do mesmo nivel. Mas
este percurso, que aponta o transito da exclusdo do louco para sua reclusdo, sinaliza também o
lugar ambiguo, ou seja o ndo lugar da loucura e dos loucos.

Para Bakhtin, ja que a consciéncia individual é considerada um fato socio-ideologico, é
justamente esse o problema que cria as maiores dificuldades encontradas em todas as

discussbes relacionadas a psicologia e a ideologia.
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Marcia Marques de Moraes, ainda coloca que o livro “Histéire de La Folie”, do escritor
Foucault, editado em 1961, pde em questdo a pretensio da verdade de um certo discurso
cientifico, o saber psiquiatrico que é tido por muitos estudiosos como sintoma de uma época ¢
ndo um distrbio mental. Assim percebemos, a sensibilidade existente nas palavras, que na
realidade s3o o modo mais puro de relagSes na sociedade, as quais precisam ser analisadas
profundamente como signo social, para serem compreendidas como instrumento da
consciéncia, seja através do discurso interior ou exterior.

A interagfo dialética destes signos atraiu a atengio de muitos pensadores, uma vez que
toda enunciagdo por mais insignificante que seja renova-se sem cessar, impregnando-se
mutuamente em ut processo unico de linguagem.

Quando no conto de Guimardes Rosa “Soréco Sua Mie Sua Filha”, é narrada a
preparac¢do da viagem percebemos uma interagdo, de um saber do passado que se incorpora a
um saber de um lugar distante, (ja referido anteriormente) através do enunciado “parecia
coisa de invento de muita distincia”,

A hora do embarque se aproximava e sb se escutava o alento do canto das “duas
loucas”. A v6 olhava a neta com um “amor extremoso” e cantavam uma melodia sem sentido
que lembrava enorme diversidades desta vida. Eram “duas doidas” que ndo sabiam qual
seriam seu paradeiro. O canto comegava a fazer sentido para a comunidade, que também
como Sordco, sabiam que elas iam embora para sempre, e imaginava que era um lugar muito
longe.

Para o pobre, as dificuldades da vida o faz ver tudo muito distante, sem volta sem
contorno. E como se um obstaculo pairasse nos seus pensamentos impossibilitando-lhe até de
raciocinar. Assim a expressdo supracitada, “...para o pobre os lugares sdo muito longe”, é
vista como um processo de transformagio ideoldgica, refletindo-se na lingua em grande
escala no mundo e na historia. Dessa forma, as pessoas pobres tém dificuldades de integrarem
nos planos da realidade, ainda ndo diferenciados no horizonte social dos homens pré-
historicos.

Contemporaneamente estas transformacdes, ainda que em escala reduzida refletem
sutilmente nas mais imperceptiveis alteragdes da existéncia, subsistindo ainda alguns
lampejos de vida. E ¢ o que vemos em Soréco, quando Mércia Marques Moraes, diz que; “ele
¢ aimagem do herdi, que mesmo tendo vivido o conflito e sofrido a divisdo, espera a queda;
sem olhar, inerte, mudo, ‘decretado’, ‘vazio no oco sem beiras’. Ele é nesse momento, o
herdi menor que um de nds, caracterizando-se mesmo por uma certa infra-humanidade,

escravo da hostilidade da relagdo mundo exterior e mundo interior”. (p p 5)
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E assim como, em “Sor6co, Sua M#e Sua Filha”, o personagem pai, do conto, “a
Terceira Margem do Rio”, também de Guimardes Rosa, mesmo em desalento, ainda consegue
forgas para remar uma canoa com destino ndo se sabe qual. Conforme mostra a estoria,
psicologicamente este homem buscava uma fuga interior pois nio existe terceira margem de
um rio. O que pode existir, conforme coloca Maurice Blanchot através da fala de Kafka &,
“...a angiistia, .... o tormento de wma vida perdida, de uma missido traida, cada dia
convertido em exilio, cada noite exilada no sono ...” (p p 197). E o que vemos através da
expressdo: “Nosso pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma parte. S6 executava a
inven¢do de permanecer naqueles espagos do rio, de meio a meio sempre dentro da canoa,
para dela ndo saltar nunca mais .....". ( Guimaries Rosa ) p p 33.

O vazio existente no ser humano, corrompido pela sociedade, pode estar relacionado ao
significado que Guimardes Rosa atribui ao sertfio, através do romance “Grande Sertio:
Veredas”, quando diz que; “o sertdo é do tamanho do mundo, o sertdo estd em todo lugar”.
Estes sertdes portanto, sdo as angiistias existenciais de seus personagens e as suas proprias,
presenciadas nas etapas de sua vida conforme ele desabafa; “Come médico conheci o valor
mistico do sofrimento: como rebelde, o valor da consciéncia; como soldado, o valor da
proximidade da morte...”,

As etapas que citamos e mais algumas que conhecemos deram a Guimardes Rosa,
subsidios para narrar suas estorias resgatando questdes sociais como: luto, rentincia, barreira &
sexualidade, desamparo, demanda e outras.

Soroco, desamparado tenta mostrar que est4 conformado com a separagdo de sua mée e
sua filha, mas a comegar a mesma cantiga desatinada das mulheres assume que também pode
ser louco. Esta revelagio contrariava um certo discurso social que via a loucura como estigma
feminino.

Toda a comunidade, ap6s a partida da mée e a filha de Sordco entoavam com Sor8co a
cantiga das mulheres mostrando que estavam do lado dele. Assim se neutralizava a loucura de
Sorbco, e a expressdo de Guimardes Rosa se justifica, quando ele disse em certa ocasido que;
“Ninguém é louco, ou entio todos sio”,

O personagem Riobaldo, protagonista do romance “Grande Sertdo: Veredas”, também
pode estar inserido entre os insanes quando; “..alta noite vai procurar o Demo, ¢ o capeta
ndo aparece. Dali em diante comeca uma demanda medieval, a Iuta de Deus contra o
Diabo; representado pelos ‘Judas’”. (as pessoas que lhe sio desleais).

Os contos, “A Benfazeja” e “Sinha Secada”, também do escritor Guimaries Rosa,

podem estar relacionados ao descaso atribuido & mie e a filha de Soréco, quando Marcia
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silenciosas...” (Maurice Blanchot pp 88). Estas idéias nos confirmam, que nio morremos sé
quando deixamos de existir materialmente, mas também quando vivemos como se
estivéssemos num espago sem horizontes.

As referéncia que fizemos aos personagens desta andlise, em especial “Sorbco”, sdo
extremamente ficticias, mas podem ser revertidas para a sociedade. E lamentavel vé-lo
angustiado e num vazio absoluto com a partida de sua mie e de sua fitha, murmurando triste €
desconsolado. “Tomara aquilo se acabasse ....” (Guimar3es Rosa pp 17). E a multidio que
com ele estava, lhe acompanhou até sua casa entoando a mesma cantiga das mulheres.
Utilizaram-se do discurso, que ainda hoje se vé nas situagdes de camuflagens, como se tudo
fosse normal, que nada tem jeito mesmo, tentavam conformar Sorbco com as palavras: “...0
mundo estad dessa forma....”. (Guimardes Rosa pp 135).

E assim temos muitos SorScos, vivendo e softendo o efeito das injusticas sociais,
servindo de instrumentos e de materiais em forma de signos, criados por um grupo
desorganizado e inconsciente, responsavel por todos os problemas de ordem socioldgica nio
resolvidos. Por estas e outras razdes é que Blanchot escreveu em seu digrio a seguinte frase,
“Ndo me afasto dos homens para viver em paz, mas para morrer em paz.” pp 89.

Esse afastamento e essa soliddo, também aparece na voz de Guimardes Rosa nos

enunciados do romance: “Grande Sertdo: Veredas”, quando o escritor diz:
“Vivo no infinito; 0 momento ndo conta. Vou lhe revelar um segredo: Creio jd ter vivido
uma ver. E nesta vida também fui brasileiro e me chamava Jodo Guimardes rosa. Quando
escrevo repito o que ja vivi antes. E para estas duas vidas, um léxico sé ndo é suficiente.
Em outras palavras, gostaria de ser um crocodilo vivendo no rio Sio Francisco. Gostaria
de ser um crocodilo porque amo os grandes rios, pois sio profundos como a alma de um
homem. Na superficie sdo muitas vezes vivazes e claros, mas nas profundezas sio
trangiiilos e escuros como o sofrimento dos homens.”

Segundo Wilma, filha de Jodo Guimaries Rosa, o escritor passava horas estudando,
queria aprender rapidamente a estancar o fluxo do sofrimento humano e revestir de certa
forma em sentido de protesto contra esta sociedade unidimencional e tecnolégica, usando o
seu estilo imprevisivel de escritor fiel e angustiante, existente no seus personagens ¢ nele
préprio.

Assim concluimos com a frase do conto, “Sordco, Sua Mie sua Filha”;, “elas ndo
haviam de dar trabalho...”. E de fato nfo dariam mesmo, porque pelo que analisamos, a mie

e a filha de Soréco ndo poderiam ser mais loucas do que os loucos que as julgavam loucas.
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Consideracdes Finais

No decorrer deste trabalho, tivemos a oportunidade de acompanhar a influéncia da
literatura na vida dos povos. Em especial a literatura brasileira, que no desenrolar dos seus
acontecimentos foram revelados grandes génios da histéria. Em conjunto eles nortearam seus
compromissos na sociedade contemporinea, ao cooperar com o restabelecimento do
humanismo, desagregando-o desta sociedade alienante.

De forma especial foi ap6s a Segunda Guerra Mundial que a literatura passou a ser vista
sobre um nove prisma, voltada para os problemas sociais em geral. E foi o escritor, “Jodo
Guimardes Rosa”, que através do volumoso romance, “Grande Sertdo: Veredas”, marcou
indiscutivelmente este periodo, resgatando com seu estilo imprevisivel, a linguagem do
sertanejo através da sintaxe e da melodia. Assim esta narrativa, é considerada pelos criticos
uma obra de arte, uma “epopéia”.

Em suma, gostariamos de colocar algumas considerages sobre o conto o qual
analisamos “SorGco, Sua Méde, Sua Filha” também de “Jodo Guimardes Rosa”. O tema
abordado nesta analise com maior énfase, foi a “loucura”.

O assunto da loucura ¢é bastante discutido e nos faz refletir enquanto leitores e criticos,
os conflifos vividos pelos personagens; Sordco, sua mde e sua filha. Vitimas de uma
sociedade hipocrita e discriminadora sofrem talvez, nio sé pelo fato de mostrarem dist(rbios
mentais, mas também por ndo estarem inseridos nos planos dos que se dizem licidos, mas que

podem ser tio ou mais loucos do que elas préprias.
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Soroco, Sua Mde, Sua Filha

(ROSA, J. Guimarges. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: José Olympio, 1969.)

Aquele carro parara na linha de resguardo, desde a véspera, tinha vindo com o expresso
do Rio, e estava la no desvio de dentro, na esplanada da estagfio. Néo era um vagio comum de
passageiros, de primeira, s6 que mais vistoso, todo novo. A gente reparando, notava as
diferencas. Assim repartido em dois, um dos cdmodos as janelas sendo de grade, feito as de
cadeia, para os presos. A gente sabia que, com pouco, éle ia rodar de volta, atrelado ao
expresso dai de baixo, fazendo parte da composigdo. Ia servir para levar duas mulheres, para
longe, para sempre. O trem do sertdo passava as 12h45m.

As muitas pessoas ji estavam de ajuntamento, em beira do carro, para esperar. As
pessoas ndo queriam poder ficar se entristecendo, conversavam, cada um porfiando no falar
com sensatez, como sabendo mais do que os outros a pritica do acontecer das coisas. Sempre
chegava mais povo - o movimento. Aquilo quase no fim da esplanada, do lado do curral de
embarque de bois, antes da guarita do guarda-chaves, perto dos empilhados de lenha. Sordco
ia trazer as duas, conforme. A mie de Sordco era de idade, com para mais de uns setenta. A
filha, €le so tinha aquela. Sor6co era vidvo. Afora essas, ndo se conhecia déle parente
nenhum. A hora era de muito sol - o povo cagava jeito de ficarem de baixo da sombra das
arvores de cedro. O carro lembrava um canodo do séco, navio. Agente olhava: nas reluzéncias
do ar, parecia que €le estava tdrto, que nas pontas se empinava. O bérco bojudo do telhadilho
déle alumiava em préto. Parecia coisa de invento de muita distdncia, sem piedade nenhuma, e
que a gente ndo pudesse imaginar direito nem se acostumar de ver, e ndo sendo de ninguém.
Para onde ja, no levar as mulheres, era para um lugar chamado Barbacena, longe. Para o
pobre, os lugares sdo mais longe. O Agente da esta¢io apareceu, fardado de amarelo, com o
livio de capa preta e as bandeirinhas verde e vermelha debaixo do brago. - “Vai ver se
botaram 4gua fresca no carro...” - éle mandou. Depois, o guarda-freios andou mexendo nas
mangueiras de engate. Alguém deu aviso: - Eles vém!...” Apontavam, da Rua de Baixo, onde
morava Sordco. Fle era um homenzio, brutalhudo de corpo, com a cara grande, uma barba,
fiosa, encardida em amarelo, e uns pés, com alpercatas: as criangas tomavam médo déle;
mais, da voz, que era quase pouca, grossa, que em seguida sfi afinava. Vinham vindo, com o
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trazer de comitiva.




Aj, paravam. A filha - a mdga - tinha pegado a cantar, levantando os bragos, a cantiga

nfo vigorava certa, nem no tom nem no se - dizer das palavras - o nenhum. A mdga punha os
olhos no alto, que nem os santos e os espantados, vinha enfeitada de disparates num aspecto
de admiragBo. Assim com os panos e papéis, de diversas cires, uma carapu¢a em cima dos
espalhados cabelos, e enfunada em tantas roupas ainda de mais misturas, tiras de faixas,
dependuradas - virundangas: matéria de maluco. A velha s6 estava de préto com um fichu
préto, ela batia com a cabega, nos docementes. Sem tanto que diferentes, elas se
assemelhavam,

Sordco estava dando o brago a elas, uma de cada lado. Em mentira, parecia entrada em
igreja, num casério. Era uma tristeza. Parecia entérro. Todos ficavam de parte, a chusma de
gente ndo querendo afirmar as vistas, por causa daqueles trasmodos e despropoésitos, de fazer
rizos, € por conta de Sorbco - para ndio parecer pouco caso. Ele hoje estava calgado de botinas,
e de paletd, com chapéu grande. Botara sua roupa melhor, os maltrapos. E estava reportado e
atalhado, humildoso. Todos diziam a éle seus respeitos, de d6. Ele respondia: - “Deus vos
pague essa despesa.....

O que os outros se diziam: que SorOco tinha tido muita paciéncia. Sendo que ndo ia
sentir falta dessas transtornadas pobrezinhas, era até um alivio. Isso nfio tinha cura, elas nio
iam voltar, nunca mais. De antes, SorGco agiientara de repassar tantas desgracas, de morar
com as duas, pelejava. Dai, com os anos, elas pioraram, éle n3o dava mais conta, teve de
chamar ajuda, que foi preciso. Tiveram que olhar em socorro déle, determinar de dar as
providéncias, de mercé. Quem pagava tudo era o Govérno, que tinha mandado o carro. .Por
forma que, por for¢a disso, agora iam remir com as duas, em hospicios. O se seguir.

De repente, a velha se desapareceu do brago de Sordco, foi se sentar no degrau da
escadinha do carro. — “Ela ndo faz nada seo Agente....” — a voz de Sorfco estava muito
branda: - “Ela n#io acode quando a gente chama.....” A mdga, ai, tornou a cantar, virada para
0 povo, O a0 ar, a cara dela era um repouso estatelado, ndio queria dar se em espetaculo, mas
representava de outroras grandezas, impossiveis. Mas a gente viu a velha olhar para ela, com
um encanto de pressentimento muito antigo - um amor extremoso. E, principiando baixinho,
mas depois puxando pela voz, ela pegou a cantar, também, tomando o exemplo, a cantiga
mesma da outra, que ninguém ndo entendia. Agora elas cantavam junto, nfo paravam de
cantar.

Ai que ja estava chegando a horinha do trem, tinham de dar fim aos aprestes, fazer as
duas entrar para o carro de janelas enxequetadas de grades. Assim, um consumigo, sem

despedida nenhuma, que elas nem haviam de poder entender. Nessa diligéncia, os que iam



com elas, por bem-fazer, na viagem comprida, eram o Nen€go, despachado e animoso, € 0
José abengoado, pessoa de muita cautela, &stes serviam para ter mio nelas, em t6da juntura. E
subiam também no carro uns rapazinhos, carregando as trouxas e malas, e as coisas de comer,
muitas, que ndo iam fazer mingua, os embrulhos de pdo. Por derradeiro, o Nenégo ainda se
apareceu na plataforma, para os gestos de que tudo ia em ordem. Ela ndio haviam de dar
trabalhos.

Agora, mesmo, a gente sO escutava era o acor¢oo do canto, das duas, aquela chirimia,
que avocava: que era um constado de enormes diversidades desta vida, que podiam doer na
gente, sem jurisprudéncia de motivo nem lugar, nenhum, mas pelo antes, pelo depois.

Sordco.

Tomara aquilo se acabasse. O trem chegando, a maquina manobrando sozinha para vir
pegar o carro. O trem apitou, e passou, se foi, o de sempre.

Sorbco nfo esperou tudo se sumir. Nem olthou. S6 ficou de chapéu na mé&o, mais de
barba quadrada, surdo -0 que néle mais espantava. O triste do homem, 14, decretado,
embargando-se de poder falar algumas palavras. Ao sofrer o assim das coisas, €le, no 6co sem
beiras, debaixo do péso, sem queixa, exemploso. E lhe falaram: -“O mundo estd dessa
forma....” Todos, no arregalado respeito, tinham as vistas neblinadas. De repente, todos
gostavam demais de Sordco.

Ele se sacudiu, de um jeito arrebentado, desacontecido, e virou, pra ir - s’embora.
Estava voltando para casa, como se estivesse indo para longe, fora de conta.

Mas, parou. Em tanto que se esquisitou, parecia que ia perder o de si, parar de ser.
Assim num excesso de espirito, fora de sentido. E foi o que ndo se podia prevenir: quem ia
fazer siso naquilo? Num rompido - éle comegou a cantar, altesdo, forte, mas sozinho para si -
e era a cantiga, mesma, de desatino, que as duas tanto tinham cantado. Cantava continuando.

A gente se esfriou, se afundou - um instantaneo. A gente.... E foi sem combinagdo, nem
combinagdo, nem ninguém entendia o que se fizesse: todos, de uma vez, de dd do sordco,
principiaram também a acompanhar aquéle canto sem razio. E com as vozes tdo altas! Todos
caminhando, com €le, Sordco, e canta que cantando, atrds déle, os mais de detras quase que
corriam, ninguém deixasse de cantar. Foi o de nfo sair mais da memoéria. Foi um caso sem
comparagio.

A gente estava levando agora o sorco para a casa déle, de verdade. A gente, com éle, ia

até aonde que ia aquela cantiga.



