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atividade regular. Mais importante
que toda a atividade baseada em
livros, mais importante que a melhor
discussdo, ¢ a propria leitura. E
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por diante. A pratica regular é a
precondigdo para a formagdo do
habito.”
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Apresentagao

Durante nove anos em sala de aula pude verificar até que ponto a literatura infantil
e a escola estdo envolvidas com o interesse do aluno.

Nos decorrer deste periodo pude perceber que os alunos ndo sentem gosto pela
leitura, principalmente quando ¢ imposta pela professor. O professor esta habituado a
trabalhar apenas com o livro didatico, acreditando que o livro infantil ¢ para o aluno ter
em casa. Muitas vezes esses professores agem sem perceber causando, assim, um
rompimento da imaginagdo da crianga diante das historias infantis, ndo percebendo que a
liberdade de expressdo pode brotar através do imaginario e que a crianga o exercita
através das leituras.

E de fundamental importancia que o professor prepare a leitura antes de trabalhar
com o aluno, muitas vezes ele ndo tem esse habito, o que complica-o desenvolvimento da
atividade. Além disso, nés professores, da rede publica, enfrentamos a caréncia de estude
e de reflexdio tedrica para podermos nos atualizar. E, as vezes, exigimos do aluno algo
que ndo € do seu interesse, pois quando a crianga ¢ direcionada a uma leitura a dominagéo
do adulto a levara ao conhecimento que ele deseja.

O que percebe-se ainda hoje € que a literatura infantil, esta sendo vista pela escola
com um objetivo didatico acontecendo assim um mascaramento. Segundo Regina

Zilberman, em A Leitura e o Ensino de Literatura “A mascara cai quando, no fundo, se




percebe a intengdo moralizante; e o texto se revela um manual de instru¢des, tomando o

lugar da emissdo adulta, mas ndo ocultando o sentido pedagogico.”

Acreditando neste mascaramento, fui levada a investigar, como a literatura infantil
é trabalhada nas séries iniciais e se o conteudo trabalhado, estava de acordo com a faixa
etaria do aluno.

Observei que no texto infantil que o livro didatico traz, o professor conhece apenas
o texto que est4 ali no livro e ndo de onde foi retirado, de forma que o aluno ndo perceba
que € uma historia.

Observei dezoito aulas na 3* série, e vi que os textos infantis foram trabalhados do
livro didatico, em sala de aula, infelizmente foram cobrados exercicios em cima da
‘gramética, interpretagdo de texto, leituras oral, etc., onde ficou de lado a histéria. E um
dos textos trabalhados foi retirado do livro “Alguns medos e seus segredos”, de Ana
Maria Machado, onde o mesmo € subdividido em trés partes que serdo analisadas fazendo
assim parte do meu trabalho. Onde o professor trabalhou um pouco a criticidade dos seus
alunos, buscando a participagdo dos mesmos embora ndo teve a atengdo de todos.

De acordo com este trabalho percebi que a literatura infantil ndo € trabalhada em
sala de aula.

Eu, como estudante de Letras e professora de 1° Grau, tenho dificuldades com as
atividades que envolvem a L.I. Razdo esta pela qual decide buscar informagdes e através
destas poder sugerir/refletir, 0 que podemos fazer para ndo deixar a literatura infantil ficar
no passado. Pois “A L.I. exerce uma grande influéncia na formag@o psiquica e cultural da

crianga.”



Através da historia pode-se trabalhar a dramatizagdo e assim alcancar um maior

interesse, despertando o senso critico de cada um. Permitindo que a crianga perceba e
viva nas historias, sonhos e fantasias, tendo sua propria leitura de acordo com sua faixa
etaria e apreensdo do conteudo.

Quero ainda abrir espago para reflexdes e propostas que possibilitem mudangas e
que a L.I. ma escola, possa ser trabalhada de forma prazerosa. De forma que, livros
infantis sejam manuseados na escola, ndo com uma finalidade pedagogica, mas sim como
uma arte.

Segundo Fanny Abramavich' “A maneira mais eficaz de trabalhar a leitura na
escola desde as séries iniciais € mostrar que ler ndo ¢ apenas uma atividade escolar
mecanica e descontextualizada, mas sim uma atividade vital, que precisa ser, desde cedo,
plena de significagdo.”

Diante das dificuldades encontrada na escola com a literatura infantil, através do
que presenciei em sala de aula, e através de experiéncias como professora, a dificuldade
que enfrentei foi grande. Os alunos ficam s6 na leitura e interpretagdo superficiais do
texto, 0 que se torna massante e cansativo para eles.

Lango entdo, um questionamento, até que ponto a escola oferece aos alunos e
professores condi¢des para trabalhar, livros infantis ou juvenis?

Muitas vezes os alunos sentem esta caréncia, mas acabam se calando, pois ja estdo
habituados aquela mesma rotina. Os alunos ficam muito presos na sala de aula e nas
carteiras, deveriam pelo menos uma ou duas vezes por semana sair, ou mesmo que fiquem

em sala, mas a “vontade”. Iriam ler o livro que lhes fosse interessante no momento.

! ABRAMOVICH, Fanny - Literatura Infantil: Gostosuras e Bobices - 1997 - ed. Scipione, S.P.



Muitas vezes os professores trabalham livros que estdo distante da faixa etaria dos alunos,

como mencionei anteriormente, e eles nio conseguem acompanhar e soltar a imaginagao.

O que também me levou a este trabalho, foi por acreditar que o professor necessita
de conhecimento teérico, mas que a pratica é de fundamental importancia para um
esclarecimento, contribuindo para um melhor trabalho com seus alunos.

Ainda, segundo a mesma autora, “A crianga, dependendo de seu momento, de sua
experiéncia, de sua vivéncia de suas duvidas, pode estar interessada em ler sobre qualquer
assunto (...) A questdo € saber como o tema € abordado...”

O importante ¢ saber abordar o assunto e ndo contar uma histéria mascarando
sobre qualquer assunto que possa ndo ser importante, isso depende da particularidade e
interesse que o tema desperta.

E acreditando que a literatura infantil esta presente em nosso meio. Desde crianga
ja convivemos com ela, seja direta ou indiretamente.

Os personagens da literatura infantil integram o imaginario de cada crianga
ligando-se ao emocional.

A partir dai é que trabalhos realizados por vertentes psicanalistica, sociologica,
pedagogica, perceberam que a literatura feita para crianga “... Ndo € tdo inocua assim, e
que ha algo do sério no reino encantado das historias infantis.” (Cademartori, 1994).

No século XVIII Charles Perrault, foi o iniciador do processo de adaptagdo dos
contos de fadas e é considerado como iniciador da L.I. E revela-se como modelo
educativo na conversdo da literatura popular em infantil.

A L.I teve seu auge no Brasil na década de 80, vendendo varios livros infantis

voltados ao inventivo da leitura infantil.
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Segundo o Sindicato Nacional dos Editores de Livros (SNEL), teve uma grande

alta na venda dos livros, devido a promogdo da leitura, época em que surgiu Os
quadrinhos. A partir dai, varias cidades através de orgdo responsavel pelo interesse de
melhorar as condi¢des de leituras do povo brasileiro, realizavam varios congressos tendo
como principio a literatura infantil, privilegiando-a como etapa fundamental para formagao
do leitor.

Segundo Ligia Cadermatori, “A obra literaria recorta o real, sintetiza-o e
interpreta-o através do ponto de vista do narrador ou poeta.”

Mais tarde varios autores escrevem obras, onde quebram a predominédncia do
didatico na L.I. Tendo ai Lewis Carrol como um inovador do conto infantil. No Brasil
Monteiro Lobato destacou-se com grande abrangéncia na L.I. onde também estabeleceu
uma ligagdo entre a literatura infantil e as questdes sociais. Uma de suas obras que teve
énfase foi o “Sitio do Pica-pau Amarelo”, que ainda hoje, € lida pelo publico infantil.

Além de Monteiro Lobato existiram e existem autores de boa qualidade. Hoje no
Brasil existem livros muito bons pata todas as faixas etarias.

E de fundamental importancia saber que desde crianga a literatura ja esta presente,
nossos pais nos contam historias, cantam cangdes de ninar € ndo € necessario que se saiba
ler, para ter um contato com a obra literaria, ja que “a crianga vé o mundo e ouve a lingua

antes de lé-la e escrevé-la.” (Ligia Cadermatori, 1994).
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Quadro Teorico

Para fundamentar o meu trabalho, preciso de uma teoria que dé suporte para
encaminhar a analise a que me proponho.

Visto que a sociedade ¢ a base primordial para o relacionamento do sujeito,
basearei-me no texto de Angel Pino, “A interagdo social: Perspectiva Socio-Historica”,
para enriquecer 0 meu objetivo de trabalho. “A questdo da interagdo social tem que ser
analisada no contexto teodrico das diferentes concepgdes reinantes em psicologia acerca da
natureza da relagdo que liga o individuo humano e seu meio.” (PINO, 1991).

A teoria social-historica ¢ vista de acordo com trés pressupostos basicos.

O primeiro mostra que o homem transforma a natureza, atendendo assim suas
necessidades, onde desenvolve suas fun¢des mentais e habilidades técnicas. Diferenciado-
se do animal, pois modifica seu trabalho, de acordo com suas necessidades e o animal ndo
modifica, porque ndo cria instrumento. Ao construir uma natureza simbolica faz com que
o mundo natural s6 exista para 0 homem enquanto reconstruido pela linguagem. Pois sem
a linguagem ndo havera cultura. O homem cria signos, instrumento simbolicos e
linguagem, para que através destes possam se comunicar, sendo um sujeito cultural em seu
meio socio-cultural.

No segundo pressuposto nos é colocado que “... as fungdes psiquicas sdo de

natureza e origem sociais.” (PINO, 1991). Acreditando que o meio socio-cultural €
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necessario para constituigdo psiquica humana, ja que ndo ¢ de ordem biologica mas, sim,
da ordem cultural, “o sujeito no caso da crianga, as adquire no meio dos homens na
vivéncia com eles, mas também porque sua natureza ou modo de ser social.” (PINO,
1991). E que a partir do que a sociedade oferece é que o lado psiquico sera desenvolvido.

O terceiro pressuposto diz que “Toda atividade humana ¢é mediada
semioticamente.” O homem ao se relacionar com o mundo natural e cultural, utiliza-se de
instrumentos técnicos e sistema de signos. Através destes signos a sociedade constroi
uma realidade de outra ordem que ¢ a realidade simbdlica.

O sujeito esta sempre em mudanga pois sua natureza lhe permite pensar e agir. A
partir do relacionamento dele com o outro sujeito, usando a linguagem, a interagdo esta
presente. O sujeito tem a capacidade de influenciar o outro através da fala, dessa forma
ele expde sua natureza e sua forma de pensar.

Portanto, intera¢do social é uma questdo fundamental para conhecer o ser humano,
sua problematica, pois a0 mesmo tempo que transforma a natureza para atender as suas
necessidades basicas, transforma-se a si mesmo.

Uma vez tendo discorrido sobre essa sociedade mediana semioticamente, €
pertinente, neste quadro tedrico falar sobre a arte, a leitura, a literatura e o trabalho
desenvolvido a partir deste.

Entendo que a transmite significados, ao sujeito que usa da intuigdo para uma
compreensdo do mundo. Vejo, ainda, que ela “capacita o homem para compreender a
realidade e o ajuda ndo sO a suporta-la como a transforma-la, aumentando-lhe a

determinagdio de torna-la mais humana e mais hospitaleira para a humanidade.”

(ARANHA & MARTINS, 1986).



A sociedade de hoje vive desde o século XVIII, sob o signo da longa revolug@o,

dividida em trés planos: econdomicos, politico € cultural.

O terceiro destes, o plano cultural, deu énfase a leitura, pois ela abrange as
necessidades de massa urbanas e operarias. Os operarios precisam de signos para obedecer
instrugdes. E assim seguiram os habitos burgueses para abranger o saber usando a
conduta pessoal moderada, a postura racionalista. Tornando este o modelo da vida
burguesa que atingiu a classe baixa sem discriminagdes.

Os livros eram vistos como instrumentos para a “... difusio do saber e o meio
através do qual cada um apropria da realidade circundante...” (ZILBERMAN, 1991). A
Enciclopédia no séc. XVIII foi destinada ao saber acumulado com modo didatico, com
finalidade de se tornar popular e acessivel.

Segunda a autora “... das relagdes entre leitura e o contexto historico sugere que o
habito de ler, ainda que consiste numa agdo individual somente pode se expandir e se
afirmar, quando se impds um certo modelo de sociedade...” (ZILBERMAN, 1991).

Através da leitura o sujeito atribuiu significados ao mundo, de acordo com a faixa
etaria, a crianca ja assimila os signos e consegue assim decifra-los, pois os livros estdo ali
no seu dia a dia. De acordo com a sociedade contempordnea, a agdo pedagogica €
necessaria, onde a sala de aula e professor sdo de fundamental importéncia.

Ainda de acordo com Zilberman, “A literatura infantil estimula a alfabetizagdo...”.
E quanto aos livros especialmente dirigidos aos periodos da alfabetizagdo, sdo transitorios,
pois limitam-se a0 momento que a crianga domina o c6digo escrito.

O tempo para a leitura esta destinado a escola, e estas leituras ficam limitadas,

muitas vezes em cima dos textos que os livros didaticos trazem fica ali s6 a preocupagdo
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do aprender a ler, escrever e gravar as regras gramaticais. Os professores deveriam

enriquecer suas aulas, trabalhando com obras literarias, romances contos, poemas etc.
Dessa forma os alunos poderiam adquirir gosto pela leitura/literatura.

Alguns professores estdo progredindo, trabalhando assim com pequenos trechos
de livros de alguns escritores que estdo presentes nos livros didaticos, trabalhando a
criatividade de seus alunos com: dramatizagdes, jograis, formulando novos enredos para
as mesmas personagens, dissertagdes etc.

Segundo a autora ja citada “... a presenga do texto literario em sala de aula € a
necessidade de conhecimento, por parte do aluno, da historia da literatura nacional, sua
tradi¢do e membros ilustres...” (ZILBERMAN, 1991). Dessa forma o incentivo a leitura
se alarga dando assim abertura para a literatura.

Vendo a literatura como arte, cabe assim, a fala das autoras. “A obra de arte €
aberta no sentido de que ela propria instaura um universo bastante amplo de significagdes
que vao sendo captadas dependendo da disponibilidade de receptores.” (ARANHA &
MARTINS, 1986).

E importante ressaltar que desde crianga a literatura ja estd presente, nossos pais
nos contam historias e cantam cangdes de ninar. Nao € necessario que se saiba ler para se
ter um contato com a obra literaria. Ja que “a crianga vé e ouve o mundo antes de ler e
escrever’. (Ligia Cademartori, 1994).

E fundamental que a escola e o professor elaborem juntos os textos que estardo
utilizando com seus alunos e que tanto os textos literarios e os ndo-literarios, devem estar
presentes na sala de aula. Ambos tém suas fungdes necessarias para o sujeito perante a

sociedade. E quando o leitor ficar diante do texto, ele possa ter seu proprio discurso.
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“(...) S6 entdo esse discurso podera mostrar-se liberado e auténomo, ainda que motivado
pelo texto (...) o leitor encontra a devida ressonancia para a sua fala.” (ZILBERMAN,
1991).

Tendo portanto, feito tais consideragdes acerca dos conceitos, com o0s quais
trabalharei, volto a verificar a que me produz anteriormente. Enfocarei os aspectos
encontrados na observagdo das aulas a luz tedrica, bem como, proporei, reflexdes sobre o

trabalho didatico/literario nas séries iniciais.
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O livro didatico e a literatura infantil

De acordo com o trabalho que venho fazendo darei continuidade falando sobre o
livro didatico e a literatura infantil, de como eram trabalhados ou ainda sdo as escolas.

Apds a ascensdo da burguesia a crianca e a instituigdo familia ganham énfase
especial, ocorrendo a idealizagdo da infancia e da crianga, tornando-a o eixo aglutiﬁador
da sociedade. Segundo Zilberman com estes acontecimentos fez-se necessario o
surgimento de instituicdes onde a literatura e a escola se aliaram com intuito de
proporcionar a educagdo desse que chamariam publico leitor, dando énfase na
alfabetizacdo e a escrita. A escola tinha/tem um fungdo redentora e surgiu um novo
sujeito, com isso, as portas da sociedade foram abertas para esse publico. A escola era
plena para uma sociedade onde passou a existir um crescente consumo de livros.

Tudo isso fez surgir dois problemas: modelo adulto onde a inclinagdo pedagogica
vem a tona com a fungdo de ensinar, o outro esta ligado a questdo sociologica da
literatura. No entanto, “é necessario percorrer outra via, ainda pertinente as
caracteristicas do género”, (ZILBERMAN, 1994), para resgatar a qualidade estética da
literatura infantil.

Com a caréncia artistica fez-se necessario resgatar a qualidade estética da literatura
infantil e sua qualidade cultural. Percorrendo assim a trajetoria histérica-social onde a
literatura infantil ndo fala unicamente aos parametros ideologicos, mas a seus leitores,

podendo ainda cativa-los.

17



O leitor ndo deve ser apenas um receptor, mas também um individuo ativo capaz
de aceitar ou sujeitar o texto de acordo com a sua visdo e sua compreensdo de mundo.

A partir do reconhecimento do leitor-crianga, houve uma ruptura com os padrdes
adultos permitindo que a qualidade literaria se desvinculasse dessa transmissdo de valores
ligados a dominagdo da crianga. O foco sociologico, agora presente nas obras, voltou-se
para quem lia os textos.

Com a importancia que foi dada para o leitor crianga, onde o mundo ficticio faz
com que este leitor se identifique com o texto, fez emergir também uma “crianga
imaginaria”, ou seja, “o leitor suposto no texto”. Dessa forma o autor ndo se baseou
numa determinada crian¢a, mas sim a crianga que se identificou com o contexto da obra,
de acordo com a sua visdo. Abrindo assim, espaco para o “intercimbio do leitor com o
livro”, resultando desse encontro uma posigdo critica e ndo direcionada.

A literatura infantil configura a fungdo exercida pelo leitor no texto fazendo com
que a crianga imaginaria venha a tona e dessa forma aparece a evidéncia tematica e a
ideologia da obra.

Podemos observar que a leitura, na escola brasileira esta dividida em dois pdlos:
geral e particular’, esse ensino nio se difere se feito em livro didatico (LD) ou ndo. O
primeiro esta ligado ao resultado do aprender a escrever: alfabetizagdo e o segundo ao
conhecimento literario, dando preferéncia ao nacional. Cabendo a leitura, aproxima-los
com intuito de “consolidar a habilidade de decodificar textos transmitidos por escrito e
desenvolver o gosto pelo literatura, reconhecendo sua importancia e acatando o que a

tradi¢do (a historia) prescreve.” (Zilberman, 1991).

2 ZILBERMAN, Regina. A leitura e o ensino da literatura. 2* ed. - Sdo Paulo: contexto, 1991.
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A leitura através do livro didatico traz o reflexo do ensino e da literatura, ja que
ela sendo vista como “evento cultural e social” cabendo ao professor saber encarar, ja que
o livro didatico é um ponto de apoio do docente.

E interessante salientar que o conceito da leitura, mostra como o habito de ler, seja
para completar exercicios, € ndo como gosto e prazer. Embora os livros didaticos trazem
textos de autores atuais ou o proprio docente busca outros textos, mas continuam na
mesma “tecla”, o habito.

E se a institui¢do continuar neste habito, sem estimular os seus discentes tratando
os mesmos como “objeto de medicina”, segundo Zilberman mostrando textos repetitivos
mesmo que seja de acervos novos mas que o contexto continue o mesmo. Podemos ter
certeza que o conceito ndo ira mudar.

O livro didatico como percebe, até agora, esta apoiado no conceito de leitura-
texto-exercicio. Ensina-se a decodificagdo dos codigos lingisticos, alfabetiza-se para que
o sujeito possa desenvolver seu ato de leitura, este se efetua em um texto (neste caso
literario) para fins Gnicos: os exercicios. Onde alfabetizar, decodificar, interpretar,
completar, grafar € o que € passado para os discentes.

Embora os textos sejam atuais, continua as mesmas regras € quem ganha com isso
¢ a industria livreira. Por essa razdo € “ilusorio” desvincular o livro didatico do contexto
capitalista, pois este surgiu aliado a ela e, como nos coloca Zilberman, s6 deixara de

existir fora desse sistema social.
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Complementando este aparato tedrico farei um breve comentario sobre a
apresentagao do L.D.? usado nas aulas que observei e que estarei relatando mais a frente.

Segundo a concepgdo dos autores, os livros didaticos sdo objetos inseparaveis do
professor e do aluno onde a fungdo € de ensinar e aprender. Agora eles estdo pretendendo
romper esta barreira que este livro trabalhara com o conhecimento do aluno, trazendo
textos e atividades onde a fun¢do do mesmo ndo € de ensinar o aluno, mas que ele aprenda
com ele, construindo o seu proprio conhecimento, utilizando-o com finalidade de consulta
onde desenvolvera seu lado de um pesquisador.

Sobre o ponto de vista dos autores ha varias opgdes de conteiido e ndo €
necessario seguir todos, mas trabalhar de acordo com a realidade de sua turma, onde ele
mesmo pode preparar seu planejamento. O livro se divide em leitura, produgdo, textos e
gramatica.

A primeira parte se detém em transmitir ao aluno a compreensdo, interpretagao e
a produgdo de texto. E para que isso acontega o livro didatico traz duas preocupagdes:

- convite a leitura, onde a fung¢do do texto é permitir a imaginagdo, reflexdo e
despertar emogdes;

- reflexdo sobre a vida onde os textos estio com enfoque variados sobre a vida
humana, no seu aspecto psicologico, social e existencial.

Para que tudo isso possa acontecer a leitura foi dividida em trés momentos: “texto
de apresentagdo; textos de analise, ler; ler; textos de leitura: o prazer de ler.”

O primeiro se deteve em trabalhar as imagens, textos, microtextos ou frases com

finalidade de despertar a sensibilidade do aluno onde ela possa refletir sobre o tema.

’ Sargentim, Herminio G. 1946 - Atividades de Comunicacdo: leitura: producdo de texto: Gramética
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De acordo com o segundo, houve a preocupagdo com a grafia, tamanho do texto e
da letra, assim facilita a leitura do texto. E que para cada texto proposta a anlise, o aluno
pudesse desenvolver a atividade de compreender, discutir, criar e expressar e grafar. No
Gltimo item o aluno pode consultar a gramatica no final do livro.

Na concepgdo do terceiro item, os textos sdo propostos com a finalidade de
incentivar o aluno, despertando prazer de ler e ndo uma obrigag@o.

De acordo com a segunda parte do livro, a producdo do texto esta inserido o
homem e a linguagem sendo que “o homem ao escrever, se inscreve na matéria,
imortalizando, o seu pensar e sentir.” (SARGENTIM & FERNANDEZ, 1996). A
linguagem é uma manifestagdo da escrita. NoOs temos habilidade da escrita e para que isso
acontega devemos escrever € que ndo € o dominio do discurso literario que domina a
escrita, basta que cada sujeito desenvolva a habilidade que ja traz ao nascer.

Na terceira parte os autores se detém na gramatica, onde de acordo com eles, o
objetivo que a gramatica trazia antes, era de avaliar a capacidade do aluno de reproduzir
conhecimento, hoje busca-se trabalhar o conhecimento ja adquirido onde ele possa com a
gramatica compreender os significados e coloca-la em agdo. A gramatica deve ser
trabalhada dentro de um contexto onde a mesma ira “acionar significados que se tem em
mente”. Segundo os autores Sargentim e Maria Délia Fernandez, a gramatica deve ser
estudada a partir de trés perspectivas: funcional, descritiva, normativa. Seus objetivos
como professores de lingua, ndo € tornar seus alunos professores de lingua portuguesa,

mas ser um usuario eficiente da lingua. Onde é da competéncia do professor acompanhar

lingua portuguesa/ Herminio Sargentim, Maria Délia Fernandez. _ Sdo Paulo I BEP, 1996.
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este trabalho com seu aluno para que eles possam buscar conhecimentos tornando-se
agentes na propria construgdo do seu conhecimento.

Seguindo o trabalho ja proposto irei relatar juntamente com a minha analise a
opinido critica de alguns autores sobre o livro didatico e o ensino da literatura. Haydée R.
Coelho em: “Um olhar em movimento: O ensino da literatura nos livros didaticos”, busca
analisar o livro didatico (L.D.) a partir da contraposi¢do da apresentagdo € o que €
trabalhado de fato. Utilizou os livros “Literatura brasileira”, “Literatura brasileira das
origens aos nossos dias” e “Literatura participagdo e prazer”. Estes serviram de “corpus”
ao seu trabalho que buscava analisar o conceito critico que cada autor tinha em relagdo ao
conceito da literatura.

No primeiro, de acordo com a autora ha uma incoeréncia entre apresentagio e o
que € trabalhado quando o autor cita que tornara a leitura “agradavel e atual bem como
um material para reflexdo sobre nossa realidade”. (Coelho, 1992), se é de fato voltado
para esta reflexdo faz-se necessario levar em consideragdo a industria cultural pois
trazendo livros atuais ou ndo, sendo que eles ndo sdo considerados literatura hoje, nada
impede que seja no futuro, e o que ja sdo, amanha podem ndo ser.

O segundo LD propdem o estudo da literatura fundamentado-a em dois objetivos
basicos “a cronologia dos estilos de época da nossa literatura” e “analise de diferentes
recursos expressivos caracterizando cada estilo, se apoiando em um mesmo tema “o do
relacionamento amoroso” (Coelho, 1992).

Uma vez que o enfoque literario € visto através de escritor, obra e publico

acontecendo entdo a falha desse LD, pois ndo consideram a diversidade entre culturas. E
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que a linguagem ¢ utilizada para estabelecer diferengas entre o literario e o ndo literario,

sendo que ndo € so ela que particulariza o texto literario.

De acordo com a analise de Haydée, o terceiro LD tem uma visdo diferenciada
sobre a literatura. A autora trabalha diretamente com os alunos. Cabe aqui a fala da
autora “Saber literatura ¢ algo muito diferente. E estabelecer uma relagdo fértil com os
textos...” Onde “o leitor é capaz de comparar, entender, vivenciar de forma profunda e
pessoal” segundo a concepgdo de graga Paulino (Coelho, 1992). Trabalhando a inser¢ao
do homem na cultura, mostrando que esta visao nao € unica.

Além da literatura estar sendo rediscutida surge também outra questdo, os estilos
de época. A literatura quando trabalhada partindo dos estilos de época permite apenas, a
evolugdo da literatura de forma linear, se os autores trabalhassem estilos diferenciados
buscariam no objeto analisado o consenso e a norma. Tornando a literatura uma
institui¢do e um valor.

Segundo Haydée, para ter um conhecimento profundo da historia literaria
brasileira é necessaria rever o conceito de historia esclarecendo mudanga que a critica
literaria trouxe para o estilo da Historia Literaria, levando em considera¢do a discussdo
sobre dependéncia cultural. E que o ensino da literatura ndo se concretiza em um tempo
passado, mas sim um passado que move o presente.

A analise de Haydée R. Coelho concluindo que a apresentagdo dos L.Ds.
contrapdem-se ao que € realmente trabalhado em sala de aula, isso confirma-se também no

livro de Sargentim e Maria Délia Fernandez.
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Realidade na sala de aula

De acordo com o trabalho ja proposto, além de ter feitas varias leituras sobre a
Literatura Infantil, para completar o meu trabalho, fez-se necessario ir a campo, entrei em
contato com a professora e também com o diretor que atuam na escola da rede publica.
Nao viram nenhum obstaculo, ao contrario me incentivaram.

Diante desse fato, fiz observagdo de dezoito aulas na 3* série do 1° grau, na E.
E.P.G “Mario Spinelli”, em uma turma de trinta alunos de ambos os sexos. A disciplina
foi Lingua Portuguesa, sendo ministrado por uma professora graduada no magistério. As
observagdes em sala de aula ocorreram no periodo de 17 a 27 de agosto de 1999. Sendo
trés aulas por dia.

O objetivo desse relatorio € mostrar como a literatura infantil é trabalhada nas
séries iniciais. Com intuito de mostrar aos educadores que a literatura deve ser trabalhada
sem cobranga. Pois assim estardo incentivando seus educadores para a leitura.

No primeiro dia na sala de aula a professora entra, os alunos estdo agitados, o
clima estava frio. Entdo a professora iniciou a aula com um aquecimento, cantando
algumas musicas como: “Jodozinho trabalha com um martelo”, “Parte do corpo”, e
“Menina que danga € essa”, todos trabalham o corpo. Depois deste aquecimento todos
sentaram. A professora pediu que pegassem o livro de portugués e abrissem na p. 67 e
fizessem uma leitura silenciosa do texto “Mie com medo de lagartixa” (Anexol). Seria

uma leitura oral por fila, mas como alguns alunos nio fizeram a leitura silenciosa, a




——

professora comegou a fazer a interpretagdo oral. Onde os alunos participaram de acordo
com o seu entendimento. Citando trechos do texto onde os personagens participaram.
Depois a leitura oral foi realizada por fila. Em seguida a professora fez pergunta. “Quem
tem medo de bichinho de plastico?”. O texto falava sobre o medo. Surgiram varios
comentarios como:

“Eu tenho”

“Eu ndo tenho”

“Um dia joguei no meu colega, ele se assustou muito.”

A professora também falou que tinha medo e que era normal ter medo e que eles
deveriam ter muito cuidado quando fossem assustar alguém, pois ha pessoas que tém
problemas de satde, podendo assim ser prejudicial. Os alunos participaram por interesse.

Logo em seguida a professora aproveitou o texto aproveitando para retirar os
verbos existentes e conjuga-los nos tempos presente, pretérito e futuro. Depois da
corregdo foi realizada no quadro pelos alunos que estavam com mais dificuldades.

No dia seguinte os alunos ao entrarem, fizeram uma oragido juntamente com a
professora. Em seguida abriram o livro na p. 288-289, tema: redagdo, anuncio (anexo 2).
Fizeram uma leitura, a professora explicou sobre o que € anincio. Alguns prestaram a
atengdo outros estavam desligados. Logo depois observando o exemplo do livro cada
aluno fez seu anuncio, cada um leu o que havia escrito.

“Vende-se”

“Se vocé quebrou sua bicicleta na avenida Sdo Paulo, n° 500 e levara uma novinha

e com um ano de garantia.”
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No dia 24 as aulas iniciaram como de costume fazendo a oragdo. Trabalhando
com os livros dos alunos: Atividades de Comunicagdo (p. 352), texto “Rosa Maria”,
(anexo 3). Leitura silenciosa, oral em grupo, interpretagao.

Alguns alunos ndo estavam lendo, a professora perguntou: “porque vocé ndo esta
lendo?”

O aluno respondeu: “Nao gosto de ler.”

Antes da leitura em grupo a professora fez algumas perguntas para os alunos, para
observar realmente quem leu o texto com atengio.

“O que vocés entenderam?”

“Que valor ele tem na vida real?”

O texto trabalhado dava idéia de numeral, a professora aproveitou e explicou o
que € numero cardinal e ordinal. Foi citado exemplo no quadro indicando a diferenca de
um para o outro.

Ex: o numeral pode indicar: quantidade: um, dois, trés, etc. (cardinal). Ordem:
primeiro, segundo, terceiro, etc. (ordinal).

- Exercicios de fixagao (anexo 5)

Mais uma vez a professora aproveitou o texto para retirar um pronome e fazer
conjugagdo de um verbo no tempo futuro.

Uma das alunas lembrou que ja havia visto os numerais ordinais e cardinais, assim
a professora explicou que era para eles aprenderem como escrever e ler corretamente.

No dia seguinte fizeram uma oragdo, mas individual, abaixando a cabeca. Neste

dia o texto trabalhado foi passado no quadro (anexo 4), pois o livro ndo era o mesmo dos
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alunos e aproveitando para avaliar a caligrafia, a professora chamava a ten¢io para as
pontuagoes.

Neste dia a professora fez diferente, resolveu ndo fazer a leitura antes da
interpretagdo. Para observar se realmente eles prestaram a aten¢io ao copiar o texto do
quadro. Em seguida fez com que os alunos imitassem alguns animais, visto que o texto
tratava de animais. Depois mudou um pouco sua atividade com duas brincadeiras.
Repartiu os alunos, alguns falaram o nimero “um”, outros nimero “trés” e outros o
“quatro”, todos falando ao mesmo tempo, saindo assim o som do sapo na lagoa. Os
alunos adoraram e a professora repetiu mais duas vezes. Em seguida passou para a
segunda brincadeira que ¢ usando os dedos batendo nas maos imitando o barulho da chuva
e do trovéo, o barulho do trovdo, batendo as mdos na carteira. Atividades no quadro e
corregao.

No outro dia a oragdo foi realizada como de costume, em seguida a professora
mandou que abrisse o livro na p.398 e fizessem uma leitura silenciosa envolvendo palavras
com g e j em seguida foi realizado um ditado com palavras envolvendo gej A
professora chamou atengéo pelo uso do m e n que alguns tém dificuldades. A professora
sempre incentivando que eles sdo capazes de fazer se quiserem.

Os proprios alunos corrigiam seu ditado, e a professora explicou que os mesmos
estavam se auto avaliando e se eles ndo corrigirem certo, estio negando a verdade a eles
mesmos. Depois fizeram varios exercicios envolvendo “forme frases”, “complete com g e
J7, “grau e género do substantivo”, que estardo no anexo 5.

No ultimo dia que estive na sala de aula, ocorreu como de costume, a oragdo foi

realizada. Os alunos abriram o livro na p. 201 e fizeram a leitura silenciosa do texto
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“Saudade”, (anexo 6). Depois a leitura em conjunto, a professora trabalhou oralmente os
pronomes, verbos, o grau, numero e género do substantivo e percebendo assim que
através da participagdo se os alunos realmente leram o texto. Em seguida foi passado as
atividades no quadro.

Foi muito importante para mim ter assistido estas aulas, pois pude perceber que
ainda existe a preocupa¢do com aprender regras. Apesar da professora ter mudado um
pouco a rotina com as brincadeiras que foram citadas, onde os alunos puderam se distrair
um pouco saindo da rotina da sala de aula. No entanto a embora a professora tenha

tentado mudar a histéria ainda continua a mesma.
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O outro lado do “Medo”

“... O percurso da literatura infantil desenha sua abordagem, e esta a configura por
intermédio da relevancia dada a fungdo exercida pelo leitor do texto, o que significa fazer
emergir a crianga imaginaria que elabora ficcionalmente,” (ZILBERMAN, 1994)
indicando assim, as inclinagdes tematicas e ideologicas de uma obra.

De acordo com esta citagdo irei analisar o livro “Alguns Medos e Seus Segredos”
de Ana Maria Machado_que € subdividida em trés partes: “Mae com medo de lagartixa”,
“Com licenga, seu bicho papdo” e “O lobo mal e o valente cagador”, as trés historias
fazem como tema principal o medo.

A autora inicia a primeira historia demonstrando o cotidiano de uma mae com seus
filhos, no inicio da narrativa a mie parece corajosa e boa, chega ao ponto de deixar seus
filhos criarem varias espécies de animais, menos lagartixa, sapo, minhoca, perereca €
camaledo. Destes tinha pavor, nem queria ouvir falar, mas o medo da lagartixa era o
maior.

“ Um perigo dentro de casa! Pode atacar a qualquer instante.” (Machado, p. 5).

Os filhos riam dela, eles ndo entendiam pois uma pessoa tdo grande, ndo tinha
medo de animais grande e tinha medo de pequenos e inofensivos. Os seus filhos chegaram
ao ponto de comprar uma lagartixa de mentirinha e colocar na gaveta e na prateleira.
Quando a mae abriu a gaveta foi aquele susto e desespero, as criangas foram correndo e

encontraram a mae desesperado gritando.
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“ Uma lagartixa horrorosa! Subiu pelo meu brago e correu para a gaveta! E tem

outra medonha ali na prateleira... Pelo amor de Deus vocés peguem esses bichos horriveis
que eu ndo aguento nem ver!” (Machado, p. 6).

As criangas ndo compreendiam como sua mae podia ter medo de bichos de
plasticos achando até que sua mae fosse inventadeira. Mas, de repente eles percebem o
outro lado, quando sua mae fala:

“ Que bom que vocés estavam em casa. Vocés sdo tdo corajosos... Fico tdo
orgulhosa de meus filhos que ndo tém medo e tomam conta de mim...” (Machado, p. 9).
Abragando-os e sentindo-se protegida.

Nesta narrativa percebe-se a presenga do medo e que os personagens retratam com
clareza contradizendo o conhecimento que a crianga traz que “gente grande ndo tem
medo”, isso ndo € real. Podemos perceber quando a figura da mae forte, protetora e
poderosa de desfez.

Através desta historia o leitor pode chegar a conclusdio que gente grande tem
medo e que os pequenos podem protegé-los. E que no final da historia comprova esta
cita¢do acima, quando as criangas entenderam:

“ Todo mundo tem seu medo, cada um tem seu segredo. Quem parece sempre
forte, no fundo € meio sem sorte: tem que agiientar bem sozinho sem ajuda nem carinho.”

“ A mae é que nem a gente.” (Machado, p. 9).

Portanto, a literatura infantil abre espago para a imaginagao de seu leitor onde cada

um ira interpretar de sua maneira.
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Em “Com licenga seu bicho-papao” € apresentado os primos na varando do sitio
em volta de uma fogueira, conversando sobre o que iriam fazer no dia seguinte, quando o
sono chegou. Um deles falou:

“_Estou com medo... “ (Machado, p. 12).

E todos comegaram a falar do medo do escuro, do Velho-Que-Vem-Com-Um
Saco, da Bruxa, do Dragdo, do Monstro, de Assombragdo, de Gigante-Que-Come-
Crianga, do Ladrdo, do Lobo Mau e do Ataque-de-Ledo; um deles, porém, falou:

“_E Bicho - Pap@o...”

Ficando todos quietos e com medo, menos Tonho. De repente todos viram a luz
da fogueira todos os monstros que haviam falado, e eles falavam:

13

_Botaamesaai..”
“_ No caldeirdo da Bruxa cabem todos...”(Machado, p. 15).

Nesse momento a imaginagdo ocupa, eles percebem a visio de todos os monstro
até mesmo a fala, com esse efeito mostram claramente o que o medo ¢ capaz de fazer com
a nossa imaginag¢do. E que esse medo surge no momento que os proprios adultos passam
para as criangas por exemplo: “Ndo faz isso que o bicho-papdo te pega.” “Nido fica
sozinho que a assombragdo vem te pegar...” e assim por diante.

E interessante que quando as criangas citam os nomes dos monstros todos estdo
com letras maiGsculas mostrando, assim, realmente o tamanho do medo. Quando de
repente surge uma voz muito diferente:

(13

_ Com licenga, seu bicho papio...”
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Tao normal que todos fizeram siléncio, era Tonho e abriu a discursao com todos

os monstros. Tonho ndo se intimou, um dos monstros perguntou qual era o monstro dele.
Ele disse:

“ A FOME ..” E assim continuou a enfrentar os monstros, falando de pratos
deliciosos.

Num determinado momento um dos monstros pronunciou a palavra, Dogura.

“ Dogura?! repetiram todos. _ Ai, que medo!” (Machado, p. 21).

As criangas riram, pois a palavra “Dogura” foi tdo forte que os monstros todos
desapareceram rapidamente.

Mais uma vez a narrativa mostra que o medo é normal, mas desde que saibamos
conviver com eles.

A ultima parte da obra, que estou me referindo ¢ “O lobo mau e o valente
cagador” que traz uma historia onde mostra os dois lados, o do cagador e o do lobo, que
assusta o cagador. Ambas as familias (do cagador e do lobo) tinham sua vida normal junto
com seus filhos. O pai do menino contava historias onde o lobo mau era ‘s6 para comer
crianga ¢ do outro lado os lobos mais velhos falavam das armadilhas que os homens
colocavam para prendé-los e pegar suas peles.

A partir dessa concepgdo a crianga ja percebe que ha dois lados, a visdo de um e
de outro a partir do lugar que ocupam. Dessa forma os filhos foram crescendo e um belo
dia resolveram brincar na floresta, ambos os pais os alertaram do perigo e que era para

tomar cuidado.
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Nesta narrativa ja se percebe o cuidado que os pais tém com seus filhos alertando-

os dos perigos existentes na sociedade que muitas vezes € passado de tal maneira que a
propria crianga ja traz este medo e muitas vezes foge de algo que ndo seria perigoso.

Na historia quando o lobo e a crianga se encontraram ambos nao dao liberdade de
se conhecerem ja fogem, nenhum deles deu oportunidade para conversarem ficando assim
imagem do mal para cada um.

A crianga ao ler a historia por si pode perceber a realidade do fato, pois nem tudo
que nos € passado nos causardao medo, ndo € igual para todos, pode-se perceber na fala
dos personagens:

“_Encontrei um lobo na floresta, mas ele ficou com tanto medo de mim que saiu
correndo.”

“ Encontrei um cagador na floresta, mas ele ficou com tanto medo de mim que
saiu correndo.” (Machado, p. 29).

A obra de Ana Maria Machado permite ao leitor usar sua imagem de acordo com
suas exigéncias. Ao ler as trés historias o leitor ird perceber que todas t€ém um mesmo
tema, tratado de maneira diferenciada mas que nos leva a mesma concepgao.

Onde o medo nos permite algo que muitas vezes na € real e que ter medo € uma
coisa normal, mas que devemos saber lidar com ele.

A autora lida com o medo de maneira natural sem convengdes, moralismos ou
compensagdes para quem o superar. Volto, aqui, a citar, Zilberman, dizendo que “a
representagdo do mundo de seus leitores € feita, de modo que se esboga através as

variadas modalidades de personagens, um modelo de crianga”. Condigdo necessaria para o

dialogo texto-leitor. Surgindo ai a “crianga imaginaria” (citada pela autora) que interage a




relacdo autor-leitor-obra, pois a capacidade estética oferecida pela obra colabora “no

processo de emancipagdo da infancia e do ser humano.” (Zilberman, 1994). |

34



Consideragdes finais

Em sintese, o que se pode concluir deste trabalho € que a Literatura Infantil deve
estar presente nas escolas e que ¢ de fundamental importancia que a instituigdo esteja
preparada junto com seus docentes, onde eles possam trabalhar a literatura com seus
alunos sem que a mesma seja vista como uma obrigagdo, e sim uma curtigdo onde eles
possam descobrir o valor que ela pode nos passar. E que através destas leituras tanto as
criangas como os adultos possam se identificar € muitas vezes aprender com elas. Mas ¢
interessante que os docentes estejam cientes que essa leitura ndo deve ser cobrada pelo
lado moral da historia. E que o proprio leitor possa se identificar dentro do texto.

Através das leituras ja feitas vimos que a literatura infantil estimulas a
alfabetizacdo. Os pais deve estar informados sobre a importancia de livros infantis,
historias, cangdes de ninar etc. Pois elas podem ser o ponto de partida para o interesse
pela leitura.

O livro didatico traz textos literarios e o professor deve estar preparado para
trabalhar estes textos incentivando o educando a ler a obra toda ou outros textos do
mesmo autor ou do mesmo assunto mas de autores diferentes onde eles possam aprender

mais através da busca de outras obras.
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ANEXOS




Mauricio de Sousa, Hordcio e seus amigos dinossauros [

VST TR ST S

~

WA B W La/_;_

Mae com medo
de lagartixa

Era uma vez uma mae... que tinha medo de
lagartixa.

— Um perigo dentro de casa! Pode atacar a
qualquer ipstante!

— Atacar, mae? Que idéia! — ria Antonio.

— Que gracinha, mae. Olha aquela lagartixa 14
no alto da parede — mostrava Jodo.

— E mesmo. branquinha e transparente, de
cabeca em pé. Parece filhote de jacaré — dizia
Luisa.

Nio adiantava, ela ndo gostava.

Um dia, resolveram pregar uma peca nela.

Na saida da escola, tinha um vendedor de bala,
estalinho, pirulito e brinquedo. Brinquedos goza-
dos: baratas e aranhas de plastico, lagartixas de men-
tirinha.

Compraram duas e levaram para casa. Puse-
ram uma na gaveta, outra na prateleira, ao lado.

Quando ela chegou do trabalho e foi mudar a
roupa, foi um susto. Quer dizer, primeiro foi um:

— Ai! Me ajudem! Antonio! Luisa! Jodo! De-
pois foram dois sustos:

— Depressa! Vem cd todo mundo!




Os meninos foram correndo. E viram a mae
tremendo.

— Uma lagartixa horrorosa! Subiu pelo meu
braco e correu para a gaveta! E tem outra medonha
ali na prateleira... Pelo amor de Deus, vocés pe-
guem esses bichos horriveis, que eu nio agiiento
nem ver!

Os meninos se olharam enquanto ela saia:

— E lagartixa de brinquedo sobe pelo brago?

— Serd que tem alguma de verdade?

Olharam bem. Nio tinha. S6 as mesmas, de
brinquedo. E ela com tanto medo! Que mae fiteira!
E ainda por cima, inventadeira...

Foram rir dela, numa grande gozacdo: mas che-
garam na sala e ndo riram. Porque o que ela falou
foi assim:

— Que bom que vocés estavam em casa. VOces
$30 tdo0 corajosos... Fico tdo orgulhosa de meus fi-
lhos que ndo tém medo e tomam conta de mim...

E, sentada no sofd, abracou os trés a0 mesmo
tempo, fechou os olhos, encostou a cabeca neles,
feito menina pequena.

E eles se olharam e entenderam.

Todo mundo tem seu medo, cada um tem seu
segredo. Quem parece sempre forte, no fundo é meio
sem sorte: tem que agiientar bem sozinho, sem aju-
da nem carinho:

— A maie é que nem a gente.

E gente se assusta, chora, ri, fala, inventa,

conta, grita e cochicha.
E pode até ter medo de lagartixa.

Ana Maria Machado, Alguns medos e seus segredos |

Lompreender
Para quem a lagartixa era um perigo e para quem era uma gracinha’

.. Indique em seu caderno quem falou:

a) — Um perigo dentro de casa!
b) — Ail Me ajudem!

c) — Atacar, mae? Que idéia!

d) — Que bom que vocés estavam em casa.
e) — Uma lagartixa horrorosa!

f) — ...Parece filhote de jacaré.

g) — Depressa! Vem ca todo mundo!

3. Que brincadeira os filhos fizeram com a mae?

4 "Que mae fiteira! E ainda por cima inventadeira.”

Explique em seu caderno o significado, de acordo com o texto, de
cada palavra destacada.

5. “Foram rir dela, numa grande gozagao: mas chegaram na sala e nao
riram.” Por qué?

6. Com quais atitudes a mae mostrou aos filhos que eles representavam
uma protecao para ela?

1. A que conclusdo chegaram as criangas ao perceberem a reacédo da mae?

D' *,
1. "_TOdo mundo tem seu medo, cada um tem seu segredo.”
Vocé concorda com essa afirmacgao? Por qué?

2. Voce tem algum medo? Qual?

3. Qual a mensagem que essa histéria comunicou para vocé?
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Conserto

Se sua bicicleta quebrou, nao se preocupe.
Procure a oficina da Fantasia.
Consertamos bicicleta de qualquer marca
e ano. Rua das Rodas, 535.

e

Bonecas

Menina, n&o chore quando sua boneca quebrar.
O Dr. Eulalio, garoto especialista em molas e
rachaduras de bonecas, esta a sua espera.

Traga j& sua boneca e voce voltara a sorrir.
Rua do Paraiso, 52 (fundos).

Este ¢ 0 anancio do urso, e Criagéo de texto
do urso esfregando 2 pele

cheia de marcas vermelhas.
= Urso,

Procura me]
que nao tenhga abelhas.

1.'Recorte andncios de jornais ou de revistas. Cole-os em seu
caderno.

2. Tente explicar os objetivos de um anuncio.
3. Observe como é a linguagem num texto de andncio.

4. Invente andncios bem originais.




1. Escreva o adjetivo no

grau superlativo,
plo:

Seguindo o exem-!
Mara estj muito contente.
Mara esti contentissimq.

a)

b)

c)

Este pacote e muito pesado.
Este lugar ¢ m,uito‘_so_ssegado. )
Aquele homem € muito forte.
d) Ele esta muito mal, m:

mas seu estado deve melhorar,
e) Aquele cantor € muito popular e muito rico.

Dé o Superlativo dos Seguintes adjetivos:
a) dificil
b) amigo

c) veloz
d) feroz

Construa uma frase com cada um dos Seguintes

Superlativos:
a) felicissimo b) péssimo c) macérrimo

B
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: dos numerais.
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Numeral

Rosa Maria

Chegamos depois a um quarto de paredes cor-
Rosa Maria me disse:

— Nio gosto dessa cor.
Perguntei:

de-rosa.

— Entdo qual ¢ a cor que o nené quer?
Ela ergueu o dedinho e disse:

= Quero a cor que pintaram o céu.
Bati palmas e dei uma or
baratas vestidas como pintores.
pincel e na outra um balde de
pelas paredes, esfregando nelas
minuto a parede mudou de Cor.

Olhei para Rosa Maria e disse:

— Pronto, minha ami
do céu? Aqui ests.

dem. Apareceram cinqiienta
Cada uma tinha na mio um
tinta azul. Safram a correr
0 pincel de tinta azul. Num

ga. O nené queria um quarto da cor

Rosa Maria estava satisfeita.

Erico Verissimo, Rosa Maria no castelo encantado

Observe a palavra destacada:

Apareceram cinqiienta baratas vestidas como pintores.

A palavra cinqgiienta indica UM numero. Pertence a classe




0 ¥ v
Atividade:s

O numeral pode indicar:

1. Escreva por extenso 0s numerais abaixo:

' Exemplos Classificacdo .
| quantidade | um, dois, dez... cardinal 4 a) 3 d) 50 g) 17 )10
ordem primeiro, segundo... ordinal b) 20 € 6 LI )14
| - c) 16 f) 66 ) 59 m) 161
Conheca alguns numerais 2. Observe o exemplo e faca o mesmo:
B Cardinal Ordinal Ganhei o 1° lugar.
um primeiro Ganhei o primeiro lugar.
dois | segundo .. a) Ganhei o 3¢ lugar. c) Saiu na 62 posigao.
trés 7 terceiro b) Mora no 5° andar. d) Passou em 8¢ lugar.
quatro | quarto
cinco | Qquinto 3. Escreva, por extenso, os numerais ordinais corresponden-
sels REE ' 1,sexto*; tes aos seguintes numerais cardinais:
S sy SEMO o a) 10 c) 50 e) 20 g) 60
OMOG s r Lo OitaYO & e b) 30 d) 70 f) 40 h) 80
nove
ezt i 4. Usando numeros, escreva os numerais ordinais das frases:
s 3 deClmO Tpr'i;r?eiro a) Nosso time ficou em décimo quinto lugar no campeona-
Vd‘02e A . déClII.IO . to de futebol. _
vinte HgEsne b) Meu nome estava em setuagésimo sétimo lugar na lista
it trigésimo dos aprovados.
quarenta quadragésimo c) Terminamos agora o qiiinquagésimo sexto exercicio da-
cingiienta qiiinquagésimo quele capitulo.
sessenta sexagésimo d) Ele chegou ao nonagésimo segundo ano de vida.
setenta setuagésimo
oitenta octogésimo
noventa nonagésimo
cem |_centésimo E—




Quarta-feira, 25 de agosto de 1999.
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Portugués

(Mundo Magico - Leitura do texto (individual)

O gatinho trapalhdo

_ Miau, miau, miau, vou passear no quintal, disse Fofo, o gatinho.
Andou correu subiu, desceu e “timbum”, tropegou.

Caiu na lata de 6leo e subiu melado igual a pinto molhado.

_ Au, au, fez o cachorro. Néo conhego vocé, ndo.

_ Qua-qua, disse o pato. Fofo vocé ndo €, ndo.

_ Curupaco, popaco, papaco. Sai sendo te impaco, disse 0 papagaio.
Fofo ficou muito triste. Seus amigos ndo o conheciam, mais € ninguém

queria brincar com ele.
Ai mamae gata chegou.

_ Miau, meu filho, por que vocé esta tdo triste?

_ Vocé me conhece, mamae? Perguntou o Fofo.

_ Claro, meu filho! Mesmo vermelho que nem tomate, verde igual
abacate, amarelo como marmelo, eu conhego sempre vocé, Fofo querido.

1- Interpretagdo do texto:

(Doris Bering Flintella)

a) Quais sdo os animais que aparecem na historia?
b) Quem ¢é o personagem principal da histéria.

¢) Qual ¢ o titulo da ligdo lida?
d) Qual ¢ o nome do autor do texto?

2- Responda

Quem falou?

a) “N3o conheg¢o vocé, ndo.”
b) “Fofo, vocé nio é, ndo.”
c) “sai, sendo te empaco.”

d) “Porque vocé esta tao triste?”




3- Dialogo entre a mamde (gata) € 0 gatinho usando baldes e ilustrando com

os desenhos

4- Retire do texto todos as palavras que tem acento agudo e acento
circunflexo:

5. Escreva o nome das arvores que produzem:
abacate:

marmelo:

tomate:

maga:

caju:

péssego:

mamao:

lim3o:
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Grafia do G/J

Compare as letras destacadas:

Tém o mesmo som.

g esto

Palavras com G

Palavras com J

agenda
agiota
algema
algibeira
angélico
apogeu
aragem
auge
coragem
digerir

- digestdo

! iesuangeno
—evangelho
talange
“ferrugem
s
g’@%na
e,
gémeo
gengibre

gesto
gibi
gilete
gim

monge
rabugento
rabugice
rigidez
rugido
selvagem
sugerir
sugestao
tangerina
tigela
vagem
vantagem
vertigem
viagem

ajeitar
anjinho
berinjela
cafajeste
canjica
cerejeira
desajeitado
enjeitar
gorjear
gorjeio
gorjeta
granjeiro
injecdo
interjei¢do
jeca
jeito
jenipapo
jesuita
jiboia
laje
laranja

laranjeira
loja
lojista
majestade
majestoso
manjericio
moji
objecio
ojeriza
pajé
pajem
projecio
projétil
rejeicdo
rejeitar
sarjeta
sujeito
traje
trejeito
ultraje
varejeira

S —

1.

Escreva as palavras, completando-as com g ou j.

a) t ela h) in ecao ) reld io

b) esto ) ar lla q) selva em
c) mensa em J) a eitar ry gara . em
d) gor . eta ) ferru “. em s) gen “. iva
e) em m) . eito t) ma " . estade
f) gor eio n) . ibdia u) ma . estoso
g) su estao 0) berin ela v) mon - e
Forme palavras derivadas de:

a) laranja C) cereja e) ferro

D) selva d) jeito f) coragem

Complete as frases com as palavras do quadro:

' berinjela — engenheiro—- coragem - vantagem
gengibre — gémeos — geléia — rabugento
Gina — agenda — canjica

a) * . estava sem . de contar que perdera a
. adoram comer ., ., ".e
e vivia contando

b) Meus irmaos
c) O © daquela obra era

Invente frases em que aparecam as palavras de cada item:

C) paje - gesto
d) injecao - tigela

a) jeito — majestade
b) gorjeio - jiboia
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Sofrer

2. Reescreva o trecho abaixo no tempo presente:

Avistei um terreiro limpo € no meio dele uma casinha. Quis ver tudo ¢
perto. Pensei: “que casinha bonita!” Entrei na casinha € quando comy
cei a bicar os farelos a porta se fechou e fiquei preso. Fiquei assug
e inquieto. Um menino me pegou com jeito e me Passou para g
casinha. Fui vivendo preso e fui ficando triste,

3. Foi um pequeno e lindo passeio pelo arvoredo. ”

= arvoredo ¢ o nome dado qo conjunto de drvores.

Escreva frases utilizando o nome dado ao:

a) conjunto de livros:
b) conjunto de peixes:

C) conjunto de fotografias:
d) conjunto de discos:

+. O texto é narrado em primeira pessoa: eu. Reescreva o trecho abaix
passando para a terceira pessoa: ele. Faca as mudancas Nnecessarias

Nasci num bosque. Amanhecia quando minha mie deu-me no bi
O primeiro alimento. Fuj crescendo devagar e um dia, quis ensaiag
meu primeiro vé0. Foi um pequeno e lindo passeio pelo arvoredo. B
quei com as borboletas e Ccom outros péssaros. Ensaiei, também, o n
primeiro canto.

Grafar

i. Escreva a frase de acordo COM a pessoa.
“Quis ver tudo de perto”
a) vocé

b) nos c¢) Os amigos

(N

Leia e observe as letras destacadas:

a) “Naseci num bosque.”
b) ... mais perecendo um assobio rouco.”

O que as letras s¢ e $s tém em comum?

{3(]

[

‘n

10

20

. pessoas. f

Saudade

Era uma vez um tempo de reis e rainhas.

Num tempo distante, viviam um rei, uma rai-
nha e uma princesinha. E, claro, um povo também.

Certo dia, o rei disse a rainha que precisava
viajar pra muito longe.

A rainha nio queria que ele viajasse. Se ele
fosse, nao devia voltar nunca majs.

Mesmo assim, o rej resolveu partir.

A noticia correu depressa pelo reino.

As pessoas ficaram tristes, porque gostavam
muito dele. E junto com a noticia, uma pergunta:

— Por que € que o rej foj embora?

= Eu acho que ele cansou de governar. Vida
de rei deve ser dificil, com tantos Ministros minis-
trando, tantos conselheiros aconselhando.

— E além disso, uma rainha vaidosa e mando- '
na. S6 queria saber de festa, banquete e roupa nova.

= Quando ele ainda era principe, gostava de
coisas simples. Andar a cavalo, tocar flauta, tomar
banho no rio. Podia até parar pra conversar com ag

— Mas agora, parecia tdo cansado de tudo! Nao
tinha mais tempo nem liberdade pra fazer o que

queria.
s 1




(Comoreender

1. Pesquise e explique o significado da palavra decreto.

19
n

Na verdade, ninguém sabia ao certo porqu
que o rei tinha ido embora. ;
Uma pergunta sem resposta. Muitas duv1d
Muita tristeza.

Talvez uma questdo de saudade.
30 A rainha ficou furiosa. '
Nao queria saber de tristeza nem de sauda S
E baixou o seguinte decreto: .
— De hoje em diante, fica proibido sentir sa
dades! Se alguém for encontrado triste na rua, co
i3 cara de saudade, serd castigado. ‘

Descreva qual foi a reacdo da rainha quando o rei comunicou-lhe que
precisava partir.

3. Cite as trés possiveis razoes encontradas pelo povo para explicar a
i partida do rei.
4. Indiqgue em seu caderno:

(1) para o que o rei gostava de fazer.
(2) para o que a rainha gostava de fazer.

As ruas foram ficando vazias. a) andar a cavalo d) comprar roupas novas
As pessoas nio tinham coragem de sair. F1 b) ir a festas e banquetes e) tocar flauta
vam em casa, escondendo a tristeza. , .
¢) banhar-se nas aguas do rio f) mandar em todos

E cada um procurou prender a saudade a se

10 jeito. 7 .
: 5 Ordene os fatos de acordo com a seqléncia do texto:

a) A rainha ficou brava com o povo e decretou que estava proibido
andar triste pelas ruas.

b) Todos queriam adivinhar as razoes que fizeram o rei decidir partir.

Marina Martinez, Por uma questdo de saudag

c) O rei decidiu partir para bem longe.

d) As pessoas ndo sabiam como fazer para esconder a saudade que |
sentiam. i |

D

) A saudade tomou conta do povo.

f) A noticia da partida do rei espalhou-se pelo reino.

) As ruas da cidade ficaram desertas.

h) A rainha disse ao rei que se ele partisse ndo deveria voltar.

«

: 6. A rainha ficou furiosa quando percebeu que o povo estava com sau-
dade do rei. Retire do texto o trecho que demonstra como a rainha
usou seu poder sobre o povo.

.,7' Explique o que o autor quis dizer com “Talvez uma questdo de sau-
. dade”.

202 203
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MAE COM MEDO DE LAGARTIXA

(




... que tinha medo da lagartixa.

No resto, era uma valente: ficava sozinha, cantava

no escuro, tomava sopa quente.

Era mesmo corajosa. enfrentava barata, discutia

com o chefe, tomava injecao toda prosa.

De bicho de pena € de bichode pelo, ela gostava mui-
to. Filho dela podia ter cachorro, gato, coelho, peri-
quito, curio, cg}nério, porquinho—da—india.

Nem que fosse tudo a0 mesmo tempo, ela nao se in-
nventava.

comodava, até qnimava, mais ainda i
Peixe e jabuti, também, ela deixava como ninguem.
E tinha aquario redondo com peixe vermelho e ti-
nha varanda vermelha com jabuti redondo.

ge os filhos descobrissem macaco de asa, ela era ca-

paz de deixar em casa.
Se para uma vaca encontrassem lugar, Nao ia ser
ela quem ia atrapalhar.

Se na area uim cavalo coubesse
ialogodar jeito, e elanacertaia ach

direito, & meninada
ar bem perfeito.







a’? Camaleao?

Mas sapo? Minhoca? Pererec
e ia se esconder.

Nem queria saber. Disfarcava
Os filhos explicavam.
__Mamae, que é que te
nao faz nada, olha ai!

Yﬁfa{ olhava. Mas nao gostava.
4 "’i

4
S|

m? Um bicho tao bonzinho,




E aqueles lagartinhos nas pedras-do-sol?
— Um bichinho a-toa, mae, deixe de ser boba!

Mas ai ela era boba. Tao boba que no caminho da
praia, pelo meio do matinho, ia pisando forte e
falando alto, fazendo barulho so para assustar os
lagartinhos — que saiam correndo, morrendo de
medo de uma mulher tao grande e barulhenta.

Mas o medo maior era o que a mae tinha de lagar-
tixa.

— Um perigo dentro de casa! Pode atacar a qual-
quer instante!

— Atacar, mae? Que idéia! — ria Antonio.

— Que gracinha, mae. Olha aquela lagartixa la no
alto da parede — mostrava Joao.

— K mesmo, branquinha e transparente, de cabega
em pé. Parece filhote de jacaré — dizia Luisa.

Nao adiantava, ela nao gostava.




Um dia, resolveram pregar uma peca nela.

Na saida da escola, tinha um vendedor de bala, es-
talinho, pirulito e brinquedo. Brinquedos gozados:
baratas e aranhas de plastico, lagartixas de men-
tirinha.

Compraram duas e levaram para casa. Puseram
uma na gaveta, outra na prateleira, ao lado.

Quando ela chegou do trabalho e foi mudar a rou-
pa, foi um susto. Quer dizer, primeiro foi um:
— Ai! Me ajudem! Antonio! Luisa! Joao!

Depois foram dois sustos:
— Depressa! Vem ca todo mundo!

Os meninos foram correndo. E viram a mae tre-
mendo.

— Uma lagartixa horrorosa! Subiu pelo meu brago
e correu para a gaveta! E tem outra medonha ali na
prateleira... Pelo amor de Deus, vocés peguem es-
ses bichos horriveis, que eu nao agiiento nem ver!







Os meninos se olharam enquanto ela saia:
— E lagartixa de brinquedo sobe pelo braco?
— Sera que tem alguma de verdade?

Olharam bem. Nao tinha. S6 as mesmas, de brin- ‘
quedo. E ela com tanto medo! Que mae fiteira! K
ainda por cima, inventadeira...




Foram rir dela, numa grande gozacao: mas che-
garam na sala e nao riram. Porque o que ela falou
foi assim:

— Que bom que vocés estavam em casa. Voceés sao
tao corajosos... Fico tdo orgulhosa de meus filhos
que nao tém medo e tomam conta de mim...

1, sentada no sofé, abragou os trés ao mesmo
tempo, fechou os olhos, encostou a cabeca neles,
feito menina pequena.

E eles se olharam e entenderam.

Todo mundo tem seu medo, cada um tem seu segre-
do. Quem parece sempre forte, no fundo € meio sem
sorte: tem que agiientar bem sozinho, sem ajuda
nem carinho:

— A mae é que nem a gente. l

E gente se assusta, chora, ri, fala, inventa, conta,
grita e cochicha.

E pode até ter medo de lagartixa.

e —_h—" B

i

!
.
-

TS ._,.......—7

o
. [ (o)




Era uma noite sem lua, daquelas bem escuras. Na
varanda do sitio, 08 primos conversavam, olhando
o final da fogueira que tinham acendido para es-
pantar mosquitos.

— Daqui a pouco vou dormir —disse Lena. — Aque-
la subida de morro me deixou cansada.

—_Eeuqueroestarem forma para o jogo de amanha
— disse Beto.

— Nem precisa—riu Dudu. — Aquele pessoal nao e
de nada. A gente ganha deles com um pé nas costas.

COM LICENCA, SEU BICHO-PAPAO







Conversaram sobre 0 qué tinham feito e o que queé-
riam fazer naquelas férias. Depois, foram calando,
meio com sono. SO se ouvia de vez em quando uma
rede rangendo, uma ave piando ou & lenha chiando
na fogueira. Até que velo a vozinha de Cristina:

__ Jstou morrendo de medo...




& &

Dudu bancou o valente:
— Medo de que, sua boba? Do escuro?

Beto respondeu antes:
— Nao é exatamente do escuro, Dudu.

— E... —explicou Cristina. — Nao € bem do escuro.
E de Monstro, Assombracao, essas coisas da es-
curidao...

— Velho-Que-Vem-Com-Um-Saco, Bruxa, Dra-
gao... — completou Lena.

Beto acrescentou:
— Gigante-Que-Come-Crianca, Ladrao...

Até Dudu foi lembrando:

— Lobo-Mau, Ataque-de-Leao...

— K Bicho-Papao... — tremeu Cristina.

— E BICHO-PAPAO... — repetiram os outros.

Ficaram todos assustados, com medo. S6 um deles
nao tinha dito nada. Tonho, o filho do caseiro, logo
ele que contava tanta historia de alma do outro
mundo.

LB







No meio do medo geral, eles foram reparando que
uma coisa esquisita estava acontecendo. Na luz da
fogueira, cheia de sombras, o tempo todo se me-
xendo, aqueles medos iam aparecendo. ..

Era so6 olhar, estavam todos 14— Monstros, Assom-
bracao, Velho-com-Saco, Bruxa, Dragao, Gigante-
Que-Come-Crianca, Ladrao, Lobo-Mau, Ataque-de-
Le#o... e BICHO-PAPAO!

As criancas pensaram em gritar, sair correndo,
mas nem conseguiram. E tiveram que ouvir tudo o
que eles diziam:

— Bota a mesa ail...

— Sera que dentro desse saco nao tem toalha?
Guardanapo? Prato? Faca?

— O fogo ja esta no ponto, € so botar mais lenha.
— No caldeirao da Bruxa cabem todos.

— O Gigante tem uma receita 6tima...

Os monstros sé conversando, se preparando. O BI-
CHO-PAPAO no comando. A garotada so escu-
tando. Até que, de repente, ouviu-se uma voz di-
ferente:

— Com licenca, seu bicho-papao...

(Uma voz que falava assim mesmo. Como se bicho-
papao fosse uma palavra igual as outras, de letra
pequena.)
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uma bronca do Bi1-

o? Mas que confianga. .-
r NOSSa com'ﬂan(_;a‘?

u seu monstro,

ue logo foi ouvindo

Era Tonho, d
cho-Papao:— Quale, menin
Que nistoria € essa de atrapalha

] ! Por acaso eu SO

sou?
u Tonho, educado. — O

__Nao, senhol — responde
, da Cristina. E um pouco de todos.




—TEu e o Gigante somos do Beto — foi se metendo
o Ladrao. — Ou ele € nosso...

—B...oVelho, aBruxaeoDragao saoda garotinha

ali, o Lobo-Mau e o Ataque-de-Leao sao do menino

aqui, nao é preciso repetir. Cada um sabe quem cha-

mou. Mas vocé? Qual é o seu monstro? — pergun-

tou a Tonho o Bicho-Papao.

— Nao é nenhum dos senhores, nao.
— Qual é, entao? Qual o segredo? De que é que voce
tem medo?

— De FOME... — tremeu Tonho.

E assim que ele falou, a FOME se mostrou. Tao
forte que ele quase desmaiou. E mais uma vez ele
pediu:

— Com licenca, seu bicho-papao. Tem uma comidi-
nha pra mim ai nesse banquete? Feijao com arroz
mesmo. Nao faco questao de sorvete.

— Vocé é que vai ser comido.
— Nada disso. S6 da certo com quem tem medo. Eu,
nao. So6 tenho medo € de Fome.

— Quer comer conosco? Entao venha. Vai ter todo
tipo de crianca medrosa. Bom...
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— Ah, isso nao — disse Tonho. — Se eu tivesse o0s
poderes de voces, ia comer do bom e do melhor: fei-
jao, arroz, mandioca, linguiga, carne de porco...

— Carne de porco € 6timo. Eu ja comi — lembrou o
Lobo-Mau...

— ... peixe assado, carne assada, milho assado... —
continuou Tonho.

— Hum, assado ¢ uma delicia— interrompeu o Dra-
gao, limpando os beicos.

— ... galinha... — ia continuar Tonho.

Mas o Velho e o Ladrao nem deixaram, ja de saco em
punho rumo ao galinheiro:

— Viva! Galinha € gostosura!

E comecaram todos a pedir a Bruxa que fizesse logo
aparecer um banquete de verdade, caprichado, ca-
paz de ajudar Tonho a matar a Fome.
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E assim foi feito. Tinha de tudo. Ou quase tudo. No
fim, o Gigante notou:

— Cadé a sobremesa?
— S0 pedindo as criangas — explicou o Bicho-
Papao. — Mas eu morro de medo.

— De qué? — perguntou o Gigante, distraido e com
sono, de tanto comer.

— De Dogura — e)gplicou baixinho a Bruxa.
— DOCURA?! — repetiram todos. — Ai, que medo!

E a Docura apareceu. As criancas todas rindo. K a
DOCURA foi tanta que os monstros se apavoraram
e fugiram, nao ficaram nem em cima do telhado. E
a garotada pode dormir sossegada.




OLOBOMAUEO VALENTE
CACADOR

Eratunavezunlnunnnhﬂmaquevhdaruunacabana
na floresta com o pai que era cacador e a mae que
fazkxdetudo-——cozhihava,1avava,passava,arru—
mava, costurava, s€ chateava e suspirava. E era
1nnave&tanﬁénLtunldﬂnhoquevhﬁaruunaca-
verna nessa mesma floresta, com a familia toda —
que lobo gosta de viver em alcatéia, quer dizer, em

bando.
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O menininho brincava com outras criang¢as que
apareciam por ali— os filhos dolenhador, a filha da
lavadeira, o neto do mascate, uma menininha que
as vezes se perdia no bosque apanhando fram-
boesa...




O lobinho pbrincava com outros lobinhos iguais a
ele, irmaos € primos, alguns da mesma ninhada,
outros maiores, outros menores, se divertindo com
jogos de rolar no chao, s€ embolar pra 14 e praca...

As vezes, de noite, O paioua mae contava historias
parao menininho na beira da fogueira. E essas his-
torias tinham sempre um lobo mau. Podiam falar
de porqu'mhos, de Chapeuzinho vermelho, de mui-
ta coisa, mas jase gabe: de repente; 14 vinhaum 1obo
mau, que pbufava, soprava, estufava, derrubava ca-
sinha, tinha uns olhos tao grandes e também uma
boca tao grande, sO para comer crianga.

As vezes, também, de noite, na caverna, O lobinho
custava a dormir e ficava ouvindo as historias que
os lobos mais velhos contavam uns para 0S outros.

- | essas historias sempre tinham um cacador mal-

vado. Podiam falar de riachos limpos, de campos
imensos, de muita coisa, mas ja se sabe: de repente,
14 vinha um cacador queé botava armadilha para lo-
bo, dava tiro em lobo, arrancava pele de lobo.







Quando o menino cresceu um pouco e podia sair so-
zinho, na hora em que ele pedia:

— Mae, posso ir brincar na floresta?

A mae sempre respondia:

— Pode, mas tenha cuidado, meu filho. Nao va
longe. Pode ter um lobo por ai.

E quando o lobinho cresceu um pouco e podia sair
sozinho, na hora em que ele pedia:

— Mae, posso ir brincar na floresta?

A mae sempre respondia:

— Pode, mas tenha cuidado, meu filho. Nao va
longe. Pode ter um cagador por ai.

13
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E eles nao iam muito longe. Mas como moravam na
mesma floresta e iam crescendo, os passos deles
iam ficando maiores e levando cada um mais para
perto do outro. Até que um dia...

Um dia o menino estava distraido, meio longe de
casa, e pisou num galho seco que estalou. Ai o lobi-
nho, que tambem estava por ali, distraido, meio
longe de casa, ouviu o estalo, se assustou e bufou.
Entao os dois se viraram e se olharam. De repente.
Frente a frente.

I







Ai cada um fez uma das caras mais esquisitas que
alguém pode fazer: cara de medo, de muito medo,
de pavor mesmo. E as caras apavoradas eram tao
apavorantes que cada um saiu correndo para um
lado.

Chegando em casa, 0 menino contou:
— Encontrei um lobo na floresta, mas ele ficou com
tanto medo de mim que saiu correndo.

Chegando na caverna, o lobinho contou:
— Encontrei um cacador na floresta, mas ele ficou
com tanto medo de mim que saiu correndo.

Parece que quen ouviu nao acreditou muito. Mas o

que importa é que os dois acreditaram. Quer dizer, -

acho que acreditaram. Porque, desde esse dia,
quando precisa andar no bosque, 0 menino poe a
mao no bolso e sai assoviando e cantarolando aque-
la cangao:

“Quem tem medo do lobo mau? Ninguém tem, nin-
guém tem...”

E o lobinho quando precisa ficar acordado de noite,
estica bem alto o focinho para a lua e uiva:

................
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ESTADO DE MATO GROSSO
SECRETARIA DO ESTADO DE MATO GROSSO
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
CAMPUS UNIVERSITARIO DE PONTES E LACERDA
CURSO LETRAS

Pontes e Lacerda, 16 de agosto de 1999

Assunto:
Pesquisa de campo.

Senhor Diretor

Gostariamos de contar com sua colaboragio em estar
permitindo que a aluna do 8° semestre do curso de Letras, Dulcinéia
Sebastido Roseno Nascimento, assista aulas de Lingua Portuguesa na 3* série
A do 1° grau desta escola, para fins de realizagdo de um projeto de pesquisa,
no qual a aluna esta trabalhando, sendo este um trabalho que realiza-se no
final do 8° semestre do curso de Letras. Considerando que a aluna acima
citada ja entrou em contato com a professora titular da série mencionada, ¢ a
mesma permitiu este trabalho de campo em suas aulas

Atenciosamente

VI
Marlene Flores de Souza
Prof. do Estagio Supervisionado de Lingua

Portuguesa e Literatura.(Unemat)

Ao Sr. Direto N




ESTADO DE MATO GROSSO
SECRETARIA DO ESTADO DE MATO GROSSO
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
CAMPUS UNIVERSITARIO DE PONTES E LACERDA
CURSO LETRAS

Pontes e Lacerda, 16 de agosto de 1999

Assunto:
Pesquisa de campo.

Senhora Professora

Gostariamos de contar com sua colaborag¢do em estar
permitindo que a aluna do 8° semestre do curso de Letras, Dulcinéia
Sebastido Roseno Nascimento, assista no minimo 14 aulas de Lingua
Portuguesa na 3" séric A 'do 1° grau, a qual a V.S* atua como professora
titular . A necessidade que nos leva a contar com sua colaboragio e aprego,
designa-se a um projeto de pesquisa que a aluna acima citada esta realizando
para fins de um ensaio monografico.

Atenciosamente

G g&‘(&u\u YN

Marlené Flores de Souza
Prof. do Estagio Supervisionado de Lingua
Portuguesa e Literatura.(Unemat)

A Sra. Professora



