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Quando menino encompridava rios

Andava devagar e escuro-meio formado em siléncio
Queria ser a voz em que uma pedra fale.

Paisagens vadiavam em seu olho.

Seus cantos eram cheios de nascentes.

Pregava-se nas coisas quanto aromas.

Manoel de Barros
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RESUMO

Este trabalho é o resultado de um estudo tetrico acerca da memoria
como criagao literéria, e reconstituigéo do tempo do evir.

Focalizamos a obra Memdrias Inventadas- A infancia de Manoel de
Barros , a fim de estudarmos as poesias “O fraseador”, “Lavador de Pedra”,
e “A ra", e discutirmos os caminhos ciclicos da memoria, em se tratando
desta ser retecida pelo eu-narrante. Ao delinearmos este estudo buscamos
compreender as incongruéncias da meméria, que fragmentada forma o todo
narrativo.

Discutimos também a questéo e a constituicao da prosa poética como
recurso usado pelo poeta para mesclar as visdes de um eu poético com um
narrador, ou seja, visdes internas e percepgdes externas.

Assim comegamos por discutir sobre o geral no que tange as poesias
barrosianas, para obtermos conhecimento sobre a sua linguagem
inovadora, sua estética do estranhamento. Com base nestes pressupostos
discutimos a criacio de seres miticos que o auxiliam a atar o passado no
presente.

Finalizamos este trabalho com a compreensdo de que a mamodria, €
um tesouro que nas poesias de Barros sdo abertos ao publico leitor, que

pode magicar indmeras imagens que n&o estdo condicionadas aos

convencionalismos.

Palavras Chave: memodria, Manoel de Barros, prosa poética.
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INTRODUGAO

Este trabalho tem como foco o estudo da meméria no campo
literario em especial nas prosas poéticas que compreendem as obras
Memdrias Inventadas-A infancia, a fim de verificarmos a reinvengao, e
reestruturacéo das lembrangas do passa;do que vao sendo retecidos.

Os estudos acerca da meméria como propiciadora e criadora de
imagens é abordado neste ftrabalho como processo libertador do
passado significativo para o eu-narrante. A memdoria como restauragéo e
presentificagio do passado assumem forga literaria e ganham papel de
destaque no cendrio moderno. Nesta perspectiva ac lembrar o
poeta/autor tece, retece os fios da meméria do passado, preenchendo as
lacunas dos fragmentos deixados pela memoria com imagens
fantasiosas, magicando o proprio texto poético.

Para construgdo do referencial tedrico, que norteasse 0 nNosso
estudo exploratério da memoria buscamos em Halbawachs (1990, apud
Bosi, 1994) Bosi (1994), Candido (2000), Eliade (1972) entre outros,
subsidio para discutirmos a dimenséo da memdria como restauradora
das lembrancas em especial ao tempo da infancia.

As memodrias em textos literarios emergem principalmente nas
prosas, contudo vemos que a poesia moderna deixa-se cortar pelos
padrées narrativos da prosa, fugindo ao aspecto tradicional e criando a
prosa poética. A prosa poética manifesta-se em diferentes géneros
literarios e vem permeado por uma linguagem diferente mais elaborada,
de forma que todos os elementos que compde a tessitura literaria sao
unidos através dos fios narrativos, formando o todo imagético. Nesta
nova vertente literaria encontramos ainda a presenge_§ de figuras
metafdricas e do eu - lirico, contudo estes sao constituidos em um ritmo

narrativo que se distancia do prisma tradicional da poesia.
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A prosa poética materializa uma nova estrutura dinamizada que
mescla metaforizacdo com a tessitura narrativa e a linguagem passa a
ser um componente essencial para o processo criador.

E neste cenario novo que Manoel de Barros vai delineando sua
poesia com uma carga prosaica. Desde Poemas Concebidos sem
Pecados (1937), Barros recorre a prosa poética para criar seus textos.
Devido a esse uso amplo da memoéria como fonte de criacao
manifestada pela prosa poética elegemos para as nossas analises trés
textos do livio Memérias Inventadas-A infancia (2003). Para aprofundar
nossas discussdes acerca da prosa poética e da memoéria, utilizamos
alguns versos e trechos fragmentados de outras obras: Livro sobre nada
(1996), Livro das Ignoragds (1993) Gramética Expositiva do Ch&ao
(1992).

Com as andlises constatamos que a prosa poética de Manoel de
Barros recria um espaco que presentifica o passado e restaura os fios do
tempo. O ambiente Pantaneiro ndo é nos apresentado através da
descricdo documental, ha uma mescla entre natureza e seres miticos
que abrem um espacgo, por meio de uma linguagem inventiva para a
criagdo de imagens que n3o se formam dentro dos sentidos
convencionais. A cada poesia analisada nos deparamos com uma
experimentacao poética e linglistica que nos transporta ao ambiente
recriado e fantastico de suas memorias.

Para compreender primeiramente acerca da poética da
desutilidade em Manoel de Barros, foi preciso recorrermos a textos que
versassem sobre a literatura mato-grossense, bem como sobre a
estética da criacdo verbal que permeia suas poesias. Os es:udos sobre a
poética de Barros comp&em o primeiro capitulo, intitulaclo “Um olhar
sobre a poesia de Manoel de Barros”. Neste tentamos ccmpreender a

sua criagdo poética relacionada ao ambiente pantaneiro e as
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representagées dos personagens mitos, em especial ao célebre
Bernardo da Mata.

As inovacdes estéticas na poesia de Barros, levaram-me a
subdividir este capitulo em um tépico “Mancel de Barros: esteira da
modernidade e o mundo das palavras’, para demonstrarmos as
inovacbes na construgdo poética, principalmente no que tange sua
linguagem rica em imagens. Assim compreendi que 3 linguagem
barrosiana e sua estética nao se filiam a nenhum partidarismo literario,
mesmo que a critica o enquadre na geragao de 45, como vemos na obra
Histéria Concisa da Literatura de Alfredo Bosi.

O segundo capitulo intitulado “Quando a prosa e a poesia se
encontram’, direcionarmos nosso estudo por meio de textos teoricos,
como os de Paz (1996), Valery (1991) entre outros para definir o
conceito de poesia e prosa e estabelecer a aproximacao e hibridizagéo
de ambos os géneros, formadores da prosa poética, que permeiam o
texto barrosiano.

No terceiro capitulo intitulado “Tecendo os fios da memoria”,
procurei demonstrar os caminhos da meméria nas poesias barrosianas.
As lembrancas sdo libertadas através de um eu-narrante-meﬁino que
retira do passado as memorias significativas' de sua vida. Nessas
lembrangas surgem figuras como a do irméo, da mae, do pai e do avd
queé indicam e simbolizam o cotidiano pantaneiro do menino-narrador.

O eu-narrante ao buscar em Memdrias Inventadas-A infancia a
figura do avb o faz no sentido de demonstrar a carga cimbdlica das
lembrancas e dessa figura ancestral. Destacamos também o fato deste
menino-narrador encontrar no avé valores essenciais ao se. Com essas
figuras Barros constr6i uma série de alter egos, que encariam a busca

do sujeito poético em escapar das agdes do mundo, umia vez, que o
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relembrar destas figuras volta ao momento da inféncia, se desprendendo
do mundo. :

Ainda neste terceiro capitulo fazemos cinco divisdes: a primeira
“Os (des) caminhos da Memoria”, analisamos teoricamente o percurso
da memdria como libertagéo do passado. As lembrangas do:passado em
suas poesias sdo retecidos, revisitados pelas imagens-miemorias. No
segundo topico “Manoel de Barros e a Maquina do Tempo”, tracamos os
movimentos ciclicos da meméria e o ato de recordar como recurso de
criagao do poeta. _

Na terceira divisao “Atando os fios da memoéria em Manoel de
Barros”, analisamos o texto “Fraseador’, a fim de deémonstrar as
lembrangas de um menino-narrante em contato com a sua familia. As
lembrancas sao revisitadas pela meméria do narrador e este € capaz de
captar até mesmo as sensagbes interiores dos outros per_s_onagens de
forma a criar uma imagem-mitica desses seres.

Quanto a quarta divisao “Memorias de um ambiente: pantaneiro",l
tracamos uma analise do texto “O Lavador de Pedra’, para
direcionarmos os caminhos reconstituidos da meméria e o conhecimento
da infancia que sao libertados de acordo com a sensibilidade. Com este
texto percebemos a criacdo poética reveladora de haditos de um
ambiente tipicamente pantaneiro. Imbricado a este, a quirta divisdo “A
trilhas da imagem-meméria” vai ao encontro & uma recriagas imagética e
inventiva do pantanal. Neste examinamos o téxto “A rd’, em que a
recriagdo do passado fantasia a realidade. A figura da ré compreende
um ser mitico que segundo Paz (1982), os seres miticos forrmam um mito

“que € um passado que € um futuro dis'posto a se realizar no presente”
(p. 75).

13
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Destacamos que nestas prosas poéticas compreendemos que a
memoria exerce um papel independente fugindo de uma ordem linear e
estabelecendo um movimento ciclico entre passédo e presente.

Nas consideragdes finais que intitulamos “Ensaiando uma
conclusao”, usamos este titulo pelo fatg de que nas poesias de Barros
tudo é incerto, tudo € um caminho de surpresas e, portaratb buscamos
tecer algumas consideragdes que subsidiaram hos:so trabalho,
principalmente no que tange o resgate da memdria.

Com nosso trabalho, demonstramos que o homem que lembra em
especial Manoel de Barros, completa sua existéncia com movimentos
fantasiosos, reencontrando na linguagem, no devaneio o 2ntusiasmo e
as forgas para seguir sendo. A tessitura memorialistica de Barros deixa
marcas, de que suas lembrangas compdem um acervo de elementos

que reinventam sua prépria vida adulta.

14
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CAPITULO |

UM OLHAR SOBRE A POESIA DE MANOEL DE BARROS

Bernardo me ensinoﬁ: para infardilizar formigas
é s pingar um pouquinho de agua no coragéo
delas. (BARROS, LSN, p. 29}

Manoe! de Barros, poeta brasileifo, nascido na cidade de Cuiaba
em 1916, Mato Grosso, emerge no cenario contemporane:o como uma
voz ladica, mitica, mneménica a respeito das intempérie:ss banais que
circundam a vida do homem. Nesse prisma, as remeinéragﬁes da
infancia do poeta se apresentam como um possivel franspassamento do
real para o imagindrio, e a criagdo mitica do espago infantil
presentificado pelo passado.

Esta volta ac passado e a utilizagao da crianga como elemento &
um jogo poético para assegurar o conhecimento da infancia, bem como
assegurar a propria velhice que sé se constitui a partir das lembrancas
do cotidiano vivido. De acordo com Ecléa Bosi (1996, p. 21 a meméria €
o grande tesouro da velhice, pois € nela que estao guardados os mais
célebres momentos da vida. As lembrangas da infancia surgem como
libertagcdo do passado. Vemos um autor de aproximadamzante 90 anos
reconstituindo suas memérias da infancia.

Eliade (1992) aponta que repetir, relembrar o passado
presentiﬁcéndo-o, através da poética, ou da narrativa & eternizar os
grandes momentos vividos que sao revestidos pela espontaneidade e

pelas imagens fantasiosas que recobrem as lacunas deixadas pelo

tempo.
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E nesta perspectiva que a poesia manoelense traz uma proposta
de invencéo trabalhando com a metalinguagem que vai desde a escolha
do tema, como das formas e estilos utilizados em seu texto, bem como
as lembrangas do passado que sa@o redescoberto.

A poesia de Manoel de Barros apresenta uma série de inovagdes
que o colocam em um campo de destaque no que concerne a lirica
moderna. Sua poesia rompe com o cotidiano literario, evocando
paisagens que nao sdo reconhecidas pelo exotismo, mas por seres
miticos e simbolicos. Todas as palavras em Bar.ros se trarisformam em
imagens, assim para Bosi (1990, p. 21) a “imagem no poema e uma
palavra articulada”, e sendo articu[ada. pode de acordo com o poeta
transformar-se em aquilo que esse desejar.

Ao recorrer a construgdo dessas imagens o poeta foge para o
mundo das memoérias, reconstituindo lugares significativos provocando
intensos momentos de devaneios que instigam o leitor.

Ao falarmos em Maﬁoel de Barros & necessario pansarmos no
periodo moderno ao qual o poeta se encontra inserido. Ess2 movimento,
preparado terreamente pelo Pré-Modernismo e pelas correntes de
vanguarda (Cubismo, Futurismo) tinha como pretenséo ¢ rorﬁpimento
com os padroes estéticos para criar uma literatura de estranhamento.

O movimento modernista teve como marco propulsor no Brasil, a
Semana de Arte Moderna realizada em 1922, que causol espanto na
platéia presente pela nova forma literaria que emergia. O intuito era
romper com 0 passadismo, rejeitar o tradicionalismo &€ e)pressar uma
literatura de liberdade.

O modernismo divide-se em trés fases, de acordo ->om Candido
(2000): a primeira (1922-1930) é a fase de busca da cor.solidagao da
identidade literaria moderna, momento de ruptura; a sequnda (1930-

1945), é marcada pelo prosaismo como tendéncia introspectiva e a
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terceira p6s 45 cuja caracteristica marcante & a referéncia mitolégica e
simbélica principalmente no género poético.

E importante mencionarmos que mesmo tardiamente a poética de
Manoel de Barros representa o desenvolvimento do cenario literario

moderno mato-grossense. Segundo Hilda Magalhaes:

(...) ainda nao se discutia em Cuiaba a estetica novidadeira
da Semana de Arte Moderna, embora alguns mato-
grossense, como Lobivar de Mato e Manoel de Barros, ja
publicassem textos modernos. Na verdade, s6 se verifica
disposicdes para se discutir o Modernismo em Mato Grosso
no ano de 1939, quase dezessete anos depois do
movimento modernista de Sao Paulo. (2001: 124)

Esse atraso literario em relagdo a estética ;nodernista’z nao obstruiu
o caminho dos autores como Manoel de Barros a emergirem no campo’
da literatura moderna, uma vez que as primeiras obras deste irrompem a
barreira classica, mesmo antes da eclos@o modernista em Mato Grosso.

A poesia de Manoel de Barros se enquadrada dentr> da geragao
de 45 (mas nao filiado ao partidarismo desta). Situamos sua poesia a
este periodo gragas a publicagdo da obra poetica, Poemas Concebidos
sem Pecado, em 1937. Este primeiro livro do poeta constitui-se enquanto
livro autobiogréafico principalmente no que tange o poema, Cabeludinho,
em que o poeta narra a sua historia, desde o nascimento a mocidade.
Esse poema é extenso porque se refere aos fatos esséncias dé vida do
menino de interior.

Em entrevista concedido a revista Bravo (anexo),0 n2oeta rejeita
que o chamem de poeta de 45, “ja me chamaram de poeta da geragao
de 45, mas néo aceito isso. Eles queriam tornar a linguagem uma coisa
imaculada. Sou um estuprador da gramatica.” (p.31). Ulilizamos a

década de 45 como marco inicial da poesia de Manocel de Barros.

17
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Contudo o reconhecimento do publico s6 veio a partir dos anos 80,
devido a alguns fatores que merecem destague: a nostalgia do publico
com as poesias concretas que circundavam o momento e a estética do
estranhamento, momento em que a poesia e a tematica voltada para as
coisas banais permeiam os poemas de Barros. Atualmen'fe Manoel de
Barros tornou-se um nome de destaqué para a compreensao da poesia
moderna no Brasil.

A partir do langamento da obra, Poemas concebidos. sem pecado
( 1937), o poeta se instaura definitivamente no campo literério, trazendo
versos prosaicos, em que a linguagem se adequa as falas populares,
mesclando elementos que condensam um simbolismo sintatico. A poesia
de Barros, contudo nao pode ser entendida como uma arte simplista,
mas como um arranjo poetico.

Destacamos e compreendemos de acordo com David, que a

poética manoelense:

(...) & herdeira, de cerfo modo, da experiéncia da chamada
geragdo de 45, apenas no que se refere a conceber a
poesia como arte da palavra, ou seja, por apresentar maior
preocupagio com a forma literaria, em vez do conteldo
social (no entanto, ndo adere ao cultivo das formas fixas,
mas antes a desestruturacio delas e por preferir o uso de
palavras que denotam concretude). (2004:24)

Contudo nio podemos filiar Barros a nenhuma escola literaria
especifica, pois este apresenta caracteristicas préprias que condensam
uma arte chava, addmica e mitica. Esta Ultima por situar a poesia dentro
da esfera da imagem e da imaginagéo que transcendem a légiéa formal
das coisas. Neste processo mitico utiliza-se dos'simbolos.->omo recurso
para reconstruir a realidade.

A utilizagdo constante das imagens para Barros € lima investida

para a reeducacao do homem ao mundo da infancia. “A poesia tem a
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fungao de pregar a pratica da infancia entre os homens” (Folha de Sao
Paulo, 08/02/92). O resgate da infancia torna-se para Eiarros, como
discutiremos adiante, um projeto de reestruturar a propri& vivéncia do
homem adulto.

Os personagens miticos que aparecem nas poesias de Manoel de
Barros, simbolizam a propria origem do homerﬁ, e o apai::ecimento de
outros seres na terra, em que todos viviam em perfeita harmonia,
demonstrando uma falta de interesse em um querer possuir o outro.

O contexto mitico, que se recria esta diretamente_a relacionado ao
reino poético, homem, fauna e flora pantaneira, que nao =stao ligados
aos convencionalismos, mas apresentam um espaco rec;iado, novo e
desconhecido. Esse espago mitico, segundo Mircea Eliade (1972),
permite uma realidade cultural complexa, possibilitando ser interpretada,
reinterpretada de inUmeras formas, dentro de perspectivas diferentes.

Nesse ambiente desconhecido é possivel o desenvolvimento de
uma tessitura poética mitica que encontra lugares espracifiéos para
desenvolver aspectos novos, que se renovam de acordo com a criagao
poética.

O aspecto mitico esta intrinsecamente ligado ao fato de que o
poeta foge as normalidades, criando um pensamento primitivo e seres
que se diferem dos demais pelas atitudes e atividades que clesenvolvem.

Nessa perspectiva citamos as consideracdes de Mielistinski (1987,
p. 19) acerca do mito, uma vez, que para ele “todo grande poeta tem a
missdo de transformar em algo integral a parte do munds que se lhe
abre e da matéria desta cria sua prépria mitologia”.

Segundo Abbagnano (2000, p. 675) o mitico, nunca apresenta
uma situagao real e concreta, "mas opde-se a ela, no senfido de que a
sua representagdo é embelezada, corrigida e aperfeicoada.” E nesse

ambito que o universo poético de Barros procura se desaproximar da
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monotonia, da exaltacdo e das belezas do exético. A poesia. manoelense
& o encontro entre a imagem e a linguagem que se volta para as coisas
sem importancia.

Nesse sentido seguindo o exposto por Chklovski (1973) a imagem
demonstra uma visao particular, “o objetivo da imagem néo & tornar mais
préxima da nossa compreensdo a significagdo que ela traz, mas criar
uma percepgido particular do objeto, criar uma visao € nao o seu
reconhecimento.” (p. 52) .

Notamos ainda que a literatura de Barros demonstra uma
desestruturacao cronolégico-literaria especifica, por formular um fazer
poético que tende a obstrucao e abertura de novo espago dimensional e
imagético. Sua poesia pode ser separada a partir de trés dimensdes, o
primeiro, de seus contatos iniciais da palavra com a poesia, cujo tema
fixa nos passaros, nas coisas do chao e no mundo vegetal. Nesse
sentido surgem as obras Compéndios para uso dos péassaros (1960),
Gramaética Expositiva do Chéo (1992) e Matéria de Poesia (1970).

A segunda fase parte para o principio da produgéo que o define
como poeta universal e que o torna conhecido como poeta do pantana[,
tratando das coisas infimas e da valorizagao do desprezivel. Surge neste
momento: Arranjos para Assobio (1980), Livro de Pré Coisas (1997), O
guardador de aguas (1989), Livro das Ignoragéds (1998) e Livro sobre
nada (1996).

A terceira dimens&o, que ocupaluma parte de nossas andlises,
esta relacionada a sua poesia produzida no ambito da década de 90,
qual seja a prosa-poética. Nessa nova modalidade Barros busca, na
memoéria, no processo de rememoragdo que lapida a infancia
estabelecer sua matéria de poesia. Neste dmbito emergem: Memdrias

Inventadas-A inféncia (2003) e Memdrias invenfadas- A segunda

Infancia (2006).




Assim a poesia de Barros € um caminho entre o. mitico e o
simbolico, a fim de construir uma poesia que refrata os seres minimos

seja do pantanal, ou do préprio homem.

1.41- Manoel de Barros: esteira da modernidade e o mundo

das palavras
O poeta nos revela em uma de suas entrevistas que:

...minha poesia se preocupa em produzir uma linguagem.
N3o sou engajado nas paisagens. Sou engajado nas
palavras. Eu sou manobreiro de palavras e n&o monitor de
trilhas ecoldgicas... (2002)

Assim é com as palavras que o poeta cria seu mundo fugindo de
regras e padroes estéticos. A partir das‘palavras e dos jogos linglisticos
o poeta nos leva a passeios por um mundo renovadé, um mundo
desconvencional demonstrando homens simples e seres miticos.

No que se refere ao estilo manoelense esse se Cestaca pelas
tendéncias modernas, uma vez que o seu universo poético transfigura
um mundo inusitado com imagens novas e estranhas.

Essa tendéncia moderna teve como seus orefaciadores
Baudelaire, Mallarmé e Rimbaud que contribuiram para m:udar. o curso
do pensamento literario ainda no século XIX e radicalizar ais convengdes
poéticas até entdo crisfalizadas. Com a estética. moderna Jo século XX
vemos emergir uma literatura descontinua, acidental, fragmentaria que
faz fiuir as sensagdes do ser no mundo, Barros em entrevista concedida
a Folha de Sao Paulo nos revela alguns tragos de seu Iigarﬁento com o

pensamento da modernidade.
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Escrevo porque sou obcecado pela palawia, tenho uma
espécie de tara por ela. E acredito no trabalho, nao na
inspiragdo. O belo é feito por meio do trabalho. A arte da
poesia é o trabalho com a palavra.

A partir do exposto pelo poeta o ligamos a Rimbaud, por revelar
que o trabalho do poeta ndo & aceitar as convengdes estéticas da
linguagem, mas consiste em modificar a linguagem criando novos
simbolos poeéticos.

Assim o sentido de modernidade pode ser entendido sob diversos
aspectos, seja pela literatura e o pensamento erigido apds a semana de
1922, dos quais safram as primeiras iconoclastias eriv arte e as
renovacdes na estética literaria, como as corrente vanguardistas que
influenciaram a literatura ocidental.

Em Barros o conceito de modernidade se enquadra como tal por
este apresentar uma inovagédo na linguagem. Abandona a’linguagem de
expressbes surradas, para dar lugar a um estilo que busiza 0 comum.
Notamos entdo que sua tematica esta voltada para o regibnal, mas vai
além desta perspectiva e acomete um mundo magico das i:oisas banais
gue sao retiradas do cotidiano.

Em se tratando da perspectiva de moderno, Hugo Friadrich (1991)
observa que a literatura moderna vem em oposigdo aos rnoldes liricos
classicos, pois se torna obscura e fascinante, na medida en que desloca
o leitor de seu posicionamento Unico, levando a mutiplicidade e
estranhamento. Para Friedrich (1991, 15), a poesia moderna gera “uma
tensao que tende mais a inquietude que a serenidade”. Esterinquietude e
as dissonancias sao caracteres da modernidade. Os limités da palavra
sdo ultrapassados provocando um choque no Ieit.or, um estranhamento.

E esse estranhamento poético que fascina. O leitor maravilha-se
com o fazer poético. A palavra se apresenta como um portal sem limites,

onde tudo & possivel inclusive voltar ao estagio da nao norninalizacéo e
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significacdo das coisas. E através da palavra que o poeta consegue
voltar ao estagio da infancia para descrever as lembrangas de momentos
que se perderiam se a palavra no os descrevessen.

O uso em vao da palavra escandaliza e causa um estranhamento
em sua poesia. Na dicgdo poética barrosiana o espagcs criado pela
palavra nova sem uso é o espago vazio. A pal'avra torna-se a propria
criadora de imagens dentro de suas poesias, reinventando as realidades
e agitando as nogdes de valores sociais impregnados sccialmente. A
escandalizagdo em suas poesias esta no fato de que quei-ﬁ as |é acha
diferente usar a palavra sem uma fung&o sintatica convéncional.

O estranhamento poético desperta em contrapartida inimeras
perspectivas de figurar sentidos diversos dentro do texto poético, a fim
de dar ao leitor intensos momentos imagéticos. E nas palavras
desvinculadas de seu status convencional que notamos imagens

fortissimas de uma natureza viva, ou de personagens miticcs.

Ainda estavam verdes as estrelas
quando eles vinham
com seus cantos forjados de labios.
Os passarinhos se molhavam de
vermelho na manha
e subiam por detras de casa para me-
espiarem pelo vidro
Minha casa era caminho de um vento

comprido que ia até o fim do mundo.(GEC, 1996, . 1)

Versos como esses sdo muito comuns na poética de 3arros. Afinal

~sua poesia & perpassada por uma visdo de mundo particuler, dissonante

e obscura, voltada ao pantanal recriado e reinventado oor ele. Sua

poesia ndo descreve lugares, bichos, coisas da natureza, mas inventa
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esses lugares. Em entrevista a revista Bravo, o poeta selata que a
imaginacg&o precisa da invencéo para sobreviver.

Dentro do processo de dissonancia que compdem a lirica
moderna é preciso que esta desfaga a ideia generalizada de que a
poesia origina-se do intimismo individual. Na verdade a poesia deve
pautar-se na linguagem que deve ser perturbadora e que ao mesmo
tempo abra mao de conceitos e padroes estéticos classicos. Ela, a
poesia, deve partir para um mundo novo, repleto de inovacoes.

Essa abertura estética fica explicita na poética manoelense
através dos desvios linguisticos ocasionados pelo poeta. O proprio
Barros declara que “a gente aceita um vocabulo no texto nac porque o
procuramos, mas porque ele desagua das nossas ancestralidades. O
trabalho do poeta & dar ressonancia artisticas a esse material™
(Entrevista Revista de Literatura, 1998, p. 15)

Devemos destacar também o fato de que a poesia de Manoel de
Barros reveste-se do aspecto mitico-simbdlico, que transfigura o ser
poético a um estdgio concomitantemente infantil, ladico. Tal processo
reacende o espago simbélico que o ser infantil reproduz através da arte
de relembrar. |

O aspecto mitico reacende no leitor a sua memoéria € o faz reviver
ou rememorar a sua infancia por meio de imagens desenhadas ou
pintadas. Este ato de recordar segundo Bosi (1999: p. 13) 86 é possivel
“porque a imagem possui um passado due a formou e um presente que
a revive constantemente”. Assim, a linguagem utilizada por Barros, em
seus poemas, revela e (re) descobre um mundo novo & um espaco
infantil.

Além do mais mencionamos o fato de que através do mito a
memodria libera imagens que s&o referéncia do tempo passado. Assim

por meio da rememoragéo o menino narrante recorda as imagens e 0s
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fragmentos do passado de forma magica, que se tornam ainda “mais
preciosa do que aquele que conhece a origem das coisas” (ELIADE,
1972, p. 83) ' |

Ao lado de Drummond, Rosa e Jodo Cabral, Manoel de Barros se
inscreve em um grupo marcado e lembrado pela constante inovac&o
semiologica por apresentar uma linguagem dissonante & recriadora de
sentidos. E a partir destas criages que em seus textos aparecem uma
linguagem inovadora.

Em se tratando do contexto atual, o poeta Manoel de Barros €
considerado um dos maiores poetas brasileiros e dentro de sua estética,
de suas inovagées e experimentos lingtifsticos, a critica literaria faz uma
aproximagdo com a estética Roseana, principaimente quanto a
linguagem inovadora.

Dentro deste aspecto em uma aproximagdo .de estudo
comparativo (ndo é nossa inteng@o, apenas queremos registrar essa
aproximagdo), Guimardes Rosa, em diversos textos utiliza-se da
memoria como resgate da infancia como ocorre nas poesias barrosianas
que compdem o livro Memdrias Inventadas-A inféncia. Segundo Oliveira
os fragmentos da meméria s@o os cacos da historia. Assim tear o
passado por meio das lembrangas & resgatar ou atar no presente
lembrangas fragmentadas do passado.

Seguindo os fios da memoria “lembrar & tecer fios do passado que
nao foram tecidos, mas que podem ser retecidos no presente,
reatualizando e resgatando o histérico que ndo se realizou.” ' Contudo
este estudo memorialistico fara parte dos seguintes capitulos, neste

momento queremos nos ater de modo mais abrangente a poética de

Barros.

1 A P T I .
Oliveira, Edson Santos de. O tear da meméria em Inféncia, Trabalho originalmen:e apresentado no
curso Memorialismo e Autobiografia.
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A poesia manoelense a um primeiro olhar apresenta certa
dificuldade na sua interpretacdo, pois na sua investida de renovagao e
invencdo do fazer poético apresenta como tendéncia marcante a
obscuridade, a escureza das coisas e o estranhamento tao defendido
por Friedrich (1991). ‘

Vale destacarmos que o poeta Manoel de Barros p”rdvém de um
ambiente Pantaneiro e por isso traz para a sua poesié elementos que
caracterizam este espaco natural. Entretanto & pertinente ressaltarmos
que seu leitor ndo ira se deparar com uma descricao exética do lugar
pantaneiro, posto que para o poeta utilizar da natureza conio degustagao
da exuberancia, da beleza é produzir uma literatura inocente. Desse
modo, Barros compreende que “Encostado no corpo dé natureza, o
poeta perde sua liberdade de pensar e de julgar. Sua relagdo com a
natureza é agora de inocéncia”. (BARROS, 1990; 329).

O préprio Barros expressa que o “tema de minha poesia sou eu
mesmo e eu sou pantaneiro. Entéo, ndo é que eu descreva o Pantanal,
nzo sou disso, nem de narrar nada(...) Tenho um lastro da inféncia, tudo
o que a gente é mais tarde vem da infancia’(BARROS, 2002). Assim
temos que o leitor dos poemas barrosianos sentir-se-Z motivado a
regressar aos momentos da infancia reinventada do poetz, que produz
imagens poéticas que revelam uma visao infantil.

Nessa perspectiva, as imagens apresentadas no texto poético nos
fornecem uma viséo cinematografica e belissima, contudo essa vis&o
poderia abster-se dos elementos enaltecedores do Pantanal (jacarés,
tuiuits, seriemas, etc.), pois se estabelecéssemos estes elementos
como fundamentais na poeética de' Barros estariémos focalizando nossa

camera no superficial. Na verdade o diferencial em Manoe| de Barros &

que ele vai aoc encontro as pequenas coisas que germinara no chao do

Pantanal.
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E importante frisarmos que os seres mildos como ras, vermes e
lesmas, que habitam o universo manoelense, adquirem videgpropria. Séo
estes seres que instauram o encantamento no Panténal. Eles se
ressignificam de acordo com a palavra poética.

Assim os seres ou as matérias desprovidas de valor social (trapos,
ciscos...) que j& ndo possuem mais utilidacie, passam a ser Util
poeticamente, adquirem em seus textos uma pureza do devir e
encontram nas palavras uma ressignificacdo de seu valor. Ao eleger
esses seres como matéria de poesia “deforma” as. convengoes
cristalizadas e entrega suas poesias a um mundo de sensibilidades.

Nesse prisma, ratificamos gue a preocupagéo do poé.ta nao reside
na descrigao fiel do Pantanal mato-grossense. Sua preocupacao fulcral &
em recuperar a linguagem adamica, o primitivismo da palavra. O
Pantanal surge ndo como forma documental, mas matéria ou cenario
onde a palavra se primitiva.

Nestes termos a lirica moderna proposta por Friédricﬁ (1991)
liverta-se da ordem espacial, dos espagos: fisicos, do ambiente
grandioso, diminuindo a distancia entre o belo e o feio, mesclando esses
dois polos e transformando-os em um s6. A natureza sdrge nao como
algo exdtico propicio apenas ao embelezamento do texto poético, mas
como parte integrante do préoprio texto. As vidas das pequenas coisas
germinam-se no pantano e, 14 mesmas séo gestadas e criadas.

A vida apresentada em seus livros segue um rumio dissonante
desconhecido, em que s6 saberemos onde os caminhos p‘i‘)éticos levam
apdés dado o proximo passo. Assim nos surpreendemos pela nao
obediéncia as regras. Nessa perspectiva a vida das coisaé—f@aantaneiras e
suas poesias mantém uma relagdo intima, ultrapassando o sentido de

mera representagao ou descrigao.
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Entre a vida e a poesia esta latente 0 dom misterioso da criagao
poética. Busca, desta forma perceber o mundo com uma totalidade de
sentidos que n&o recobrem apenas os convencionalismos. O poeta nao
prioriza a racionalidade para sentir, como percebemos em alguns

trechos do Livro das Ignoragés, 1994.

Hoje eu desenho o cheiro das arvores (p. 19)
A chuva deformou a cor das horas (p. 45)
Escuto a cor dos peixes (p.. 53)

Quero apalpar a sombra das violetas (p. 61)

Um perfume vermelho me pensou (p. 71)

1

As proposicdes de Barros nos levam a lugar nenhum, e nao
comprovam ou demonstram nada, apenas nos proporciona percepgao
sinestésica que nos integram a um estado delirante entre o sentir e o
manifestar.

Seus textos poéticos s&o compostos de uma sintaxe liquida que
parece passar entre os vaos da gramatica, demonstrando um
pensamento volatil, devanioso que nos deixa encarar um mundo-novo de
sensagbes. Bachelard (1997) diz que “(...) o devaneio néo' conta historia
(...) libertam-nos do nosso nome. Devolvem-nos essas soliddes de hoje,
as solidées primeiras” (p. 94)

Temos nos versos barrosianos uma “fala nua”®, sem racionalidade,
a fim apenas de distrair, afastar o espirito das convengdes sociais e nos
levam a um local de improvaveis sensagfes. Assim o Pantanal
manoelense € um ambiente que visualiza as sensagdes do eu poético,

ou seja, essa visualizagdo faz parte da representagdo do novo em

Barros.
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A representag&o do novo na poesia manoelense segue no sentido
da arte, estilo, e linguagem. Barros se interessa por elementos coisais
que se se tornam matéria poética. ‘ ‘

Poderfamos a uma primeira vez relacionar a “coiéa”, propriamente
a um objeto especifico, uma realidade concreta. No caso de Barros a
“coisa” se fundamenta a partir do sujeito. O poeta ndo usa a palavra para
significar a coisa, como observa Hayakwa (1972, p. 33). A palavra do
poeta tem a fungao de materializar a coisa em si, projetar imagens.

Barros busca em termos linguisticos insignificar as palavras,
desatribuir os sentidos pré fixados a elas para que seja possivel
atribuirem novos sentidos a estas, fazendo uma nova investida, e
levando ao embaralhamento sintatico que vislumbramos em suas
poesias. O poeta admite que °‘gostava de desnomea:: para falar
barranco, dizia: lugar onde avestruz esbarra” (BARROS, 1993, p. 18)

Os versos da poesia manoelense tendem para ume: significagao,
inversa da conceitual em que os significantes néo tém cbrigagdes de
remeter a nenhum significado. Assim o importante para o eu de suas
poesias & a volta as origens. “As coisas que nao existem sao mais
bonitas. O que ha de mais bonito é o que esta na origem de tudo. Eo
Eden de novo, onde a palavra e a imagem se formam”. (Barros, 1993, p.
8).

A obra de invencdo de Manoel de Barros apresenta uma
capacidade de manipulagdo da linguagem transgredindo as formas
lexicais, sintaticas e seménticas. Utiliza-se das subversdes linglisticas
praticadas freqlientemente pelas criancas, para imprimir a imagem
simbdlica e mitica e por fim trazer o passado, através do hresente que
recorda. —

Uma das marcas concentradas em sua poesia esta relacionada

aos neologismos, que transmitem a busca das raizes mais profundas e
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primitivas da palavra, momento em que a preocupagao é nao significar
para imprimir sentido, mas senti-la para significar.

imbricado a esta subversao linguistica, o s',eu fazer poetico opta e
incorpora como tema central o conjunto residual que a sociedade rejeita,
“aquilo que a sociedade mija, pisa e joga fora é matéria_ de poesia’
(GEC, p. 18), ou seja, elege o nada social como matéria poética.

A partir deste nada social, incrementado pelas reminiscéncias da
vida, que tece os fios mneménicos do passado, traz um homem adulto,
que rememora seu estado do nada, do momento coisal.

Como matéria poética 0 homem também passa a ser um elemento
primordial, contudo Manoel de Barros elege aqueles empobrecidos e
iletrados que trazem no bojo da vida a sabedoria da experéncia. ‘E um
olhar para o ser menor, para o insignificante que eu me criei tendo. O ser
que na sociedade & chutado como uma barata cresce de importancia
para o meu olhar”. (BARROS, 2001, p. 27)

O homem surge na poesia de Barros em uma realidade teldrica.
Este é retirado de seu papel grandioso socialmente, e posto ao lado das
coisas infimas que o compdem e o cercam. O homem n&o nos é
mostrado como um ser superior as coisas, mas hivelado ao mesmo
patamar do mundo banal que o cerca.

E uma inversdo na ordem natural do mundo, uma vez, que O
homem ¢ descentrado de seu lugar superior e posto ao lado das
pequenas coisas que, jogadas sobre a terra, sdo la esquecidas.

Dentro desta relagdo a natureza ndo € um cenario pelo qual o
homem se deslumbra e sobre ela mantém sua condi¢ao de elevagéo. O
que vemos & um homem perfeitamente integrado a nafureza, tao
pertencente que sozinho ele nao existiria. A relacdo enire homem e

natureza, se estabelece por meio de lagps unidos inseparavaimente.
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Com relagdo a perspectiva do nada coisal em Barros, a linguagem
empregada de tal forma transfigura uma imagem que alude que
devaneia, e esta s6 & possivel por desprender-se do signo linguistico.
Desta forma segundo Paz (1996), “a realidade poética da imagem nao
pode aspirar & verdade. O poema nao diz o que é e sim o que poderia
ser”. (p.120-21). |

O que encontramos em Manoe! de Barros é a criacdo da imagem
gue ndo tende a significar e imprimir ao leitor uma verdade gbsoluta, ela
transmite o que poderia ser dando possibilidade de releituras diversas.

Essa mudanga na estrutura poematica casual, resuita num certo
estranhamento poético, e este faz parte daquilo que Friedrich (1991),
declara como lirica moderna, sendo que esta possui como

caracteristicas marcantes:

desorientagdo, dissolugdo do que € cdrrente, ordem
sacrificada, incoeréncia, fragmentagdo, reversibilidade,
estio de alinhavo, poesia despoetizada, lampejos
destrutivos, imagens cortantes, repentinidade brutal,
desiocamento, modo de ver astigmatico, -2stranhamento.
(FRIEDRICH, 1991,p. 16)

A lirica moderna nao aceita os aspectos tradicionais e a lingua
poética tende a adquirir um novo experimento, criando e -p’artindo para
novos significados, desmembrando e quebrando com a sintaxe normal
das palavras, buscando a ordem primitiva. Portanto a poesia moderna
nos leva a um ambiente “ndo familiar, a um mundo estranho, deformado”
(FRIEDRICH, 1991, 16).

O poeta neste sentido encara a espontaneidads dos jogos
sinestésicos, metaforicos como manifestagdes da vida, quedrando assim
com o paralelismo sintatico e semantico convencional. Barros ora
suprime os conectivos, ora uso-os de forma abundante para corromper

com as ligacdes sintaticas entre sujeitos e predicados, causando a
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descontinuidade e consequentemente proporciona ‘a0 leitor uma
pluralidade de sensagées.

Retomando a questio da imagem poeética trabalhada em especial
na poesia de Batros, Chklovski (1973) declara que "a poesia € uma
maneira particular de pensar, a saber, um pensamento por i‘magem, esta
maneira traz uma certa economia de energias mentais” (p. ':83). A poesia
evoca imagens que no caso da poética de Manoel de Barros transfigura
um novo modo de encara-las.

As imagens criadas em Manoel de Barros nao cbedecem ao
mecanicismo das causalidades e convengbes sociais. As imagens sao
criadas para magicar, inventar, ou melhor, reinventar o mundo e 0s
contextos de significancia.

Por meio das imagens em Barros, vemos um pensamento surreal,
explorado em suas poesias. A partir desse pensamento surreal Barros
reinventa, sugere em vez de anunciar na sua poesia, ele faz dela um
desconhecido em que & possivel ver através de diferentes éngulos.

As imagens fantasiam no texto barrosiano. Essas imagens
traduzem o indizfvel, o inexplicavel, talvez algo sem sentide. para muitos,
mas, como afirma Paz, o "sentido da imagem é a propria imagem” (1982,
p. 54) Assim as imagens transmitem um telurismo do homem que vive
no pantanal mato-grossense.

E neste aspecto que a crianga, o louco tem a capacidade de
manusear a palavra no sentido de fazé-la transmutar em novos sentidos.
E neste ponto que reside o maior endossamento poéti'co: a linguagem
como evocadora de imagem e a crianca como libertadora da memoria.

Presentificando o passado, através da rememoracac € possivel a
libertagdo do tempo. Assim, Barros, ao recordar poeticamente da
infancia, o faz com uma carga magica, com maior preciosidade os fatos

e as coisas, posto que a memdria possua a fungéo e a.cupacidade de
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restaurar a inexoravel decadéncia humana por meio do resgate da
infancia. ‘ _

E no movimento ciclico que o poeta reencontra a inféﬁcia perdida
no tempo, e neste resgate o poeta reencontra também a origem do ser.
As memorias do ser crianga, indicam o momento de inocéncia, momento
anterior ao pecado, residindo em seu ser a figuragéo da simplicidade
natural. Com base nos estudos de Bachelard (1996), q. regresso a
infancia € um principio de vida relacionado a possibilidade de recomegar.
Assim de acordo com Paz (1982) o poeta descobre a propria estrutura

ciclica do tempo.

O poeta lirico, ao recriar sua experiéncia, convoca
um passado que & um futuro. N&@o é paradoxo afirmar que o
poeta é como as criangas, os primitivos, em suma, como
todos os homens quando d&o rédea solta 8 sua tendéncia
mais profunda e natural-€ um imitador prcfissional. Essa
imitacio & criagdo original: evocagdo, .essurreicdo e
recriagdo de algo que esta na origem dos tempos e no
fundo de cada homem, algo que se confundz com o tempo
e conosco, e que, sendo de todos, € também dnico e
singular. O ritmo poético é a atualizagio esse passado
que € um futuro que € um presente: nés mesmo.( PAZ
1982, p. 80-1)

Vemos no processo memorialistico de Barros o alfer ego da
crianga deixando-se manifestar num adulto-idoso. Sobre este toma conta
construindo, aparecendo e restaurando o passado trazendo a tona
figuras deixadas para tras: a mae, o pai, o -avd... Por meio deste
processo ha um sujeito lirico que domina a poesia, resgatando os
personagens do passado através do prisma de sua infantilicade.

Na concepcao de Micea Eliade (1992), a meméria, ou as
lembrangas do adulto fazem o passado e o futuro se presentificarem,
eternizarem em momentos poéticos de descoberta e redescoberta, de

invengao e inovagéo.
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A memoria faz uma viagem circular entre o passado infantil, o
presente adulto-idoso, que se reencontram nestas voltas por meio da
palavra, e dos devaneios que esta causa. Deixemos este pormenor
relacionado a memoaria para os capitulos que se seguem.

Retomando a este momento de abordagem da arte poeética de
Barros, este mutila a ordem sintatica das palavras, prdmovendo e
recriando novos sentidos, acrescentando um graﬁde ndmero de

invengao vocabular, como: “pregos primaveris”, “escutamentos”, “pedral’,
“desUitil”, retirando do signo o méaximo de representagéo e de significacao
que a lingua, através dos vocabulos, possa apresentar.

As inventagbes poéticas tangem o prisma do exercicio e da
dindmica de encarar o mundo, em uma nova perspectiva,
compreendendo que este mundo esta em constante transformagao. As
suas invengdes vocabulares propiciam uma revisitagéo e reinterpretagao
de suas poesias.

Os inventos poéticos em Manoel de Barros déo relevo as
estruturas frasicas e formam um jogo linglistico que demonstra varias
possibilidades de arranjos sintaticos como: as surpresas, 0 acaso, as
desutilidades sociais que demonstram suas visdo de mundoc e a
subversao de valores sociais.

QOutra caracteristica marcante dos poemas de Manoel de Barros
esta relacionada aos neologismos que dentro de sua poesia sdo gerados
por meio da composicdo, derivagdo e justaposi¢cdo, tais como:
“desinventar”, “dessaber”, “desbrincar”’, etc..

Ao lado dos neologismos freqlentes em suas poesias
encontramos ligados também a sua estética as metaforas que dao ao
corpo poético um sentimento abstrato que interrompe :a linearidade

l6gica das idéias. As metaforas tém por fungao em Mancel de Barros
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apagarem com os sentidos formais e com a clareza das idéias. Busca
aproximar as palavras do ato de sentir, sem que haja barreiras logicas.
Outra figura que marca constantemente seus poemas € a
sinestesia que quebra com a linearidade e causa um efeito sensorial
entre objeto e ser, abalando as relagdes convencionais.
Os neologismos sa@o para Barros uma forma de se desvincular da
mesmice das palavras, transgredindo com as formas. O proprio poeta

declara:

De neologismo eu tenho gosto. Fui criado em fazendo. E o
povo de fazenda inventa muito que & para completar o seu
vocabulario. Pessoas que vivem isoladas precisam
inventar. Completar o real pobre com imaginagdes. Por la
tem surpresas. Vi fagume de barba e curtume de cabe. E
preciso dar nome as coisas- ou desnome?.

Segundo Barbosa (2003), Barros suscita uma pluralidade de
significacbes, através do entortamento sintatico e semantico das
palavras, buscando o momento em que a palavra nac- pre.cisa ser
nomeada para significar.

De acordo com Friedrich (1991) estes desvios sdo caracteres de

uma literatura de estranhamento:

A lingua poética adquire o carater de um experimento, do
qual emergem combinagdes ndo preendidas pelo
significado, ou melhor, s6 entdo criam o significade. O
vocabulario usual aparece com significagbes insolitas.
Palavras provenientes da linguagem técnica mais remota
vém eletrizadas liricamente. A sintaxe desmembra-se ou
reduz-se a expressdes nominais primitivas. (FRIEDRICH, p.
17-8)

A linguagem verbal € para o poeta uma das possibilidades em

traduzir o impossivel, o impensavel e o impréprio. E uma técnica do

% Artigo de Lucieta Bastos, intitulado Fazendeiro de Poesias: uma leitura do livro £nsaio
Jotogrdfico. IN Semiosfera representagfio, ano 3, n 4-5, s/d
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desaprender o aprendido, de ndo se levar ao ja si'mbolizado, mas
simbolizar uma palavra no novo.

Destacamos que Manoel de Barros privilegia o conhecimento
oriundo da terra, ou seja, através dos elementos substanciais que esta
tem a oferecer, notamos a presenca do mitico, e simbélico que nos leva
ao desvelamento deste mundo coisal. Nesta perspectiva a infancia tao
presentificada em seus livros, nos transporta para um mundo mitico e
magico, propiciado pelo conhecimento da terra.

Observamos dentro da sua poesia € que o eu foge do lirismo
subjetivo, intimista aos extremos, e parte para um eu das coisas e de
outros seres. Este eu cede seu lugar para o nada, para as coisas
infimas, sem importancia social. O eu se torna objeto de seu proprio
texto, se torna matéria, metaformiza-se em um estado coisal.

Nesse ambito, os personagens da poética manoelense sao
despersonalizados, desumanizados, semelhantes de acordo com a parte
integral da natureza que a cerca. E nesse contexto :ique surge o
personagem célebre, Bernardo da Mata. E juntaments com esse
personagem que nos dado a impressao de emergir um novo dialeto, o
coisal, proprio e especifico para seu texto poético e para a materia de

sua poesia. Manoel de Barros assim o descreve:

Bernardo da Mata & um bandarra® velho, andejo, fazedor

de amanhecer e benzédor de aguas. Ele aduba os escuros

do chio, conversa pelos olhos e escuta pelas pernas como
. 4

grilos. )

A importéncia deste personagem5 & que este muito contribui para

0 processo da memdria mitica e reconstituivel, que transporta o ser ao

3 _ .. 5% . o 7 i
De acordo com o Dicionario Aurélio de Lingua Portuguesa, bandarra significa: vadio, mandrifio,
vagabundo.

‘; Entrevista concedida a Antonio Gongalves Filho da Folha de s. Paulo, em 15 de abril de 1989.
E vélido destacarmos a importancia da figura de Bernardo da Mata, personagem que apareceu pela
primeira vez na poesia de M. B. em Livro de Pré-Coisas (1985). Bernardo ¢ apresentado -ao leitor de
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estado infantil. Bernardo & um ser que nao tem o ter, suas caracteristicas
s&o descritas como um homem de “chapéu de bosta de ave e cacos de
vidros”. “Pregos primaveris” saem de seus cabelos. Este homem
mantém uma relagéo intima com a natureza. Ele é quase bicho, quase
arvore. Os passaros até pousam em seus ombros.

A figura de Bernardo da Mata é presentificado em inlUmeros
momentos da rememoracgdo. Ele nos apresentado com verossimilhanga
a Sao Francisco de Assis. Manoel de Barros descreve Bernardo como
capaz de observar “estrias nas borboletas”. O olhar mnemonico do poeta
vé esse homem como fabricador de objetos: “aranhas com olha de
estame, beija-flor de rodas”. Assim, ratificamos que Berardo & uma
figura sem preocupagéo com o material por isso € capaz de se integrar
ao mundo do nada sem dificuldades.

As caracteristicas de Bernardo hos levam a aproxima-lo a um
estagio infantil, sendo cabivel a ele, todo o processo mitica.que envolve
a natureza, a memoria e a infancia. Ele € um personagem mito poético,
pois habita o universo poético de Manoel de Barros. |

Em uma das descricdes sobre Bernardo da Mata, Barros reafirma

a existéncia desse ser mitico:

... Quando o corpo da saurio se espicha no area, a fim de
livrar-se, Bernardo se ilumina. Pequena luzerna no pavio de
seu olho brandeia. A jacaroa e ele se miram!...(LPC, 42)

Dessa maneira, os elementos apresentados nas poesias

reafirmam a existéncia de um ser mitico, situando esse pefsonagem no

1

forma autobiografica (dentro da visdio multifocal e distorcida de Barros). Bernardo viveu entre a
familia do poeta. Barros conta que Bernardo chegou a sua fazenda com aproximgdamente 18 anos,
tinha certa dificuldade para se comunicar e Estela de Barros, esposa do poeta, era uma das poucas a
entender os sons emitidos por ele.
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tempo-espaco da memoria. Barros mostra a importancia desse homem
ante um universo poético e geografico. .

Desse modo, no capitulo “No presente”, do Livio dg Pré Coisas
(1985) o poeta revela que

L]

Quando de primeiro o homem era s6, Bernardo era. Veio
de longe com a sua pré-histéria. Residuos de um Cuiaba-
garimpo, com violetas rampadas e criangas papudas,
assitiram seu nascimento.

Agora faz rastros neste terreiro. Repmstono de chuva e
bosta de ave & seu chapéu. Sementes de capim, algumas,
abrem-se de suas unhas, onde ¢ bicho-de-porco entrou
cresceu e ja voou de asa e ferramentas.

De dentro de seus cabelos, onde guarda seu fumo, seus
cacos de vidro, seus espelhinhos- nascem pregos
primaveris!(...) (LPC, p. 41-3) 4

Notamos a partir do exposto que o personagem-mito possui uma
existéncia que se distingue das demais, uma existéncia: singela, que o
aproxima a uma criagéo divina. Nesse prisma o capitulo No presente,
traz o processo de criagdo de um ser que n&o tem o ter.

Destacamos o fato deste texto se apresentar na forma de prosa
poética, que discutiremos com maior precisdo no capitulo seguinte.
Queremos registrar o fato de Mancel de Barros, engendrar em sua
estética um novo aspecto literario.

No primeiro paragrafo “Quando de primeiro o homem era so,
Bernardo era”, percebemos a utilizagdo de um advérbio temporal,
“quando”, que nos remete, ao inicio de uma histéria, cuja cronologia,
apresenta-se muito distante da atual. A utilizagédo repetida do verbo de
ligagdo “era”, nos transmite esta idéia de distanciamento cla criagéo de
Bernardo dando-nos a nogao, da origem do homem, personagem due se
criou desde os tempos remotos.

Temos um personagem que surgiu de maneira diferente das

demais criaturas. A utilizagdo na primeira oracdo do conectivo “sd”,
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consolida a esta relacdo de um homem-origem, de um Pantanal
anénimo.

Dentro ainda desta construcéo percebemos o verbo intransitivo no
pretérito imperfeito “veio”, que nos remete ao tempo-espaco.
Continuamente a oracédo “de longe com sua pré-histéria”, remete a idéia
do lugar cronologicamente distante. Ao utilizar o prefixo “pré”, acrescido
do substantivo “histdria”, o poeta reafirma a idéia de um ser que esta
intimamente ligado a origem do préprio homem, remontando a pré-
histéria.

A oragdo seguinte remonta a sua origem especifica, através de
substantivos proprios, ‘residuos de um Cuiaba-garimpo”, com ‘vielas
rampadas”, dando um lugar exato para o surgimento deste personagem-
mito. Temos a descricho de um espago geografico especifico
identificando a ancestralidade do personagem.

No seguinte paragrafo temos um periodo simples: “agora faz
rastros neste terreiro”. O sujeito oculto contraposto pelo adveérbio
“agora”, renomeiam a existéncia deste ser mitico, simbdlico. Este
paragrafo permite notarmos a pds-surgimento de Bernardo, que caminha
atualmente, no presente, entre as coisas infimas do Pantanal.

Temos ainda neste paragrafo o fonema consonantal /r/, aliterante
em “rastros” e “terreiros”, intensificando a idéia de atrito com a natureza,
atrito no sentido de contato com a natureza. Atrito com o ch&o.

Esta comunh&o perfeita com a natureza é possivel ser notada com
a utilizagdo de “Repositorio de chuva e bosta de ave é seu chapéu”, uma
relagdo amigavel entre homem e animal.

Na oracdo seguinte “Sementes de capim, algumas, abrem-se de
suas unhas”, o sujeito da oragdo sementes de capim, acompanhado de
um predicado com um verbo transitivo, “abrem-se’, iatroduz uma

situagao, uma agado especifica do personagem Bernardo. Posteriormente
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ha uma gradagdo “entrou/cresceu/voou”, que indica uma movimentagao
deste personagem mito.

No terceiro e Ultimo paragrafo deste fragmento do capitulo “No
presente”, evidenciamos a orag@o intercalada por uma gradagéo de
objetos que o personagem guarda em seu cabelo de onde nascem os
“pregos primaveris”. Com este nascimento percebemos a utilizagio de
um neologismo que indica uma decomposigéo semantica. A obgéo por
“prego primaveris”, exclui as demais possibilidades de pregos novos,
grandes, trazendo a tona uma nova adjetivagéo ao sentido semantico.

Os “pregos primaveirs” ratificam a primeira oracéo, quando o
poeta declara que “de dentro de seus cabelos”, saem infinitas coisas, um
depésito de inutilidades.

E desse texto que Bernardo é consolidado como um homem de
comportamento tranquilo e surpreendente Este homem esta totalmente
tomado e inserido no ambiente que o cerca e que habita os lugares. Este
ser que nao conhece o ter, € uma tentativa de aproximar os mundos
humanos, animais e vegetais.

Quanto a esta relacido este personagem-mito possui uma
movimentac@o especifica, que o estabelece dentro do contexto
pantaneiro. E a partir desta movimentagéo espécifica que observamos
uma perfeita comunh&o entre este ser mitico com o reino que o cerca.
S&o as caracteristicas expressas nestas movimentagdes de Bernardo
gue o encantam enquanto personagem. _

Retomando a questdo da imagem infantil na poesia de Barros,
esta tece uma vertente autobiografica, que despreende-se do aspecto
social. O homem é transportado para um mundo de possibitidades, onde

a linguagem ludica toma consisténcia e recria as imagers da pureza

infantil.
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Pensando nessa imagem sedutora do infantil, perceEaemos toda a
gama poética que representa simbolicamente o real e o irreal do ser ante
o mundo, principalmente do ser adulto que presentifica a infancia por
meio do processo mnemanico.

A crianga é um ser que surge como desprovido da meticulosidade
racional que corrompe o homem e o torna um ser impuro, cue necessita
significar as palavras para entendé-las. A crianca traz em si esse olhar
curioso e singelo que busca o novo sem limites para a descoberta do
mundo que a cerca. Ela € capaz de desregrar a visdo raciouial, it_werter a

cadmera e conhecer o ndo habifual.

Os poemas de Manoel de Barros enderegam a luta rumo ao
desprendimento de tudo que se impde como regra no
cotidiano, ressaltando ainda, que tal atitude libertaria é
perfeitamente possivel dentro do universo ladico das
criangas, sobretudo daquelas que ainda na> entraram na
fase da gramaticalizagdo da linguagem e, por conseguinte,
dos cosmos, daquelas ainda imune a pensamento racional e
maniqueista daquelas que ainda se encontrem na fase dos
devaneios oniricos, da imaginacdo sem limites, da
desorganizagio césmico.(MARINHO, 2002:42)

A crianga, para Manoel de Barros, é esse ser descrito por Marinho
(Ibid.), capaz de propor uma imaginagdo sem -limites, -de brincar e
inverter a ordem natural e habitual das palavras. O direcionamento dado
pela crianga, de recriar e inventar vocabulos da as palavras ja
significadas, novos sentidos. _

A crianga no texto poético focaliza seu olhar a partir das
sensagdes experimentadas, ou seja, € um sujeito que vé por meio das
sensagdes, e as respostas as suas.visdes sO sdo pttissiveis pelo
vislumbramento de seu espaco mitico.

Esse entortamento e desregramento do habitual, sjue atinge a
palavra, ndo sé a toma como também contamina o préprio ser poético

que se presentifica no texto tornando seu espago forto, invertido.
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Segundo Benjamin (1987, p. 77) a crianga possui uma capacidade
enorme para criar novas perspectivas, constrgindo seu mundo sem
preocupar-se em imitar, mas em dar novos sentidos as coisas e objetos
que os cercam. '

Nesse prisma, é importante notarmos que a poesia, proporciona
ao leitor intensos momentos de regresso ao tempo da infancia e por
meio de imagens que a poesia vai delineando as nossas lembrangas. “A
infancia vé o mundo ilustrado, o mundo com suas cores primeiras, suas
cores verdadeiras”. (BACHELARD, 1988: p.110-111).

Esta recorréncia ao mundo infantil s6 & possivel por meio de sua
linguagem infantil, que surge como expresséo lGdica. O poeta afirma que
& um escritor permanente para o publico infantil, contudo nrao d_iferencia

o tratando lingliistico para com as criangas.

Adotar o diminutivo em textos de literatura infantil € um dos
absurdos mais comuns entre os escritores (...) Nao é preciso
escrever casinha, janelinha, portinha, florzinha, sé porque o
leitor & menor de idade.{NETO, 2002 p. 25)

Notamos que Barros n&o ha uma distingdo entre o ser adulto e o
ser infantil. Para o poeta, a crianga € um ser capaz de interpretar o
mundo e a natureza com igual ou superior esperteza ao:adulto, sendo
que a crianga possui a capacidade de sentir o mundo que a cerca. As
concepgdes infantis de Barros ndo encaram a crianga como um adulto
em miniaturas, mas entende esta como uma construgdo sccial, inegavel
a realizacao do ser.

Contexto, o esfacelamento da ordem lingUistica tende para a
busca do nio aprisionamento das palavras em simbolos e significados
cristalizados, que nos levam para um local sem sombras. O poeta
pretende buscar palavras que resistam as significagdes. Para que o

sujeito se torne ente da poesia é preciso que esta abandone as formas
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racionais do encadeamento das palavras, mas que as deixem delirar,
deixem o verbo pegar delirio.

Barros € a recusa em ser racional e inteligente, pois reconhece
que para as coisas tornarem poesia estas ndo devem ser entendidas,
mas sentidas, como o proprio poeta declara: “Poesia nao € para
compreender, mas para incorporar/ Entender € parede: procure ser uma
arvore™

Nesta fuga da racionalidade o ‘poeta busca destrair o sentido
normal das palavras, trazendo um novo plano voluptuoso entre os
termos e seus significados, e principalmente entre o poeta e a palavra
que esta livre para se manifestar e transgredir em diversos sentidos.
Assim escurece os termos cristalizados, dando a eles uma nova
perspectiva e margem de leitura. Esse jogo com as palavras é possivel

identificarmos nos versos do Livro sobre nada.

Meu irm&o veio correndo mostrar
um brinquedo que inventara com palavras

Era assim: Besouros ndo trepam no abstrato (LSN: 23)

Nas palavras de Barros, para que' se consiga chegar ac mundo do
nado entendimento deve se partir da linguagem, e esta por sua vez deve
ser incompreensiva, tratando de um discurso, ndo nominalizado, nao
escurecido pelos termos. A linguagem deve ser levada a um mundo em
que ainda nao se corrompeu as palavras. Em Arranfos para Assobio
(1980) ele trata da questao da ilogicidade, e da relagdo emotiva em que

o criador e a palavra devem manter:

Ha quem aceite a palavra a ponto de osso, de 020;

6 BARROS, Manoel. Arranjos para Assobio. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileir, 1982, p. 29
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Ao ponto de ninguém e de nuvem
Sou mais a palavra com febre, decaida, fodida, na sarjeta.
Sou mais a palavra a ponto de entutho.
Amo arrastar algumas no caco de vidro, enverga-las pro ch&o corrompé-las
Até que padegam de mim e me sujem de branco.
Sonho exercer com elas o oficio de criado:

Usa-las como quem usa brincos. (Manoel de Barros, APO (1980) p. 20)

Percebemos com este poema o desejo’ do poeta para que a
palavra esteja em um estado intimo de decadéncia, atribuindo a esta
uma caracteristica humana, e demonstrando seu relacionamento com a
palavra Esta putrefata, caida, tem ‘a possibilidade de mudanga,
atribuicao de um novo sentido, em que ela propria febril, pode em seu
estado delirante querer significar ser, e estas podem surgir renascidas
do chao.

Notamos no poema esta passagem da morte, ou seja, do estado
de decadéncia da palavra para seu estado de ressurgimento através do
vazio semantico que as mesmas tendem a significar: “palavra a ponto de
osso, de oco, ao ponto de ninguém, fodida, recaida’(APO, 1980)

Devemos atentamos também para o fato de que a poesia
manoelense esta relacionada ao carater visual. Desse modo, citamos
Paz (1991): “A imagem é afim a sensagdo visual (...) & um modo da
presenga que tende a suprir o contato direto e a marter juntas, a
realidade do objeto em si e a sua existéncia em nés”. (p..13)

A imagem na poesia de Manoel de Barros adota a autenticidade
dos efeitos da linguagem, por ndo aceitar o polimento da linguagem rica,
ou seja, distorce a lingua para se atingir a poesia pura. Resgata palavras
do desuso, da soliddo e as incorpora em seus poemas.

O universo que cerca o mundo poético do poeta esta relacionado

aos gravetos, ciscos, aos inutensilios, termo utilizado pelo por ele para
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designar os pertences jogados e esquecidos pela sociedade. Sao por
intermédio destes objetos que o poeta ergue sua escritura, seus
poemas. -

E pertinente observarmos também que a poesia acompanha a
movimentagdo de animais, isto &, suas palavras rastejam como lemas,
pastam como vacas, e carregam como formigas. A palavra é
personificada, transmutada em um ser capaz de sozinha se atribuir
sentidos e fazer a poesia significar. Segundo o poeta “todas as palavras-
lata, pedra, rosa, sapo, nuvem-podem ser matéria de poesia. S;’) que as
palavras assim em estado de dicionario, ndc trazem a poesia ou
antipoesia nelas, inerentes. O envolvimento emocional do poeta com
essas palavras e o tratamento artisticos que Ihes consiga dar, isso
podera fazer delas matéria de poesia.” (PCSP, 1937).

O olhar manoelense, se congratdla com o olhar de um fotdgrafo,
em relagdo aos pequenos detalhes retratados pela palavra, contudo seu
olhar distorce a realidade, pois sua maquina foca as coisas infimas, o
detrimento do grandioso, busca ver “o pingo de sol na lata”, sendo este

“mais importante do que o esplendor do sol nos oceanos”..

(...) os textos de Manoel de Barros distanciam-se cada vez
mais das imagens perfeitas para se adequar a uma proposta
genuina, a de filtrar, através de uma [ente surreal, & natureza
mato-grossense. Instaura-se na obra, pois uma subjetividade
que ndo diz nada de si a ndo ser pelo seu modo
transfigurado e transfigurador de enxergar a natureza.
(MAGALHAES, 2001:148)

A imagem trabalhada nao opta pela figuragio coisal ou do ser, no
sentido de descrever fiel a matéria de poesia, mas busca o nao visivel,
logrando com a propria imagem poética. As imagens nao figurativas sao

essenciais para a poesia, pois atuam como lente que: desnuda a
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subjetividade, diminuindo o abismo entre sujeito e realidade, dai a
constante recorréncia em seus poemas aos substantivos abstratos.

Desta maneira Barros defende uma poesia voltada . para seu
préprio fazer poético, materializando a memdria, a linguagem como
objeto imprescindivel. Nesta perspectiva a palavra surge como negagao
da significacdo, buscando fazer com que o signo epcarne. Seu
deslizamento tematico caminha entre as insignificdncias, a infancia, e a
loucura.

Sua obra de invengdo é legitimada pela elaboragéo requintada e
inovadora da sua estética poética, pondo em cheque os padrdes
candnicos da poesia classica, e apontando novas saidas para a poesia
moderna. Assim utiliza-se do passado como um mito q.ue reinventa
através do presente.

Ainda, detectamos a imagem auxiliadora do processG mnemonico.
A imaginagdo trabalha a favor da reconstituicdo da memoria
fragmentada por meio dos cacos da histéria. O proprio sitmo poético
auxilia o poeta nesta reconstituicdo do passado, possibilitando um
regresso ao tempo original. -

Indubitavelmente, a poesia de Barros tramita entre as esferas
simbdlicas, miticas, memorialisticas, fazem reviver momentos passados,
reencontrando descobertas perdidas, unindo pontas do passado ao tear
do presente. A infancia € um tempo que se pode viver copnstantemente
na vida adulta.

Assim os personagens e a imagens apresentadas sob os diversos
experimentos da linguagem exortam o homem e a palavra: Seguindo o
exposto por Paz (2003) as imagens nos dizem algo sobre o mundo e
sobre nos mesmos, e mesmo esta sendo dissonante e estranha, revela a

verdade sobre quem somos. :
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CAPITULO i

QUANDO A PROSA E A POESIA SE ENCONTRAM -

Borboleta morre verde em seu clho de pedra.
Manoel de Barros

Pensarmos em prosa ou poesia requer compreendermos as
nogdes de géneros literarios que se cruzam, e neste cruzamento fazem
surgir novos géneros discursivos. Segundo Bakhtin (2005, p. 106), “‘um
género é e ndo é o mesmo, sempre é novo e velho ao mesmo tempo. ()
género renasce e se renova em cada etapa do deseﬁvolvimento da
literatura e em cada obra individual de um dado género”. :

Assim a prosa e a poesia no contexto moderno evoluiu para um
novo estagio tido como a prosa-poetica. E nesta definicdo que
trabalharemos a partir da obra Memdrias Inventadas-A infancia de
Manoel de Barros.

A distincdo clara entre a poesia e a prosa se fundamenta no
modelo de Aristételes, contudo, esta perde sua hegemania tetrica a
partir do momento em que a fronteira entre os géneros se tornam difusa.
Destacamos que Aristételes define distintamente a caréctgéristica de da
poesia enquanto modalidade de escrita de toda & antiguidade classica.

Segundo Aristoteles (1987, p. 234) a poesia ja na antiguidade
havia tomado diferentes formas, e se espalhado para os di‘erentes tipos
de textos. Cada poeta atraido por um género usava da poesia como
forma de representar o texto. Assim uns escreveram E:o_r,nédia, outros
epopéias, outros tragédia, mas todos pautados no modelo poético.

O histérico da poesia remonta as primeiras sociedaces, pautadas

no sistema agricola, e para as boas colheitas eram feitos rituais, em que
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se recitavam versos orais em homenagem aos deuses da boa colheita.
Essa relagéo entre poesia e alegria perdurou até o sistema grego em
que estes consideravam a poesia “como um sopro sagrado, um furor, um
entusiasmo, uma divina mania” (CROCE, 1967, p. 14)

A nocgéo de poesia mesmo com as transformagdes ocorridas no
cenario mundial, ndo perdeu forca, ao contrario continuou viva como
trago da cultura humana, e como forma de representagao hiétérica &
cultural deste homem. Otavio Paz (2003, p. 42)-enuncia que “o poema
ndo & uma forma literaria, mas sim o lugar de encontro entse a poesia e
o homem”. Partindo deste prisma a poesia e o homem s&o elos ligados
historicamente e culturalmente, em que a partir da poesia o homem
expressa a sua visdo do mundo que o cerca, uma vis&o ‘que se torna
reveladora.

Com a eclosdo do modernismo a poesia e a prosa passaram por
algumas alteragdes, principalmente no que tange seu enfoque e seu
recorte. A linguagem €& o ponto chave dessas mudangas. Para tanto os
simbolistas Mallarmé, Baudelaire foram os prefaciadores deste
movimento ja no século XIX a fim de criar uma nova estética, e-adequar
os géneros as novas transformagdes que vinham ocorrendo no cenario
contemporaneo.

Mallarmé e Baudelaire defendem na perspectiva moderna o fato
da poética abandonar as expresses surradas, e cristalizadas,
principalmente quanto aos padrdes estéticos do belo, do grandioso, que
abrem margem para se estruturar uma lirica do feio, do grotesco, da
obscuridade.

As novas abjegdes da estética moderna fazem' emergir uma
poesia que se fraduz pela imagem, causadora de devaneios de
momentos epifanicos, em que o0 homem consegue reconhecer-se e ver o

mundo através de um outro prisma. Octavio Paz (2003) aborda que a
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imagem produz varios niveis de sentido. O poeta neste aspecto pode
deixa marcas que apontam para possiveis interpretagdes. Assim a
imagem poética esta intimamente ligada com a poesia. O poeta pensa e
escreve por imagens, e o caso especifico de Manuel de Barros, que
pensa por imagens.

A partir dos apontamentos sobre a nogdo de poesia enquanto
género, nossos estudos agora partem para a nogao da fusao entre a
prosa e a poesia, emergindo a prosa poética.

Assim para estabelecermos este estudo acerca da prosa poética,
faz-se necessario estabelecermos primeiramente as distingées entre
ambas. Este estudo distintivo fora feito na década de 28 com énfase
pelos formalistas russos. Retomaremos as distingdes para enfim
abordarmos as nogdes de fus@o entre a prosa e a poesia.

Para compreendermos a ques;:éo da prosa poética se faz
necessario uma distingdo acerca de ambos 0s géneroé. A poesia esta
intimamente ligada a palavra. O mundo individual do poeta & expresso
através da palavra. A poesia surgiu primeiramente que a prosa. Segundo
Tezza (2003) o fato é que a poesia simplesmente acontece de ser “mais
velha do que a prosa e assim cobriu uma distancia maior”. (2. 59).

A poesia passou a constituir-se como espago de encontro com 0
homem como assevera Paz. (2003). Ndao podemos enquadrar 6 poema
dentro de uma finalidade especifica, uma vez, que é utilizado para
diversos fins. Contudo, como afirma Tezza (2003), “ndo pode estar a
servigo de nada, ndo pode ser instrumento de nada além de si mesma”.
(p. 70) .

A poesia se fundamenta no rompimento entre as barreiras do real
e do imaginario, sendo deste cruzamento que nasce a& imagem. A

imagem em poesia nunca aspira uma verdade, mas o que foderia ser. O
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poeta se afasta, distancia-se da sua realidade e cria um novo mundo por
meio da palavra.

A poesia utiliza-se de uma linguagem abundantemente metaférica
e imagética que se opbe diretamente a prosa, que procura abster-se da
imagem metaforica, para dar sentido de objetividade ao texto narrativo.

Na concepgao de Paz (1990) e Valery (1991) as diferencas entre a
poesia e a prosa se estabelecem porque a prirheira possui uma carga
ritmica que se opde, se distancia da prosa. A musicalidade e ritmo, sao
um dos elementos que Valery (1991) identifica como fulcral para a

poesia.

(...) a poesia exige ou sugere um Universo bem diferente:
universo de relagdes reciprocas, analogas ao ‘Universo dos
sons, no qual nasce e movimenta-se o pensamento musical.
Nesse universo poético, a ressonancia prevalece sobre a
causalidade, e a forma longe de desvanecer-se em efeito, e
como que novamente exigido por ele. A idéia reivindica a sua
voz. (VALERY, 1991. p. 172-3)

Nesse prisma, compreendemos due a musicalidade & o elemento
central da poesia. Para Paz (1996) a poesia e almusica' surgiram juntas
formando o todo da arte literaria, e por meio deste principio da
integracao, permaneceu durante séculos. A poesia s6 passou a ocupar
papel escrito com a invencdo da impresséo, destoando seu aspecto
musical.

Assim temos uma distingao clara entre poesia e prosa a partir do

pressuposto que a:

(..) natureza da poesia é antiglidade, mistério, musica,
canto, ritmo, pureza, nio utilidade, eternidade; ideal (...) e a
idéia de prosa evoca linguagem concreta imediato, cotidiano,
ndo musical, impura, contamina, perecivel, util. (TEZZA,
2003, p. 77) A
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E possivel identificarmos que o signo € o elemento fundante da
prosa e a poesia e sobre ele a criagdo se depreende. Pautado no
exposto de que o signo é elemento primordial da poesia e da prosa e
gracas a ele que ocorre o encontro entre ambos os géneroé. Neste
aspecto, a palavra é o componente que a prosa e a poesia tomam como
ponto de partida para sua escritura. Em Barros a palavra € o aspecto
principal. A partir da palavra Barros vai delineando os aspectos da
tessitura literaria, e reestruturando as mémorias do tempo da infancia.

Percebemos a partir do exposto Valery (19915 propde as
contrariedades entre a poesia e a prosa se perpetuam por meio dos
elementos técnicos (ritmo, entre outros). Elementos estes que se valem
diante da linguagem usada pelo poeta Jean Cohen em As estruturas
narrativas(1969), propondo que a “diferenca entre prosa & poesia é de
natureza lingUistica, isto &, formal” (p. 68).

Esta disting&o formal entre a prosa e a poesia & de carater técnico,
ou seja, sintaticas, semanticas e lexicais. Notamos que as caracteristicas
nao sdo de forma narrativa, do tema exposto nas. poesias.

Pautado nas diferengas e nas semelhangas entre a prosa e a
poesia & que estabelecemos o ponto chave das discussdes acerca da
prosa poética enquanto novo momento estético literario.

Em se tratando da prosa estd ndo se utiliza do ritmo como ponto
de partida para a criagdo. O prosista busca no campo:da escrita uma
racionalidade conceitual que desagradam na criagdo da imagem.
Segundo Valery (1991), “a esséncia da prosa € perecer, ou seja, ser
compreendida, ou seja, ser dissolvida (...) a prosa sempre subentende o
universo da experiéncia e dos atos (...)". (p. 172).

Bakhtin (1993) estabelece algumas distingdes claras entré a prosa
e a poesia, uma vez, que a primeira para‘ele & monoldgica ou

monofénica e a segunda dialégica. Assim elucida o presente autor:
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O poeta & definido pelas idéias de uma linguagem tnica e de
uma unica expresséo, monologicamente fechada(...)

O prosador-romancista( € em geral quase todo prosador)
segue por um caminho completamente diferente. Ele acolhe
em sua obra as diferentes linguagens da lingua literaria e
extra literaria, sem que esta venha a ser enfraquecida e
contribuindo at¢é mesmo para que ela se torme mais
profunda(...)(BAKHTIN 1993, p. 103-4)

Partindo do exposto por Bakhtin poderiamos referenciar que a
prosa parte do pressuposto do signo e utiliza a linguagem como peca de
representatividade para toda criagdo poética. A linguagem na prosa
opera no sentido de estabelecer uma verdade, ndo devendo deixar
margem como na poesia para o que deveria ser. Outra questao é a
utilizagéo da linguagem conceitual, a fim de nomear o0 mundo (coisa que
Barros rejeita em fazer). Vincular tudo a um nome especifico, com uma

carga de significancia.

A linguagem da prosa tem uma carga de& muito menor
intensidade, talvez seja esta a unica distingdo valida entre
prosa e poesia. A prosa permite uma apresentagdo mais
abundante de fatos, e pode ser muito explicita, mas requer
uma maior quantidade de linguagem. (POUND, apud TEZZA,
2003 p, 80)

Para Tzvetan Todorov (1969, p. 71) poesia e prosa possuem a
literatura como principio de comunhao entre elas. Ambas-smaterializam-
se afravés dos elementos lingliisticos, para compilar as criagbes
imagéticas e processuais, ou seja, 0 meio de criagdo parte da lingua, e a
partir desta perspectiva que a fuséo de ambas ocorre.

Cristovao Tezza (2003) em seu estudo intitulado Enire a prosa e a
poesia: Bakthin e o formalismo russo salienta que a prosa evoca uma
“linguagem concreta imediata, cotidiana, n&o musical, impura,

contaminada, perecivel, Util" (p. 77). Esta linguagem ocorre por meio da
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palavra que serve de instrumento para a criagéo narrativa. Ao contrario
da poesia que parte para a imagem como i_nstrumento;_ de criacdo
poética.

Os autores modernos cientes de que a palavra na prosa nao
aspirava um dizer por inteiro, optaram por afastar da escrita tradicional,
onde a clareza era o marco central. Aportaram na fus&o da prosa com a
poesia como marcas da incompletude textual, abrindo novos caminhos
de possibilidades de sentidos.

Dentro da perspectiva do modernismo, encontramos a forma
poematica, cada vez mais prosaica, ou seja, 0 poema € mais a prosa do
que o verso, tornando cada vez mais dificil a separagao :clara entre a
prosa e a poesia.

A partir da semana de 22, a literatura brasileira. assistiu as
potencialidade da prosa poética, princi‘palmente com as novas formas
das obras Memdérias Sentimentais de Jodo Miramar (1924), de Oswald
de Andrade, e Amar, Verbo Intransitivo (1927), de Mario de Andrade,
transcendem a emogé&o intima expressa por meio da prosa.

A prosa poética surgiu por intermédio dos limites rompidos dos
géneros, e por a prosa permitir uma contaminagéo da poesia. As marcas
desta contaminagéo da poesia na prosa sao visiveis na musicalidade da
frase. As frases ora sdo sintaticamente longas ou curtas, desse modo,
um assunto nao importe qual seja o tema, nem qual seja sua extenséo é
possivel uma linguagem sonora, ritmada.

Nessa nova fase literaria o contelido formal n&o bastava para
completar o texto era necessario manifestar-se uma nova forma que
abarcasse os novos anseios artisticos. Como disse Valery (1991), e
neste ponto que os autores buscaram explorar o cédigo linglistico

fundindo géneros a fim de provocar efeitos extraordinarios na linguagem

literaria.
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Apontamos que algumas distingbes entre a prosa e a poesia
acabaram sendo os marcos ligadores da fus&ao entre ambas. Na poesia
pulsa uma forga criadora de realidades, de imagens, que recriam e
reinventam um objeto conhecido. Enquanto a prosa repousa em sua
funcdo de comunicar. Assim € na comunicac&o da prosa com a imagem
reinventada da poesia, que a prosa poética nasce.

Assim emergem no campo literario, textos narrativos com cargas
liricas, marcadas pela obstrugdo das barreiras literarias. As obras se
constituem a partir de uma despreocupagéo com o rigor formal do
género classico. Os poemas renunciam a tradigdo classica, desnudando
principios e sendo marcados pela liberdade e irregularidade.

Essa despreocupagao com o formal atingiu 6 campo lingtistico,
buscando explorar todos os aspectos da lingua, desde os formais aos
ndo formais. Na prosa poética os textos sao épresentados dentro de
uma visdo lirica dos personagens e do proprio enredo.

Destacamos ainda dentro dos estgdos de Paz (1996) que a poesia
transcende a linguagem, uma vez, que o proprio poema € é linguagem
da prosa. E aqui que nos deparamos com os principias da poesia
manoelense que utiliza a linguagem como parte fundante da propria
poesia, e ndo utiliza a linguagem como verbete conceitual.

A linguagem dissimula, finge. “O poema vem lembrar,
imperiosamente, que tudo é linguagem, e que esta engana’. Que a
linguagem esta o tempo todo se fingindo de transparente {...) (MOISES
apud TEZZA, 2003, p. 69). '

De acordo com Moisés as caracteristicas principais da prosa

poética so:

(..) a primeira pessod do singular do nasrador ou das
personagens, comanda o espetaculo; mesmo quando o foco
narrativo se localiza na terceira pessoa, ¢ tom é o da
primeira; a narrativa ¢ um espetaculo rememorado por entre
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névoas de incerteza, ou sutilezas oniricas, como se
transcorresse no interior do “eu”: a narrativa desdobra-se na
mente de quem a vai tecendo, como se desfiasse o novelo
da memoria, se abandonasse ao pergasse os confins do
sonho a vaguidade, ocasionada pela ambigtiidade do relato,
conduz as reminiscéncia; a tessitura dos acontecimentos por
natureza extrospectiva, mergulha na instrospecg@o, como se
os estratos inconscientes aflorassem a cada notagédo da
intriga, ou como se afinal, o mundo fora, o n&o eu, e o mundo
de dentro, 0 eu, de repente se coordenassem num s,
anulando as diferengas em favor de uma unidade difronte,
formada pelo seu intercurso.(p. 29)

1

Tragarmos o historico da prosa poética, € nos orientafrﬁos por dois
principios basicos a histéria das relagbes escritas e-a historia do
emprego distinto entre a prosa e a poesia. E importante salientarmos
que a hibridizagao da prosa e da poesia remonta a séculés anteriores,
contudo a critica literaria voltada para essa nova modalidade s6 veio
ocorrer tardiamente.

Em se tratando do surgimento desta modalidade de escritura, a
prosa poética remonta o século XV, contudo € a partir do Simbolismo
que a prosa poética encontra o clima ideal para a sua eclos&o.

Como precursor nesta tessitura literdria, Baudelaire traz alguns
poemas em prosa carregados de impressdes, imagens difusas que
tendiam para uma hibridizag&o entre a prosa e a poesia.

A prosa poética emerge apds um longo processo histérico-literario,
em que a linguagem literaria passa a ser encarada como produto dessa
nova forma estética, e ndo mais silenciadas pelas formas classicas.
Assim segundo as idéias de Roland Barthes (1996) a linguagem literaria
trilha um caminho de desagregagao com a estrutura classica de moldes
e padrdes pré-fixados, mas esse rompimento com os géneros literarios
ndo sofrem um impacto bruto, mas suave, produto .de em
amadurecimento literario.

E a partir do século XIX que aséistimos gds primeiras

manifestagcbes desta nova organizagdo discursiva, passando alguns
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géneros a possuirem uma carga expressivamente poetica, e assim os
textos passam a ser permeados por outros géneros.

Em se tratando da tessitura literaria em versos, o “eu-lirico”
presente nas escrituras ndo trazem somente a carga intimista como nos
textos classicos, mas volta-se para uma introspecgdo prosaica em que a
ironia, o discurso do mondlogo, da confissao, permeiam estes textos.

Segundo Valery (1991) a prosa e a poesia:

Servem-se das mesmas palavras, da mesma- sintaxe, das
mesmas formas e dos mesmos sons ou timbres, mas
coordenadas e citados distinguindo-se, portanto, através da
diferenca de certas ligagbes feitas-desfeitos em nosso
organismo psiquico e nervoso, enguanto os elementos desse
modo de funcionamento sio idénticos(1939: 212)

A linguagem da prosa poética em relagéo a estrutura: fixa irregular
dos textos, permitem com que a prosa apresente uma carga imagetica,
que torna o texto novo.

O modermismo € um dos movimentos que apresenta uma forte
tendéncia em hibridizar os textos, resultando na subverséo da linguagem
e da criacdo de uma nova estética literaria. Assim tanto a poesia como a
prosa dentro da visdo de Chklovski (1973) podem se aproximarem
devido ao discurso elaborado que as mesmas possuem.

A musicalidade, a metaforizagdo abundante, a diviséo da frase em
segmentos que recordam a cadéncia do verso, caracteriza, por
conseguinte, a forma como se processa a mescla da poesia com a
prosa.

Poderiamos dizer que a associagdo entre a poesia e a prosa
surgiu para romper o isolamento entre ambos e a fusée leva ha um

modo novo. Na prosa poética, o nuicleo é a utiliza da frase,:2m uma linha

continua. Contudo a prosa se funda no lirismo.
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Ndo podemos definir prosa poética como género:siterario, mas
como uma forma em que a poesia‘ se externa. As ‘prosas estao
carregadas do ponto de vista de um eu-lirico. E neste aspecto os
elementos estruturais da narrativa se enquadram dentro dosirismo.

A partir das ponderagdes sobre a prosa poética, enfim podemos
nos apresentar a prosa poética de Manoel de Barros a qual compdem o
livro Memdrias Inventadas- A Infancia’.

Devemos destacar que outras obras de Manoel de:3arros, como
Livro das Ignoragds, Poemas Concebidos sem pecado entre outros,
encontramos versos prosaicos, contudo & apenas com Memorias
Inventadas-A infancia, que a este género domiha todosies textos que
compdem a obra.

Esta obra é dividida em quinze partes identificadas por nimeros,

‘onde s3o registrados momentos significativos da vida do eu-narrante®: 1.

Escova, 2. Obrar, 3.Desobjeto, 4. Parredel, 5. Ver, 6. O lavador de
pedra, 7. Fraseador, 8. Cabeludinho, 9. O apanhador de desperdicio, 10.
Brincadeiras, 11. A ra, 12.Caso de amor, 13.Latas, 14. Achadouros e 13.
Sobre sucatas.

As quinze memédrias que compdem esta obra, parte dos aspectos
de sua vivéncia no Pantanal. Memdrias Inventadas — A infancia €& o
primeiro livio que vemos bem definida a questao da prosa pdética de
Manoel de Barros. Temos uma mistura entre a infancia e a adolescéncia
de um eu-narrante. Como notamos no seguinte trecho da obra Memdrias

Inventadas- A inféncia:

" A obra Memdérias Inventadas — A infancia foi publicada pela editora espanhola Planeta, que teve a
autorizacdo da editora Record. O Memdrias Inventadas- A inféncia, possui um d:signer arrogada a
altura das poesias nele contidas. Vem dentro de uma caixa de papel com paginac’' ndo numeradas ¢
soltas. As numeragdes estfo nas poesias, em algarismos romanos, nas paginas que sontém o titulo da
poesia, As paginas sdo atadas por um lago de fita cor azul. As quinze memodrias ‘yue contém o livro
sdo ilustradas pela artista Martha Barros, filha do poeta. )
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1I- Obrar

Naquele outono, de tarde, ao pé da roseira de
minha avo, eu obrei.

Minha avo ndo ralhou nem,

Obrar nao era construir casa ou fazer obra de
ane. . :

Esse verbo tinha um Dom diferente.

Obrar seria ¢ mesmo que cacarar.

(MI)

Percebemos a voz de uma crianga, que relata os momentos
presencials com sua avo, essa personagem permeia quase todos os
textos das quinze memérias do poeta.

Nesse frecho do texto, envolto nas memdrias de sua infancia, o
narrador manoelense declara o contato entre ele e a natureza.
Apresenta toda uma explicagéo evidente com o verbo “obrar”, e revela
suas ac¢des cotidianas.

A singularidade no eu-narrante o tornar um cantador de historias,
endossando a questao clara da prosa poética. Através da linguagem
temos uma mescla da prosa com a poesia, que ndo permite nenhuma
distingdo metddica ente elas.

O interessante deste menino estd relacionado com seu
conhecimento sobre as leis da ecologia, pois este conta que uma réa dizia
ser mais importante que o rio Amazonas, pois estd estaria la primeiro.
Este eu esta integrado a prépria natureza.

A prosa poética de Manoel de Barros apresenta um jogo
linguiistico, demonstrando uma liberdade de escritura, e uma
transcendéncia da linguagem descritiva para‘ uma linguagem mais

introspectiva e rememorativa.

% Este termo foi utilizado pela professora Renata Beatriz B. Rolon em sua dissertagiio de mestrado
intitulada “A prosa poética de Manoel de Barros”, dissertacfo esta a qual tivemos acesso,
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Em Memodrias Inventadas - A infancia, encontramos uma prosa
poética voltada para o rememorar do eu- narrante que acompanha os
movimentos de sua vida no Pantanal. Nesta obra o poeta utiliza de
palavras que significam coisas diferentes, que por meio dos sons, das
letras, se ressignificam, obstruindo a ordem conceitual.

Os textos que compdem a obra Memdrias Inventadas-A infancia
s&o compostos por um vocabulério rico em descrigdes de suas agdes no
decorrer de sua infancia e adolescéncia.

Manoel de Barros estabelece como carater essencial o aspecto
narrativo por meio de um eu que descenfra o narradoi- da posigao
racional e conceitual, dando a ele elementos intimistas, principalmente
de sua infancia.

Neste sentido, em Memdrias Inventadas emefgem'iextos, frases
prosaicas e ritmadas, que chamam a atengao por fazerem revelagées de
um mundo infantil e de um eu-narrante que habita 0 mundo pahtaneiro.
Emergem seres miticos, que recriam o espago harrado, dando a prosa

poético, um movimento ciclico entre o passado e o presente.,



s

_m'

,\‘




i 4

)

f';

CAPITULO Ill
TECENDO OS FIOS DA MEMORIA EM MANOEL DE BARROS

“A meméria & invadida constantemente pela
imaginacdo e os sonhos, e ja que existe a
limitagéo de crer na realidade -da imaginagao
acabamos por fazer uma verdade mentirosa”
(Luiz Bunuel- Meu ultimo suspim)

2.1 - Os (des) caminhos da memoéria

O tempo é um fator de peso em se tratando do cenario literario. As
descri¢des de uma vida estéo guardadas atraveés deste tempo. As agbes,
os acontecimentos podem ser resgatados por meio da rememoragaoc
narrativa, seja do tempo da infancia, ou de qualquer outrg- momento. A
rememoracéo neste sentido & o registro do tempo vivido. Se”;o registradas
impressdes, experiéncias significativas e simbdélicas para o individuo
narrante.

Esse tempo interliga passado, presente e futuro, ¥ma vez que,
temos o presente determinado pelo passado, pois o passado a certa
altura desencanta o futuro, ou até mesmo vemos um passado
determinado pelas correntes do tempo presente preenchendo as lacunas
deixadas por este. “O protagonista, enquanto se lembra do passado,
acrescenta nele novas vivéncias no presente da enunciacao™®. )

Um aspecto importante estd co-relacionado ao fato de que o

rememorar em sua grande maioria parte de pessoas idogas, pois “em

® OLIVEIRA, Edson Santos. O tear da memdria em infdncia, Trabalho aprésentado no curso

Memorialismo e Autobiografia (Doutorado- 2° semestre de 1987- UFMG), ministrado pelo Prof. Dr.
Wander Melo Miranda
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suma para o idoso ativo, vida pratica é vida pratica, € memoria & fuga,
arte, lazer, contemplagio”, compreende Eclea Bosi (1994: 60)

De acordo com a referida estudiosa a lembranga é a sobrevivéncia
do passado. O passado aflora a consciéncia e um murdo vasto de
imagens. A medida que avangamos na vida, as lembrangas do passado
se alargam. As lembrangas do passado se organizam, formando uma
histéria, e este isto é reconstituida pela palavra.

Emerge na reconstituicdo da meméria um “eu” que restaura as
vivéncias das teias de papéis que desempenhou duranﬁe a.vida. A
memoéria da propria histdria constitui um eixo biografico. As lembrancgas
perpassam também os momentos significativos dé vida paséada.

Essas lembrangas surgem em uma perspectiva individual a partir
de um sujeito em 12 pessoa, representado por meio dos verbos
rememorativos, indicados pelo pretérito. A utilizacéo dos verbos e do
sujeito em primeira pessoa serve para garantir a presentificacdo do
passado, selecionando as lembrangas mais significativas. Nos trechos

seguintes notamos a recorréncia acs verbos no preterito.

(...) Cresci brincando no chao, entre formigas.
De uma infancia livre e sem comparamentos.
(MI)

Quando eu estudava no colégio, interno,

Eu fazia pecado solitario.

Um padre me pegou fazendo.

__Corrumba, no parre&e!

Meu castigo era ficar em pé defronte a uma parede e
Decorar 50 linhas de um livro.

(M1, IV)
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Nos trechos acima, por intermédio da meméria, temos nitidamente
um sujeito que apresenta sua vivéncia diante do'mundo, bem como sua
visao deste mundo, que é nos descrito de forma revisitada. No ato de
recordar em Barros é recriado novos mundos, novas personagens que
fabulam suas poesias. ‘

Ao refletirmos sobre poesia de Barros né&o devemos pensar que a
autobiografia ocorre por meio de um retrato fiel da realidade e de sua
vida. Sua poesia & autobiografica na medida em que rememora sua
infancia, contudo essa rememoracg&o ocorre de maneira organizada, por
meio de imagens delirantes. Para Otavio Paz (1982) “as imagens do
poeta tém sentido em diversos niveis, (...) possuem autenticidade: o
poeta as viu e ouviu, sdo a expressdo genuina de sua ‘viséo e
experiéncia do mundo. Trata-se de um verdade de ordem psicolégica’(p.
130)

Neste principio as imagens que compdem as lembrangas, nao sao
verdades concretas, baseados nas descrigdes fiéis da realidade, mas
uma mistura de realidade e imaginacgao, que passam pelo viés da mente
do eu-narrante.

Bosi (1994), partindo de Bérgson e Halbwachs, estabelece um
estudo trabalhando com as lembrangas de velhos, como principais
memorizadores, demonstrando uma realidade da pré-existéncia dos
individuos. As lembrancgas e as meméorias dos individuos estéo de certa
forma, condicionadas ao meio familiar, ou grupo social, sempre ha uma
relagéo entre outros para a sua reconstituicao.

Nesta perspectiva o poeta em 2003 publicou sua obra, intitulada
Memodrias Inventadas-A Infancia, em que percebemos as memorias de
sua vida sendo reveladas, ndo por meio de um retrato fiel da realidade,

mas um relato das lembrangas, personalizadas pela imaginacéo. Com a
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publicagdo desta obra temos definido o contexto das memérias, como
recurso de criag@o poética.

Na presente obra, os textos s&o reunidos em uma caixinha
acompanhada pelas iluminuras de Martha Barros, sua filha. Os textos
desta obra acompanham os momentos no pantanal, o contato com o
avd, e as lembrancas deste, os momentos no colegio interno.

Esta obra de Manoel de Barros, cuja estética é a prasa poética, &
composto de quinze poemas, fragmentados em memorias livres de
determinados tempos de sua vida. Cada texto é diagramado em paginas
soltas, e podem ser lidos sem qualquer ordem e sem linearidade. Isto
demonstra que a imaginagao do poeta ndo possui regras nem formas, é
livre, solta e suas memoérias acompanham essa liberdade. N&o
numeracgéo de paginas, vemos apenas o nimero da poesia na folha em
que se encontra a iluminura de Martha Barros.

As palavras em Memorias Inventadas — A Infancia obedecem a
um voo livre independente das regras gramaticais, e das convengoes
sociais. E essa liberdade que encanta em seus poemgs. Quanto a
linguagem esta & construida de forma artesanal, sem se ater as
composicdes gramaticais, buscando a simplicidade, esta simplicidade e
tragco importante do aspecto memorialisticos

Em Memorias Inventadas-A infancia a organizagdo & composicao
das prosas poéticas que s&o registrados na meméria ndo ressurgem de
forma datada e reorganizada com precisdo. Sdo resgatados conforme a
motivacdo do espago e da experiéncia atual.

As suas memérias tentam revelar que a importancia de uma coisa
ndo pode ser medida pela sua grandeza, mas pelo encantamento que
esta produz em nés. |

Wander Miranda (1988) aborda que “a meméria extrai a matéria

configuradora do texto que se entrelaga com as lembrangas (...) 0 antes
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emerge no presente da escrita como um agora retroativo”(p. 50). E esse
antes retroativo que encontramos no texto de Memodrias Inventadas-A
Infancia.

As lembrangas em Memodrias Inventadas — A infancia esta
diretamente ligada ao meio familiar, ao ambiente e a outros individuos
que solidificam o processo poético narrativo. Contudo devemos destacar
que em quase todas as obras de Barros, ha de certa forma o encontro
entre o sujeito poético, e suas memorias, suas visdes de mundo
enquanto crianga.

Vale destacarmos que a meméri‘a nido é algo individual em seu
sentido literal, mas algo que ocorre pela mediagéo do cbletivo. Sao
lembrangas que ressurgem mediados pelo meio, cobertos por outros
dentro do processo rememorativo. Neste sentido a memoria extrapola o
burilamento apenas subjetivo do individuo. Ela, a memoria, &
mediatizada por uma linguagem, que recria os fragmentos do passado.
Desta forma a linguagem na literatura, no sentido de busca da
constituicho da memoéria, reveste-se para ressignificar o passado,
ressuscitar lembrangas experimentadas que emergem dentro de um
novo contexto de significacéo.

As narrativas que abordam um passado baseado em agbes
cotidianas, segundo Berger (1991: 36), consolidam o passado a medida
que singularmente reconstroem a realidade, pondo-a em contato com o
presente. Neste contato com o presente, o passado se feconstroi de
outra maneira, permeado pela evolugdo imagética do iadividuo que
rememora.

Ligado & realidade propiciadora do regaste das lembrangas, o
espaco, este ndo somente o exterior articula de certa formz. o palco para
as narrativas do passado. Reencontrar assim o tempo perclido constitui-

se como recuperagio de um espacgo que subsiste apenas na memoria
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do individuo, pois nada permanece estdvel a ndo ser as lembrancas
guardadas nos reconditos da memoria. '

Desta forma, os cenarios relembrados nas prosas poeticas em
Manoe! de Barros, sao cendrios que o auxiliam a reencontrar o devir do
tempo perdido, das impressdes simbdlicas deixadas no passado, em
especial no sentimento do tempo da infancia.

Ecléia Bosi (1994) salienta que ao haver estabilidade por um
tempo determinadamente longo em algum lugar, torna as memorias
inseparaveis da morfologia de tal local. Assim a memoria conta com as
construgdes deste mundo material. Ndo queremos aqui mencionar o
aprisionamento das lembrangas em Barros aos locais pantaneiros, mas
o fato de esses cenario-locais, contribuirem para o resgate da memoria.
Como notamos nos seguintes trechos da obra Memodrias Inventadas-A

infancia.

Nas férias toda tarde eu via a lesma no quintal.

Era a mesma lesmas.

Eu via toda tarde a mesma lesma se despregar de

sua concha, no quintal e subir na pedra...)

Para mim esses pequenos seres tinham o privilégio de ouvir

as fontes da terra.

(Ml, V)

No quintal a gente gostava de brincar com palavras
Mais do que de bicicleta.

Principalmente porque dinguém possuia biciclzta.
(M1, X)

O cotidiano diario, ou os momentos significativos na vida de um

individuo, torna-se a pe¢a chave para reconstruir as lembrangas desse
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cotidiano ou desses momentos significativos. As lembrangas surgem
como possibilidades de um novo contato com aquele cotidiano.

A efetividade das lembrangas esta interligada com a interagao
entre o eu-narrante que rememora os momentos de sua vida e com a
realidade atual, que propicia esse resgafte memorialistico. Nesse sentido
ao lembrar o individuo reconstitui alguns seres ancestrais que se tornam
miticos em suas recordagdes, por estes vivenciarem juntamente com o
eu-narrante,, os acontecimentos rememorados. De acorde. com Berger
(1991:40), ao se trazer a tona oufros individuos para a narrativa
rememorativa, o faz, no intuito de demonstrar o compartifhamento dos
fatos com esses outros individuos.

No desvendamento da literatura configuram-se 'técn'icas do
controle simbdlico do tempo. O tempo na literatura surge para reconstruir
imagens que se perdem, fatos que se esvanecem. A memoéria como
espaco de reconstrugdo do tempo, constitui e reconstitui o reino da
imaginagao da infancia, e da idade que se perde.

Os atos humanos de rememoragdo rompem com 9s limites da
separagdo temporal, criando efeitos de imagens-vestigios. As imagens-
vestigios na literatura sao fragmentos de um passado que se recria, se
reconstréi a medida que sao lembrados.

As imagens no processo de rememoracdo, principalmente na
infancia, séo propiciados por esquemas de pensamentos, que através da
linguagem criam um espago fantastico. Assim a “imagem poetica
reproduz a pluralidade da realidade”, observa Paz, (1982, p. 131). Na
verdade ocorre que ndo ha uma realidade concreta, mas realidades
esvanecidas com o choque do fantastico, do fabuloso.

W. Benjamin (1940) apontava que o dilema do esquecimento é
causado pelo mundo moderno. Assim(para o referido tedrico a Gnica

maneira de ndo deixar o esquecimento desencantar o mundo seria
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através da memoria, pois estd é a capacidade éepica por exceléncia. A
memoéria desta forma é a épica da reconstrugéo das lembrangas.

A prosa poética de Manoel de Barros abrange uma vasta
configuracao do tempo passado, que se reconstitui por meio de suas
memoérias. Munido por este poder de recordar, de reviver o passado nos
& mostrado um mundo significativo. Nesse intuito a memoria do eu
narrante em Manoel de Barros, é ins?parével do meio ao qual esta
condicionada. A reconstrucdo desta memoria demonstra- uma inter-
relagao entre ressignificagao e vida passada.

O confronto entre o passado e o presente na literatura, reunidos
num mesmo espaco narrativo, no caso na prosa poeética que compdem
as Memorias inventadas — A infancia promovem movimentos ciclicos. A
linha entre passado e presente perde a linearidade, tornam-se
descontinuas. Surge desta forma, na prosa manoelense, um tempo
mdltiplo, onde através da memoéria passado e presente se fundem em
um unico espaco.

E interessante mencionarmos que os textos de Memcrias
Inventadas-A infancia ndo estdo justificados de acordo com as normas
da ABNT (Associagéo Brasileira de Norinas Técnicas), recurso este que
traz ora frases longas, ora frases mais curtas. Poderiamos estabelecer
um paralelo comparativo, com a inconstancia das frases, com a da
meméria, nesta volta e ida ao passado, apresentado por meio das frases
longas e curtas.

Em decorréncia o ato de rememorar, € uma forga reinventiva do
tempo do mundo da infancia, que gravita no presente. A meméria em
Manoel de Barros adquire espessura, densidade, pois o tempo de
duragio é extenso, imergindo no passado. A memoéria torna-se, portanto

a porta de acesso para o passado que se pretende libertar.
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2.2 - Manoel de Barros e a Maquina do Tempo

Neste estudo memorialistico partimos para alguns textos da obra
Memdrias Inventadas-A infancia (2003), escolhemos dentro eles os
textos “O fraseador”; “Lavador de Pedra” e "A r&", para tentarmos
compreender como se constitui os fios da memaria, na tessitura literaria
do poeta. O recordar tornar-se entdo uma atividade em que consiste
fazer o tempo retornar, resgatar a infancia de seu estagio dormente das
memorias.

Cada texto da obra Memorias Inyventadas-A infancia, 'constituiram
de certa maneira de fatos individuais, pois cada recordagéo € exclusiva,
parte das impressdes subjetivas do eu-narrante. O dialogo com o
passado atualiza desta maneira o presente.

Na epigrafe de Memdrias Inventadas — A inféncia, “Tudo que nao
invento & falso”, nos remete a um verso de Fernando Pesspa “o poeta €
um fingidor’. A aproximagéo entre o verbo “inventar” de Manoel de
Barros com o adjetivo “falso” de Pessoa, nos remeté a idéia de
representagdo (encenar) fabular, contar algo através do fingimento.
Assim o “fingir’, ‘inventar”, tanto em Barros como em Pgssoa o real,
concreto, toma as poesias de forma geral, possuem um peso do real
fabuloso.

Ecléa Bosi (1994) revela que o ato de recordar & um tesouro que
se descobre na velhice, e ao lembrar-se 0 homem que viveu muitos anos
“nao esta descansando, por um instante, das lides cotidianas, nao esta
se entregando fugitivamente as delicias do sonho: ele esta se ocupando
consciente e atentamente do préprio passado, da substancia mesma da
sua vida”. (p. 60). Ainda, para Bosi (1994) lembrar € vir a tona aquilo que
estava submerso. Assim & através da memoéria, que Manvel de Barros

emerge de um mundo submerso, e recria suas lembrangas.-
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Pela memoria, o passado ndo s6 vem a tcna das aguas
presentes, misturando-se com as percepgdes inéditas, como
também empurra, desloca estas Ultimas, ocupando o espago
todo da consciéncia. A memoéria aparece como forga
subjetiva ao mesmo tempo profunda e aliva, latente e
penetrante, oculta e invasora ( Bosi. 1994: 47)

O préprio poeta admite que “depois de velho, a minha infancia
voltou™. O relembrar para o poeta é reinventar a infancia, o devir do
tempo da infancia, trazendo para concretude do presente. _

E pela meméria do eu — narrante sendo esta subjetiva, que os
fatos nos sao apresentados, recriando o mundo passado atraves dos
tracos do presente. A medida que se rememora, se recria, se reinventa o
passado, preenchendo as lacunas deste com fatos do presente.

Na obra Memorias Inventadaé—A infancia, encontramos as
rememoragdes bem divididas, e marcadas pela sua vivéncia na fazenda,
no pantanal mato-grossense, a sua mocidade na cidade grande e na
escola. Portanto encontramos nesta obra tragos autobiograficos,
representados por um narrador-personagem. Na sequéncia abaixo
percebemos que a diviséo simbdlica entre infancia e mocidade (cidade e

escola):

Naquele outono, de tarde, ]

ao pé da roseira de minha avo, eu aobrei.

Minha avo nao ralhou nem.

Obrar nao era construir casa ou fazer obra de arte.

Esse verbo tinha um Dom diferente.
(MI)

Quando eu estudava no colégio, interno,
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Eu fazia pecado solitario.

Um padre me pegou fazendo.
___Corrumba, no parrede!

(MI)

Acho que o quintal onde a gente

Brincou é maior do que a cidade.

A gente s6 descobre isso depois de grande
(MI)

Em todos os trechos acima, por mediag&o da memoria,
conseguimos perceber um mundo infantil, e a apreciagdo de um eu-
narrante que recria esse mundo, e o revitaliza. Na maior pérte das
vezes, “lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, répensar, com
imagens e idélas de hoje, as experiéncias do passado’, éntende Bosi.
(1994: 55) '

O tecido da memoria em Manoel de Barros, em especial na obra
analisada, constitui-se afravés da espacializagdo ‘do tempo. As
lembrancas percorrem uma ordem temporal, uma vez, que temos as
recordagdes da infancia no pantanal, e a adolescéncia no‘ colégio e na
cidade grande.

Notamos no primeiro fragmento a voz ludica de um eu-narrante
rememorando sua infancia, os momentos de vivéncia no ambiente
pantaneiro. Neste primeiro fragmento encontramos a presenga do “avd”,
figura, que permeia quase todas as suas prosas poéticas que
presentificam sua infancia. A figura do avd e da avé surgé como seres

miticos, tesouros guardados dentro do bau da memoria.

' Entrevista concedida a Folha llustrada, no Jornal Folha de S. Paufo de 10 de
fevereiro de 1996
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As figuras que véo surgindo em especial, a do av6, constituem-se
como affer egos, esses servem para encarnar a busca do sujeito lirico
em reconstruir sua existéncia perdida. Vale destacarmos gue as figuras
ancestrais, possuem uma carga de sabedoria, e sdo adorados pelas
crian¢as. As figuras miticas-ancentrais, pertencem &o ambiente
pantaneiro de tal forma que sem ele nao seriam capazes de sobreviver.
E nesta perspectiva de comunh&o entre homem e ambiente, que o
pantanal vai se constituindo de forma significativa nas.prosas poeticas
de Barros.

O espago pantaneiro é revisitado pelas lembrangas & medida que
as marcas deixadas pelo eu-narrante aparecem evidentes, “naquele
outono, de tarde, ao pé da roseira de minha avo, eu obrei” (MI, I} s&o
apreensdes de um mundo e das impressdes deixadas deste mundo para
a sua vivéncia.

Percebemos neste primeiro fragmento a sinestesia entre o ver
“nagquele outono” e o sentir “de tarde’, indicando a mistura das
sensacdes, e de Um momento calmo repleto de vivas reminiscéncias.

Quanto ao segundo fragmento & possivel identificarmos a
presenca de um eu narrante jovem, que presentifica a sua juventude no
colégio. Essa juventude é notavel quando tomamoé como base a
declaragdo do eu, em retratar que ele “fazia pecado solitario” (Ml, V)
indicando sua vida sexual iniciante, que aflora justamente no momento
da adolescéncia e juventude.

O eu-narrante de Memorias Inventadas-A infancia #@o recordar o
faz no sentido de criar novos momentos para sua vida, de atar as pontas
do passado que se rompe com o tempo, e desta forma criar novas
perspectivas, novas formas de encarar o proprio passaco. O ato de

recordar os momentos do passado ndo sdo retecidos através de uma
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descricao fiel, mas de um entrecruzamento entre o real, e o_imaginério..

Na concepcao de Castro (1991)

O retorno ao passado, n&o se detendo no gue a memoéria

historica possa oferecer como lembranga de fatos reais, ou

ainda, indo além das situacbes factuais, pode oferecer

experiéncias e iluminagdes sobre a vida, sobrz o existir, (...).

Si0 momentos de devaneios que atingem o ser do homem

em profundidade e oferecem-lne um corhecimento do

repouso do ser em si, do ato d existir. Esses repousos do

devaneio profundo oferecem ao homem ou ao poeta uma

contemplagio especial da existéncia que a transmite, através

de seus poemas, a outras pessoas. (CASTRO, 1991, p. 191)

Dentro desta perspectiva, de que‘'a meméria reconstitui o passado
recriando-o, analisaremos as prosas poéticas “Fraseador”, “Lavador de
Pedra” e “A r3”, compiladas na obra Memdrias Inventadas — a infancia,

partindo do pressuposto memorialistico.
2.3 - Atando os fios da memdria em Manoel de Barros

O ato de recordar como recurso para constituir o passado,
remonta desde os poemas Homéricos, uma vez, que estes foram
compilados do oral, por meio das histérias mfticas e simbdlicas dos
povos. Assim a poesia agrega das memoérias de um povo os momentos
que estes consideram significativos para sua vivéncia. Este ato de
recordar remonta um tempo em que a prépria palavra [iterétura, ainda
nao existia, denominava-se apenas poeisis, ou poesia.

Na medida em que a literatura ganhou for¢a o ato de recordar
como criagéio estética passou a ocupar um campo de destague na teoria
literaria, uma vez que vislumbramos poéticas que regressam ao tempo
da infancia, compondo-se de uma riqueza de impressoes.

Vale destacarmos que pensar em meméria requer psnsarmos no

ato de lembrar e narrar. Desse modo citamos a personagem
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Scheherazade em Mil e uma Noites, que gragas & memdria, seus fios do
enredo, tramas de desejos, compondo:se de velhos fatos do passado,
conseguem se manter viva no palacio. Desta forma-para a maioria
resgatar o passado é manter-se vivo no presente.

Desses fragmentos da meméria & que depreendemos as
lembrancas. As prosas poéticas que analisaremos trazem uma mescla
de memodria, ficgdo e histéria, que representam o ato de ressignificar.
Este cruzamento articula-se para representar ou gerar a identidade do

eu-narrante.

VII-FRASEADOR

Hoje eu completei oitenta e cinco anos. O poeta
nasceu de treze. Naquela ocasién escrevi uma
carta aos meus pais, que moravam na fazenda,
contando que eu ja decidira o que eu queria ser
no meu futuro. Que eu nao queria ser doutor.
Nem doutor de curar nem doutor de fazer casa
nem doutor de medir terras. Que eu queria era
ser fraseador. Meu pai ficou meio vago depois
de ler a carta. Minha mée inclinou a cabega. Eu
queria ser fraseador e n&o doutor. Entéo, o meu
irmao mais velho perguntou: Mas esse tal de
fraseador bota mantimento em casa? Eu nao
queria ser doutor, eu s6 queria ser fraseador.
Meu irméo insistiu: Mas se fraseador néo bota
mantimento em casa, hés temos gue botar uma
enxada na méo desse menino prd ele deixar de
variar. A mde baixou a cabega um pouco mais.
O pai continuou meio vago. Mas riao botou
enxada.

(ML, VII)

Neste texto encontramos os relatos da experiéncia do narrador
adulto, rememorando os fatos de sua infancia, precisamente o momento
da tomada de decis@o quanto a sua vida futura, o momento em que

decide seguir o oficio de frasear, inventar com as palavras.
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Vislumbramos um tempo de profundas recordagées do narrador
adulto. Seus relatos constituem uma tela, " em gue é possivel
percebermos todos os detalhes desta presentificagéo. “(...) E o passado
concentrado no presente que cria a natureza humana por um processo
de continuo reavivamento e rejuvenescimento”. (BOSI, 1_994, p. 75)

A rememoracdo da infancia é um largo processo capaz de
revitalizar forcas que se chocam com as situagdes do presente adulto.
Desta forma a “infancia é larga, quase sem margens, como um ch&o que
cede a nossos pés e nos da a sensacgéo de que nOsSSOS pPasses se
afundam”. (Bosi, 1994: 415)

Seguindo o pressuposto de Ecléia Bosi (1994) o eu-narrante ao
recordar a infancia em um primeiro momento, inseri-se em um rﬁundo de
possibilidades, de renovagoes e de invengdes. Relembrar & infancia nao
significa revivé-la, mas recria-la, reencontra-la. Nesse sentido, o eu
narrante manoelense ao recordar ata as lacunas deixadas pela memdria,
constituindo um novo momento. )

Ao conceber a memoria como forga de arranjo de'um todo a partir
de um fragmento vivido, como o eu-narrante de Memodrias Inventadas —
A infancia atingimos a idéia de que a vida ndo segue uma linha linear do
tempo, mas com ela se reencontram momentos do passado, que se
modelam, pois a cada fragmento recriado, reencontra-se a si mesmo_.

Assim, o texto em analise traz o personagem centando suas
memorias, reconstituindo seu passado. Ao rememorar sua -infancia
produz seus poemas, sua literatura, sem uma carga exacerbada de
lirismo e subjetivismo, mas a partir de uma expressividade objetivada.
Desta forma, o discurso na prosa poética de Barros evita uma maior
atividade polissémica no texto, partindo mais pelas lembrancas de uma

realidade vivenciada, por um mundo de impressdes vividas.
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Notamos que no “texto autobiografico o autor busca unificar a
percepcao de si mesmo recompondo o itinerario de sua existéncia™",
seguindo o exposto por Oliveira(1989) os momentos retratados na obra
analisada, sdo as vivéncias, que marcaram e que de certa forma
interferem no seu cotidiano, esta por sua vez, revela 6 momento exato
do erguimento de seu dom misterioso, de ser “fraseador”. Nao podemos
aqui salientar que o eu narrante assume um papel de onisciéncia ao
resgatar suas lembrangas, ao contrario, assume - a postura de
personagem que revela seu mundo de percepgbes passadas.

De acordo com Halbwachs (1990 apud Bosi, 1994) toda memoria
autobiografica abarca experiéncias que vao se imbuindo e criando um
movimento histérico, e, portanto um movimento social.

A figura do fraseador é aquele que magica com as palavras,
tornam estas um mundo de possibilidades. A fungdo do fraseador &
“desinventar” o mundo. Nesta desinvencdo a razdo ndo-forna materia
fundamental para a escrita. '

A focalizagdo das lembrangas parte de um eu-narrador,
mesclando um eu poético, e um narrac!or protagonista, nesta mescla é
possivel evidenciarmos as focalizagbes externas de um nérrador, bem
como as focalizagdes internas de um eu poético. |

Na primeira frase “Hoje eu completei oitenta e cinco anos’,
encontramos uma frase simples, com o sujeito expresso através do
pronome pessoal “eu’, indicando um tom familiar e rememorativo do eu
adulto, presentificando o passado infantil. Este tom familiar provoca um
certo grau de intimidade na narrativa poética.

Na décima sexta frase temos uma enumerag¢do quanto as figuras

do cerco das lembrangas do eu-narrante, “os irmaos”, “pai’, e “mae”.

'"" OLIVEIRA, Maria Eugénea Dias. O espago da Memdria em Carlos Drumond de Andrade.
Trabalho apresentado no curso “Memorialismo e Autobiografia”(Doutorado- 2° semestre de 1987-
UFMG), ministrado pelo Prof. Dr. Wander Melo Miranda
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Novamente o eu-narrante retoma suas lembrangas do passado,
mostrando o ambiente que reside com sua familia.

O advérbio de tempo “hoje” indica a presentificagdo do eu
narrante, o tempo atual, consolidado pela utilizagdo da seqliéncia
numeérica, “oitenta e cinco anos”, que indica a idade do eu-adulto. Assim
notamos que as lembrangas da infancia so feitas quando j& se decorreu
um grande periodo de tempo na vida deste eu-narrante. Portanto s&o
lembrancgas remotas, que se ressignificam.

Com esta utilizagéo do advérbio temporal “hoje”, temos o ato de
lembrar o esquecido e consequentemente anular o presente afim de
presentificar o passado, e as impressbes deste.

Esse tom familiar usado indica que o eu narrante “tira o que narra
da propria experiéncia e a transforma em experiéncias dos que ©
escutam”. (Bosi, 1994, p. 85). Essas experiéncias fazem parte das
vivéncias passadas marcadas por um tom presente.

Ainda nessa mesma frase ha um interessante efeito sonoro:
“oitenta e cinco anos” (grifos meus). Verifica-se aqui a expressividade da
consoante alveolar /n/, que provoca um som explosivo forte, mostrando
toda a carga significativa que esta seqliéncia sonora possui. Essa carga
significativa demonstra a for¢a da idade do eu-narrante.

O verbo intransitivo direto, “completei’, no pretérito, indica o dizer
do eu-narrante que caba de concluir 10 momento exato de sua vida,
através de sua idade que permite a volta mnemdnica ao'passsado. Nesse
sentido, entendemos que a opgao pelos verbos no passado transfigura
uma linha rompida entre o presente e o passado. Segundo Monteiro
(1991) o pretérito imperfeito serve para “descrever o que era presente
numa época passada” (p. 70)

Quanto as recordagdes estas se situam dentro de um paralelo

descritivo que acompanham os acontecimentos, as impressbes
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vivenciadas pelo eu-narrante no momento descrito, obedecendo e
percorrendo a histéria a partir de objetos‘, olhares e situagdes.

Percebemos a liberagdo do passado, que segu‘ndo Wander de
Melo'?, “liberar o passado do esquecimento ndo & repeti-lo nem
tampouco torna-lo um objeto frio de racionalizagdo, imune ao afeto de
quem lembra (...)".

A meméria ndo segue uma sequéncia linear de fatos, ha
fragmentos, cacos da histéria que vao se ressignificando. Misturando
fatos ocorridos no passado e no presente.

No tocante a segunda frase “O poeta nasceu de treze’, o sujeito
simples indica a condigdo/dom atual do eu-narrante. A presenca do
verbo “nasceu’ transfigura a agdo decorrente do nascimento, nao
nascimento fisico, mas sim o nascimento poético, momento de
descoberta de seu Dom, das aspiragbes do eu-narrante, que se
iniciaram aos “treze”.

Encontramos em uma de suas poesias da obra Livro das
ignoragas (1993) esse retrato do ser adulto, revelando o'momento exato
em que decide brincar com as palavras, armando-as em um jogo
lingtifstico. No poema VIl deste livio o poeta revela: “Descobri aos 13
anos gque o que me dava prazer nas leituras ndo era beleza das frases,
mas a doenca delas”. (p. 13) Assim temos a nitida noc@o de um ser gue
descobriu aos 13 anos de idade o que queria fazer de sua vida.

Retomando a obra Memdrias Inventadas-A infdncia é a partir
deste momento que o ato de recordar se intensifica por meio da frase
seguinte “Naquela ocasido escrevi uma carta aos meus pais’;. A partir da
formagéo combinativa entre a preposicao “em” seguido de *aquele”, que

'2 MIRANDA, Wander Melo. Fios da Memdria. Trabatho, com outro titulo, como capitulo da tese de
doutorado- Contra a corrente: a questfio autobiografica em Graciliano Ramos e Silviano Santiago-

realizada sob a orientagdo da Prof. Nadia Battella Gotlib e defendida na Universidade de S#o paulo,
em 04/06/87
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surge “naquele”, vemos o inicio da narrativa, como nas historias infantis
“naquele tempo”. '

As histdrias infantis em sua maioria se iniciam por erauma vez, ou
naquele tempo. E possivel também evidenciarmos o fato de que as
pessoas ao rememorarem seu passado, ou ao fazer comparagoes,
utilizam-se da locagdo “naquele tempo”, indicando que as memérias
foram acionadas, e a maguina do tempo das lembrangas ligadas a fim de
retira-las e recorda-las.

Percebemos o ato de narrar do eu, que se daré‘ retirando do
passado momentos significativos que dao sentido a sua identidade. Este
inicio de histéria é observavel a partir do substantivo na forma feminina
“ocasiao”, que traz uma carga mnemodnica. '

O interessante nesta frase estd relacionado ao predicado
composto por um objeto direto e um indireto, que explicam a
inseguranca do eu-narrante em declarar seus desejos em forma de “uma
carta’, seguido do objeto indireto, indicando o destinatario desta, ou seja,
os seus “pais”. A “carta” & uma forma expressiva de comunicagéo pela
qual o individuo opta em n&o posicionar diretamente os desgjos.

A palavra “carta” vem do grego "Khartes”, e simbolicamente a
“carta” expressa os desejos do ser, suas vontades, que muitas vezes,
nao podem ser proferidas oralmente.

A “carta” constitui nesta prosa poética um momente significativo,
onde é revelado algo que provoca mudanga em todo o cenario, € na vida
do menino. Assim poderiamos referenciar que a “carta” constitui-se
enguanto um momento epifanico, pois é através dela que é revelada a
familia momentos significativos. Esses momentos epifanicos sdo muito
utilizados por Clarice Lispector para_ as revelagbes dc".is momentos
significativos para as personagens. Técnica empregada por Barros como

sutileza e recurso estilistico.
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O conteldo da “carta” é um ato significativo na infancia do menino,
pois nela ele expressa seus desejos mais {ntimos, suas vontades, que
sao ouvidas através do siléncio das palavras.

Assim o contetdo da “carta”, & revelado para um grupo de
pessoas que residem em um local especifico indicado pela seqiiéncia
frasal, “que moravam na fazenda®, temos o pronome relativo “que”
relacionado ao substantivo “pais”, que denotam o locat. residencial,
indicado pelo verbo intransitivo “moravam”, acrescido pela locugao
adverbial de lugar "na fazenda”, delimitando o local, onde as memorias
narradas se passam. A ‘fazenda” remonta o ambiente. Pantaneiro,
tipicamente cercado pelos seres Pantaneiros (tuiuilus, seriema, garcas,
ras, etfc.).

De acordo com os estudos de Silva Leite (2002, p. 57), “O
pantanal, (...) como espaco e territério, tem se prestado muito fortemente
ao longo do tempo a uma vasta série de construgdes simbdlicas que ate
certo ponto ultrapassam a sua geografia.” Neste contexto & a partir da
“fazenda’, deste ambiente especifico que as imagens da meméria sdo
resgatadas.

O curioso é que este ambiente é a mola propulsora; dos desejos
do menino, é neste local, gue seus momentos de infancia sao
intensificados, e este ambiente marca profundamente sua infancia.
Percebemos o reinventar de Barros que traca os fios da memoria a partir
deste ambiente.

Na seqliéncia, temos uma frase complexa “contando que eu ja
decidira o que queria' ser no futuro”, vemos a agao ocorrehxdo por méio
do verbo no gertindio “contando”, que expressa que o desejo do menino
ja se principiou. O interessante nesta frase € a presenca de um verbo de
acéo decorrente e um verbo de agéao passada. O verbo de &céo passada

esta ligado ao seu desejo que & algo sdlido, por sua vez, o verbo de

1
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acao decorrente indica que sua voz de expressao do seu desejo aos
seus pais, € algo ainda a se consolidar.

Percebemos que este desejo ndo ocorreu de forma oral, mas
através de uma “carta”, dando a impress&o de um certo receio por parte
do menino em expressar suas vontades.

O advérbio de tempo “j@" acrescido do verbo “decidira”,
demonstram seu posicionamento firme quanto sua escolha para o futuro.
Essa escolha ja ocorrera, deixando evidente que € algo definido. Para
Nilce Martins (1989), o advérbio ‘indica o julgamento do falante a
respeito do fato que enuncia”. (p. 167), € justamente seu julgamento que
percebemos na frase expressa.

A presenca da express&o “no futuro” remete a vida cesejada para
o eu-narrante. Vemos neste momento que o menino esta completamente
inteirado em suas memérias do passado, pois posterga um comentario
que ira ocorrer, desejos para sua vida que vira.

A partir do momento em que o narrador menino declara: “que eu
nao queria ser doutor’, encontramos suas postergacoes claras quanto
aos seus desejos. Novamente a presenga do pronome rzlativo “que’,
acrescido do advérbio de negagéo “nao”, postérgam o indesejo do eu
narrante se afastando das profissdes vangloriadas pela historia.

Na sequéncia, o narrador, ao final da frase explica claramente o
que nao gostaria de ser no futuro. Esta recusa em sér doutor, &
consolidado, pelo verbo no infinitivo “ser’, que indica a condigdo do
menino, condi¢do estd que nado esta relacionada com as profissdes
bachareladas. Interessante notarmos que no inicio do século XX, as
profissdes bacharéis, eram de certa forma seguida por todos os meninos
das classes abastadas, 0 que nd&o ocorre com 0 Nosso menino-narrante.

No tocante a escolha de sua profissdo a oragédo szguinte “nem

doutor de curar nem doutor de fazer casa nem doutor de edir terras”,
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demonstra claramente através da repetfgéo da conjungéo aditiva “nem’”,
acrescida do substantivo “doutor” o sua recusa em seguir as carreiras
légicas e racionais, até por que seu raciocinio segue o pressuposto da
ilogicidade. Esta sequiéncia sintatica reforga a idéia de negacéo e de nao
aceitacdo em ser bacharel, seja nas areas da saude ou da engenharia.

Curioso notarmos & a nao utilizagdo de pontuagdo entre as
repeticbes da conjungéo ‘nem”, que dao a oragdo um tom ritmado, até
um pouco esbravejado. Os verbos no infinitivo indicam a nao limitagao
deste quanto a uma flexao de numero ou pessoa, e este exerce a fungao
de um determinado substantivo, ou seja, o menino declara nao querer
ser como as pessoas que se limita a exercer uma determinada fungao
pratica. %

Na oragéo seguinte “que eu queira ser fraseador”, encontramos
definida a escolha do menino para o futuro. O verbo imperativo no
pretérito “queria”, nos da a idéia que seu desejo passado tornou-se real.
Notamos também que o eu narrante neste momento € o adulto nao
presentificado como menino. Nesse prisma o substantivo fraseador
refere-se a sua escolha para o futuro, profissdo esta que
metaforicamente remete ao ser poeta, ao ato de viver como poeta.

O verbo de ligagao no infinitivo "ser”, expressa a relagéo intima em
que o menino quer estabelecer com o ato de frasear, de poetar.
Salientamos uma aproximagao clara entre 0 menino e sua vontade. E
um momento de descoberta revelada aos treze anos de idade.

Na seqéncia sintatica “meu pai ‘ﬁcou meio vago depois de ler a
carta”, enconframos © pronome poOSSESSIVO “meu”, seguido pelo
substantivo “pai”’, compondo o sujeito simples da presenfe frase, que
surge para reforcar a idéia da figura que encarou primeiramente seu
desejo em ser poeta. O numeral “meio”, seguido do adjetivo masculino

“vago”, indicam o objeto direto da frase e transmitem a idéia de incerteza
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do pai quanto ao desejo do filho. A expressividade do adjetivo “vago’,
nesta frase, segundo Monteiro (1991) “geram clichés, formas
esclerosadas, pouco comunicativas” (p. 63). O siléncio do pai trénsborda
essa incerteza, e certo receio, quanto a profissdo o ou dom misterioso
que seu filho queria seguir.

A presenca do adjetivo “vago” mostra a capacidade de Manoel de
Barros em recriar o imperceptivel, pois aponta a incerteza do pai, quanto
a sua revelacdo. Percebemos que Barros diminui 0 espacgo entre o ver e
o sentir. Suas imagens sdo captadas como que através de uma camera
fotografica, esta imagem é capaz de captar as inUmeras pe¥cepgoes que
a olho nu néo seriam capazes de ser observadas.

Na frase completa simpies “minha mae inclinou a cabega’, €
possivel observarmos uma movimentagao, um'a acdo e estd se da
através do verbo no pretérito imperfeito “inclinou”, que indica "agdes que
se processavam habitualmente” (MARTI‘NS, 1989, p. 65), como veremos
na ante pentltima frase. A inclinagdo da “mé&e” pode siéniﬁcar dois
pontos importantes: o primeiro, pode estar relacionado a importancia do
contelido da carta que a fez inclinar-se para compreender melhor; o
segundo estaria relacionado, a sua indignagéo quanto a escolha do filho.

O predicado da frase supra mencionada remonta que esta
inclinagéo se deu apenas na cabega, movimento, que suscita a reflexao
da mae sobre o que estava acontecendo. Segundo Nilce Martins (1989),
as frases cujos predicados remontam substantivos trazern uma carga
emocional.

Retomando a frase “eu queria ser fraseador e n&o doutor’
percebemos novamente o desejo expresso do eu-narrante em ser
fraseador em contraste com sua n&o aceitagido em ser doutor, expressa

por meio do advérbio de negacado, mostrando sua recusa.
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Acontece na seqliéncia “queria ser fraseador e néo doutor’(grifos
meus), a aliterac@o da consoante vibrante alveolar /r/, que transmite uma
vibragdo, que indica um certo receio, um certo pausamento na
declaragao. O primor ritmico desta vibragdo remonta um determinado
medo, por parte do menino-narrante. Nesse sentido citamos Nilce
Martins (1989, p. 37) para quem “o fonema consonantal /r/ se ajusta a
nocao de vibragao, atrito, abalo”. ‘

Pensando na construgcdo sintatica, “entdo, o meu irm‘éo mais velho
perguntou”, observamos que o sujeito da presente oragac vem

localizado e introduzido pelo advérbio de narragao “entéo”. Este sujeito
da oragao nao é mais o eu-narrante, mas encontramos o discurso de
outro, neste caso de seu “irmao”, através de uma pergunta expressa
pelo verbo transitivo direto “perguntou”.

Percebemos através do advérbio de intensidade “mais” acrescido
do adjetivo "velho”, a caracterizag@o da idade cronolégica do irméo do
eu-narrante, sendo este “mais velho”, e, portanto este posterga
comentarios, por preocupar-se com seu irmao. Ao utilizar nesta frase o
advérbio de intensidade ‘mais” o faz no intuito de recriar a
correspondéncia do tempo sobre a existéncia. Essa marca de tempo
mostra o pré-nascimento do irméo, e o pés-nasciménto- do menino-
narrante.

A figura do irmao é nos apresentado com um ser cujéz. sabedoria, &
experimentada por todos, e aceitada. Os membros da familia o
respeitam como respeitam o chefe patriarcal.

Os momentos descritos pelo menino narrante ocorrem como um
fluxo de consciéncia, um flash da sua vida em familia. A prasenca deste
irmao “mais velho” estd associada a sabedoria, isto e temos um

personagem racional, que pela experiéncia, aconselhet 0 menino-

narrante.
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Seguindo ainda esta mesma oragao, percebemos a construcéo do
dialogo do irmao do menino “mas, esse tal de fraseador bot‘a_ mantimento
em casa?’. A conjuncdo adversativa “mas” expressa em tal frase o
contraste, ou uma certa hostilidade por parte do irmao quanto a profisséo
escolhida ao ponto deste questionar o eu-narrante, por meio do verbo
“botar”, se esta escolha sustentaria o sujeito, expresso por meio do
substantivo “mantimento” e “casa’”, interligados pela preposigéo “em”.

Notamos claramente a situagéo de descaso pelo irmao do menino,
quando evidenciamos em seu discurso a utilizagao do -pronome
demonstrativo “tal”. De certa forma o ‘irmao “mais velho",. do menino
narrante, trabalhava arduamente e acreditava que somenie através do
trabalho ardua, na roga, se poderia sobreviver, e portanto daf r!éside sua
preocupagao clara com a escolha do menino em ser fraseadlor.

Vale destacarmos € que no presente texto misturam-se as vozes
pronominais do menino narrante através do “eu” e o interdiscurso e os
gestos dos demais membros da familia. Temos, portanto que as
memorias ndo se formam num todo individual, mas sdo construidas em
um conjunto com o coletivo, revelando outros seres, oufros espacos,
contudo segundo Ecléia Bosi (1994), o individuo que }jec-:orda é “0

memorizador das camadas do passado (...) pode reter objetds que sao,
para ele, e s6 para ele, significativos dgntro de um tesouro comum” (p.
413). Mesmo tendo outros seres permeando as narrativas, é o individuo
que as reconstitui. ‘

Novamente para reforgar seu desejo em “ser fraseador”, o menino
declara “que nao queria ser doutor, eu s6 queria ser fraseador’. A
utilizagdo do adjetivo masculino “sé” posterior ao pronome “eu’,
transfigura a idéia de restringimento quanto a sua escolha, nao

permitindo margem para outras.
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Nas trés Ultimas oragbes percebemos a perplexidade da familia
quanto a escolha e a vontade do filho, pois a “méae baixou é cabeg¢a um
pouco mais’” e ‘o pais continuou meio vago®’. Essas construgdes
sintaticas nos revelam uma situagao de estranheza pelos presentes que
lera a carta com a vontade do filho.

Na dltima frase temos a declaragao final do menino introduzida por
uma conjuncao adversativa “mas”, seguida de um advérbio de negagao,
“ndo” que indicam o alivio do menino por néo colocarem-no para fazer os
servigos pesados, e, portanto percebemos que sua vontade foi realizada.

Podemos evidenciar com esta prosa poética um movimento ciclico
entre o passado e o presente, resgatando tragos da infancia. As
Memdrias-A Inventadas sdo uma espécie de autobiografia, onde
encontramos uma seqiiéncia de fragmentados do passado. As memorias

nao estéo aqui organizadas de forma homogénea, mas fragimentada.
2.4 — Memorias de um ambiente pantaneiro

Barros declara que suas narrativas ndo obedecem a uma
seqUéncia linear dos fatos: * Ndo conto nada na reta, escrevo sempre
nas linhas tortas, como digo alids, num poema. Na minha poesia parece
que tem muita coisa de fora, mas & tudo de dentro”.'® E a partir deste
pensamento que o resgate da infancia através da narrativa e das
palavras diminui as distancias entre o passado e presente. “Esses
conhecimentos que me voltam da infincia acho os mais apropriados
para minha sensibilidade. Porque eles trazem a inocéncia da infancia

com eles” ™

3 Entrevista concedida a “Folha llustrada”, no Jornal Folha de S. Patilo de 10 de
fevereiro de 1996

" Carta enviada do poeta Manoe! de Barros a mim, no dia 20/09/2006, como solicitagdo através de
uma entrevista, como parte deste trabalho (anexo)
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Percebemos a criacdo poética voltada ao olhar infantil através de
um menino/poeta. Com a poesia de Barros adentramos neste universo
infantil, e juntamente com esse ser infantil passeamos pelo seu cotidiano

infantil.

1

A vida e a poesia em Barros tornam um sé corpo, tendo em vista
que a sua vida mantém uma relagao direta com a poesia. Para Barros na
vida e na poesia ergue um Dom misterioso de criagéo e recriagao da
propria existéncia.

O ladico envoive essa criacdo poética & medida que se utiliza da
imagem para criar um ambiente, um espago para contar os fatos de sua
vida, de seu cotidiano, e até mesmo os momentos epifanicos. “A imagem
& muito mais simples e muito mais clara do que aquilo que ela explica”,
assevera Potebnia (apud CHKLOVSK, 1973, p. 341)

Notamos que o ato de narrar permite que se revelem habitos de
seu cotidiano da natureza pantaneira. Essa criagéo poética tambem

pode ser observavel no seguinte texto da obra Memdrias Ihventadas-A

infdncia que se segue.

O lavador de pedra

"

A gente morava no patriménio de Pedra
Lisa. Pedra Lisa era um arruado de 13.casas e
o rio por detras. Pelo arruado passavam
comitivas de boiadeiro e muitos andarilhos.
Meu avé botou uma Venda no arruadd. Vendia
toucinho, freios arroz, rapadura e tais. Os -
mantimentos que os boiadeiros compravam de
passagem. Atras da Venda estava o rio. E uma
pedra que aflorava no meio do rio. Meu avé, de
tardezinha, ia lavar a pedra onde as gargas
pousavam e cacaravam. Na pedra nao crescia
nem musgo. Porque o cuspe das gargas tem
um acido que mata no nascedouro qualquer
espécie de plarita. Meu avd ganhou o desnome
de Lavador de Pedra. Porque toda tarde ele ia
lavar aquela pedra. A Venda ficou no tempo
abandonada. Que nem uma cama ficasse
abandonada. E que os boiadeiros agcra faziam
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atalhos por outras estradas. A venda por isso
ficou no abandono de morrer. Pelo arruado s6
passavam agora andarilhos. E os andarilhos
paravam sempre para uma prosa com o meu
avd. E para dividir a vianda que a méae
mandava para ele. Agora o avd morava na
porta da Venda, debaixo de um pe de jatoba.
Dali ele via os meninos rodando arcos-de barril
ao modo que bicicleta. Via os meninos em
cavalo-de-pau correndo ao modo que
montados em ema. Via os meninos que
jogavam bola de meia ao modo que de couro.
E corriam velozes pelo arruado ao mado gue
tivessem comido canela de cachorro. Tudo isso
mais os passarinhos e os andarilhos era a
paisagem do meu avé. Chegou que ele disse
uma vez: Os andarilhos, as criangas e os
passarinhos tém o dom de ser poesia.

Dom de ser poesia & muito bom!
(ML, VI grifos do autor)

Observamos ja em evidéncia um texto narrativo ibaseado nas
experiéncias cotidianas de um menino que presentifica seu passado
através das memorias, tecendo assim os fios que se fragmentam. Suas
narrativas projetam uma imagem que apresenfa o ser, neste caso o
menino ante o mundo, presente em um cotidiano comum de sua vida
pantaneira. Notamos que no resgate neste caso especifico da infancia
pantaneira, aparece as figura do avo.

Antonio Candido (1990) aborda que ao recordar-se de uma
pessoa em especial, esta sendo um ancestral, esta se pondo o narrador
na mesma condi¢do do personagem descrito, bem como a personagem
ancestral, torna-se dentro do texto um ser mitico, que comporta um
mundo de sabedoria.

Percebemos que em Memorias Inventadas-A infancia, o narrador
retira do passado memorias, que traduzem licdes de vida que o 'reforgam
que o vivificam, a medida em cada vai rememorando os fragmentos da

infancia. A medida que vai rememorando, o narrador ressignifica, traca

novas fabulagbes a histéria, encantando e fascinando.
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Podemos desta forma caracterizar que o eu-narrante em
Memorias Inventadas- A infancia ao lembrar tece os fios do passado,
que n&o s&o mais apenas tecidos, mas retecidos, que se reatualizam,
resgatando a historia, e recriando um novo espago mnemonico.

A prosa poética traz um personagem, neste caso o avd, que nos €
apresentado em inimeras poesias como: “Obrar”, “Brincadeiras” entre
outras. Esta figura possui uma carga significativa, uma vez, que traz um
simbolo do passado, um ser que miticamente, simboliza o proprio
passado, que carrega as experiéncias da vida.

A figura do avd nos remete ad arquétipo de velho sabio que
ensina os meninos. A presenga do avé € uma proposta, “um caminho
poético para o neto, como expressdo de anseios por vastos horizontes
de liberdade”, compreende Castro (1991, p. 201). Vale ressaltar que a
figura do avd simboliza o pensamento primitivo, remonta o passado
concentrado. i

Sem duvida o avd se distingue das demais figuras gue compbem
as poesias de Barros, por aparecer como um ser livre. sempre
incorporado a natureza que o cerca, tornando de certa forma um ser
mitico, um “provedor de poesia”. A importéncia.deste ser mitico € nos
apresentado também no texto “Album de familia”, da obra Ensaios

Fotografico(2002)

Andar a toa é coisa de abe.

Meu avd andava a toa

Nao prestava pra quase nunca.

Mas sabia o home dos ventos.

E todos os assobios para chamar passarinhos.
Certas pombas tomavam ele por telhado e passavam
As tardes frequentando o seu ombro (....)

Meu avé era tomado por leso porque de manh3 dava
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bom-dia aos sapos, aos_sol, ds aguas(...)

(EF, 2000, p. 51)

Atentamos para as agbes do avd, que se concentram no “andar a
toa”, que traduz uma atitude da ave. Nitidamente temos a figura do avo
no mesmo patamar que os seres que habitam o pantanal. Destacamos
também os saberes do avd, que perpassam o campo de saber “o nome
dos ventos (verso 4) e “os assobios para chamar passarinhos(verso 5).
Toda a realizagdo do avd seja neste trecho ou na analise que
depreendemos demonstram atividade de um .ser mitico, pois estas
atividades nao sdo comuns nem sao desenvolvidas por um ser humano
comum. ‘

Retomando nossa andlise do ‘texto “Lavador de® Pedra” ao
depararmos com a primeira frase do texto “A ger‘ilte morava’,
identificamos o recurso da oralidade, como processo men‘tt_orialistico da
narrativa. A expressado “a gente’ indica o presente ndo de apenas um
elemento, mas de um conjunto de seres que fardo parte das lembrancas
do eu-narrante. Ao ufilizar este recurso busca estabelecer uma
familiaridade entre autor-obra-leitor. Essa volta ao passado é notavel a
partir da utilizagéo do verbo “morava”, no pretérito imperfeito que indica
um movimento ciclico de volta ao tempo.

Denotamos também que o verbo “mofava", indica um certo
distanciamento do eu-narrante do local a ser descrito, algos distante de
sua realidade atual. Esse distanciamento dos locais que marcam a
vivéncia € em sua grande maioria 0 ponto culminante para recordar as
lembrangas e experiéncias tidas neste ambiente. Portanto o texto
descreve o periodo em que o eu-narrante habitou em uma determinada

regido do pantanal.
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Segundo Rolon (2006,77) o vocdbulo patrimdnio surge nesta
frase, no sentido de povoados pequenos do interior do pais. Este sentido
hoje esquecido, fora usado a tempos atras para esta designagao:

Nilce Martins (1989) afirma que os arcaismos “favorecem a
evocacdo do passado, a recriagdo de uma atmosfera solene ou
pitoresca” (p. 85). A utilizag&o de vocabulos antigos remonta o desejo do
eu-narrante em manter este movimento ciclico entre o passado e o
presente, principalmente no concernente a retomada dos fragmentos do
passado. Na seqléncia temos a descricdo do local, pelos substantivos
“Pedra Lisa’, que deixam evidente a regido especifica, o local
denominado onde este fixou residéncia.

Como ja fora mencionado em nossa primeira analise, a
inconstancia das frases curtas e longas, indicam a inconstancia da
memoria, que ora vai ao presente, ora ao passado resgatando e tecendo
os fios desta. “Nesse vaivém ruminantt? da memodria, acrescido desses
fiapos de lembrangas, € que o ritmo da narrativa se aée[era numa
tentativa, sempre frustada, de preencher a totalidade do vivido™'®.

No concernente a segunda frase: “Pedra Lisa era um arruado de
13 casas e 0 rio por detras”, ocorre uma reiteragdo deste patriménio,
sendo este pequeno a4 medida que o eu-narrante deixa evidente através
do numeral “13", a quantidade de “casas” eixistentes, e
consequentemente, a quantidade de familias que habitavant tal povoado.
Essa expresséo é proposital, pois 0 eu poético, busca deixar clafo, que 0
local imagético de suas memorias, constituiu- um locali do interior,
ambiente tipicamente pantaneiro.

Percebemos por meio do numeral “um” seguido pelo adjetivo

“arruado”, o restringimento e a consolidagao do tamanho do local, uma

' OLIVEIRA, Edson Santos. O tear da memdria em infincia. Trabalho apresentade no curso

Memorialismo e Autobiografia (Doutorado- 2° semestre de 1987- UFMQG), ministrado pelo Prof. Dr.
Wander Melo Miranda
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vez, que este era composto apenas por uma rua. Esta divisao comporta
o total especifico de 13 moradias, entre elas a do avé do menino.

A presenga do substantivo “rio” remete-nos aos encéntos do
poeta. Vale registrarmos que os povoados e até mesmos as grandes
metropoles, surgiram & beira de rios, uma vez, que assim garantiriam a
sustentabilidade das pessoas, através da pesca. A imagem.do rio surge
na prosa poética como reforgador da meméria. Podemos também
salientar que a inconstancia do rio assemelha-se a da memoria, uma
vez, que algo que se foi ndo mais se reconstitui de forma idéntica. Sao
fragmentos que s&o tecidos e recosturados.

O vocabulo “rio” surge nesta poesia como imagem da fluidez, da
inconstancia, no deslocamento constante, que se assemelha ao
movimento da memoéria. Ao utilizar o advérbio “detras”’, poéterior a "rio”,
indica a posigao exata em que o rio passava naquele povoado.

Notamos uma descrigédo irreal de um pantanal magico em que
homem e natureza se comungam em um s6 ser. Para Castro (1991, p.
124) “a metafora do rio coloca-o no poema como elemento animador,
cheio de vida e sentido”. . _

No presente texto, o eu-narrante, relata a presenga das comitivas
de boiadeiros que movimentaram o pantanal mato-grossense, com a
venda de gados, e o transporte destes até as fazendas compradoras.
Esse movimento girou a economia durante décadas. Nas estradas onde
estas comitivas passavam ergueram-se comércios no intuito de vender e
comercializar produtos. Essa atividade comercial foi 0 meio de vida de
muitos povos do pantanal mato-grossense, principalmente os das
regides interioranas. Esse relato € perceptivel na segunda oragao em
gue o eu-narrante declara que por aquela rua “passavam comitivas de
boiadeiros e muitos andarilhos’, € notamos que essas comitivas

sustentavam a economia e a existéncia do local.

+
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Pensando na presenga constante destas comitivas no arruado
percebemos 0 que ievou o avé do menino narrador, a colocar uma
Venda em um ponto estratégico por onde passavam as comitivas: “Meu
avd botou uma Venda no arruado”. Notamos que o substantivo “Venda”
vem grafado com a inicial maiGscula, que nos déa a idéia da importancia
desta para as comitivas de boiadeiro.

Segundo Ecléia Bosi (1994, p. 53) “a lembranga é a sobrevivéncia
do passado. O passado, conservando-se no espirito de cada ser
humano, aflora a consciéncia na forma de imagens-lembrangas”. Assim
temos que ao revelar a fungéo da venda do avo, antes do gbandono das
comitivas, revela um tempo perdido, que s6 se revive em suas
lembrangas, tempo que mesmo antes de crescer, ja se perdeu. Esse
local de infancia s6 €& possivel ser revisitado por meio de suas
lembrangas, que guardam as imagens do local.

O curioso nesta atividade comercial desempenhada pelo avd e
que a Venda n&o o impediu de praticar coisas inuteis. O avd preferia ser
conhecido como Lavador de Pedra. Notamos que o rio do povoado
estava atras da Venda. E justamente neste rio, que a atividade estranha
do avd se erguia nas tardes.

Na oragdoc “E uma pedra que aflorava no meio do rio” ha um
estranhamento semantico, pois & nos apresentado uma conotagao
surreal. Aqui notamos a utilizagéo do verbo “aflorar”, que é& referenciado
para vegetais, sendo utilizado para designar um elemenfo mineral. A
impresséo que temos & que a pedra toda a tarde se abria como uma flor
para que o avd a lavasse ou, seja, cuidasse. Ao utilizar o verbo aflorar
para a pedra, atribuidhe outra caracteristica que nao é& sua,
personificando a pedra.

Ao enunciar que “uma perda aflorava no meio do rio”, temos uma

imagem imaginativa, que Nilce Martins (1989, p. 92) define como “um
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quadro que a imaginagdo individual completa a sua vontade”. Essa
imaginag&o individual ocorre por meio da meméria mitica de.eu narrante.
Segundo Silva Leite (2000, p. 192) isto ocorre, pois ha nas poesias
barrosianas “um forte substrato mitico que se compde «dos espacos
pantaneiros, ao mesmo tempo em que os compde”.

Desta forma humaniza a pedra e o rio atribuindo-lhe
caracteristicas de outros seres ou elementos da natureza. O faz no
intuito, de romper com os rigores estéticos para alcangar a criacao da
imagem-cenario, que naoc se limita a descrigdo fiel de um ambiente.
Assim mistura o que viu no sentido real, com a imaginagéo no sentido
abstrato e com as memoérias, que se recriam e se reconstrogm.

Percebemos que o numeral ‘ fracionario “mei¢”, indica o
posicionamento exato onde se encontrava a pedra. Sua. localizag&o
fixava no centro do rio, atras da venda. A locugao adverﬁial de lugar, em
que aparece esse numeral “no meio do rio”, nos faz pesceber que a
“pedra”, passou a ocupar lugar principal na prosa poética e o rio constitui
agora um acessorio poematico, tendo em vista que é a partir da pedra
que o avd fica conhecido como Lavador de Pedra.

Nitidamente & possivel notarmos que por meio da prosa poética
Barros, resgata as historias inventadas, trangando e tecendo-as pelo fio
da memoria. Os fragmentos das memérias séo reinventados até mesmo,
porque a meméria, nao se restitui completamente, sao fragmentos que
se recriam.

Abrimos aqui um paréntese para explicar que o titulo da obra
Memodrias Inventadas-A infancia, provém da perspectiva de que ao
utilizar-se da memoria para escrever o passado, a escrita segue os
caminhos da memdria, retrocedendo junto a ela. Dientro desta
perspectiva, ao retratar o poeta que as memoérias séo inventadas, o faz

no sentido de abordar que ao recordar, mistura a realidade um poé
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ficcional, isto &, ndao ha meméria que ndo sejam retecidas, recriadas,
reinventadas.

Notadamente o titulo da obra Memérias Inventadas é um oximoro.
Temos dois termos contraditorios, um ‘nega o outro. A memaria seria
algo da descoberta ou religamento ao passado, recuperaggdo dos
fragmentos das lembrangas, algo puro e concreto. Ao contrario temos a
ordem da reinvengéo, que seria o lado oposto ao concreto e, portanto
algo distante da prépria memoria. Em Barros estes termos opostos se
entrelacam, pois ao recuperar o passado o poeta inventa, ou melhor,
reinventa aspectos que completam suas lembrangas.

Dentro de tal perspectiva Oliveira® afirma que “(...) a memoria, ao
buscar o passado ira refratd-lo pelo crivo da linguagem, numa
presentificagdo deslocadora, e € exatamente por'esse deslagcamento que
o ficcional se torna a ‘contingéncia da recordacao”.

Na oragdo "Meu avd, de tardezinha ia lavar a pedra” seguinte o
narrador menino deixa evidente sua voz, e nos faz retorna'r- ao titulo do
poema “O lavador de pedra”, atividade esta desempenhada pelo avd.
Esse episodio nos remete ac ato de despojamento do avd, apds sua
longa jornada de trabalho. Neste momento lidico, o avd se infantiliza.
Seria um tipo de lazer, feito a tardizinha, ou seja, o firfal do dia. A
utilizacdo do adjunto adverbial de tempo “tardizinha” ¢xemplifica o
espaco temporal onde a atividade inutil do avé se fazia presente.

O motivo deste ato indtil socialmente, mas de graridezé para o
avd, residia no fato de que as “gargas pousavam € cacaravam” na pedra.
E sua fungdo era de lavar a pedra, para que no outro dig o circulo se
iniciasse novamente. Percebemos no presente fragmento da oragao, a

utilizagdo do neologismo “cacaravam”, formado pela palavra “caca”, que

'® OLIVEIRA, Edson Santos de Oliveira. O tear da meméria em Infincia. Texto apiresentado na
disciplina do Prof. Dr, Wander Miranda, 1989(p. 80)
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tem por sentido algo sujo. Portanto vemos o nascimer;{o do verbo
cacarar, que indica o ato de sujar a pedra. .

Na seqiiéncia seguinte temos o advérbio de negacao “nao”,
evidenciando o fato de na pedra nao nascer musgo, que se Heve porque
o “cuspe das gargas tem um acido que mata no nascedouro qualquer
espécie de planta”. Vemos a isengdo de responsabilidade do avo,
atribuindo as gargas o fato de n&o nas:cer nada na pedra, e néo a ele
que a lava diariamente impedindo qualquer nascimento. '

O emprego do substantivo “acido” indica a forga dtl3l “cuspe” das
garcas, capaz de desmanchar algo, esta forca do “cuspe” da garga é
reforcada pela utilizagéo do verbo intransitivo “mata”. Outro neologismo
encontrado é o “nascedouro”’, formado pelo verbo “nascer”, que identifica
um local especifico para plantas nascerem, neste caso, a pedra.

Na oracao “Meu avd ganhou o desnome de Lavador de Pedra”, o
neologismo de forma “desnome” é formado por uma derivagao prefixal,
que por sua vez, possui uma carga de negacao através do prefixo “des-*,
acrescido do substantivo “nome”, que remete a algo que nao € um nome,
mas uma designacdo por uma determinada atividade. De acordo com
Nilce Martins (1989, p. 121) esse prefixo “desde as cantigas de escarnio
ja revelava a sua vitalidade”.

Quanto a profisséo indtil do avo esta vem revelada airavés do uso
das iniciais em mailsculas. A utilizacdo do substantivo na forma
masculina “Lavador” indica a sua funcéo especifica, que n&o esta ligada
ao cotidiano, mas a algo que causa certo estranhamento, “Lavador de
Pedra”.

Poderiamos salientar que a forma empregada para. designar tal
atividade a torna a certo modo mais importante do que ser o dono da
Venda. Um servigo inutil que cresce de importancia para ¢ eu-narrante.

Um ato solitario do avd, pois ndo percebemos na narrativa, nem outro
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personagem desempenhando tai atividade, que se tornou cotidiana para
0 avol.

Notamos na oragdc “A venda ficou no tempo abandonada’,
através do substantivo “tempo”, que a venda do avd, ficou 1a esquecida,
abandona. E isto ocorreu porque as comitivas de boiadeiros por 1a nao
mais passavam: “E que os boiadeiros agora faziam atalhos por outras
estradas”. '

Ao utilizar o advérbio “agora’, o menino narrador fevela que a
partir daquele momento o percurso dos boiadeiros foi mudado, passa a
ser executado em um outro local. Este outro local € identificado pelo
pronome “outro” seguido pelo substantivo “estradas” |

De acordo com Rolon (2008) a oracdo “que nem uma cama
ficasse abandonada”, podemos estabelecer uma comparagéo partindo

do pressuposto, que ao utilizamos a cama, local de descanso apos as

duras lidas do dia-a-dia, quando acordamos a arrumamo3, na medida

em que ela fica abandonada significa que ela nao possui mais utilidade.
O mesmo ocorreu com a Venda, apds os boiadeiros fazerera desvios por
outra estrada, a Venda tornou-se indtil.

A partir desta comparagéo a um primeiro olhar ingénuo revela uma
licao de vida para o eu narrante, que a presentifica. A préxima oracéo “A
Venda por isso ficou no abandono' de morrer’ remidte-nos uma
explicagao de cunho existencial, que também abarca uma Jicdo de vida.
A locugdo adverbial, “abandono de morrer’, traz-nos uma imagem
poética, que nos remete ao pensamento mais fntimo do menino narrante.

E nessas observagbes que o menino vai reconstituindo suas
memorias. E nas suas memorias percebemos que as ligbes do velho
sabio s80 agora reconstituidas com os valores essenciais da vida. O avd
é uma figura que tem a fungdo de significar, de dar licbes de vida. A

presenca do avd € uma proposta, “um caminho poético para o neto,
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como expressac de anseios por vastos horizontes de liberdade”, como
compreende Castro (1991, p. 201)

Na seqiiéncia de nossa analise, na construgao sintatica “Agora a
avd morava na porta da Venda, debaixo de um pe de jatob4”, notamos a
utilizagao do adjunto adverbial de tempo “agora”. Esta locugao refere-se
o estado do avd, estado passivo, caimo que esperava seus fregueses.
Encontramos o substantivo arvore, acrescido de sua tipologia, “pé de
jatoba”, arvore tipica do cerrado. Esta arvore possui raizes profundas,
galhos longos que produzem uma sombra, sendo sob estd que o velho
avd passava seus dias. .

Nas trés frases “via” seguido pelo substantivo “menino™. “via os
meninos rodando arcos de barril aoc modo que bicicleta/ Via os meninos
em cavalo-de- pau correndo ao modo que emas montadosNia 0s
meninos que jogavam bola de meia ao modo que de couro, percebemos
a utilizacdo do verbo ver que denota o poder do olhar do avl. Este
intrinsecamente vazio de outros personagens pelo esvaziamento da
venda, que por conseguinte apenas captava os menjnos que ali
rondavam.

De certo modo temos revelado a importancia do olfyar para o eu
narrante, olhar este de descoberta de um mundo novo, néq;mafs repleto
pelo movimento das comitivas de boiadeiros,, mas que focaliza as
minlcias do propric arruado. Chevalier e Cheerbrant (2005, p. 654)

revelam que o olho & um “simbolo de conhecimento, de percepgao

+

sobrenatural”.

Nesse prisma, de acordo com Rolon (2006, p. 82) também
encontramos presentes nestas frases um situagio anafore*que mistura
realidade com fantasia: arcos de barril versus bicicleta; cavalo de pau

versus ema, bola de meia versus bola de couro.
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Ainda nas frases mencionadas, percebemos @ partir do
substantivo no plural “meninos”, que temos um grupo, indicando a nao
auséncia total de pessoas no povoado apés a mudanga de rota das
comitivas de boiadeiros. O eu-narrante revela que juntaﬁca;’nte a esses
meninos os “passarinhos” e “andarilhos” compunham a visao do avo.
Percebemos que agora ndo ha mais o movimento fugaz das comitivas,
apenas a calmaria, movida as vezes, pelos menines e anda'r:ilhos.

E importante mencionarmos que 0s verbos presentes nos textos,
estdo conjugados no pretérito ora perfeito ora imperfeito. Qs verbos no
pretérito trazem uma carga semantica que evoca por isso passado, as
lembrangas da infancia, ou de qualquer outro momento.

Nas duas ultimas frases do texto, sendo essas oragdes
subordinadas substantivas, “Chegou que ele disse uma vez: 0S
andarilhos, as criangas e os passarinhos tém o dom de se;f poesia”. Na
primeira percebemos que a voz, deixara. de ser do eu-narrante, pois este
revelara o que o avd disse em tal momento. Na segunda notamos uma
gradagdo que acentua a importancia desses seres que agora habitam
seu universo “andarilhos, criancas, passarinhos”.

Notamos que nos pdlos da gradagdo encontramos os elementos
que nao possuem uma morada fixa “andarilhos e passarinhos”, somente
as criangas possuem por um determinado periodo um loca.é'ﬁxo, e neste
local o menino-narrante deixa marcas que irdo evigﬁenci_ar suas
memorias.

Na ultima frase percebemos que esses seres compgem o mundo
simbdlico para o eu narrante, uma vez, que este declara que os
“andarilhos, as criangas e os passarinhos” possuem o dom de ser
poesia. ‘

Nesta poesia percebemos que as agdes do avd sdo reinventadas

pelas memorias do menino, que ao recordar vai descobrindo suas
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raizes. O menino narrante descobre que as coisas da terra estéo ligadas
a ele por um poder inato. Os elementos da terra passam a_compor um
substrato que o da forgas e o faz enxergar o mundo e ‘as coisas de

maneira diferente.
2.5 - As trilhas da imagem-memoéria

Antes de tragarmos as trilhas da imagem—memc’aria no texto a ser
analisado, quero mencionar os motivos que me levaram a (%izer imagem-
memoria, este motivos estao no fato de que em suas poesias as
imagens vao surgindo pelo viés da meméria, e tornando a poesia um
ambiente ciclico entre passado e presente.

Percebemos que o eu harrante em algumas de suas poesias,
como veremos na seguinte analise, traduz, um espago baseado na
memoria, que se utiliza de outros elementos recriando urn espago em
que a fantasia esta interligada com a realidade memorialistica.

Segundo os estudos de Edson Oliveira (1988):

+

(...) a memoria entra entdo num processo.de constante falta
na busca desenfreada de preencher a totalidade da
recordagdio e nesse vdo de preenchimento, ela acaba
criando e recriando situagdes plausiveis, enriquecendo assim
o processo ficcional. (OLIVEIRA, 1988, p. 114) :

Os acontecimentos que mesclam realidade e .fantasia s&o
causados, ou evocados, por a meméria nunca se reconstituir de forma
total, deixando margem para os desejos fantasiosos .penetrarem e
inundarem o campo da recordagao. Neste sentido Michael Poliak (1992,
p. 201) conclui que “a memodria & seletiva, nem tudo fica, yravado, nem
tudo fica registrado”, Sdo essas lacunas que possibilitam o eu-narrante

preenché-las da forma que julgar mais pertinente.

1
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Temos com isso que ao registrar a memoria, as impressoes,
percepgdes subjetivas, também invadem o campo do eu, deixando a
imaginagao fabular as memérias, a fal ponto de criar um contanto entre
seres de mundo diferentes. Com isso percebemos um contato entre o
real da memoria e o imaginario.

Para Aristoteles, a meméria é uma fruigdo da imagem. Esta
fruicdo nos leva as recordagbes dos aconter,;imentos passados. As
palavras escritas s&o as possibilidades de verbalizar o imaginario das
recordagdes dos acontecimentos e fatos, |

As recordagdes, como j& dissemos, extrapolam o real vivido
partindo pelo mundo do imaginario. Nao ha como dizermos‘com precisao
que as imagens do passado s&o reais, mas sao imagens que confundem
realidade e imagindrio que inscrevem desejos e possibilidades. As
possibilidades por sua vez trazem uma carga de invengae, partindo do
real para o imagindrio deixando espago para a fantasia. Neste aspecto o
autor-narrador deixa de ser apenas um sujeito que lembra, pois se torna
um ser dentro das suas proprias iembrangas. '

Nesse prisma Memdrias Inventadas-A infancia, vira um roteiro
entre o real e o imagindrio, num movimento entre o passado e 0
presente, que vao se constituindo por meio de imagens 'que traduzem
um ambiente fabuloso. Em Memdrias Inventadas-A infancia, Manoel de
Barros ndo abre mao de seu olhar sobre as coisas $em importancia
social, ao contrario, mira sua camera memorialistica, justamente nas
coisas imperceptiveié.

O rememorar traz em si uma caracteristica Jue envolve
percepcdes, que sao possiveis mediante o olhar do eu-narrante quanto
ao passado que esta se reconstituindo. O olhar tem a capacidade de
alcangar situagdes externas e internas do objeto ou ser observado.

Percebemos que o eu-narrante possui uma capacidade de ver ou ouvir
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os seres que habitam no pantanal, como se estes seres fizessem parte
de sua natureza humana. '

O narrador manoelense recria a partir de um ambiente pantaneiro
situacdes que apresentam uma diferenciagao do contexto rotineiro por
apresentar elementos miticos e simbodlicos, que encanta e fantasia o
proprio ambiente. Temos a impressao que 0s ambientes. pantaneiros
descritos pelo poeta sdo sobrenaturais, pois uma ra tem a capacidade de
se comunicar com o narrador.

Neste aspecto a imagem conta um fato normal, uma possibilidade
que se encontra intimamente ligado & infancia, momentc- na vida, de
possibilidades e contatos diversos entre o real e a imaginag#o.

O texto escolhido para elucidar essa percepcao atrevés do ver e
ouvir, como ponto de partida para o ato da rememoragéo, tcmando como

base um ambiente tipicamente pantaneiro, intitula-se:

XI-Ara

O homem estava sentado sobre’uma lata na
beira de uma garga. O ric Amazonas passava
ao lado. Mas eu queria insistir no caso.da ra.
Néo seja este um ensaio sobre odrgutho de ra.
Porque me contou aquela uma que ela
comandava o rio Amazonas. Falava, em tom
sério, que o rio passava nas margens dela. Ora,
o que se saber, pelo bom senso,'& que s&o as
ras que vivem nas margens dos rios. Mas
aquela ra contou que estava estabelecida ali
desde o comego do mundo. Bem antes do rio
fazer leito para passar. E que, portanto, ela
tinha a importancia de chegar primeiro. Que ela
era por todos os motivos primordial. E quem se
fez primordial tem ¢ condado das primazias.
Portanto era o rio Amazonas que passava por -
ela. Entdo, a partir desse raciocinio, ela, ara
tinha mais importancia. Sendo quz= a
importancia de uma coisa ou de um ser ndo &
tirada pelo tamanho ou volume do ser, mas pela
permanéncia do ser no lugar. Pela primazia. Por
esse viés do primordial & possivei dizer entéo
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que a pedra é mais irhportante doqueo
homem. Por esse viés, com certeza, ara ndo &
uma creatura orgulhosa. Dou federagdo a ela.
Assim como dou federagio a garga quem teve
um homem sentado na beira dela. As garcas
tem primazia.

Ao iniciarmos nossa andlise pelo titulo do texto, percebemos que a
simbologia da ra envolve um oihar poeético sobre os seres imenores que
habitam o pantanal, sendo que este ser & caracteristico dos lugares
pantanosos, ou seja, tipicos do pantanal.

De acordo com o poeta em entrevista (anexo) a “r&", constitui-se
enquanto um dos doze arquissemas, que surgem da sua inféncié. Assim
para o poeta os arquissemas “séo as palavras que m: comandam
subterraneamente. Arquissemas aprendi de um filélogo, cujo nome nao
me lembro agora, sdo palavras logradas dos nossos armazenamentos
ancestrais, e que no fim norteiam o sentido de nossa escrita.”(Entrevista
concedida a Bric-a- Brac 2)

No presente texto o eu-narrante estd emerso no passado, nao ha
um sujeito presente retornando ac passado, mas este ja se encontra
dentro do passado narrando os acontecimentos, como se fosse algo
atual. Encontramos um eu-narrante em contato com o ser do pantanal, a
tal ponto capaz de ver e ouvir, as postergagoes da ra.

Temos no texto a triade do reino poético de Barros, homenﬁ, fauna
e flora ambos vivendo em perfeita harmonia: e sdo estes elementos que
compdem o regionalismo manoelense criando é recriando um espago
gue se difere do exotismo pela importancia dada aos elementos menores
deste ambiente. Em fung¢&o de seu contato com os seres deste ambiente
natural demonstram seu ligamento intimo com a natureza pantaneira.

E importante notarmos que a pouca utilizacao dos verbos, indicam

pouca acdo a narrativa, sendo que esta se passa atraves dos
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pénsamentos do eu-narrante com a ra. Destacamos também.o fato de os
verbos estarem no pretérito que suscita um fato que “era no:presente em
uma época passada” (MONTEIRo, 1991, p. 70)

'No primeiro paragrafo notamos a relagéo entre homem e natureza,
o‘declarar que ‘o homem estava sentado sobre uma lata na beira de
uma garca’. Nesta oragao subordlnada presenciamos a aproximagao
deste homem ante a natureza por meio da locucao substantiva “na
beira”, que traduz esta comunhao entre meio, homem e natureza.

A utilizacéo do verbo de ligagao “astava”, no pretérito, expressa a
relagao amigavel, de comunh&o perfeita entre homem e natureza. Esta
relacio amigavel continua na seqiiéncia com o contato de; proximidade
entre o homem e a garga.

A “garga’ (ave de cor branca), juntamente com o tuiuill sdo as
aves simbolos do cenario pantaneiro. Nesta relagéo de proximidade,
percebemos que o poeta elege a simbologia da cor branca para
demonstrar a relagdo pacificadora entre os elementos que compdem
este cenario. Desta maneira a gar¢a, quanto os outros animais que
compdem o cendrio manoelense, cbntribuem diretaménte para a
composicdo dos versos do poeta, e conseqlentemente para a
constituicdo da meméria.

A questdo da cor pode ser observada na assonéncia do /a/ em
“uma_lata na beira de uma garca’. Esse som assonante da vogal /a/
segundo Monteiro (1991, p 122) traz em si a simbologia da cor branca, e
sugestiona a paz, tranguilidade e comunh&o.

O que nos é importante e que mesmo o olhar do poeta
vislumbrando esse personagem tipico do pantanal, ndo é dele que suas
memorias fixam. Os seus olhos de encantamento fixam na imagem do
ser mitico, pouco revelado deste pantanal mato-grossense, neste caso a

ra.
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Barros focaliza sua camera poeética nos seres menores que
habitam o pantanal, recriando-os de forma imagética, e deixando que
estes seres se tornem miticos. A natureza adquire importancia maior do
que o homem. Gragas a sua criagdo poética, temos a constituicdo de
uma imagem que parte do real para o imaginario da memc')rié, e esta
gesta um mundo fabuloso.

Na rememoracgdo poética em Mancel de Barros, a linguagem e a
narrativa criam espago magico, onde ha possibilidade de encontrar seres
miticos, sobrenaturais. A realidade cria a sensagao e novas perspectivas
sobre as coisas e 0s seres.

Na segunda orag@o nos deparamos com o vocabulo “rio”, contudo
desta vez, o rio se distancia um pouco do eu narrante ao declarar
através do advérbio de lugar que este “passava ao lado”. Temos
claramente explicitado que o rio aqui exposto € o Amazonas.

Ao demonstrar a ra em relagéo ao rio Amazonas, o faz no sentido
de colocar contraditoriamente os ser menor em relagéo ao grandioso. O
olhar manoelense parte para o ser menor, a presenga mitica esta
relacionada diretamente a ra, e perceberemos que o ambiente esta em
uma posigao inferior ao proprio.

No terceiro paragrafo a conjungéo adversativa “mas”, seguida do
pronome pessoal “eu”, € do verbo no pretérito imperativo, designam que
as suas memorias n&o sao do rio Amazonas, mas da ra, ser que enfeita
o cendrio pantaneiro. Ser minimo se comparado ao rio, mas de
importancia revelado aos olhos do poeta.

Notamos na obra Memdrias Inventadas-A infédncia, a mudanca
repentina dos lugares em que as memorias se fixam, como na obra
Macunaima de Mario de Andrade, em que o personagem, muda de um
lugar para outro virando uma pagina da obra. Manoel de Batros, faz esse

mesmo percurso muda de um lugar para outro a medida que entramos
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em outra prosa poética. Assim temos a n&o linearidade das memorias,
que mudam de lugar, e se reconstituem em outro momento da vida que
compreende outro lugar.

lsso fortalece a existéncia do ser mitico, e demonstra o
distanciamento do homem ante a civilizagdo em um ambiente em que o
natural e o sobrenatural se entrelagam.

Podemos evidenciar novamente que a constante utilizagdo do
vocabulo “rio”, nos remete a inconstancia dos fios da memoéria, como das
aguas de um rio. Também podemos compard-lo a memdria, quando
partimos do pressuposto de que um rio desagua em outro rio, como a
memoéria individual que se constitui, a partir de um todo composto por
elementos, objetos, e seres. '

No paragrafo seguinte notamos o fonema consonantal /r/,
aliterante em “sobre orgulho de ra”, que segundo Nilce Martins (1989, p.
37), se ajusta a idéia de vibragao, atrito, abalo, causado pelo coaxar da
Fé, que por sua vez, possui essa sonorizacgéo vibrante. Partanto temos
que o poeta ira valorizar em sua memoria esse ser mitico, que dialogara
com ele.

Na seqiiéncia percebemos que o eu-narrante est2 emerso em
suas memorias, a tal ponto de ser capaz de ouvir a ra: “porque me
contou aquela uma que ela comandava o ric Amazonas”. Segundo
Edson Oliveira (1988) “é nesse fio de retratar que a memaria se embasa
e se embaca, onde o ver e o ouvir entram na busca do reviver’. Desta
forma essa oragao subordinada causa uma certa estranheza, a medida,
em que os ouvidos do eu-narrante sdo capazes de entender o coaxar da
ra.

Percebemos também por meio do verbo no pretérito imperfeito
“comandava”’, a importancia dada ao anfibio, que por sua vez,

sobressaia ao proprio rio Amazonas. Notamos a valorizago da ra, em
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contrapartida ao rio Amazonas. Desta forma o olhar manoelense mesmo
em suas memodrias, ndo deixa de focalizar as pequenas coisas,
esquecidas e banalizadas pela sociedade.

Percebemos uma prosopopéia ha quinta orag@o ao declarar que a
ra “falava, em tom sério”, atribuindo a ra caracteristicas humanas, e
dando a ela uma posi¢do de um ser sobrenatural, que habita o ambiente
pantaneiro. Nilce Martins (1989) retrata que esta figura imagética da ra
“consiste em pdr em cena o0s ausentes, os mortos, 0s seres
sobrenaturais, ou mesmo inanimados e fazé-los agir, falar, responder”
(p. 216). Entende Bosi (1999 p. 25) que a imagem e o devaneio se
formam aquém da verdade do juizo de verdade’. Assim as
materializagbes feitas no texto, extrapolam o juizo de verdade, parte
para o campo da imaginacéo.

Notamos que a narrativa de suas memorias vem carregada de
imagens simbolica, em que os seres. infimos do pantanal adquirem
status de entidades sobrenaturais.

Na poética de Barros os mitos, ou esses seres sobrenaturais
estao diretamente relacionados com o ambiente que circundam a vida do
homem, e sobre ela exerce uma determinada influéncia. Mielietinski
(1987) concebe que os seres miticos compdem sistemas de imagens de
deuses ou espiritos de entidades sobrenaturais,

Segundo Rolon (2006, p. 61) ao empregar seres miticos o poeta
“emprega uma narrativa carregada de simbolos que remontam ao mito
da origem do homem, no aparecimento dos seres humanos na terra, na
convivéncia pacifica que eles tinham com o lugar”.

Nesta orag¢&o subordinada substantiva “Falava, em tom sério, que
o rio passava nas margens dela’, a ra c‘ieclara ao eu-narrante, que o rio
Amazonas ‘passava nas margens dela’, ou séja, temos um

estranhamento semantico ao passo que um anfibio ndo possui margens,
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esta designagao é utilizada somente para os leitos de rios. Ao referir-se
qgue o rio passava “nas margens”, a ra adquiri um papel fundamental, se
torna um ser mais importante. Devido a esta importancia 'revelada
através do olhar do eu-narrante, este ser pode ser considerado como
uma criagao dos deuses.

Vale destacarmos que em sua grande maioria o texto “A ra" é
composto por oragdes coordenadas, que nos estudos de Edson Oliveira
(1988: 112) “(...) o predominio da coordenagao sobre a subordinagao,
pois a coordenagdo & o processo que melhor permite uma busca da
memoria, uma vez, que sem 0s nexos oracionais, funciona como um
excelente recurso de lembranga (...)".

Neste estranhamento semantico, o proprio eu-narrante declara ao
iniciar a oragao sequiencial por meio da conjungéo adversativa “ora’, que
indica um questionamento deste, 0 que nos remete a duvida deste em
relagédo “ao bom senso”, em que “sd0 as ras gue vivem as margens dos
rios”. Notamos que o eu-narrante usa do raciocinio légico para explicar a
importancia que a ra se deu.

Esse estranhamento que defendemos na poesia de Barros, esta
relacionada ao fato do leitor ndo conseguir reconhecer onde comega e
acaba os limites do fabuloso, O estranhamento poético em Barros esta
engendrado na palavra capaz de figurar, de magicar.

No oitavo paragrafo a ra faz uma confisséo, de que ela “estava
estabelecida ali desde o comego do mundo”. Destacamos neste trecho a
sabedoria da ra. Baseados no modelo da origem da vida de Charles
Darwin, tudo que vemos hoje, é resultado de um processo elementar, em
que as pequenas coisas deram origem a vida. Portanto a ra ao confessar
que estava l& primeiro que rio demonstrar que séu surgimento antecede

a criagao do proprio homem.




L

o

=14

=

&

]

"



(‘)

‘'

Desta forma a ra representa a origem do préprio homem segundo
o modelo referencial de Darwin. Ela representa uma espécie peculiar
que estad neste ambiente desde a criagdo do mundo. Este passado
histérico da rd & perceptivel ao declarar que “desde o comego do
mundo”. Percebemos a ancestralidade do proprio ser narrado. Esta
ancestralidade configura-se como forma para as lembrangas do eu-
narrante. Com base em Chevalier e Gheerbrant(1195) a ra, esta
relacionada com os elementos naturais, e revela o movimento ciclico da
evolugao cosmica dos seres.

Tal construgéo sintatica também nos reporta ao livro dos Génesis,
cuja passagem biblica aborda que “Deus disse: Que as aguas fiquem
cheias de seres vivos, e os passaros sobre a terra, s6 o firmamento do
céu” (Gn. 1:20) Desta forma em ambas as explicagbes sejgam religiosas
ou cientificas através da teoria de Darwin, a ra antecede a criacéo do
homem e das grandezas do mundo.

No nono paragrafo temos que a ra expde através de uma oragao
subordinada substantiva, iniciada por meio do substantivo “bem"‘que dao
a narrativa um tom firme, sério, que a presenga de ser mitico estava no
ambiente pantaneiro primeiro. A presenca do advérbio de tempo “antes”
ja traduz a nogdo de um tempo anterior, de um passado mitico e
simbolico que envolve a ra. .

Na oragdo seguinte notamos que o eu-narrante esta dando seu
julgamento acerca das confissdes da ra, este julgamento € perceptivel
por meio da conjungdo “portanto”, “ela tinha a importéancia de chegar
primeiro”. O numeral primeiro mostra o pré-nascimento da personagem
ra, ao proprio nascimento do leito do rio e das outras coisas que habitam
0 pantanal.

Nas oragdes seqlenciais percebemos a recorréncia ao adjetivo

primordial, que confirma a idéia de um ser mitico, primitivo, que antecede
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a propria criacdo do homem e das grandezas do ambiente que circunda
este ser.

Na oracéo “sendo que a importancia de uma coisa ou de um ser
nao é tirada pelo tamanho ou volume do ser, mas pela permanéncia do
ser no lugar’, percebemos o olhar do poeta ante os seres inferiores, que
engrandecem em seu olhar. Em carta-entrevista (anexo) concedida a
mim em 20/09/20086, o poeta relata que “o tamanho e a importéncia das
coisas néo se mede com fita métrica. Pra mim o que da importéncia € o
encantamento.” No caso do texto a ra, é a permanéncia, a primazia do
ser no local, que o torna encantador.

Ao revelar que a importancia do ser nao é tirada do “tamanho ou
volume do ser’”, ele aborda que as pequenas coisas possuem
importancia em se tratando do espaco qlue o cerca, e de su;a'fungéo ante
esse espaco. Assim o poeta salienta que “para uma criahg?,-; a boneca de
olhos azuis que tem no colo é mais importante do que o Empire State
Building”"”. Nao é o tamanho de um ser que o valoriza, neste aspecto a
ra & mais importante que a grandeza do rio amazonas. A medida que o
ser permanece em um dado local por um periodo longo, suas
lembrancas e as marcas s#o significativas no campo rememorativo. Por
isso a ra é o ser mais importante, por este estar presente neste ambiente
desde o pré-nascimento do mundo.

No Ultimo paralelismo “por esse viés®’, acrescido por uma
adjetivacdo “com certeza”, dando idéia da afirmag&o do eu-narrante
quanto a importancia deste ser menor,'que mesmo importante nao era
uma criatura orgulhosa. O verbo de ligagdo “&¢" expressa a relagao de
comunh&o entre o eu-narrante e o ser menor valorizado par seus olhos.
Para Santo Agostinho apud Rolon, 2006p. 37), “o olho € o mais espiritual

dos sentidos, e ainda (...) o olho capta o objeto sem tocé-io{...) constroi a

' Carta entrevista concedida a mim em 20/09/06, pelo poeta Manoel de Barros
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imagem nao por assimilacdo, mas por similitudes e analogias’. Esse
olhar do eu-narrante é capaz de ver nas pequenas coisas uma
importancia grandiosa.

Ainda dentro desta frase “Por esse viés & que a rg_néo €& uma
creatura orgulhosa” & possivel identificarmos um desvio ortografico
causado pelo poeta: “creatura”, Esse desvio, indica de certa forma, o
desvio de importancia do ambiente, isto &, seu olhar difere-se dos outros,
pois valoriza, focaliza um ser menor.

Na oragdo seguinte iniciada por um verbo transitivo direto, “dou
federagdo a ela”, neste sentido o poeta garante a unido entre ara e o
seu ambiente. Para ele aquele ser é parte integrante do cenario
pantaneiro tao quantfo o rio Amazonas.

Com este texto vemos que a “imagem e o devaneio se formam
aquém da verdade do juizo de verdade”, entende Bosi (1999, p. 25), isto
&, as lembrangas do passado do eu-narrante s&o cortadas pela imagem
de seres miticos, que constroem esse ambiente propiéio para as
lembrangas do passado. —

Dessa forma as narrativas miticas representam a condigéo dos
homens, possibilitando a evasao de um mundo racional para um mundo
ficcional, repleto pelo mitico que o cerca.

Em todo o texto vemos entrelacado o ser e suas memorias, que
reconstituem a sua propria existéncia. O menino rememora oS
momentos significativos em contato com os seres miticos ‘em um
ambiente em perfeita harmonia estes. As memoérias do poeta servem
para resgatar as suas rajzes. -

Neste aspecto o eu-narrante tem por fungdo dedicar-se a constituir
através da linguagem das viagens ao passado, revisitando. 0 ambiente
pantaneiro que compdem sua existéncia da infancia e da mocidade. O

ato de rememorar acontece principalmente pelo aspecto visual, pelas
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visdes deste ambiente, que sdo trabalhadas metaforicamente criando um
espaco fabuloso e recriando as proprias memérias. Assim Edson Qliveira
(1988p. 115) afirma que “lembrar é tecer os fios do passado que néo
foram tecidos, mas que podem ser retecidos no presente, reatualizando
e resgatando a historia.”.

A partir dos textos analisados, percebemos que estes mostram

espacos de resgate da memdria por meio das materializagées de um

ambiente que resgata as lembrangas.
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ENSAINDO UMA CONCLUSAO

Procuramos ao longo deste trabalho demonstrar cecmo ocorre a
libertagao do passado nas poesias que englobam a obra Memdrias
Inventadas-A infancia. O trabalho mostrou que a meméria peréorre um
caminho ciclico que busca presentificar o passado atando as pontas
entre presente e o proprio passado. As impressoes liberadas do passado
compreendem para o memoriador os momentos e as experiéncias
significativas e simbdlicas. ‘

Por meio da presentificagdo do passado o eu-narrante das
poesias barrosianas emerge uma consciéncia imagética que mistura
realidade e fantasia. Paz (1982) salienta que as imagens saoc uma
“verdade de ordem psicologica” (p. 130). As imagens nas poesias
surgem para preencher, retecer os fios do passado que se fragmentam,

portanto ndo ha uma descrigdo fiel da realidade.

Para compreender o movimento mnemonico nas - poesias

analisados foi preciso entendermos que a opgao pela prosa poética foi

de fundamental importancia. A escolha deste género implica na renuncia
em produzir uma literatura pautada nas férmulas tradicionais. Dentro
deste principio a linguagem também exerce papel central, pois € através
desta que se recria os fragmentos do passado. Assim a prcsa poetica de
Barros por meio de uma linguagem inovadora busca constit.ir a memoria
e ressignificar o passado e ressuscitar as lembrancas experimentadas
que emergem num contexto de significancia.

Para reconstituir os fragmentos do passado, Barros toma como
ponto de partida o ambiente pantaneiro, recriando-o atraves de um
mundo fabuloso e imaginario. O espago nédo é decisivo para o resgate

das lembrang¢as, apenas torna-se o palco para as narrativas do passado.

112




-

*

-«

e

.‘.
A



Reencontrar assim o tempo perdido constitui-se como resgate de um
espaco que subsiste na meméria do eu-narrante. .

Com o primeiro capitulo compreendemos que a linguagem e o
cendrio pantaneiro s&o agentes auxiliadores do processo mnemaonico do
poeta. Além do mais os seres rebresentados em suas poesias possuem
uma carga mitica e simbélica que trazem do passado as lembrangas do
eu-narrante. Ainda destacamos o fato de que a poesia de Barros suscita
um espago dissonante e surpreendente, ndo ha limites para a palavra,
esta toma forma e recria as lembrangas. |

Em especial a obra analisada é estruturada no burilamento da
prosa e da poesia e mescla todas as caracteristicas de uma estética do
novo. Ndo & por acaso gue buscamos no segundo capitulo discutir
minuciosamente a prosa poética. Para nossas definicbes recorremos aos
estudos de Octavio Paz (2003), Paul Valery (1991), Hugo Friedrich
(1991), Michael Bakhtin (2005) entre outros para estabelecermos as
divergéncias e as semelhangas entre a prosa e a poesia. Ao
compreendermos as diferencas e as semelhangas foi possivel
evidenciarmos como ocorre nas poesias de Barros o encontro entre
ambas. Vale destacarmos que Barros desde suas primeiras obras adota
a prosa poética como recurso para compor a tessitura literaria-de seus
textos.

Produzido este segundo capitulo procuramos no terceiro adentrar
efetivamente na analise de textos em prosa poética, que nos levam a
liberagao do passado e reconstituicdo deste. Destacamos-o fato de que
as prosas poéticas que engendram a obra analisada Memorias
Inventadas-A infancia, apresenta tragos da poesia em uma estrutura
narrativa. Da primeira obra analisei trés textos “Fraseador”, “O lavador

de pedras” e “A r&”, e da segunda obra analisei em trecha do primeiro
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texto. Com esses textos foi possivel percebermos que o ato de recordar
& um recurso para constituir o passado, ressignificando-o.

Logo, segundo Bosi (1999, p. 13) o ato de recordar, reativa o
passado porque a imagem significativa guardada na memoria possui um
passado que a formou e um presente que a revive constantemente.

Nos textos analisados o ato de recordar se da por meio da
rememoracéo da infancia, em que este processo revitaliza e chocam as
forgas do passado e do presente. Desta forma ao recordar a infancia em
especial, o faz no sentido de que esta “é larga, quase sem margens,
como um chéo que cede a nossos pés e nos da a sensagao de que
nossos passos se afundam”. (Bosi, 1994, p. 415)

Ao rememorar a infancia o eu-narrante dos textos analisados
recria e insere-se em um mundo de possibilidades, de renovagéo e
invengéo. Seguindo o pressuposto de Ecléia Bosi (1994} relembrar a
infancia nao significa revivé-la, mas recria-la, reencontra-la. No texto
“Fraseador” notamos um texto aut;)biogréfico, que ¢ecupera na
reconstituicdo do passado o itinerario de sua existéncia. O eu-narrante
neste primeiro texto analisade assume uma postura reveladora de seu
mundo de percepcdes e imagens. Nas focalizagbes das lembrancas
deste menino, temos a mistura de um eu poético e um narrador
protagonista, mostrando todas as sensagdes e percepgdes internas e
externas a ele proprio.

Na segunda anadlise do texto “O lavador de pedras”, & possivel
enxergamos as memorias de um menino narrante em um ambiente
pantaneiro. Evidenciamos a presenca do avd, que segundo Candido
(1990) ao recordar-se de um a pessoa em especial esta sendo um
ancestral esta se pondo o narradoer na mesma condi¢@o de personagem
descrito. Esta figura que encanta a meméria do menine e das criancas

emerge do “Patriménio de Pedra Lisa”, para o conhecimento do [eitor.
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Conhecemos um cotidiano insélito do avé em “lavar uma pedra no meio
do rio”. Assim as imagens que vao se formando ndo nos deixam alheios
as descrigcbes imagéticas. A infancia neste texto é redeécoberta,
reinventada.

Na terceira analise “A ra", procuramos tragar as trilhas da imagem-
meméria, que vao surgindo pelo viés das lembrangas e dos momentos
ciclicos entre passado e presente. OS acontecimentos descritos pelo
contato do eu-narrante com a ra simbolo do ambiente Pantaneiro,
mescla realidade e fantasia. Neste texto Manoel de Barro$ retoma sua
ética para os seres menores que habitam o pantanal. Ainda & possivel
evidenciarmos a comunhdo entre homem e natureza, como se ambos
fossem um.

Assim pautado nos textos analisados compreendemos que a obra
Memorias Inventadas-A Infancia, traga um voo livre das memorias que
séo resgatados conforme a motivagéo do espago.

Apds essas consideracdes reiteramos o i“ato de que Manoel de
Barros sustenta sua producéo a partir de uma tessitura nova em que
vemos configurado os seres miticos e simbdlicos que auxiliam na

libertag&o das lembrangas. Manoel de Barros seja na poesia ou na prosa

poética consegue por meio de suas memorias revitaliza, recriar um

mundo de imagens e de fantasias que eternizam a Literatura Brasileira.
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1

Campo Grande, 20/09/2006
Caro amigo Epaminondas M. Magalhdes,

Acho que posso responder suas perguntas em forma de carta.

Cousidere a poesia como sendo fruto de armago ¢ som. E muito dificil
para qualquer poeta armar seus versos usando as palavras. As palavras
fogem, as patavras voltam. Elas vdo até a inféncia e as vezes voltam
carregadas de erudi¢do. Eu uso mais as palavras que ouvi primeiro quando
conkeci o mundo através dos meus sentidos. Nossos mais auténticos
conhecimentos vem daquelas percepgOes primeiras. A primeira vez que
vimos o mundo, que ouvimos, que tocamos, etc. Esses conhecimentos que
me voltam da infincia acho os mais apropriados para a minha
sensibilidade. Porgue eles trazem a inocéncia da infancia com eles. Creia
men amigo, que eu armo 0S MEUS Versos com as palavras iniciais.

As palavras iniciais tém mais frescor. Elas me chegam das origens, da
fonte. Agora duanto ao som eu precisaria de aprender harmonia para armar
as palavras no verso. A harmonia eu aprendi com o0s gorjeios € com Bach
Bach e os gorjelos lisonjeiam as palavras e séo causa de poesia

N&o tenho muita disposigdo para escrever porque sofrl uma operagéo e
estou me restabelecendo. De qualquer forma quero dizer que o que escrevo

_ nfio faz verdade, mas faz a verossimilhanga. Fago o impossivel verossimel

como disse Aristoteles.
Assirm: Eu queria crescer para passarinho. Nio ¢ um impossivel
vercssimel?
Quaito 4 sua pergunta sobre a importincia que dou aos trastes e as colsas
menores, preciso dizer que o tamanho e a importincia das coisas ndo se
mede com fita métrica. Pra mim o que dé importincia € o encantamento
Exemplo: para uma crianga a boneca de othos azuis que tem no colo € mais
importante do que o Empire State Building.
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Fazer vma catrevista re-

quer v estralcgia para

“se obler, arrancar o que
estd subinerso. O feste da

perguna ¢ a resposta que cfa possa
provocar. Asvezesé preciso pavegar
com cujdado. Hi riscos de ficar com
as mios vazias no final do percurso.
Mas a experiéncia com Augusto de
Campaos em Bric-4-Brac 2 nos enco-
rafava a novas lencativas, Sabfamos
que a repetigdo de uma experiéncia
bem-sucedida. ¢ também um desa- ‘
fio. Um nome. Essa era a chave para !
detonar o processo. A lisia eresceu, |
Mas terminou por onde comegara: i
por sugesido Je Resa o nosso entre- . = !
f

. . ¢ ~. , ;
vistado ferin que ser Manocl de Bar- p ! ~. ¥ i
ros. Um pocta conhecido em circus 1 : .

{os restritos, mus com uni obra vas- 3

1, wir {raco esiifstico fortissimo que
i_ dd uma tenalidade muito pessoal —
¢ radical — i liberdade lingdistica
aberta no modernismo por Oswald
de Andrade. Mas vma linguagem
com alto grau de claboragdo que,
cm alguns moncealos, avizinha-se da =
prosa-pocdtica de Guimardes Rosa. .
Em ouliros 0 paeant curto, ¢ minimo
de palavras conr o miiximo de densi-
dade. A concisio de um Haj-Kai, 1
O contuto foi feito atrave's de E
3
3
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Thars Costa. jornalista curitibana
que vive em Campo Grande e gue
construiu @ ponte com o mundo de
" Manoel de Burros. Lle aceitou rece-

T A AR SO e B e AT ST X 2 AT

e 3
recer Bric-d-Brac para um papo des- 3 %
compromissado. Nada de gravador, 9 g

blaco de anotagies. Fotografia, muj-
Q0 menos. Isso foi em Julho de 19885.
Resae Turiba se encarregaram dessa
primeira tarefa. Dois dias de con-
versa molhada a chopp € uisque e
Barros accitou cxperimentar 2 idéia
de uma entrevista por carta. Sem
pressa, com ampla liberdade para se :
reveroriginals. Entic agosto de 88 ¢
Jancira de 89 Jodo Borges e Turiba
trocaram cerca de 20 cartas com Bar
fos, que resultaram em dez pergun-— 3
tas-respostas.
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Cada resposta que chegava ao
fonpo daqueies meses era uma ex- 1
plosdo de id<ias, informagées, emo-
goes, um estimulo para tocar o pro-

i
1 ‘-'l.l'l l.).

A e L maras

Jeto da revista, E raro um poeta ;
abrir-se tanto em vma entrevista, ! i<
um verdadeiro corpo-a-corpo com 3 % .
ua propria esictica, seus deuscs, e i % 1
. demonios. : i
Barros publicov o primeiro de b
. at
scus pove livros em 1937, O desco- i !
nhecimento de sua obra ndo € conse- -
qiéncia apenas do descase de um ;
£
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tsdo sensorizl. A um
:05 antros, faz frulos.
1 proteica, Ou, como
orminam, produz am-
3, quando s¢ transfi-
g ele s¢ desnatura,
2223, © CORscgue Ser
: (que apenas consiste
yartista se coisificou.
antigo como sombra
350 Homero ¢ 0 nosso
sido convidados para

mperamento de timi-
agraceira demais, nun-
didlogo pessoal entre
etas. Sendo que sé 0
. Nuneca tive nenhum
soal de grandes convi-
‘zade mesmo. Conhe-
3 de longe, de apontar
fua: — Olha, aquele
wd. Pois fico de mios
pessoas que muito ad-
sara vez, voltei da porta

] Bandeira, Bati na’

stamento na Esplanada
Rio — ¢ [liquei cspe-
de emagio, E como 0
.$se aabrir a parta, des-

-

e
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penquei correndo pelas escadas, 6 ou
7 andares, com o pulso a 120, de ¢erto.
Tremi quando me lcvaram a Rosa. E
tremo ainda hoje para falar com o Mi-
Jér. Em livio sou intimo deles’e os con-
verso ¢ 0s aprovo ou desaprovo ¢ rio
com eles. Essa limidez cm mim ¢ in-
transponivel e deve vir de um orgulho
incurivel ¢ feio. Para acabar de infor-
mar csta parie: o que leio mais agora
sio Machado de Assis, a Biblia ¢ o3
Diciondrios.

A mim me parece, falando ainda
do timido que sou, que esse tipo de
penle tem sempre na frente uma pare-
de. Uma parede que cla nio conscguc
transpor. Eu tenho essa parede e desen-
volvo uma espécic de consolo para esse
confinamento. Todo mundo pensa que
ficar de frente para uma parcde € uma
atitude mais pobre. Entrctanto ndo é.
Ficar de frente para uma parcde desen-
volve mio cnte um oulro sentido. Tem
a riqueza de vocé poder ver essa parede
a ponto de sé-fa. Depende 56 do tempo
que vocd ficou de frente para‘cla. Aos
poucos a parede vai transferindo para
vocé 2 sua mudez {dcla). Enldio, sc a
genle adquire a mudez transferida por
uma parede, é certo que essa mudez
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aparecerd nos olhos ¢ ma boca. Uma
coisa que ensinard para sempee sua bo-
ca a desertos. E isso'ndo ¢ uma pardbola
¢ o principio das contradigdes huma-
nas. Adquire-se pois um dom de per-
cepgio de infimes. Vou citar aqui ape-
nas duas pereepgdes que cu tive hoje
por estar de frente para uma parede.
Estas coisas eu vi. Ndo sdo alucinagics.
Primeira: Lagarto escuma verde antes
de foder. Scgunda: Agosto estava por
wm freve! Entdo muita coisa sc pode
ver desse dngulo, inclusive quando as
frondes se noturnam....

— Manoel, sendo vocé um panta-
neiro de roga e corixos, mas que também
viveu no Rio 40 anos, viveu em New
York, Paris, Itdlia, ete. Portanto vocé
¢ mais da metade um citadino; mas a
sua matécia-prima espititual jamalis dei-
xou de ser o chio punlaneiro e as suas
insignificincias. Queria que voc fulasse
um pouce dessas permanéncios.

— A tnica palavra citadina legiti-
ma que consta de meus arquissemas ¢
parede, Raiz de parcde ¢ uma coisa for-
te ent mim. Depais reparei que o cisco
das enxurradas sc ajuntava na raiz das pa-
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Tedes. Entdo parede hd de ser respon-
sdvel pela guarda do cisco. Pedi pra
4 amigo meu que € psicanalista pra
ndo entrar de andlise nesse negdcio,
porqué cu tenho medo que apareca um
adenoma. Meu Deus, adenoma de al-
ma! As outras dez ou doze palavras que
sdo meus arquissemas, vém de minha
infancia, Sdo clas: drvore, sapo, lesma,
antro, musgo, boca, ra, dgua, pedra,
caracol. Acho que sdo as palavras gue
me comandam subterraneamente. Ar-
quissemas, aprendi de um fildlogo, aujo no-
me ndo me lembro agora, sdo palavras lo-
gradas dos nossos armazenamentos an-
ceslrais, e que ao fim nortejam o sen-
tido de nossa escrita. Arqui, derivado
do grego archds € aquele que coman-
da. Essas palavras-chaves portanto
orienlam nossos descaminhos. Orien-
tam nossa obrz a fim que ndo fujamos
i.c nds mesmos no escrever.. Essas pala-
vras procuram meus poemas, se ofere-
cem no maior cio, e entram por eles
adentro. Tudo para que cu ndo me afaste
da minha obscura verdade reprimida
—como ld disse Walter Benjamim, Es-
SEs mcus arquissemas sao da escéria
mais pura, coisas mesmo ordindrias, até
sem a pega de baixo. Exceto boca. Boca

¢ uma greta que tem a raiz no chio.
No chio do corpo onde estdo a lascivia,
o desejo, a luxiria, o erdiico. Mas o
que existe de mim nessas palavras é
um bater de asas — ¢ 0 ndo escapar.
Esse bater de asas deixa umas nddoas
na parede, umas pequenas manchas ro-
1as de nés. Poeta em mim € pois um
sujeito que se quer remendar. Ele quer
remendar-se, ele quer redimir-se atra-
vés dessas pobres coisas do chio. Escre-
yemos portanto comandados por forgas
-atdvicas, cripticas, arquetipicas ou ge-
néticas. Assim, Kafka viu surgir sua ar-
te de um sentimento de desamparo e,
em toda a sua obra, tentou redimir a
beleza do fracasso, para redimir-se. Pa-
ra remendar-se. §3 Heckett ndo quer redi-
mir nada, Beckett expde, com crueldade,
seus vermes de chapéus, seus pedagos de
gente. Ele ri de ser pedagos. Gogol
foi o primeiro que tentou redimir o po-
bre-diabo, esse pobre Ackiki Ackakic-
vitche, dando-lhe um lugar na literatura
¢ um seereto amor por baixo do capole,
Charles Chaplin redimiu os vagabun-
dos fazendo de seu Carlitos um deus
contemporineo. O que eu descubro ao
fim da minha Estélica da Ordinaridade
€ que cu gostaria de redimir as pobres

coisas do chdo. Me parece que olbando
pelos cacos. pelosdestrogose pela escd-
Tia cu estaria tentando juntar fragmen
105 de mim mesmo espalhados por af
Estaria me dando 2 unidade perdida
E que obtendo a redengdo das pobre
coisas cu estaria obtendo a minha re
dengdo. Mas o que eu gostaria de dize
€ que o chéo do pantanal, o meu chio
fut encontrar também em New York
em Paris, na Itdlia, etc. Contarei adian
te umas historinhas sobre essas passa
gens pelas estranjas, que comprovan
de certa forma o gosto por nadeiras
‘Em New York, onde vivi quase um ano
a major coisa que vi foi "una gota d.
sangre de pato bajo las multiplicacic °
nes'. No ano que estive ld safra o livr, -
de Lorca ““Um poela en Nueva York”
Comprei o livro e 14 encontrej esse ver
so da gota de sangue de pato. Madm
gada de boemia o poeta, sob arranhs
céus, vira, no asfalio a gota, Eraum !
coisa infima, ordindria, mas que crer £
ceu em sua emogdo aquela madrugada i
Seria a coisa mais infinita para o poet
naqueia hora. Por toda a minha tempe J
rada naquela cidade, a mim me parecer ;
lambém a coisa mais soberba. Dou par H

moer lirios tem dia com o olho, M. i
)
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as o que dd dimensdo as
iro a alma, o olho da al-
a metragem. Oulra me
Lisboa. Por uma frin-
iro dos Jerénimos, onde
mausoléu do Frei Heitor
1 lera os Comentdrios aos
.» Ezequiel e Jeremias —,
3, uma ervinha crescia so-
da Histdria. Pelas fendas
tva irrompia. (Abre-se a
: 0 verde Tha entre ao den-
pequena planta a sair pe-
fosteiro, me lembrou dos
ima palavra. Quanto tem
le romper em consciéncia
ncia, antes de chegar ao
tudo iss0 e fiquei emocio-
la a poesia de Fernando
esdrio Verde e de Mirio
¥ra uma coisinha aquela
1zia chido no abddémen do
1ldo quero dizer que os
citadinos, ou civitantes,
: cheios de um ver enves-
Je vozes de rios e de rds
¢a. Também na visita que
¢ Sao Francisco de Assis,
a descobri um caderno de
te 0 ainda jovem Franches-
v ¢oisinhas da natureza.
1: “As estrias de sol que
;borboletas, demoram cer-
oras para desaparccerem.
tarde, as borboletas come-
Jarar para receber o orva-
— e pois se escondem sob
Sao Francisco de Assis jd
+ gostava de reparar na na-
{01 a soberba faganha que
ilia. Em Paris também des-
nre Dame, que os grava-
rais da Idade Midia, que
s do pova, usavam o silén-
1 COMO TCCUrso cxpressio-
.as com os reflexos do sol,
nlavam algumas epifanias
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¢ diziam pocmas de Sdo Francisco. So-
bre os vitrais da Catedral pude ainda
ver uma lesma. Confesso que eu nio
era versado em lesma de catedral. Mas
ali reparei que a gosma da lesma se
incorporava bem aos vitrais, que res-
plandeciam de uma cor ordindria. Hou-
¥e um MOMENto que me pareczu que &
lesma e a gosma que ela transportava

‘pa barriga podiam acrescentar aquela

obra de arte magnifica uma espessura
do infimo. E que isso engradeceria a
Catedral. Mas isso ndo teve pertinéncia,
cu creio, — como frondar é pertinéncia
de ser drvore.

— ¢ Manoel, desvenda-nos cd um
segredo: um homem como vocé, com a
sua experiéncia e sua intuigio pela ma-
gia da poesia; um homem que sabe das
coisas; que tem wma obra fechada —
*Q Circulo da Ordinaricdade’ —; poe-
mas que fizeram escola como **Peixe-
Cachorro''; e que continua desconhe-
cido para 99% dos brasileiros cullos —
olha que nao estamos lalando em ternos
de massa nio, mas do mundo da **inteli-
gentzin™ —, enfim; quase anénimo! Por
que isso? Por que vocé foge tanto da
fama, da gldéria? Seria medo ou simples-
mente *“tdtica poética™?

Primeciro que ndo fujo da gléria.
S6 ndo sci pegar ela. Para um amigo
meu, Carlito Preto, certo marrcteiro
daqui propos: Carlito, vamos pro Norte
do Estado, 1d € que o dinh¢iro corre,..
Carlito néo tendo jeilo para pegar no
dinheiro, respondeu: — Qua! pois aqui
que o dinheiro cstd parado cu ndo pego
ncle, quanto mais 1d que ele corre...
— Carlito. lhe falta jeito para pegar na
gaita. A mim me falta jeito para pegar
na gldria. Ela corre muite ¢ fica no alto,
Eu trato com trastes. E contrastes. Pra
mim, ardentes s3o as coisas desimpor-
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tanles. Mas gosto quando lalam sobre
minha poesia. Incho de orgulho. Igual
aquele sapo que estava no brejo, veio
um boi ¢ lhe pds a pata por cima. Qutro
amigo vendo esse sapo apertado per-
gunta; — Qué estd fazendo ai Seo Sa-
po? — T peando essc boi... respon-
deu. Pcnso que sou qual o sapo. Estufo
muito e disfargo. Orgulho estula e des-
denha honrarias, Estd no Livro. E este
esquivar-sc de faicdo, sé querendo es-
tar livre para os véos, — € o pior orgu-
lho. Ele quer dizer assim: eu sou esqui-
vo porque posso ser esquivo; porque
nio quero estar @ mio de ninguém e
“nao dependo de ninguém — sendo esse
o orgulhar-se mais refinado. Que se dis-
farga com a mdscara da virtude oposta,
ou seja, da humildade. Entdo, em ver-
dade , esse negdcio de dizer "eu sé
agiienlo o esquecimento’ & maneira de
sc exaltar. Esse desejo de apagar-se €,
no fundo, um incéndio de orgutho. Pre-
ciso sempre de fazer ¢ssa calarse. Mas
na verdade eu ndo tenho uma idéia
clara sobre isso. Alids cu nao tenho
uma idéia clara sobre nada. Sou uma
coisa da natureza, como uma drvorc.
Me puio pelo faro. Nio serci nunca um
pocta cerebral. Tenho um substralo de
ambigiidades e disfarces em mim. Uma
semente gendtica de desencontros que
veio desaguar nessa esquisita coisa de
ter orgasmo com as palavras. Tudo que
repercute ¢em mim de fora, faz alguma
alquimia verbal onde mic cspojo. Aca-
bo que sou repetidor de mim por isso.
Nao lenho forgas para desencostar-me.
E tudo que falo ¢ sempre de mim que
falo, Mas voltando i sua pergunta se
seria por medo ou por dlica podtica
que me escondo, digo que € por medo.
Sempre publicava meus livros no Rio,
me sentia um pouco desonrado, ¢ corria
para ¢ pantanal, com medo de nio
acontecer nada. O que acontecia. Isto
¢: ndo acontecer nada. Af eu ficava feri-
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1l ferido, mal aiirado, como um
al selvigem, ¢ corela a fazer mais
. agora com: raiva, com despeilo,
ntido. Esse ressentimento ¢ que
meu tesfo de escrever. E um gos-
stringente ¢ ardido. Um goslo de
de acme. Acho que sc cu pegasse
ria. cla nilo deixaria eu 1erminar
u **Ciclo da Ordinaricdade®. Eu
a eavaidecido, inchado, ¢ talvez
ss¢ para contemplar-me. Ou ficas.
wdo o que fiz para o reslo da vida.
4 assim gue-os que se senlem reali-
s fuzem? Dai, nunca mais que eu
cscobrir esta coisa que cu descobri
que as lapartixas piscam para as
us antes de havé-las. E nem nunca
¢y irli sentir que andar perante cor-
wre arpejos, Meu gozo ¢ meu gener
fuzer. Bsse fazer que vem mais de
+ do que di saide. Que é um fazer
ifio ¢ estercardrio — onde entram
as. sapos, tralhas e o ovo do sol.

— Como é o seu processo de eriagdo
n1 poemi; qual o ponlte de partida
al o percurso até gue ele ancore
dgina?

— Sc estou ¢m estado de animo,
:nchendo uns endernos com idioma
10. Anoto tude. Nio tenho método
métodos. Se encontro um caracol
a3ndo na parede, anoto. Uma coisa
g que nasce no ahddmen de um mu-
woto. Falas de béhados e de criangas.
Juos arcaicos pregados na lingua. Pe-
5 decoisas penduradas no ralo. Os
'0s do insignificante. A solidao de
Idi. Corolas'genitais. Estafermos
indicios de drvore. Vespas com
de la. Homem na mesa interrom-
lo por uma faca. Pessoas afetadas de
cis & de limos. Ovuras de larvas
sparentes mas antes de serem
5. Desvios fonéticos, seminticos,
iturais, achados em leituras. Pes-

promiscuas de dguas e pedras.
1 frase encontrada em Guimardes
1: **A poesia nasce de modificagdes
realidades lingGisticas'. Para o
a a frase ¢ uma epifania. Anoto
_dadores de teriscos (mistura de te-
~com cisco). Pessoas que tém pala
¢u amanhecer. O osso de uma fala
1da de harpas. Ponho no caderno
* que habila & minha beira. Hesfo-
Lama gemente e dvida. Um itero
inhos brancos. O préprio viveiro
fimos, Um canteiro de vermes es-
.cos. No meu caderno, a lua encos-

-
la uma casa no morro — ¢ a dorme.
Existent muitas migicas dessc tipo. No
comego cra o verbo, O verbo era sem
sujeito. Dcpois vicram as borboletas,
as prostitutas ¢ as virtudes teologais.
Pintavam coisas rupestres com bisons.
A csse tempo nem os Persas e nem os
Medas conheciam bem os despejos dos
esgotos. Esperavam Homero, Homens
enlravam ¢ saiam dos crepisculos car-
regando pedras para [azer pirdmides.
O verbo foi-s¢ encarnando. Hoje o ho-
mem tem partes com peixe. E estuda
a perfei¢do de scus aniquilamentos.,
Também cu ponho no caderno trastes,
pregos enferrujados, formigas carrega-
deiras. Se a arte ¢ o homem acrescen-
lado & Natureza — como escrevia Van
Gogh a scu irmfio Théo —, cu preciso
de desreinar 1ambém. Preciso de ser
de outros reinos; o da fdgua, o das pe-
dras, o do sapo. Tudo isso bolava né-
voas no meu caderno. Ali até se enfica-
vam patos. Esse chdo de poleiro pertur-
ba a ordem gramatical e o enlendimen:
1o cnlre os homens. Anoto Lropos. Pa-
lavras que normalmente se rejeitam, eu
caso, cu himencio. Contigtidades and-
malas, seguro com letras marcadas em
meu caderno, De repente uma palavra
me rcconhece, me chama, me oferece,
Eu babe nela. Me zlimento. Comego
a senlir que todos aqueles apontamen-
10s tém a ver comigo. Que sairam dos
meus estratos miticos. As palavras
querem me ser. Dou-Thes & boca o dspe-
ro. Tiro-lhes o verniz ¢ os voos metafi-
sicos.-Corto © desejo de se exibirem
as minhas custas, As palavras compri-
das se devem cortar como nds de la-
craia. O verso balanga melhor com pa-
lavras curtas. Os ritmos sdo mais varia-
dos se vocé trabalhar com dissilabos,
com monossilabos. Excmplo: Parou
bem de frente pra tarde um tordo torto.
sdo 30, sdo 50 cademos de caos, Precioso
administrar esse caos. Preciso imprimir
vontade estética sobre esse material,
Nédo acho a clave, o tom de entrada.
" Néo acho o tempero que me apraz. O
Jitmo nédo entra. Hd um primeiro dess-
- nimo. Aparecem coisas faltando. Um-
nariz sem venla. Um olho sem lua.
Uma frase sem Jado. Procuro as partes
em outros cadernos. Dou com aquele
caracol subindo na escada. E era aquele
mesmo, do primeire cademo, que en-
(a0 passeava uma parede. Perceba que
existe uma unidade exislencial nos
apontamentos. Uma experiéncia hu-
mana que se expde aos pedagos. Pre-
ciso compor os pedagos. Meus cadernos
comegam a criar nddoas, cabelos. As
ervas sobem neles. Certas palavras es-

tio doentes de mim. Minhas rupturas
estiio cxpostas, Quem pode responder
pelas rupturas de um pocta sendo a sua
linguagem? Tenho que domar a maté-
ria. O assunto ndo pode subir no poema
como crva. Desprezo o real, porque
ele exclui fantasia, O crotismo do
chio se enraiza na boca. Aproveito do
chdo assondncias, ritmos. Apraveito do
povo sinlaxes tortas. Guardo sugestoes
de leituras. Estruturo os versos. E sd
dou por acabado um poema, se a lin-
guagem conteve o assunlo nas suas de-
vidas cscolhas. As nossas particulari-
dndes $6 podem ser universais se co-
mandadas pela linguagem. Subjugadas
por um estilo. E isso é tao velho como
abrir janclas. Acho, por fim, que ja-
mais alcangaremos o veio da criagio.
As palavras embromam em vez de acla-
rar, O pogo estd cada vez mais cscuro
e mais fundo. Atéacternidade. Amém.

— A tradigdo poética do Ocldente
¢ do Ori¢nte esid mais povoada de estre-
las, lua, chuva, luz, nuvens, montanhas
(nos hai-kals, por excinplo, esses ele-
mentos estio muito prescntes). Isso para
ficar apenas nas palavras de sentido
conereto. Vocé fez uma opgdo por les-
mas e caracéis, Se Maiakowski era **Nu-
vem de Calgas®, o que é o poela que
cultiva o **Viveiro de fnfimos”? Que
roupa vocé usa?

— A garga aguga o pescogo para’

ouvir os perfumes do arreio. Certos
addgios me dio idéia de arroio; outros
me déo idéia de cristal — conforme se-
jam escritos por Chopin ou Mozart. H4
uns répteis que ndo t&m principe, segun-
do o profeta Abacuc. Esses esfregardo
a barriga na terra. Tenho um amigo,
andejo, nordestino da peste ¢ da gota,
Chico Miranda, que um dia lendo coi-
sas de minha veia, exclamou: — Viva
a ascensdo do restolho! A frase teve
duas leituras. Uma delas marxista. O
leitor ideolégico pensou — Viva a ascen-
.sdo do proletariade, dos humilhados &
ofendidos, dos pobres-diabos. A gente
estava em tempos de repressio e os
poetas safam por lropos . Mas a outra
leitura era raza ¢ chi. Era mais poética
,doque politica. Era inocente e sem mis-
tura, Nela o restolho era mesmo o cis-
co, o telho, o restume, Vistas de um
othe andémalo, que ¢ o olho com que
0s poetas enxergam as coisas, aguele
restolho estaria escrito em pauta erra-
da. E a pauta errada seria a (nica pauta
confidvel de um poeta, Para o meu ami-
go, & nordestino da peste, o Chico Mi-

B

T T T Py e r——

T T T e

Lt

AT WSRO T,

e




gy

ensdo seria a ascensdo
na que anda esiregan-
a vaginula libidinosa,
:ensdo do réptil sem
ta Abacuc. Pois 2nda-
2 arrebol, esse do Pan-
quc via albas em con-
Wido em conchas e
nelas. E ensinava aos
guiam que bastava en-
terra que a gente escu-
orque todo chdo é co-
vem de fundo de uma
1ada, ¢ alba. Porém o
tava eram formas en-
». Foi assim que Bashé
oz do pato vagamente
que Shakespeare pode
montado no cavale do
jue Maiakowski pdde
le Calgas. Eles usaram

que 0% poelas usam.
a pauta anormal. Esse
:rd uma lua escravada
im inseto seminal bor-
os. A pintura da voz
WS genilais desenvol-
ros. Fendas carnivoras
vigas carregando peda-
-a o seu azedal. E por
1s sevandijas ferfilhan-
Smalo do poeta estard
oisas que ndo alcando-
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ram. Daqui o que eu vejo é a mosca.
E vcjo os caracdis a passear sobre os
muros careados, Nio sci se estou res-
pondendo a pergunta ou se a estou des-
manchando. *'Subir com as maos va-
zias"" € um satdri Zen. Acho que vou
subir com as maos vazias. Poesia pode
ser que seja fazer outro mundo. “Eu
sou a videira, vds outros a vara; o que
permanecer em mim dard {rutos”. Cris-
to estd falando de um mundo novo que
ele concebeu. Seu mundo poético, par-
ticular, de onde suas palavras nascem
ungidas dele, de seus desejos, de sua
carga genética milenar, dos Moisés, dos
Abraido, dos profetas. Nascerd de sua
boca um texto mistico, um subtexto car-
regado de efldvios. Suas palavras se ele-
vardo at€ o sagrado. Penso que as pala-
vras, vindas de um olho anémalo de
peoeta, podem sagrar também a lesma.
Podem sagrar a palavra caracéis. E o
restotho terd ascensdo. A boca estard
ardente de chio. E as albas serao ouvi-
das em conchas. Minha roupa € o mus:
go. Revestir seres vivos é o-sonho do
nusgo. :

— Manoel, vocé fol também uma
espécie de guia pantancire de Guima-
ries Rosa. O fluxo da linguagem do Ser-
tio ¢ diferente do refluxo do Panlanal,

-
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embora ambos — o Sertdio e o Pantanal
— pertencam a mesma categoria de tee-
ra~do-sem-fim. Manocl por onde vocé
subverteu Rosa?

Andamos para ver 2 roga de man-
dioca. Tatu cstraga niuito as rogas por
aqui. Ha muito tztu, Manoel? Eles fa-
zem buraco por baixo do pau-a-pigue,
varam pra dentro da roga, revolvem tu-
do e comem as rajzes. Remédio conlra
tatu ¢ formicida, Fura-se o ovo, bota
formicida dentro e esquece cle largado
no solo da roga. Rolinha passa porcima
e nem liga. Mas o tatu espuga, vem
¢ bebe o ovo. Seate a fisgadz da mortce
num dtimo e sai de cabega baixa, de
trole para o cerrado, pensando na mor-
te... Homem € igual. Quando descobre
sua precaricdade, abaixa a cabega. Jd

sabe que carrega sua morte dentro, seu’

formicida. Essa é nossa condigio — Ro-
sa me disse. Falou; eu escondo de mim
a morte, Manoel. Disfarco ela. Lembra
o livro do nosso Alvaro Moreira? A vida
€ de cabega baixa... Deveria de nao ser
—eledisse. Chegamos perto da metafi-
sica. E voltamos.” Havia araras. Havia
o caramujo perto de uma drvore. Ele
disse: Habemos lesma, Manocl, Eu dis-
se: Cararmujo ¢ que ajuda devore ercs-
cer. Ele riu. Relvas eresciam nas pala-
vias ¢ na terra. Rosa escutava as coisas.
Esculaya o luar comendo drvores. E,

v {ifu ;
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%em aqui, Manoei? Eu [ui
+050. Ele queria me especu-
:m se completa com os bi-
isse — com os scus maran-
: as suas dguas. Esse crmo
.. Por aqui ndo existem rui-
ragbes para o homem pas-
delas. 34 bichos ¢ dpguas
1ra a gente ver, Nio tem
zamassa, ferragens destri-
2110, €5525 COISas que apare-
zntos da’ Europa. Aqui &
:errado. E anta que assobia
: sem banheiro. Rosa me
welha, E drvore, Manoel?
algumas, vocé me dard?
sabemos ¢ por instinto e
Nio € como o Sr. faz com
Ele me olhou mais ao fun-
abe que eu mexo com as
¢ ¢ daqui, Manoel? Sou
‘e chapa ¢ cruz. Sou puro
de vazantes: Ele quis me
fe empedrei. Quer saber
: que tal drvore tem aqui.
»nome daquele passarinho
brejo, cor de café, ¢ como
a. A pente s6 sabe cssas
sivios, por ruidos, pelo fa-
are sc pode errar pelo faro.
ai dar na gariroba ¢ dd no
iente ndo sabe o cullural
de folha ou de asa. $¢ se
al. O que se vé. A cor do
m, o duro do vo, a casca,
xcrementos. Aqui toda dr-
chama pé-de-pau. Menos
\Zel eerca, madeira de lei,
Sgira, piqui, piva. E mais
™ sc tira medicina: para-
:achorro, mangava-braba.
ualidades de mel que d4

: jati, manduri, bord, d'¢--

30, mandaguari, arichi-
.arlnho, Manoel? Rosa me
or trds do couro, como
rrubu. Queria saber de um
iador, eu disse, s6 uruby,
—esses pdssaros grandes.
: & inominado. Passarinho
1ssarinho &-toa. Rosa sa-
as, sé estava me sondan-
1ele, Isso € como a gente
wome de todas as pessoas
2ssando 0 Viaduto do chd
sua risada. E isso mesmo,

a gente que nio se sabe
Wsarinho ¢ pente daqui.
al é a letra do canto que
nidsica ev scl de cor, mas
+ sel —ele disse, A letra
0 com prima néo faz mal
. Ol tordo erético, Ma-

noel. Os 14 de Minas tém mais compos-

- tura, ¢le disse, E sapo, ld tem demais?

cu perguntei. Tem quase inenos que po.
aqui, ele dissc. Mas os poucos que tem
I3 cantam mais bonito. Queria me desa-
fiar. Eudisse: Mas, Rosa, pode reparar
uma coisa: no cantu do nosso sapo tem
uma curva luminosa. Rosa gostou. Nos-
sa conversa era desse feilio. Ele inven-

-dava coisas de Cordisburge. Eu inven-

tava coisas do Pantanal. Rosa andou
por aqui em junho de 1953, J4 havia
publicado Sagarana e estava consagra-
do. Néo tinha fim a sua curiosidade,
Dava ares de um Rei. as vezes. Mas
0 rosto merecia anjo. Eu tinha informa-
¢oes de scu gosto por linguas, idiomas,
Tragava até linguas arrevezadas; checo,
grego, aramaico, sei 14. Queria saber
puarani. Foi no Caderno, virou, virou
me perguntou. Manoel, que quer dizer:
nio tem nhamonguets nem bugeré.
Tentei traduzir. quer dizer; nio tem
conversa nem vira de lado. Isso € guara-
nés; falei de orcthada. Mas Rosa quer
saber a origem, quer saber a explica:
gdo. Rosa sc aplica nas palavras com
o fundo indagar. Fica imaginando. Re-
corre a outras linguas de raizes tupi.
Faz desenhos de letras no caderno. Ex-
cogita. Disse pra cle que o pantanal
quase teve um dialeto. Muitos anos os
moradores ficaram isolados. [sto se fez
uma ilha lingdistica. Palavras sofriam
erosdes morfoldgicas ou semdnticas,
Outras cram criadas. E algumas su-
miam por serem de cidade. Por exem-
Plo, Manoel, uma palavra que sofreu
erosio? Aqui sc mata uma capivara pa-
Ia comer ¢ a primejra coisa que se faz
¢ tirar da capivara a misca. A misca
¢ uma catinga, um cheiro forte localj-
zado no lombo da capivara. Mujtas
anos vivi com essa palavra, e agora sei,
Rosa disse: vem de aliniscar né? Sim,
vem de almiscar. Almiscar sofreu uma
10530 nas duas margens e virou misca.
De palavra 0 Rosa sabe tudo. E me

cxplicou; almiscar € uma substancia
odorifera... ele. E porque ndo se com-
plelou o dialeto, Manoel? A ilha ndo

¢ mais {lha. Agora caminhfo atravessa,

fordeco, avido. Mascate chega de car-
10, ¢ 0 rddio desemboca misicas e falas

estranhas. Pode me dizer alguma ex-
pressdo que ficou guase do dialeto, algu-
ma Invengdo? O verbo clarear, por
exemplo. Aqui cle tomou um outro sig-
nificado. Assim: clarcar de uma‘pessoa

¢ fugir dela. A expressdo vem de quan-

do, nas corridas de cavalo, aquele que

vai na frente, avanga mais de um corpo .
sobre o outro. Se avanca mais de um

€orpo, o cavalo faz luz dele para o ou-

tro. Quer dizer clareia do outro, Para
dizer que deixou a namerada, se fala:
clareei dela. Rosa acha.que sc obede-
ceram as leis da formagdo de uma lin-
gua. E o folklore, Manoel? Pantanal
tem pouco folklore peis s trata de pou-
so relativamenic novo. H4 quem mistu-
re folklore com bichos, coisas exéticas,
Aqui ndo hd nada exético. Turista nao
precisa vir atrds de exético. O que tem
aqui lem em toda parie. Mas de folklo-
e, que ¢ outro departamento, tenho
um amigo, Neto Botelho, que sabe das
coisas, que informa que nosso monu-
mento, ainda inacabado, de folklore é
o cavalo. Cavalo ¢ nosso enfeite, nosso
instrumento de trabatho, nosso meio
de transporis, nosso amigo, nossa arte,.
Com cle se ganha o pio, com cle se
vai namorar. Oferego ao Rosa um poe-
na do Neto Botelho sobre um cavalo
que teve:

Tive um cavalo ruano

De nome Balarga-0s-Cachos
De cheirar e mandar guardar
Cavalo de confianga

Pegava em 40 metros
Galardao de cola e ancas .
Um ente desanormal

Coisa de praleleira

Venlena como o fedor

N2o foi de ensebar servigos
Néo teve queda pra cangas
Pastlor de primeira instancia
Cavalo de pulear delegado
Livie como as vertentes
Podia alé lavar lougas

Leve de palas que era

56 faltava ir no cinema.

Rosa tomou nota. Gravou na car-
derneta, Anos atrds fui ver na Casa de
Rui Barbosa, onde se fazia cxposigo
dos cadernos de Rosa, mas I4 ndo en-
contrei 0 poema. Alids, vi poucas notas
da viagem do Rosa ao Pantanal, Quis
saber, ele, ainda, de meus receios sobre
as confusdes com o exdlico, Falei, fale]
demais espichei. Dei a entender que se
estava olhando o Pantanal s4 como uma
coisa exdtica, Um  superficial para s6
sc ver ¢ bater chapa. Mesmo os que
cantavam em prosa € verso ficavam
enumerando bichoes, earandds, aves, ja-
cards, scricmas; ¢ que essa enumeragio
nio transmite a esséncia do Pantanal, _
porém s6 sua aparéncia. Havia o perigo

€ undarno puro natural. Etc. Pre-
cisamos de um eseritor como vocé, Ro-
sa, para freiar com 4 sua estélica, com
a sul linguagem calibrada, os excessos
de natural. Temos que_enlouguecer o

nosso verbo, adoccé-lo de nds, a ponto

————
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juc esse verbo possa transfigurar a na-
‘ureza. Humanizd-la, Rosa fez tudo is-
0. Alguns anos depois deu a piblico
> seu Com o Vaqueiro Mariano, um
ivro intenso de poesia ¢ de transfigu-
‘agées. Dele reeebi um exemplar dedj-
:ado — Olha ai, Manoel, sem folklore
1em exolismos — como vacé queria. S6
i Guimardes Rosa outras vezes na Di-
¢isdo de Fronteiras do [tamarati e cm
ua possec na Academia, 3 dias antes
le morrer. A morte que levava no cor-
0. E que nem pode dessa vez cscon-
ler-se dela... Esse génio eu conheci e
znho orgulho dissa.

— = Com seu livro *‘Diciondrio do
tdindrio®? (ou **Guardador de
guas’'?) vocé diz que fecha um ciclo,
ciclo da ordinariedade. Este foi o ciclo
alesma, ta pedra, do sapo, das dguas.
- depaois, Manoel, vocé abre um novo
icTo, ou aprofunda ainda mais este, pu-
licando sua grande obra, um mini di-
ondrio sobre palavras, dizeres, ex-
ressbes pantaneiras?

Palavras tém sedimentos. Tém boa
Spia de Jodo, usos do pove, cheiros
a infincia, permanéncias por antros,
acestralidades, bostas de morcegos,
tc. Ndo vou cncostar as palavras les-
12, 5apo, dguas, ctc. Pois clas sdo meus
spelhos. Sou o narciso dclas. A lesma
ue aparece repetidamente em meus
- ilos & uma coisa voraz que tem sem-
re a carne pregada em algum delirio
1eu. Aguas sio [émeas de chao. E am-
os, dgua e chdo, merecem o gosto de
: entrarem. Também drvore tem atra-
io por rios e por dguas. Merccem o

TMM‘/b'& v }mr} g o

goslo de se darem. Meu olho enlra nas
dguas scm roupa, Hd que sc pér ao
pé da drvore, que ¢ um ser feminino.
— 0 5apo, que € um ser masculino. Um
sape, um trolha ou um trem qualquer
de pau. No 1exto, esse balango macho
X [¢mea. scgundo Bachelard, produz
a mclhor poesia. Sinto que ainda sou
capaz de fazer semdnticas sobre o ordi-
ndrio. Lagartas cegas comem fezes.
Pessoas apropriadas ao desprezo me se-
duzem. Tive o cheiro de nascer entre
drvores. O som de um lodo em éxtase
me persegue, Quem tem vocabuldrio
parco tem que substiluir uns termos por
mitidas mdgicas. Bolo rios no balso.
Prendo siléncios com fivela. Nascem
cabelos em paredes, cte. Fago confian-
¢a nesses fazeres de ir descascando as
palavras. E, como chegar a0 carogo, ao
lirio seminal de cada uma? Como cn-
contrar as fungdes todas de uma pala-
vra? Assim ¢ o homem neste desolo.
Nunca se vé completo. Hé uma forga
bugral de indigéncia em mim que s¢
aguenta cspiar de cdcoras. Sem agir.
Nio gosto de aprender novidades. S6
Quero repisar nos termos repisados. Is-
s0 ¢ muilo infinita. Pois, infinito nio
€ o nada desenvolvido? Hd sempre uma
verdez primal a se fazer de um voca-
bulo. Cada palavra pode ser o germe
dec uma obscura existéncia. Fernando
Pessoa deu & palavra porradas uma es-
pessura pungente que ficard enquanto
existir a lingua portuguesa. Meus ami-
8os nunca levaram porradas/ Todos sio
principes.., Cada espessura de uma pa-
lavra pode conter um lanho, um exifio.
umaz vileza. Indcpendenie da verdade
— ¢ até contra ela — o do que gosto
mais ¢ de fazer frase a0 dente. Troco

isso por verdades cicntificas. E volte
soma. Mistério lem mais camadas qu
a ciéacia. Os arcanos florescem...

-~ Manoe! vamos voltar aquela coi-
sa do orgulho: vocé gostaria de ser can.
didalo a Academia Brasfleira de Letras?
Afinal vocé e 0 Mario Quintana merece-
riam ser picados por esse marimbondo
de fogo? '

Mecu imido falava: vocé vai amoni-
zando o vento por af que eu vou no
mato passar um lelegrama para namo-
rada. E volio ji. Eu me sentava na ca-
noa para amortizar o venlo ¢ ele cntra-
va no ‘mato. Até hoje eu ndo sci hem
0 qué que sefa amortizar um vento.
Meu irmdo falava que eu precisava de
ficar scgurando um graveto namao com
toda a forga. Eu ficava. Penso que nio
fosse cofsa dificil, duvida. Porque eu se
desincubia, Mais tarde, em casa, eu
bem achei que aquele meu irmio nio
cra forte das teihas. Pessoas fracas das
telhas vazam palavras desencontradas.
Entravam asticias ¢ artes naqucle cpi-
sodio de amortizar o vento. Entravam
as nossas infincias. E as nossas irres-

ponsabilidades. Eu, dizer a verdade,

ndo tenho pendéncias para Academias.
Porque e parcce que elas tiram de
nés aguclasirresponsabilidades. Talvez
niio se possa mais ficar de 1arde, sentado
numa canoa. amortizando o vento. A
genie fica muilo académico. Mas nin
530 10dos. Vai dai que pode ser também
por orgulho. Aquela histiria de desde-
nhar honrarias. Estou reparindo que
nesta resposta dei uma volta para dis-
fargar mew orgulho. Me vesti de farra-
pas. Ficou a bunda de fora,

Coarpo G"Mq_g_, 26, 10. ?8’.
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O fazedor de Inutensilios

,niimo dus pafavras, Manoel de Barros
I despe-as sem medo, buscando scu signifi-
cado orginal ou cmprestando a clas novg
sentido. Tira-as parg dangar, com toda a delj
cadeza. E scqiiestra-as das casas dos pais,
com (odo o respeito. Invade suas Jjanclas i
noite, Descasca-as, Toda ESSa aventura com
as palavras rendeu 2o Mao-grossense panta-
neire um pequeno e fig circulo de leitores.
Entre cles Carlos Drummond de Andrade,
que colocou Manae! de Barros no pedestal de
maior pocta vivo do Brasil, Pronto, estg gf
um departamento do qual o timide pocta pre-
fere Encaramujar-se. Palavras, tudo bem, é o
seu habitat. - Mas fama, pessoas, admirado-
fes, om, para isso cle
nio tem jeito nao, De
jeito maneir. E assim,
mais de cingiicnia anos
depois  de Poemas
Concebidos sem Pecq.
do. Manoel de Barros
Scgue scu deosting de
clermo escritor a ser
descaberto pelo piibli-
co. Estd cento que cle &
conhecido e respeitado
nos meios literdrios, E
elogiado por Millgr
ch:mdcs_ ¢ Anténio
Houaiss. Com a edigio
de seu Gramctica Ex.
Positiva do Chéio (Poe.-
sta Quase Toda). no
2RO passado, comegou
uma trafetdria em djre.

Siodfama, A passode Fery

lesma. mas vii 13,
No pequene escrits-

60. aprendeu a buscar lormus ingénuas, sem
vicios. E passou um bom lempo vtilizandosse
da gramilica tatibjiage de seu filho Jodo, en-
lio bem pequeno. Deu ao livro o titulo de
Compéndio pare Useo dys Fdssaros. Recebeu
cartas de criadores de sabigs pedindo infor-
magdes sobre alpistes. Manoel riu muito com
isso wdo. E continuoy a pregar a inutilidade
€ a enxergar o belo no desimportanie; **To.-
das as coisas cujos valores podem ser dispu-
tadas no cuspe a distincia Servem para 2 poe-
sia™, sentenciow em 1974, "“Tudo que expli-
que o alicate cremoso e o lodo das estrelas
serve de mais da conta." Enge besouros,

T

Manoel de Batros: cuspe a distancia

lesmas, caramujos, liquencs, frestas de pare-
de ¢ o que mais pu-
desse ser desprezado,
Manocl de Barros en-
conlrou motive para
Sua pocsia. Em 1982
foi taxativo a0 incluir
entre os bens do poeta
um fazedor de inuteq.
“silios, uima teologia
"do traste, um parafuso
de veludo e, impor-
tante, urn fado prima-
veril. Na mesma épo-

€a scnienciou;
59 - “Pocsia ngo ¢ para
comipreender,  mas

para incorporart’ Ey.
. fender ¢ parede: pro-
Jer wma drore'*
O priprio Manoel de
Barros ji disse Gue nio
nsc5 € biografivel. Emends.
lo? 88 lendo sua poc-

1{
g
~

4
5
¢

LIVTNT) al.‘u

o em sua casq de
Campo Grande, Manoel de Barros estd pou-
co ligando para a fama. Passa os dias a

preencher em leira mitida, 4 lipis. pequenost”

cademinhos dos quais destila depois preciosi-
dades como: .
“Poeta, s.m. ef”

lndividuo gue CHICTLA Semente germinar
¢ cngole ¢yt Espicie de Yazudonro parg
coniradicdest Sabii ¢om revas! Sujeire in-
vidvel: aberio agps desemtendimenios como
tun rosro""

Ele 'nio s6 acredin como proclama que
“bicko acostumado ny toca encega com ey-
trela®. Com Payj Klee. no inicio dos anos

»

sia. Hé dois meses,
quando’terminava 3 re-
visio de Concerto a Céu Aberto para Solos de
“Ave, seu proximo livro, 3 sair pela Editora Civia
lizagiio Brusileira, no mas que vem, Manoe] de
Barros aceitou o convite de Veja Cemtro-Qestp
para escrever umi lexto sobre 0 hamen; pantanci-
ro. “"Engastei umas frases Pocticus numa prosa
cambaja™, concluiy o sempre modesto Manoel,
“E coisa mcio edénica esse pantanal, por issa
nele os homens sio continuagio da naturcza ™,
explica. O texto publicado 3 partir da pigina 6
comprova que **Minhocas arcfam a temra; poe-
115, a linguagem™, como diz o préprio Manocl.
Nele o chiio exuberu,
CACODEPauLA
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Brasilia

Lenise Pinheiro abre

no Inpstituto Goethe

a individual de

fotos Cena Muda, quc

regisita momentos de -

espetdcylos (eatrais de

1990 2 1991, Pig. 16
-] .

Shows

O Projeto Sarau, que
acontece no Teatro
Nacional dc Brasilia,
apresenta uma série de
espeticulos de mudsica
popular, com chorinha,
scresta, samba e até
blucs. Pig. 27

n
Para as Criangas
O espetdculo infantil A
Casa do Bode, de ),
Carlos Lisboa, inspirado
na lenda da onga e do
bode do folclore
brasileiro, € o canaz do
Teatro da Caixa, em
Brasilia. Pig, 27

| ]
Campo Grande
Obras de Humberto
Espindola ¢ Nerj Wega
integram a mostra
coletiva Cores ¢ Formas
do M5, que ocupa a
Galcria A ¢ B do Cearro
Cultural até o final
do més. Pig. 28

Goiinia

O grupo vocal carioea

A Garganta Profunda i

leva A cidade o show

Memdrias, do (P ao CD,

em sessio Gnica ng

Teatro Coidnia, com

entrada franca,  P4g, 34
2]

Teatro

O cldssico de Beriold
Brecht Terror ¢ Miséria
#no llf Reich, sobre

4 constituigio do
fascismo alemio, ¢ .
encenado pela Anirophos
Companhia de Anes no
Teatro Goiinia. Pag. 34

a: Grlando Brito
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Al

R e Nascido as margens do
; e ' A A Rio Corumba, Manoel "
: : %5 de Barros experimentou
: : PogEie)  a vida de grandes
5 Poih oy cidades, como Rio de -
iy Janeiro, Nova York e ;
o®  Paris. E por mais de
cinqiienta anos produziu
ok uma poesia tao elogiada
B £ el pela critica quanto
) desconhecida do grande
AR ey piblico. Em toda essa
1 ' obra hd uma esséncia de
5 pequenas coisas qué
nadam, gastejam, voam,
coaxam ou simplesmente
se deixam existir no
chiao pantaneiro. Aos 73
anos, morando em
8 Campo Grande, Barros
2 5 continua criando
TR expressoes poéticas ’
, e _ surpreendentes que :
% i3 resultam do casamento !
: de palavras _—
aparentemente
jneconcilidveis, como
|  alicate cremoso ou
A Jaminacido de sabids.
Avesso a exploragdo do
pantanal como um
paraiso ex6tico, 0 poeta
soube retratar a regido
menos pelas paisagens e
mais pela intimidade
com a linguagem local.
Uma linguagem que
quase virou dialeto, i
como explicon ele a
PoriReb e Joao Guimardes Rosa,

. : Pt 1
e R e X ;g : 14 se vio mais de
R SPL < f W 7 Rl trinta anos. Esse

e K EA *-...s'ﬁ_ A bt Mo A e
SR B I 15 ' : R T e encontro com Rosa,
RSSO 23; ‘ : ' recriado aqui, é o ponto’
: o RTeaR ; Moy de partida para o poeta
g
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revisitar um de seus
temas preferidos: “Sobr
apalpar as intimidades
do mundo”

OALANDQ BRITO

VEJA CENTRO-OESTE. 23 DE OUTUBRO, 1991
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dguas. Adianie me lembrei do
Licio, amigo querido, Licio di-
zia que os homens deste lugar
sabem apalpar as intimidades do
mundo. Jo3o quis saber sobre o
Licio mais coisas, 4 gente esta-
Va menso de preniincios, Esse
mogo, conitel, chegou a esta ci-
dade em 1943, fugido de uma
policia politica. Deixara em Sao
Paulo vm hugar de professor de
Teoria de Fisica. Teria 23 anos.
Trouxe na mala um livro de poc-
mas Sebastion im Traum, de
Georg T4 Penso que fosse e
Que € ats hoje tinico exemplar de
Georg Tkl existente no muni-
cipio. Para nds 2quele lempo era

0 proprio escrinia. A ¢idade 2g0ra ¢std acordada, Neto Botelho estd
amanhecendo. Dr, Neto Boielho,

professor dz alemio, Neto se ligarz
rério. O Neto, vocé esti enxuto! Enx
eu conrhego. Sou um sujeito desacontecid, comendo bomra-zbaixg
como bosia da cobrz. (A voz parceia encostada no escuro, ) As dguias
rocram mee figado e meus sonhos, E ey nem sou Promcteu, que pe-

tédio. (lz o siléncio Pela rua camregando um bébado). Tenho inveja
daquele bébado., Estou sem elernidades
s¢jam? Cueremos saber do nosso ami

ﬁﬁMas, Rosa, pode
reparar uma coisa: no
canto do nosso sapo
tem uma curva
luminosa, Nossa .
conversa era desse
feitio, Ele inventaya
coisas de Cordisburgo.
Eu tnventava coisas do
Pantanal. Rosa andoy
por aqui em junho
de 1953%§

¢ Conversas por Escrito, e¢m
Gramdtica Expositiva do € hio)

OF MinAY

JOANAL 0 FSTADD

religioso, vaqueirg metafisico e
a0 Luicio por lagos de £osto Jite-
Uio € uma senhera matriarcy que

go Liieio. Foi embora pra Sao

... Mas o que € que vocés de-

Sarué — iugar onde tudo ds sem chover... Juntou-se com uma bugra
remanescente dos indios Guanis, e sumiu. Me dizem que & curury-
2ciro. E vive de fabricar viola-de-cocho. Ests aldeado na beira do rig,
abaixo de Laddrio cerca de | 000 metros. Quando nos despedimos
ek me disse que queria aprender a apalpar as intimidades do mundo,
Nio sei 0 que seja isso. Mas deve ser bom, Péra mio no horizonte,
por exemplo. Levou com ele o Sebastido no Sonho, os pocmas de
Trakl. Felisdénio sabe onde ¢ a aldcia. Ele agora diz que anda em-
Plumado e come osso de arara. Boa sorte. Déum abrago pra ele, Vi-
mos no meio das pedras o verso, Nossos othos ja vicejam de sol.
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cio e diz: €852 papoula tem pistilo ma
nhecia o R

aragem foi bem aberta pard nés. Sentamaos &M

o das abelhas. Licio ji co

1o, Licio precisa falar, Agora et

o anos que Cu sAU de bugge., Eaan

»de rafo. Agoracy vejoas inimd

grinhas, 1580 ¢ sci de apalpar. Sabia que formiga
mogam.

ostas? Aqui as borboletas me 1T

os lirics o ocasd a0 tontos. Sempre CReoniro

dos pissaras. Nupca Vi se negE Seo

canto cururd. gou cantador ¢
diploma. Os versos desse cantar
n30 sc dependam. Eles sho inter-
rompidos que rem os anéis das
\acraias cortadas, QUE ficam peld
tena ¢ da... Os versos
se d_escncon:-.—am ou emac ¥
rodnem mais tarde no ¢EU (Licio
procisa falas). Eu queria dar for-
ma a uma cnfermidade minha
intedor. Quenia aprender 2 falar
cortado. Eu njo gosiava nuncd
de fazer um narpado. Queria 56
apalpar as indmidades do mue-
do. Estot meio errenie 1 ter
corno 08 andis das lacraias corta-

das. Meus pedagos iunca se en-

contram. Achel N0 curury uin
descanie que s€ corta nas Yo~

poula o Mi0 do temeiro. E um casal de patos. A paa
o [ com verve € 5 afasta. Reparo 0o tamanho

cu tenho 2 liberdade de descontinuat. Achoquc 2

nossa intimidade 5¢ expressd melhor por ruphuras. Ningucm

i dcio descia mostrar O curunt. ra-

; pinga €M cima

Um gole de pinga déstrava.
Faz flor. Descanta.

al & flor que deperecc ©

dc um toco. O 1eweire enluece.
Felisdonio-bugft amolcce ¢ beigo-
Arrodeia arrodcia 0 10¢0

dades. A chuva arulaavozdasan- Lai ai lai ai
i nio tem dor 1S Fumo bdo fumne ruim
Eu sei que 05 insetos que Passarinho foi embord de mtim -

oi paSsarl'nho ai al
Osso de arard ndo sod
Lai ai [ai ai

yestigios de

§4... Com pouco, esse rio
se entedia de tanta -
planurd, de tanta

Alegrou s#

Mas deixou 110

pantanal um ponco de
seus peixes

(De Um Rio Desbocado. em Livro
de Pré-Coims)
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8811y, poeta municipal jiG me
chamarg a cidade de escrinig
Que dguele tempo encabulava
MUIto porque e nio sabia o
seu significado direito. Soapa
€OMo escérmio; Hoje eu sei que
escrinio é coisa relacionadg
£om j6ia, cofre de
bugigangas... Por af assim,
Porém a cidade erg en cima
de uma pedra brayca enonme
E o0 rio passava I ey baixo
" com pirankhas camalo tes
pescadores e lanchas
carregadas de couros vacuns
fedidos) ¥

(D¢ Postais da Cidade, em Poernas
Concebidos sem Pecado)

i z

L "

E" Goke de pinga destrava Ignicio Rayama descanta Vejo que as vozes Que estou me procurandy nelg, -

I dessjam o despropésito, Para compor o ey modo de ser,

2 Engenho nove amanbecey Que estd desencontradp en; mim. 3

é,, meu : . A gente s quer esticar a palavra 20 ponto de QUVir o junqui-

e
o

Bagaco sew, Ia; o Iho ter nonic, Ei

g Néo monio no ema broco .
& Euvoito pra Cuighd

E’ Jocra brigou comigo

gg £ vou mudar de armads

) Lai ai i af,

£

Sempre um verso destrona 0 0utro lai ai laj aj. Sao harpejos contados,
L!m Y&rs0 incompleta o outro, Mais ou mcmsoqueopoctadclongc

Uma palavra ladeia de mim,

T

U acho muito isso em Georg Trakl, Agora o
Rosa falou. Eu sei, mey caro Liicio, € que a linguagem s6
Vem para nos socorrer. Qg versos do curury socorrem csles
bugres: A lingiagem se mune de trugues, Corompe os cami-
nhos, saj por desvios — para nos socorrer. Ela, a lingua-
Bem, vem para tentar emendar os nossos fragmentos. Ela

Jjdo falou ¢ disse). De canpa voltamos pra Corumbd. O si-

Iencio era mais €5pesso pro Ja-

Retrato de Andarilho

Quando menino encompridava rios.

Queria ser a voz.em que uma pedra fale.
. Paisagens vadiavam no seu olho.
Seus cantos eram cheios de nascentes,
Um ser acrescentadg €m passarinhos.

novembro pela editarg C. ivilizagio Brasilcira

Andava devagar e escurp ,— meio formado em siléncio.

Poerma do livro Concero a Céu Abcerto para Solos de Ave, de Manoct de Barras, a ser langade en

do de deniro, Tudg € sério de-
mais  como nym brinquedo.
Disse Rosa. Passamos por um
sard (ithota de pedra que se
forma no meio do rio). Est3
imido de pdssaros o perfume
destes saris, Acho que  csla-
mos  apalpande as  intimida.
des... Agora os Jacintos nos
sonham,,.

Nota

Enconirei cste ano, em Awve
Palavra, obra péstuma de Gui-
marics Rosa, duas frases poéti-
¢as que ele inventon naquela ex-
cursio de 1953, A primeira, 3
Pégina n.* 37 — Apro da pai-
sagem; a segunda, Tudo & s¢.
rie demais como num bringue-
do, esti pa pégina 47 da .+
edicio de Ave Palavrq, L
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Akl

rotulo de ecolog:co €

,) que chega a fngu- que é
2 ¢ etc . Aos 81 anos, amda escrevendo as poemas que‘ a0

émpor set 159 livro — Para Sncontrar 0 Azui 8‘. U&o_ a.saaroa

®  tem sido re:terada) c0m=

2 0 poeta acndentalmente .
pantanelro é cons:dera IoI

,..:'.‘\ LY i

n}a gumas excecoes —neo-
. = A 5 D 2 '-,..n-‘tfu- Tt
" bobismo contemporaneo q giexxbeitde boas mtencoes 0.

fue'nio pode expor de pe y

e i i s et N o ri

e T
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o :«—““FJ‘% 4 It 2
3 ‘:E" 5
L

7. que decompée a
- natureza em
f'beneficio da
inteligéncia. Na pag.
‘15 de seu O Livro das
;Ignorér;as, diz uma

‘crianga: “Eu escyto a

gor dos passarinhos”
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8o, ¢ um homem cosmopolita, que bebe confessada-
mente nas dguas turvas de onde sairam os textos cris-
talinos de Rimbaud, Baudclaire, Mallarme e Euzra
Found, entre outras, Desse universo e das memorias
de um “menino antizo” vai tecendo os soys cantos,
€Omio 0 poema — Fragmento 14 = que compord o novo
livro, cedido a BRAVO! com exclusividade (leig naq
pdginas adianie), Tomando "um uisquezinho™ para
Lentar se livear da depressao que [he traz o crepiscu-
lo, Manoel de Barros recebey a reportagem em sug
Casa, em Campo Grande, Para a entrevista que segue,
toda ela anotada 3 caneta. O poeta nao permitiu que a
conversa fosse gravada porque nao fala "com ferros”.

.’b

BRAVOL: A natureza, em sua Poesia, € s6 pretexto
para o sr. estabelecer relagoes de pensamento, ila-
coes filosoficas, 0 sr. € um falso poeta.da natureza?
Manoel de Barros; Minha obra tem um tastro da terra,
mas nio gosto de ser chamado de poeta ecolosico - nig

- 7 doumuitaimportancia fss. Poeta & o sujeito que mexe
> | compalavras. Tepho Inha linguagerm, propria, que des-
W™ cabri, que ndo tem nada de _g_c_g!s')_t"ig_q Fui criado no Pan-
. 'j‘\'ﬂ,‘ tanal, onde viv; a1é os 8 anos, Seas palavras gue me che-
et Sam.maismmMeme_sao_cio_bcej.obéddeﬂdaaammla.s-
> lro exjstencial, Sue reflete um pouco 2 teren. Nossa vi-

véncia, princi almente nossa infancia_é o Jue. a_gente
N AITea para o resto da vi : Tenho um lastro de coisas

- infimas, mas sou pringi 2 Criado pelas alaveas,
Elas inventam agentﬁ.mﬁ.fs.do_que.a,geme.a,glgg. Elas me
ocarrem, Costumo dizer que s6 tenko B) angs e muita in-

*fancia para tris. O livro estd dentro da gente. Tenho a
conviccio (e 46 4.poesia comeca no desconheggq,n_o

f.“}

subconsciente, ¢ nao a partir d ia
O sr.,

Com uma apreensag cinica da natureza,
e Adélia Prado, com uma apreensiao cinica do

- catolicismo, se igualam ng alheamento em re-
lagdo acs temas ditos modernos, O sr. vé essa
proximidade entre ambos?

" Sim. O que lago ¢ metalinguagern. Tentho a preten-

-, 530 de que meu personagem principal sejfa a pala-
vra, 0 Poeta precisa descobrir 3 linguagem para nao

imitar os outros. Em.paoesia, ALLAZA0 Nda estd com iy’ 1353105 =19
I AxGrmalica Expsii
0, Cha0 Z965" -

fada, a insensates funciona meihor. -EQL[:ds_da_g_@-
Sio, Mamammwma.

Em entrevista 3 revista Repiiblica, o critico Wil-

@ son Martins cita a sug poesia como exemplo de

superfaturamento critico. Ele afirma que o sr.

nao faz poesia, mas expoe tiradas filoséficas, Ao

€screver, o sr, projeta sua intencdo apenas no
-que diz ou também na forma como diz?

s(PacsiziQliase Todg) = 199
s7iCoricento d Céir Aberts pargts
S0/05 d Aye _*10g T‘,-g [e

et i

ST
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eyes

sunto ¢ coisa banal. Roland
Barihes dizia que o gue se
sabe hoje do homem, Cris-
to j& sabia ¢ dizia melhor
do que nos: sups palavras
carregavam a eternidade,
; Nao.tmhn_u@.flt_u__m_ims!"
Cdodeserum filosofo, Tenha muito gosto ¢ pela manei-
ra de dizer. Meu gozar ¢ no fazer verso. Sou ym homem
dle idade, tenhto uma sabedoria que a idade me deu. Pos-
50 julgar de uma Maneira pessoal, ¢ nag peia leitura. O
homem vai ficando velho e séibio. Adizinhar_vgm_dmr—
bo [atino divinare, que gu.arda_semelhanca.comp.ducino.
O sr. sempre diz que sey primeiro livro é o me-
Thor, Por que continuar entiop? .

A evolugio de mey trabalho em'relagio ao primeiro li-
vro é lingiistica, Tambgm me lornei mais [ragmentado,
0 que € conseqiiéncia do mundo moderno, som ideolo-
gias. Com o tempo, a gente perde a unidade divina.

0 sr. disse que sua Poesia € 107 mentira ¢ 907 in-
vencao. Além de ser uma frase de efeito de um
poeta, o que jsso quer dizer realmente?

Quando vace chegou a minha Casa, eu paderia ter dito
Que estava retornando de um bar. Seria mentira, Jaa
invencdo tem a ver com Nosso interior, com nossas
lrustracoes. A imaginacdo buscaessas Coisas para po-

QO cendrio pantanéiro
(acima) é apenas o
lastro de memoria de
um paoeta culte, que
rejeita a alcunha de
“ecalégico”. £ ele quem
diz: “Meu trabalhg

nae & ideologico,
agrega o valor das
coisas pequenas. Ji fuj '
do Partido Comunista,
Atualmente, sou mais
um humanista. Minha
Poesia quer exaltar as
coisas pequenas. Desde
Go'gol, em O Capole,
iniciou-se 3 tradicio de
cantar os homens sem
heroismo, exaltar o
pobre diabo e o ser
despoderoso:_ Essa
tendéncia ganha forga
N6 marxismo e no
socialismo. Minha
poesiz esti em

nico, porque ponho tieus conllitos para forg por meio
da escrita. Minha Poesia ndo é cerebraj. Nao sou um
concretista. O concretismo J& estd no fim. Nem; & ma
vontade minha. Eles sao chatos mesino, Acuso-me por
Nao poder gostar daquele troco,-

sintonfa com essa Q poeta latino Horcio dizia gue ¢ preciso limar ¢
ascensdo do rebotalho® Roeema até que ele chegue ao ponto, mas advertia
7 ‘e que nao se deve lapidar demais para que nio
fique falso. O 5p. Segue essas recomendacgges?
Eu mudo bastante, lapido os boemas. Nao acredito
em inspiragao, Primeiro, anoto tude €m meu peque-
no caderninho, Juntando minhag experiéncias exis-
£ 1enciais e lingdisticas, Quando termina essa [ase, que
dura dois, trés, Quatro anos, vou aos caderngs para
tatar s poemas e dar-lhes 3 forma definitiva, Escre-
Y0 amdo e a lapis. Jamajs rabisco; uso borracha edes-
mancho. Escrevo as coisas, junto durante algum tem-
Pa e depois cato os trechos € Monlo o poema, Para 0
hovo livro, por exemplo, criei o poema Jogo de Amar
€m 12 partes. O trabatho do poeta € esse,

O sr. é lido como um Guimar;‘:es Rosa da poe-
{ sia. Ocorre que sua poesia parece intencional-

+ EAiy

. ;S@?ﬁf,&%ﬁ%@ﬁé‘}g" mente mais culta do que a apreensio que Rosa
Expresso-me especialmente pela forma de dizer. As- [ vro,sobife Nads fazia do homem Sertancjo. Embora houvesse

10 Blavoy

der reluzir, Nag soy um sujeito doente, um esquizolré- -

[
ey
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na obra dele muita elaboracio, havia uma tenta-
tiva de esconder essa apreensio..,

Tenho muita parecenca com o Rosa. Nos temos uma rela-
fto sauddvel com a linguagem crudita, Porém ele mostra
mais 0 ¢aipirismo, e ey mostro mais 0 meu laclo de leitor
Mas ele era muito mais culto do que eu. Tive uma convi-
véncia pequena com ele, Ele também tinha um cademni-
nho onde anotava as coisas Gue via, era muito descritivo,
Com a poesia de quem dialogam os poemas de
Manoel de Barros? ’

Sou leltor de Guimaraes Rosa, Gosto de Jodo Cabral de
Melo Neto, Augusto dos Anjos, Manuel Bandeira, Fernan-
do Pessoa e Camoes. Lelo muito o Patlre Vieira, Foi cle
que me desvirginou para a linguagem, foi mey iniciador,

Jos estrangeircs, Rimbaud, Baudelaire, Mallarmé, pas- |

:al, Montesquieu, Rabelais e Proust estdo entre os auto-
es de que mais gosto. Sou muito apegado  literatura de
igua francesa, More} um ano nos Estados Unidos, onde
mmei gosto pela’literatura de lingua inglesa, especial-
tente T. S, Eliot, £2ra Pound e Stephen Spender.

Abaixo, a mesa de
“prosear” num boteco
perdido no tempo sem
tempo do Pantanal,
onde Manoe! de
Barros, as vezes,
escuta a conversa dos
Pedes e se reconhece:
“5af de Campo Grande
€om nove anos e fuj
para o Rio de Janeiro.
56 voltei depois de

14 anos, ji bacharel

em direito. Sai do
internato aos 16 e
fiquel em uma pensdo
no Rio. Aprendi francés
e latim no colégio

Sdo José, no Rio, ainda
no curso ginasial”

LI'VR OGS

O sr. é parte de uma tradicao literaria brasilejra?
Ndo, eu crici um estilo proprio. Ja me thamaram de

-Roetada geracdo de 45, mas nag aceito isso. Eles que-' [

riam tqmar_n.,!inguagom..uma..coisa_imilc,u.l_ﬂdﬂ,-.sﬂu
um estuprador da eramética

0 que faz um homem culto viver recluso em Cam-
Po Grande? E timidez? O sr. teme se expor?
Eundo me sinto isolado. Tenho apariamento no Rio, leig
Jornal, assisio aos noticidgrios e debates da TV, loig os Jjor-
nais do Rio ¢ Sao Paulo, estou antenado, Assisto a6 a
novelas. Em Campo Grande, gente tem de tudo, $6 niao
tem livro que preste, mas pode-se encomencld-lo rapida-
mente, Umia vez abri umg livraria iunto com minha fitha
e minha mulher, Os amigos aconselharam-me a vender
best sellers, mas encomendei apenas Machado, joyce,
Vieira, Euclydes da Cunha, coisas que enriquecem a sen-
sibilidade. A obra completa de Proust, por exemplo, pas-
s0u-se um ano sem ninguém comprar, Encomendei a
obra de Jayce, ninguém comprou. Vendia dicionarios, al-
8um josé de Alencar, Machado, mas era 6. Desisti.

AR
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0 sr. se vé longe dos acontecimentos culturais?

Considero wn privilégio ter em Campo Grande una dis-

ponibilidade para a leltura que o ritmo de ourras cidades

lalvez ndo oferecesse. Mas ndo tenho buscado nada
novo, estou sempre relendo minhas principais influén-
cias. Aqui ndo teim teatro, o que faz bastante falta. Jaos
cinemas geralmente exibem somenie filmes de bangue-
banyue. Vi todos os filmes iranianos. Também vosto
muite do cinema italiano, Fellini, Antonioni, Vittorio de

Sica (especialmente Ladrées de Bicielela), ¢ ambém do

francés. Goste muito daquela producao da Crodcia, An-

{es da Chuva. Charles Chaplin para mim é o uénio do sé-

culo. Jim Jarmush ¢ outro grande diretor, mas parcce que

. Hollywood prelere deixar os independentes de lado.

b Apesar de se manter distante de polémicas, sua
poesia ¢ saliente ao exibir uma maneira de ver o
mundo, O sr. s¢ sente um provocador?

Nao, de modo algum. Sou um inocente nesse negdcio.
Néo tenho a itengdo de ofender nem provocar. Minha

' [oesia ¢ muito intuitiva. Quisera que fosse mafs pnmm-

al Eu [i livros de mitologia indiena e vivi muitos anos

X com indios chiquititos, da Bolivia. Gostava de tomar chi-
cha —uma aguardente de mitho —~ e pescar. Eu tinha fas-
cinagdo pelas linguas primitivas indigenas. Eles, primeiro
que a gente, fizeram drvore virar taty, crianca nascer de
drvore. O poela é um inocente que ¢ livado a essas coi-

“sas primitivas, apesar dos estudamentos,

O poeta Mirio Faustino chegou a criticar Carlos
-Drummond de Andrade por este nio participar
dos debates estéticos de sua época. O sr. também
evita discussbes. Esses debates sio intiteis?

Para a poesia, sim. Um professor de poesia ndo estd com
nada, pois ela ndo pode ser ensinada. Quando combino o
sentido com o ritmo das palavras para produzir uma res-
sonancia verbal, essa habilidade & produto de um dom, é
uma coisa que se recebe. O estudo pode aprimorar,
Seus poemas parecem recorrer sempre a uma
certa obsolescéncia do mundo que o cerca. Sao
metdforas das inutilidades humanas?

Fato poesia sem importancia. Tenho esse jeito de cabeca
baixa. Achio que nasci com o olhar para baixo. Tenho uma
revolta contra a injustiga social. Sao os pobres seres que
me [ascinam. Sou uma pessoa que se liga muito ao pobre
ser humano — inclusive metaforicamente — como a po-

woreza de um miliondrio com dor de corno. Fascinaxme

.explarar coisas e seres desimportantes,

0 sr. acredita num mundo transcendente?

Sou absolutamente crenle em Deus. Acredito no
ranscendente. Acho que nds temos de ser relicados
anatureza. Religido vem do verbo latino religare. Sou
cadlico a meu modo.

1 BRAVOL |
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OLIVRODAS
IGNORACAS

Manasd Jr Barnee

LIVRO DI
PRE-COISAS

Mamoel & Berrecs

L l\’l\O
SOBRLE
NADA

R

Acima, alguns dos
livros de Manoel de
Ba‘rros. que compds
uma ohra que ele quer
inica. Livre para
escrever, defende o seu
6cio com dignidade:
“Acordo as 5h, fago
minha higiene, tomo
um guarand, em
seguida tomo café e,
das 7h as 12h, fico
lendo, pesquisando o
diciondrio, matando
mosca. O dcio & muito
importante. Quando
cuidava da fazenda,
nio criava pada”

Almogcando
com Manoel

Em casa, o escritor usa palavras retas,
e ndo a fala torta da poesia.

Por José Castello

Na primeira vez em que falei com o poeta Manoe| de
Barros, as palavras lhe pesavam, sua voz era um fio e
eu imaginei um homem triste, de calcas arregacadas,
pés atolados de terra, preso a um fio de telefone que
arrastava, como um animal perigoso, até o quintal. Eu
terminara de ler o Livro de Prd-Coisas, que o poeta
lancou em 1985, e minha imaginacao estava encharca-
da pelas imagens dessa leitura. Era com elas, com es-
sas imagens errantes que se formanm it nossa espirito
quando lemos um poela, gue eu construia meu retrato
pessoal de Manoel. A voz agora o confirmava.

No Livro de Pré-Coisas osid escrito: “No pantanal
ninguém pode passar régua. (..) A régua ¢ existidura
de limite. E o pantanal nao tem limites™. O pantanal, é
claro, & Manoel - os limites horrados transformam hg-
Mem.c paisagem ear uma s6 entidade. E Manoel quem
nao tem limites, é seu retrato, cm conseqiéncia, que
ndo pode ter margens. Tudo parecia em seu lugar.

- No mesmo livro, Mancel de Barros traca o retrato de
Bernardo, um homem que ha muito se recusa a [alar, Em
sua cabeca, os passaros e as galinhas se aninham; filho-

. tes de porcos, cachorros, bezerros saltam para seu colo.
lf Manoel descreve: "Era um ente irresolvido entre ver-
"ig()ntea e lagarto. Tardos que externam desterro senta-

{vam nele. Sua voz era curva pela forma escura da boca”.
i Apressado, lomei Bernardo por Manoel. Dissolvidas
uma na outra, as duas imagens (uma arrancada do tex-
to. outro de minha imaginacao). se fundiram. Elas vi-
nham, agora, sintetizadas naquela voz, leve, que me
respondia com delicadeza.

Em telefonemas seguidos, negociei com o poeta uma

entrevista, que ele sempre tralava de adiar. "Nao te- °

rho nada para dizer®, justificava’ "Vocé vai se decepcm-
nar.” Por [im, aceilou responder por escrito a algumas
perguntas. Apressei-me em redly las. Eu as despachei

pelo correio em janciro de 1996, Em fevereiro, viajei

de férias ¢ me esqueci de Manoel, Ag retornar, quaren-
ta (lias depois, deparei com o questioniirio a um canto
de meu escritério. Pensel: "Sag perguntas que licardo
para sempre aguardando uma resposta”,

Estava errado. Dias depois, pelo correio, chegavam

A e e e

= -

NI ML




algumas folhas amassadas, em que Manoel respondia
pacientemente minthas perguntas, Eram respostas conti-
das, mas sinceras, que reafirmavam a imageim de um ho-
mem timida, para quem as_palavras 1ém um perigosa
poder de erosdo. Elas me renderam, ainda assim, uma

*enrrevista, publicadas depois em 0 Estado de S. Paudto.

Manoel me disse: “Gosto de inventar. Quem descre-
ve nao é dono do assunto: quem inventa é°. Filosolou:
“Explore os mistérios irracionais dentro de uma toca
que chamo lugar de aer intiil”, E disse mais: "Tenho
medo que a ciéncia acabe com os cavalos, com & luz
natural, com as fontes do ser”, - ?

" A primeira declaragao me dava a liberdade de in-
ventar, para meu uso, 0 Manoel de Barros que cu
bem entendesse, "Vocé val se decepcionar”, ele me
advertira, dando a entender que era mais prudente
continuar apenas com as palavras. A segunda decla-
ragdo me apontava a fonte da poesia de Manoel: o
mundo das inutilidades. A terceira reflorcava em mim
a ligura de um Manoel de Barras magrela, de pés na
$ma, lumando seu cigarro de palha entre galinhas e
passarinhos, escrevendo ao anoitecer, de cécoras,
diante do sol que coalha no horizonte. .

O tempo passa. Por fim, ele aceita me receber pes-
soalmente. Agora, em um voo da rota Sie Pau-
lo—Campo Grande, medito sobre o homem que me es-
pera. Distraio-me do medo lendo a Gramdtica Expo-
sitiva do Chdo, Tivro que retine toda a obra de Ma-
noel desde os Poemas Concebidos seim Pecado, de
1937, até O Guardador de Aguas.

A aterrissagem em Campo Grande, depois de lon-
ga espera pelo que o pilotd denominou "uma bre-
cha’, & dramritica — o aparelho, ciscando o aslalto,
me lembra uma galinha tonta, Nessa chegada tumul-
tuosa, todos os meus temores parecem se confirmar:
piso, finalmente, um territério primitivo, de nature-
za revolta ¢ homens calados,

Ele me achara ridiculo com minhas teses de geladeira
e minhas anotagoes. Tentarei me agachar no quintal ao
seu lado; cairei de quatro na lama. Tentarei acompanha-
lo em seu siléncio meditativo; cairel no grotesco. Tenta-
rei agrada-lo com insinuaces a respeito de meu amor

pela vida natural; ele entenders que trapaceio e me

odiard. E se fechard em seu siténcio de pedra.
Do hotel, telefono para avisar que ji estou em Mato
Grosso. Marcamos nosso enconiro para as dez horas

N fe R
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LIVROS

Barros teme que a
ciéncia “acabe com os

- cavalos”, mas sabe

que a supera¢io do
espontaneismo
responde pelo melhor .
de sua literatura:
"Comecei a escrever
aos treze anos. Aos 19,
jd tinha preocupacio
lingiiistica. Padre
Vieira me trouxe

o entusiasmo pela
linguagem, pela sintaxe”
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Catete, [ez militancia comunista. Agora ele sc ampara no
passado ¢ iss0, eu percebo, o deixa mais & vontade, O
passaco o recorla em muitos pedagos, poe no lugar do
velhe de agora uma séric de personagens virluais — ine-
xistentes e, sO por isso, poélicos. "Eu sou muitas pes-
soas destrogadas”, ¢le escreveu.

Aos 13 anos — esta dito em O Livio das Ignordges —,
Manael descobrit que nao se inicressava pela beleza
das [rases. mas pelas doengas delas, As [alhas, os vaza-
menlos, as imprecisoes, os sentidos ditbios. Comunicou

SR

T T

a Padre Ezcquicl, seu preceplor, esse gosto esquisito. ‘0 :
. padre disse: “Manoel, isso nag é doenga, pode muito i
= Fragmentos de um juiz togado, quando s¢ preparava para comecar uma de-  gue vocé carreguc para o resto da vida um certo gosto i!
) discurso sobre a [esa, vomitou em cima do processo. Tempos depois, em  por nadas™. E complelou coms a frase-sintese: "Ha que
natureza {acima e um estadio de ridio, convidado para ler uns versos de  apenas saber errar bem o scu idioma”. ]
abaixo).compdem a Aragon, o grande pocta desmaiou sobre o microfone, Manoel se cansa das palavras e me convida para o lf
poesia de Barros, em Néo da conta da balqua falada, nem da imacem lixa, almago. Uma salacla, um [rango com arroz, frutas na [
que o triunfo é da A palavra, para Manoel de Barros, nao ¢ para ser dita. sobremesa. Um lonuo siléncio. Stella, sua mulher, pa- l; ! !
linguagem, nio do s, Epara ser cscrita — pois $0 a escrita sustenta sua natu- - rece mais pratica. Deve encontrar os documentos de t
_assunto. Ele se explica: ~ remn I_iqulda'. inconstante. Suas eq_lrevisms por escrito j&  um jazigo de familia que vai ceder a [amilia de um ex- Il"] |
“Em alguns trechos dos  sc tornaram célebres. Espanto-me que agora ele fale e empregado que acaba de falecer. Manoel a olha, como §
Sermdes, Padre Vieira . [ale com tanta desenvoltura. Manoel de Barros, o fazen-  se aquilo nao existisse. Depois, deixa-me por uma ou !
chegou a preterir as deiro do pantanal, fala de Manocl de Barros, o pacta, 56 duas horas para assinar uns documentos em seu escri- ‘
crengas para escrever posse cancluir que o pocta ¢ mudo. tério, no centro de Campo Grande. Nesse intervalo, ! :
uma boa frase. Um Tanto batalhou com as palavras que. ao passar a jogi-  percorro algumas livrarias da cidade em busca dos li- [
poeta tem de saber las no papel para compor seus poeras, descobriv: "Mi- - vros de Manocl de Barros. Em algumas delas, nao 6 i
que a linguagem & * nhas palavras sofrem de mim”. A lembranga desse verso - [alavam os livros, como 05 livreiros nao sabiam que ,'::
) que tem a eternidade, faz Manoel de Barros se entusiasmar: “Poesia ¢ coisa  Manoel existia. Saio enfurecido. : i
¥ hio o assunto. muito pessoal”. Vem-mie & mente a célebre frase de Fe- Manoel me conla, entdo, que gosta de dar longas ca- :i.l
’ Perguntaram a Julio lisdonio que abre O Livro das Ignordras: “As coisasque  minhadas, &s vezes em plena madrugada, para meditar. 'I
Cortdzar o que poesia _ 1o existem sdo mais bonilas”, ' Leva uma vida comum. Seu luxa é spir duas ou trés noi-

Eu o imaginara como um homem plantado  tes por scmana para tomar chiope com um grupo de psi-
na terra, mas a terra para Manoce} de Barros  canalistas. Perplexo, descubro um Manoel lacaniano,
¢ 58 um trampolim, de onde salta para o que  que se corresponde com o psicanalisia carioca M. D.
nio existe. Ele diz: "Poesia ¢ voar fora da  Magno. “A palavra é o nascedouro cue acaba compondo
asa™. E entregar-s¢ & queda e se espalhar nas  a gente”, Manoel diz. A [rase poderia estar num semina-

b
2% ||
: Ml
3t
v
H
coisas mitidas, nas incxisténeias que nin-  rio do dr. Lacan ¢ ninguém se surpreenderia. Jacarés e ‘ Il
guém vé. Manoel quer desinventar abjetos e mosquitos também levam ao inconscicnie. 1§
colocar em scu lugar a palavra oca — 53 pala- Depois, de volta a casa, ele se oferece como cicerone . A
vra, revirada como uma folha que se secou. A levando-me para uma visita comodo a comodo, a pose 3
era para ele, e ele palavra falada comunica. A palavra gscrita enlorta, de grande senhor. Manoel tem uma [azenda de 12 mil e
respondeu que a Fol criado numa fazenda do pamanal. O pai cra ara-  heelares, onde crin 5 mil cabiecas de gado. Tem até um Hik 3%
caonsiderava um jogo meive — viajava, levantava acampamenic na paisagem  pequeno avido, alirma-se - mas.ele néio gosta de reve- BT
a de armar, como esse vazia ¢ depois se pur}ha a fincar cstacas ¢ a fixar cercas  lar. E um empresdrio do campo que, nas horas de lassi- ; 13
’ jogo de criangas, um de arame. A delimitar o nada. Menina, vivia ali, cigano,  déo, se diverte com formigas e palavras tolas. h i
) quebra-cabega, Do cnive formigas, cachorros, mosquitos, a render seus dias Sinto que Manoel ¢sta cansado e me despego. Nolo- 1k
mesmo modo, ao criar, ~ as miudezas. Depaois, o pai o mandou ¢studar com os  tel, ainda intrigado, vobto para o borbulhar dos livros. i ’E ' b
" eu vou montando os maristas. Foi no colégio de padres que leu Camilo, Ea,  Leio e releio, em busca do lago que une aquele homem 5 E
versos, e, ao completar  Pesson, como se estivesse em Coimbra. E descobriu que  equilibrado e austero que conheci acs poemas desas- ,_
14 ou 15, paro evou ' Vieira era um preeador da palavra, sombrados, moleques, gue ele escreve. Passo a noile em ,‘
para os outros” 0 jovem Manocl [oi para o Rio, morou em pensoesno - claro, atolado na lama clas palavras. ﬂ ’ :
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OTAVIO DlAS
da Repartagem Local

Eis a sugestio feita pelo poeta
Mato-grossense Mange] de Barros:

que ta] falar de nada, escrever sq.
bre nada?

O autor, que completa §p anos
-~ €ste ano, acaba de langar na Biena]
do Livro sey “Livro sobye Nada”
{editora Record, Rg 15,00),
evinha, a obry nio tem mais
Que 135 gramas, o Peso de umg
maga. Em 8s Pdginas, provoey
Uma sucessio de sustgs erisadas,
Mas, afinal, que nada € este trayj-
do por Manoel de Barros?
“Meu nada nip é metafisico”,
disse 0 poeta 3 Folha no dtimo s4-

ado. “E a pura vontade de dizer
minhaess :
iy

éncia atrayes doverso.”

O nada cTe‘Ma'noeI de Barros ¢
uma brincadeiry de palavras, ¢
“coisa nenhumgy Por escrito”, um
“paraﬂlsodeveludo".

ir.:

i P I X L

que A-Ianoel, conhecidp como o
poeta do Pantang, €s5Creve seus
Poemas da varang, de sua fazep-
da, olhando Paraosem-fim,
“Este é 0 mey lastro. Um lastro
e brejo, de dgua®, diz, “py; cria-
O em meio 3s formigas, s lagarti-
Xas. Daf vém a5 Palavras que me
c0mandam:[imo, pedra, sol.,.”
Ele, no entanto, escreye em sey
escritdrio em Campo Grande, sey
“lugarde serintitj]”,
Todos os dias, dag h a0
meio-dia, Barrys ¢ tranca em suy
“prisdo” o COmeca a escavacio de
Palavras, “Voy em busca do injcio
da lingua, do momento e que o
Portugues queria sajr do latim.”
A inspiracio vém de estudos de
filologia ¢ de autores portugueses
qQuinhentistas, Eje também sabe
Suarani e travoy contato com oy-
tros idiomas indigengs, «
primitivas me fascinam'.', diz.

Para Manoel, a5 palavras sio fe.
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e E dw. Wil lagally difdvessiu
meau olho e entrou para o mata. Se

diz que olagarto entrou nas folhas,
que folhou.”

“Para mim, poesia nio € para
contar histdrias ou descrever coi-
sas”, continua. “Me interessa é o
togue das palavras, a ressonirncia,
oritmo. Maisnada.”

Mas a poesia ndo € o melhor ins-
rrumento para expressar senti-
mentos? “Tenho a pretensio de
emocionar s¢ através do fenéme-
nodalinguagem”, responde,

Engana-se também quem pensa

nuanas € a Convivencia com elas
tém algo de erdtico: “E um nego-
cio degozagio mesmo™.

O humor ¢ outro elemento fun-
damental de sua poesia. “O sujeito
que nio zomba de st mesmo € uma
merda”, diz

“Entdo, vamos falar sobre na-
da?” A Folha aceitou a singela su-
gestdo e convidou atguns brasilei-
ros a dar sua contribui¢io (leia
quadroaolade).

= LINAAIS zobre Blanal Jo Livro nas,

Leia alguns “nadas” de Barros

- * Na ponia do meu ldpis, tem
um nascimento. Mas se o filho é
ruim, passoaborracha,

* Um dia me chamaram primiti-
vo. Niio era para brigar? Era para
brigar. Eu tive um éxtase. [gual
quando chamaram Fellini de pa-
lhaco. Fellini teve um éxtase.

* A voz de meu avé arfa. Estava
coin um livro debaixo dos olhes.
Vol o livro estd de cabeca para bai-
xo. Estoudeslendo.

* Hoje completei 10 anos. Fabri-
quei um brinquedo com palavras.
Minha mae gostou. E assim: De
noite o siléncio estica oslirios.

* Prefiro as linhas tortas, como
Deus. Em menino eu sonhava de
tér uma pernd mais curta (56 pra
poder andar torto). Eu via o velho
farmacéutico de tarde, a subir a la-
deira do beco, torto e deserto... toc
ploctoc ploc. Ele era um destaque.

Se eu tivesse uma perna mais
curta, todo mundo haveria de
olhar para mim: 14 vai o menino
torto subindo aladeira do beco toe
ploctocploc.

. Euseria um destaque. A prépria
_sagracdo do Eu.

~ As coisas que ndo tém dimen-

\ s0es sio muito importantes.

—

- --. Assim o pdssaro tu-you-you €

; Mais importante por seus prono-
~mes do que por seu tamanho de

crescer. :
* Nio preciso do fim para chegar.

* Todo mundo tem um quintal. E
o quintal da infincia. Mais cedo ou
maistarde, ele aparece.

* Os patos prolongam meu
olhar...Quando passam levando a
tarde paralonge enacompanho...

* Hd muitas maneiras sérias de
ndo dizer nada, mas sé a poesia é
verdadeira,

Antonio Ca
teoria literdr
dedicatdria «
llarmé, que ¢
te écume’. E
Esta espumi
bém de urr
quando mer:
ca sem cabe
na’. Eséoqu
alguma coisi

Oscar Nien
arquiteturai
sdo a partir
bém faz p::
poisaarqui
mes ¢ espag
€ mais imp¢
tura €, na A
negativo. E«

Gilberto ¢
E i
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CEREMADA
professor de
mbro-me da
amas de Ma-
n: ‘Rien. Cet-
Jgués, ‘Nada,
bro-me tam-
1 que ouvia
ada é uma fa-
srdeu a lamij-
brenada.Jd ¢

rquiteto - “A
Mo expres-
.Onadatam-
composicio,
feita de volu-
15. Mas a vida-
ue a arquite-
1ada € muito
gente.”

positor - “Q

nada ¢ uma boa idéia. £ uma
perspectiva interessante, um dos
cendrios possiveis para o devir,
Na idéia de tudo estd embutido o
nada. Nio se pode pensar em tu-
do sem pensar em nada. A gente
deve considerar o nada. E uma
boa meditagzo.”

Scarlett Marton, professora de
filosofia - “Nesse tHim de século,
a quastdo acerca do nada € ainda
mais pertinente na medida que
estames diante do avanco do nii-
lismo. Quando visdes de mundo,
ideclogias e valores que estive-
ram em voga durante séculos no
mundo ocidental estio se modi-
ficando, ndo hd como nio se de-
frontar com nada. Nada € total
auséncia de sentido, completa
falta de pontos referenciais.”

Jean-Claude Bernardet, profes-
sor de cinema - “Nada, no cine-
ma. ¢ o ‘espago off, que circun-
daa tela, a parte do filme que nio
se ve. A tela recorta, mas um fil-
me prolonga-se para cima, para
baixo, para a esquerda, para 2 di-
reit2. Este ‘espaco off pode ser
trabalhado dramaticamente e es-
sa ¢ uma das grandes experién-
cias cinematograficas.”

Costanza Pascolato, consultora
de moda - “Em moda, dizemos
‘Is:o ¢ nada’ quando € ruim. Na-
daéalgoqueniosignifica.”

ivaldo Bertazzo, bailarine -
“Nada € o corpo relaxado. O ho-

‘mem precisa ter considerdvel

tensio. Gosto de uma mao con-
traida, que deseja pegar algo. E
nada esta idéia de que precisa-

mos ser soltinhos. O ser humano
precisa se organizar dentro de
suatensio.”

Bob Wolfenson, fotdgrafo -
“Nada é um filme virgem.”

Tom Zé, compositar - “Nada ¢
ainanigio césmica.”

Paulo Renato Souza, ministro
da Educagio - “Tenho muita di-
ficuldade em falar sobre nada
porque pauto todas as minhas
agdes com algum objetivo. Mas
admiro quem possa fazé-lo.
Quem pode pensar sobre nada,
nio tem infarto nem precisa de
ponte desafena.”

Tim Maia, compositor - “Nada -
€ o que Fernando Henrique est4
‘fazendo pelo Brasil.”

8 i
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 ELISA LUCINDA ENTREVISTA MANOEL DE BARROS

iEriATes
‘Eﬂ.vz;-:;g.;._s‘.r

Folos de Adriana Lotete

Ao
Sade R
;;'::_Ig-‘\;:‘-‘ :

-Poesia em comunhdo

.. Quando conheci Manoel fiquei tio abisma- tecéncia. Mintisculo movimento didrio:que o
" da; tio iluminada, tdo nutrida da poesia rara macrocosmico olhar desse menino amplia
dele, que achei que ele era uma coisa muito para ver o direito torto que ele gosta. Por es-
- distante, 14 onde moram os mitos, ld onde sas coisas que eu saf da casa dele chorando,
. mora*Deus. Af concluf: Deus existe. Essa a primeira vez que o vi com olhos de fora.
poesia com grandeza de caracol, com pressa Chorava de uma alegria lirica. E quando veio
de lesma 'por dentro do sentido das coisas, essa histéria de entrevistar o Manocl para a
esse encostamento na parede — alma da gen- Domingo, entendi como uma tarefa de mui-
te -- que 0s versos dele realizam, p&e imedia- ta responsabilidade, embrulhada com papel
tamente meu pensamento para brincar de presente. Me veio um cheiro de 14pis de
enquanto me ensina. A poesia de Manoel cor e de caderno novo igual quando minha
desde entfo{iE guamece: Eu amo o cotidia- mée me levava a papelarias. Pensei: que hon-
no, que também & Lua, tarde, chuva, Sol. As ra! Serd que Deus além de estar jogando a fa-
pessoas quando querem xingar o cotidiano vor dos poetas estd roubando para mim?
chamam ele de rotina. Mas nio é. Manoel Elisa Lucinda
me deu padrinhagem para esse sentimento. (atriz e poe:-. em cartaz com o show O semelhante,
Tudo nele comunga e muda de cor e de acon- _ no Café Teatro do Shopping da Givea)
L %
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vio; quanho parece, obvm,ie proquQW () facx

do sofisticacio; difi feil sendo cru. Sem conta "'que
' poeta “do-Pantana L,s,c,_ :
’ Bantanexrn -;olclo.uca Nac

; prop051to e sem querer “Vai’ exphcar"'
"Nio’ sou: sunoles - sou g omphcado’,'

faIar o mochue deixo pouco‘falar-dtvaqumro,
demo am® DOUCO falar

pocsm e a fa‘a do coragao do Ieltor"'»‘~
- Acho que poesia é comunhao, snn Nio deve’ nunca
® sor 1nforma3ho. Poesia nfio ‘presta para dar informa- *

\;‘l Qdo._Sn..pn,s,&a_para dar rcctar Qucm.s.orx&omaatar

: :_smnunbmo_mundo i
_. Naquela ocssidlo,
MltO, né? G\.nte, eu pensava, o homem é-um se--
_-nhor-todo sério; todo caladdo, que ndo sai de casa.
Chegunl r-ewosa e encontrm sabe o que" Um me-.’
. '-' - nino, Af indaguci e vocé respondeu: ‘B que et sou
.+ um menino. :A tarde passou. feito um corisco e eu .
.-acabei nem vendo o tal bicho do mato de que tan-"

to falavarrI E folclore? -

- po:m:_x-:ac:- 4

; O,L:vra sobre iada’€ cheio de! tudo;que’é nad
,Yocé acha que'agoraa’ poes:a yai parar de

" ver s6 de pocsm"

uando fux a sua casa, cu trcmm.

YT, ,qucni‘p dgétabrlu h.}’;:”‘-«:h
guen“tO 'g,!_(j{_a més

ntrewstas

& e.é umy  Livro _sobre nada. Chelo d

.car enca‘he, coisa’q ‘que’niig vendc" 'Vai dar p:

. Confesso: ndo sei de poeta no mundo ‘que tenha yiv,
do de’ pou;m Pocsm pode cnnqucccr a aImd, 111'15 o
alforje, nio. Vocé consegue porquc vocé junta a poe
“tacaatriz e sai f'llando  por al.; yalor das i almda-
des é pequeng. " Pt SR

Antcs de ser. publxcado, voct tinha’ medo de se tor-
nar posu.mo aquela sing de’ I‘emando Pessoa"'
_Juro. que nisso nunca pensei.’ E chato 'ser péstumo
“Deve ser. Ser reconhec1d0 em v1da deve scr mais,ale-

gre. Nio sou alegrc nem triste, sou pocta como dls—' .

k; .".r
! M . .

r’ :‘w%;ﬁq‘ﬁ' o Liy

que pisua‘t'ﬂha?Martha.. i
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Qel nos p[mc;pes

Fasl

I as__teses sobire sua obra? |

is conforme! Estou .criando agora um Diciondrio
o "rdu,arm Entr "os verbetes .56 encontram’ latas

pobres dial :)os ch ambulam por rmms cisco, borbo-
Jetag'e A . i

13 ;ﬁ"*zé}&‘{;'n‘?u&u%wﬁzlhﬁw HH
i ino:que nas

L 6"'1?!\"‘?“\..«-.1"‘:’{1.’.‘1#‘-& i

Jpontaido: su,té ISS
SRR e ‘i"w% i E!-u e s
“temiu 'sn%

--‘?"‘i"f"‘*""‘ﬂ o "i‘nk..urin g

,t J.

E}%ﬂsﬁ F'- A\';‘,'f"l s !'z o

mqler-ar idioma'ndsentido de desobe ecerf
asregras de gramatica; Tenho medo do mesnial. Amo.”
.ﬂ..&mtazge de'__lLlﬁeusatez. E;crevcr por _trancos- 08 me

tnlhgs" Ec “1.0 U bom sse 12 g

tﬁ sefalando.de uma’ gr"'“‘“n a Manoel de .
u Manoel Barresca, sei ld. O que voce sa- .

hntes melkor uma’! Agmmanca Manoelma. Sena_-

-0, queé a rima para voce" Ela balanga 0 verso" - )
mhs ve:rer, eu smto quc precnso daquela palavra

cstalama .ultup‘e\nisﬂab ¥
At dwf s

prégsat)" u

'apls cony borracha Depoxs tem ou-. f z

irador’dévirias geragoe:. de poetas dL
oesia st'q'em alfa ¢ voci nao,vax agora . -
de; nds, _(Clarear na Imguagem dos va- -
quezm .40’ pautaual ‘?”quer drzcr de:xaralguem De:-
xara na:rorada [ ‘entao elarear dela) O
Como clarear de :voce,. 6 poeta; se eu tambcm tcnho
- ‘esse_estignid, > sou, feito desse, amor, dessas tardcs
) desses VERtos 7.
\ inha': pensado'na sua.puma'wrar sofa ou
cadeiraide; balango" Pms .sabia quc l.x em'casa as*
: p’essoas ‘Senfam'em. vocd?. Mas's6 as especiais.
-+ Sei que a Martha conl'cc.uona forros para sofds e
. *quetranscreve versos fieus. Acho os Iorros lindos.
.-~ Sentar-se neles $eria talvcz s acom,hc;,dr 40 pocta,
Vocé para mim é um CI‘IStd] nmorro de orgulho'de .
‘Ser sua’ armga La em ,casa, tem um ‘monte de fo- |
-tos, mas'$é a sua ‘mora na cristaleira. Por isso
> ndolhe pedi um texto para abrir meu préximo 11-
“vro. Pedi um verso, se te msplrasse Verso seu ¢
. preficio meun. i
i - 1sso muitc me orgulha. Ser cscolhido um VErso meu
L p.u'a abrlr Hn 11v1o seu. *1c0 que nem mpo Inchado.m
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Poeta diz ter soliddao, mas
acha que € opuléncia da
alma e a traz, em sua
obra, como amargor e sol

JOSE CASTELO

—‘E anoel de Barros ficou
l perto de cinco meses com

um lengo questiondrio
que lhe enviei pouco antes do car-
naval deste ano. “Vou responder
devagar e do meu jeito”, ele me
advertiu na época. Aceitei suas
condigdes. Niao imaginei, porém,
que necessitasse de tanto tempo.
Barros seguiu, em parte, as ins-
trugdes de seus novos editores, da
Record, que preferiam ver uma
grande entrevista publicada no
Estiado apenas na época do langa-
mento do Livro sobre Nada. Mas

nao foi s6 essa preferéncia que o’

fez deixar o questiondrio de lado
por um periodo tido longo. O poe-
ta & um homerm de hibitos lentos,
que gosta de meditar muito antes
de agir e ndo estd acostumado a
trair seu temperamento interio-
rano. Finalmente, no dia 12, ele

despachou de Campo Grande, pe-

lo correio, suas respostas a algu-
mas perguntas que formulei. As-
sim comeg¢a um breve bilhete ane-
xo: “Al estd o que pude; peco des-
culpas pela demora.” Manoel de
Barros respondeu por escrito, em
organizadas folhas brancas do ti-
po oficio, datilografadas com es-
mero. Corrigiu os erros com a es-
ferogrifica, numerou metodica-
mente a5 questoes e grampeou as
paginas.

E um homem, sempre, cheio de
cuidados. Antes de aceitar o con-
vite da editora Record para se
transferic — “proposta irrecusd-

vel por todos os motives, até mes-.

o os financeiros”, limita-se a di-
zer —, o poetw consultou José

Elias Salomio, o proprietirio da.

Civilizagio Brasileira. “Falei com
ele e tudo bem; ficamos em paz
todos”, relata. A morte recente do
editor Enio Silveira, por certo, in-
fluenciou nessa decisio. Manoel
de Barros se sentia tio ligadc a
Enio que, enqunto ele estava vivo
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pre um lastro de anceseralidades  de ser mais
que nos sicua no espuago. dMas nio  palavra,

importa muito onde o artista te-
nha nascido, (0 que_marca um es-

xer com as palavras. Poesia ¢ um
fendmeno de lin-
guagem. De minha
parte, confesso
que fujo do regio-
nalismo quue nio
dé em arte, que sd
quer fazer registro.
Nao gosto de des-

ESCR]TOR E

FASCINADO
POR VESTIGIOS

Estado — Yay
tilo literdrio & a maneira de me-  do em Campo C‘Ij !
Barros — Isoy,

(At Rt LT

=

=,

-~
L
aw e

etV

P 4t

J;.-‘:; ;
e 1

Siwh

'-'Jh'!r‘:‘
1 g 15,

L

Tt —— ——— Sy

i
bl

Rt )N,

;7
2

r

e

oh

TR

I\“_’hi

g Sl

2w

wd

o e -

A T )

alecn L

st

I L )




o P L T

R
e WA R RS

POESIA

P

e

rros: “Por meio das
w15, as paritcularidades
o ser universais”

no peln que, em cada cidade que vivey,
. -, parece ter sido um homem dife-
- rente.’

te-jisola- . Barros — alguns anas da mi-

4 nha vida ambulei por lugares de-
aesinto;  cadéntes. Havia um cetto fascinio
eze_g; me . -em+mim por cida-
anco na  des mortas, casas

:a para abandonadas, ves- E ) Barros — Penso
ara. ler, “.tigics de civiliza- LE RECEIA que existe simuma
nar. Pa-  ¢des. Um fascinlo A poesia brasileira. -
— * 2
o fecha- - por ruinas habita- QUEA CIENCIA Uma poesia que
.nario'se... das por sapos e expresa a nossa al-
Lhor.~0 . borboletas. Eu gos- ACABE COM A ma e 0 noesso quin-
nesmao A ' fnwva de ver olouma -

ele era 350, como diria o nosso
Mario de Andrade. Manoel de Bar-
ros 56 & um bugre perturbade.

Estado — Exisfe essa entidade
chamada poesia brasileira ou exis-

tem apenas poelas

nascidos no Brasil?

tal. Porém,.a lin-
1 ) )

'sABADo.}a DE 2GOSTO DE 1996

L

falecido? ;

Barros — Do Enio fui amigo e
companheiro desde o primeiro dia
que conversamos. Uma das criatu-
ras mais puras. mais honestas,
mais idealistas que conheci. Um
ser de escol — como se diz. Troca-
mos cartas por muitos anos, Tro-
camos amizades, Mandava a ele 0s
meus originais e ficava quieto, es-
perando. De repente, me mandava,
as provas. Fazia questao de escre-
ver as orelhas. Tenho cinco livros
langados por ele.

Estado — Como é hoje sua roli-
na de poeta?

Barros — Exploro os mistérios
irracionais dentro de uma toca -
que chamo -lugar de ser iniitil”, e
Explore ha 60 anos esses misté- '
ros. Descubro memorias fbsseis.
Osso de urubu, etc. Fago escava-
¢oes, Entro 4s 7 horas, saio ao
meio-dia. Anoto coisas em peque-
nos cadernos de rascunho. Arru-
mo versos, frases, desenho bone-
cos. Leio a Biblia, dicionarios, as

_vezes percorro século para desco- :
brir o primeiro esgar de uma pala- '
vra. B gosto de ouvir e ler Vozes da
Origem. Gosto de coissa que come-
gam assim: “Antigamente, 0 tatu
era gente e namorou a mulher de
outro homem.” Estd no livro Vozes
da Origem, da antropéloga Betty :
Mindlin. Essas leituras me gjudam
a explorar os mistérios irracio-
nais. Ndo uso computador para es-
crever, Sou metido. Sempre acho
que na ponta de meu lapis tem wn

Estado — Sen iiltimo livee pu-
blicado se chama O Jivro das Igno-
rigas (Civilizacio Brasileira,
1913). A citagfio de abertura é elo-
qiiente: “As coisas que nio existem
sio mais bonitas.” Qual é o papel
da ignordncia na alividade poética?

Barros — Gosto de ver o que nido
aparece. Um que ndo era o adivi-
nha de Tebas, o-Tirésias,’um que
era apenas o Pote-Cru, andejo de-
beira de rios, criado em grotas de
pred, me disse um dia: “Eu tenho
vaticinios de lugares.” Pote-Cru, cle
tinha percepgdes sensoriais largas, -
como os adivinhos, os videntes, 0s '
bruxos, os urgos, os demijurgos, os

T TRy ATl L L S e e s

ke T T

Bl3IZI8 B alaln A

QA

#: T e




e,

i

de Barros se sentia tao liga.d.o a
Enio que, enqunto ele estava vivo

& mesmo com as condigoes preci-
rias que a editora Civilizagdo Bra-
sileira atravessou na Gltima déca-
da, nio ousou mudar de casa. Os
lagos de amizade ¢ a fidelidade

pesaram mais que 0s interesses
pessoais. Cada um de seus alti-
mos livros editados por £nio Sil-
veira, mal ou bem (e, consideran-
do que sao livros de poemas, es-
ses nameros sio otimos) vendey,
de todo modo, perto de 10 mil
exemplares. *Acho que, na Re-
cord, esse namero deve crescer
por causa da estrutura de marke-
ting da editora”, diz. Apesar desse

otimismo, Manoel de Barros con-
tinua a ser um homem basica-
mente melancélico e pessimista.
“Acho que no futuro o homem vai

] L

pedir pelo amor de Deus para co-
nhecer uma arvore, uin passarl-
nho, um cavalo”, diz. "lenlio me-

do que a ciéncia qcabe com oS ca-

valos, com a luz natural, com as

fontes do ser.,” A seguir, as ques-

toes que ele decidiu responder.
*

Estado — Em que medida Ma-
to Grosso do Sul estd presente

em sua poesia? Qual ésuarelagio -

com o regionalismo?_
Manoel de Barros — HA sem-

g e

?id 1< imediato-0s obJetos deslocadOa
nd

g"a‘ﬁ’ﬁ&é’f.
TRl

(CLP ARV FLT]

uer fazer registro. z
%i’.o gostorde des- POR VESTIGIOS Solta T
crever lugares, bi- - fque sing
chos, coisas da na- DA CIViLlZAQAO incomp
tureza. Gosto de sa falta
inventar. Quem ¢io par

descreve nio é dono do assunto

quem inventa & Nio tenho com-
promisso com as verdades consa-
gradas. O que desejo &€ me constar
por meio de um trabalho estético.
Se de tudo resultar um cheiro de
coisa do chio, & bom. Pode ate ser
que seja regionalismo. Porém, hi

da vida. O que tenho;
Mas soliddo é opulénci’
Tudo isso parece qu
amargor e sol na mink

Estado — As viage]
ram sua poesia? Pen;
poeta como Vinicius ¢

ista dp mutlhdade. Os tltulos das
quatro partes; “do Livyo sobre Ne-
da: fanzam ‘essa. opgao: “Arte de
.Infa.ntlhzar Formxgas “Desejar

Sér” o hwo esobre ‘Nada” e Qs -

; Otitrosi"Q M.elhg.t de l_\j_mLS_O.lL
Eles '_Manoel de Barros leva-ao
extremo 0 pro,;eto maugurado hi

anos em 0 Livro das Ignora-
gas (thzagao Brasxlexm, em ter-

- {céir: e digao).: “Livro em que_ya esta

5to:, _“Desmventar objetos, o
nente .por.exemplo, dar ao pente

mngoes‘=de ‘nio pentear, até que -

ele ﬁqu Y ¢sp051gao de ser, uma

““Ocupo muito de’
¢ 'eu ‘desconhecer.™ E
ntrega, assim, ‘seu_método poét1-

0. susto ‘susto, Estamos ‘imersos em E

q
Ia.noel de Banos restitui i poesia,

pexta. Uma lembranga
fme tudo: “A'esa’o dt.
1 Vooks'¢.qit'sac
que moram’ nest F_Jm
pai cuspiu o empirgo,
deuses nada sab ¥
alegna, sba conceu:ua
& aquele que tenta. se]
com suas abstrac_;oes
mentos estudados na!
reta, que o’hornem
: mundo. 0O, pai,i consc:i
forma a sabedona do
dejeto

Sem inocéncia — Mas;
volta. 20 mlolo das COL'i
mocente Aldela._d. =
nesma, & sempré !

sona.‘.“O memng ’de.
. plange”, ele’ esci'eve, e'
remo:do péla a.ndez

s soﬁsnca 'Ja nag'é | |

nocencia, para Manoc K :
i i

3 . “nao @é:bemalgo’que
‘cada vez mais devas-- '4Tgo que se.constrd

rmahsmo e

el gl:ﬂa, a.ssun, um mstrumen—

to 'aedesmzsuﬁcagao ifitelectual ¢

“guart ada no passado
turo. As lembrangas |
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Sorbolezas. Bu gos- \ ACABECOMA Wa e o nosso quin-
rava de ver alguma el tal, Porém, o lin-
germinagio da l NATUREZA guagem, 0 trata-
mento que o poeta

inéreia sobre envi-
nhas doentes, pa-
recles leprentas, coissa despreza-
das. As fontes de rninha poesta, es-
tou certo, vém de errancias desut-
banas. Agorz, o caso do Vinicius ¢
outro. Ele é um poeta inumerivel.
Ele vem das grandes paixoes, das
_grandes complexidades, das per-
plexidades humanas. Ele era 300,

sejitisTao’ ecologico, 0
fansformia’ também em

imprima 4 sua ma-
toria pode fazer dele um poetd
universal. Assim, 85 nossas parti-
cularidades podem ser universais
por meio das palavras. Temos poe-
tas do mundo nascidos no Brasil.

Estado — Como [oi sua relagéo
com o editor Enio Silveira, recéni-

ser e sorver, “Sei que fazer-o inco
" nexo aclara as loucuras./:Sou fe
mado em desencontros./ A sen

tez me absurda/ Os delirios Ver
ol e

bais me terapeutam.” A'.aposta

“‘tados. E, além de tudo, cura:0 Li:
wro “das Ignoragas ja ers aberto
. com umd citagdo de Felisdd

si0 mais bonitas

. Manoel de B

_ros & também o'ho:

mem que-diz:."M

. inor que nomear

. aludir; verso nao*
precisa dar noga

Com essas pala

zas°¢ de’op
aolheserve
o tem

130’ presta; tem. A lingua s he
-interessa’se & individisal, se expre-
- sa-uma visag facclosa e parcial do
murido; 4 fnica que vem Carrega-
da com:sangue. “Escrevo ¢ idioleto

confirmagao,/- 0 que

¥

AN l‘és',afrchaico‘f;"diz.':Hé. ura

ntindido como @ arte do

§ -’:" e Ty ) »
ragoes. conclusivas,
e'de nada. “O’que pres-

sta. viceral no desconhecimen- .

2 despe decertezas €

"7 vras, o conhecl
mento racional & posto .em’ qu
.tAo; mais que isso, & recusado. ]
“ra Manoel de Barros, sibio néo & o:
‘ homera que sabe, mas o que adivis;
‘Tiha. A poesia vew ensinar & 1L
" -"que perdemos o senso do corpo.ou
- que 56 acreditamos no corpo. :
- lhado da medicinz e no corp
canizado da gindstica, que ndo ha
conhecimento sem a presenci
intuicao. O saber que intui:
~pessoal e intransferivel —na
- portanto, transmissfyel,-come
s, ol uma coroa. Manoel.

v

como os adivinhos, os videntes, 03
bruxos, 08 Urgos, 0s demiurgos, 0s
curandeiros, os magos, Essa gente
toda usa muito a ignorincin para
nos conhecer, Como & que eles po-
dem dizer: *Vi a tarde se encolher
no oiho de um p;‘xs.saro?" Entretan-
to, se eiicolhe! Como & que eles po-
dem dizer; “Os carrapichos nio
pregam no vento.” E, entretanto,
nio pregam. Essas cdescobertas
vém da ignorancia. o

Esiado — Vocé vive em uma re-
giio brasileira em que a natureza,’
mal ou bem, ainda resiste. Hd fu-
turo para a natureza?

Barros — No grande futuro, nao
sei 0 que seja, acho que o homer
vai pedir pelo amor de Deus para
conhecer uma arvore, um passari-,
nho, um cavale. Tenho medo que a
ciéncia acabe com os cavalos, com

5Tuz niatural, com as [ontes 4o ser.

Amﬁmm
tem de se sentir livre para o silén-
cio das arvores nao vai ter mais. O
idioma ndo vai servir mais para ce-

lebrar. O ser nfio val mais comun- _

_/—‘——._'_'_-__—-
gar com as coisas. A imaginagao
‘o var mais desabrochar, porque
os nossos desejos e fantasias serao
realizados. O mundo vai ter outro
cheiro. Salvo nao seja.
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NO PANTANAL O POETA
REENCONTROU AS AVES, ARVORES E AQUELAS
AGUAS BIBLICAS DA SUA INFANCIA.
ELAS INVADIRAM SEUS PRINCIPIOS, SEUS

’ OCULODS, SUA POESIA.

N THE WETLANDS, THE POET
REDISCGY-RZD THE BIRDS, TREES AND THOSE BIBLICAL
WATERS OF HIS CHILDHOOD.THEY FLOODED
HIS PRINCIPLES, HIS SPECTACLES AND HIS POETRY.
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Manoel de Barros nasceu em Cuiabd, fot
criado no Pantanal de Corumbd, esludon no
Rio, ficou seis anos vagando per pequenas
cidades perdidas do Peru e Boliviy, estudou
arle e cinema no MOMA de Nova York, em
1949 herdou um campe ne Panlanal, 3s mar-
gens do rio Taquari, onde passou a viver. J§
havia entdo publicade, em 1937, um livro de
poesias, Pocmas mecbidos’:;cm Pecado. De

{CARRO - REVISTA DE BORDO VARIG
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volla a0 Pantanal, reencontrou os bichos,

pedes, aves, drvores ¢ aquelas dguas biblicus

de sua infancia. E destramelou-se. Deixou
que as heras e as guas cobrissem seus prin-
cfpios, seus 6eulos, sua poesia, Criou uma
linguagem prépria, uma visao dnica do Pan-
tanal, seus bichos ¢ 4guas.

Tanto que hoje se declara homem riz-
choso, com pratica de limo, acometida de

[Cano. REVISTA DE BURDG VaR[t;

lodo, iniciade em abrolhos, contaminado
de pdssaros, frvores ¢ tis, lido em horlo-
letas como o sol. Matéria de cdramujo,
No Pantanal adquiriu arquiletura ¢ mot-
fologia propria, Com vigas de chuva cons-
lruiu sua casa, atravessou perfodos de dr-
vore, aprendeu qual o lado da noite que
umedece primeiro, quando a tarde est4 com-
petente para délias e quando o rio estd co-



HOJE MANOEL DE BARROS SE DECLARA
HOMEM RIACHOS0,ACOMETIDO DE LODQ,
LIDO EM BORBOLETAS, COMO Q 50L.

TODAY HE THINKS OF HIMSELF A5 A ;
STREAMIST, ASSAILED BY MUD, WELL-READ N
BOTH BUTTERFLIES AND THE SUN,

§
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megando um peixe. Viy outgnos mtidos
por cigarras. Agora sabe-pior efldvios, se

Um rio tomado bazho pelos lordos, de-
mantimenta de ventos ¢ o que nos alforges

pura-se,

Nossa grandeza tem muito de cisco.
traz € um azul arriscado a pdssaros. A genle € rascunho de pdssaro, nio aca-
Dona de nadifiindios, catador de coisas  haram de [azer,

que ndo prelendem, o que celebra ¢ o apu- Lonhece de palma dementes do rio. 0
geu do chio, do nfimo, do andnime, o indtil.  Bugre Felisdonio, que diz que as coisas que
Acha que o que ¢ bom para o lixo ¢ bor para  ndo exislem sdo as mais bonitas. O guats
a pacsia € ndo se peja de anunciar: aceita-se Rogaciuno, que sabe de um lempo em que as
entulho para o poema. s moscas davam flor em margo. Um mego sen
No que tange a linguagem, se j4 era meio  nome que criava um peixe na mio. Um certo
agramdtico na cidade, no Pantanal viroy Jivre Jaiio que foi preso com um rio complelo no hol-
encuntaclor de palavras: descasca, alicina elas 50 e um lal de Gidian, ou Gededo, que um dia
e dlepois deixa seear no sol, como os lagartos.  cansou de tudo ¢ foi ser lobisomen particular,
Depois de tanto bicho ¢ lunta dgua foi Bernardo ¢ diferente. Bernardo, REgro ve-
alucinando inclusive us seguintes teotias:  lho que vive na fazenda, € o préprio alier-
Se a mulher espiar seu corpo num ribeirg - cgo do poeta. Bandarra velho, benzedor de
florescido de sol, sazana, dguas, Bernardo 6 o que falta para 4rvore ser
Uma 4rvore bem gorjeada, com poucos  genle. Mudo das falas deste mundo, conver-
segundos, passa u fazer parte dos psssaros  sa pela olho e escula pelas pernas, como os
que 4 gorjeiam, grilos. Sabe plantas ¢ peixes mais do que os

a7

F
CaCLp RN,

R R TR A )




sanlos. Passarinhos aveludam seu canto
quando o véem. Hippies o imilam pelo mun-
do inleiro. Pedras aprendem siléncio nele.
Um rio esticado de aves o acompanha. Em
sua oficina de ceslazer, inventon uma flauia
para solos de garga e vm beija-flor de rodas
vermelhas,

E o Taquari. Rio cheio de furo pelos la-
dos, se destramela & toa, abraga a lerra fe-

mea, se espraia libidinoso, harros ¢ fguus

amerosamente se entram, peixes comem fry-
tos direto nas drvores, meninos podem pes-

car da varanda. 0 Taquari é um outro aller-

ego do poetz. Nele deve ter se inspirado
quando disse: meu canto rehoju.

sua luz mesmo os bichos pantanciros
ganham minuciosa psicologia prépria.

As araras: sua primavera imatura sohre-
¥na nessas cabegas com uma voz rachada
de verde.

- 0 quero-quero: 56 conversa no chio, ama
desbocado, desperdigadamente, concebe em
eampo limpo, e nunca perde a pinta de sena-

fCARD - REVISTA DE BORDO vARIG

OUTRA TECRIA: UMA ARVORE BEM
GORJEADA EM POUCOS
SEGUNDOS PASSA A FAZER PARTE DOS
PASSAROS QUE A GORJEIAM.

ANGIHER THEGRY: N A FEW
SECONDS AWELL-WARBLED
TREE BECOMES A PART OF THE
BRDS WHO WARBLE TO IT.

dor romano. Ninguém o deslolha, diz-s¢ que
pula hala,

—- -0 sabid: seu canlo ¢ o priprio sol tlocado
na flauta, :

0 quali: ente insuficiente no chio, imila
ares de baleado, se alcanga 4rvore arma hag-
z€, monta episédio, xinga cachorro. O mesmo
com o tamandué que, metido na zemboada,
desafiz cachorro, onga pintada, tenente.

Jd 0 socd-boca-ddgua espicha o corpo pitra
lrds como quer falar de costas, vé dos treze
lados, cisma até com sombra de borboleta,

Tatu ainda bem que se reproduz de cacho,
porque é bicho morredor 3 toa.

fud i
I P """l PR

As gargas. Quando viio de regresso aos
seus ninhos, as gargas pantaneiras euchem
de entardeeer os campos e os homens. Hi
uma sombra de dor em seus vos. Produzem
escullucas, iluminuras.

Modiglianis em pleno ar. Sua arte de ver
caracdis nos escuros da lzma é um dom de
brancura. Como as outras aves do Pantanal,
senham pelo pescogo. Pergunta o poelu: se-
riio vitvas do antigo mar de Xaraiés (ue um
dia cobriu aquelas planuras lodas?

Enquanto viveu, Carlos Drummond de
Andrade considerava Manoel de Barros o
maior poeta vivo do Brusil. Mas Manoel nio &
homem completamente insujeilo a coimnpara-
¢des e hadalagdes. Pouco sai da sua cidade,
Campo Grande, 2 beira do Pantanal. AY, meio
escondido, 56 e socé, j4 escreveu um compén-
dio para uso de pssaros, uma gramélica expo-
sitiva do chio, um livro de ignordgas e uns
tantos imortais arranjos para assobio.

Diz que ndo entr2 em academia para nio
perder a irresponsabilidade.
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arlcs Emgens pudticas do Pamtanal

f Justificam este mutéria forum colhidas

s 11 fieros ji publicados por Manoel de
boeus: Pl sur encontradus, em plena

rescénciu, ent obras como Compéndio

ra Uso dos Pdssaros (1960), Crumdtica
xpositiva do Chiio (1960), Arranjos pura
ssohios (1980).

Em 1990, u Editore Civilizagio Brusi-
ira (021-263 2082) langou sua poesia
-Lusc completa, Em setembro o Editora
Secord (021- 585 2000) esturd publivan-
do Livia sobre Nada, que o poete conside-
a sua melhor obre. Dono de wma lingua-
gem propria, poderosa, desmesuradu ¢ su-
marente, Manocl de Barros, mais que do
Pantanal, ¢ pecta da condigio hmana e
merece visite demorada.

Do Pantunal pode-se dizer que ¢ & maior
agido inunddvel do plancta. A cada ano,
Trlure navembro e abril, seus rivs transhor-
i, invedinds, purificando ¢ Secundando
turla. O muior diliivio do bem que se conhe-
z¢. Situado entre os Estados do Mato Grossn
e Muto Crosso do Sul, em pleny Bacia do
Prata com seus 250 mil qutildmetros qua-
drados de lagos, rios ¢ plenleies, que abri-
yrm wma facne e uma flore esplendorosus,
naa festa biblica de surapantar Nod.

! Em sua edigao de 20 de meio, ¢ reviste

e colvea o Pantanal entre o lugures

ZHRT] ¢ TR
HE POET AND

£ WETLANDS - HOW
TO GET THERE

I the poctic images that grare rhis

¢ have been taken from boui. i

vs, such as Compéndio para Uso dus

pros (A Compendium to Be Used Ly

\ 5, 1960), Cromdtica Expasitiva do

{1 (An Expasitory Grammar of (he

niais originais do mundo. 0 texto comeg
com uma citagdo do pocta Manoel de Boar-
ros. Agéncius de turismo oferecem passeios dao
Pantanal, com safiiris fotogrdficos de todo o
tipo. A 230 quilametros de Campo Grande,
em meia @ 56 mil hectares de terra, estende-
se, pror exemiplo, o Refiigio Ecoldgico Caiman,
nume drea visitavel mesmo na época das
cheias: em 25 passeios diferentes, ¢ posstvel
percorrer win mundo onde convivem 300 es-
pécies de aves, 90 de mamiferos, 50 de répris
¢ 260 de peixes. Ema, tucano, garga, fran-

Graund, 1966) und Arranjos para
Assobios' (Arrangements for Whistle
Tunes, 1980). In 1990 Editora
Civilizagio Brasileira published
nearly all of Burros’ poens, and
next September Editora Record will
launch Livio sobre Nada (A Book
aboul Nothing), which the author
regurds us his best book. The cre-
alor of a peculiar language that is
Juicy, powerful and inordinate,
Barros sings not only the wetlands,
but also the human condition. He
merits a elose perusal. '

As to the Pantanal, it is the largest flood-
plain in the world, Every spring its rivers
orerflow, invading, purifying and fecundat-
ing everything - the largest heneficial del-
tge ever. The Pantanal comprises 250,000

wijnare kilometers (96,500 square miles) of =

rivers, lukes and plains; it occupics part af
the states of Maro Grosse und Mato Crosso
do Sul. qumid the River Plute Basin. It is home
fo 1500 species of animals, among them 650

O POETA E O PANTANAL — COMO VISITAR

- with the support of Embrapa and F undagiio

DY

go-d'dgua, tamandud, veado, argra aznl,
Iobo, tuinid, quati, capivara, jaguatirica ¢
jucard, jacard, fucaré...

Umea preciose fonte de informagao so-
bre o Pantanal ¢ o video-documentdrio-
Pantanal de Viva Voz = A Noveld da
Hidvavia (021- 240 6306), produzido pelu
Conseruation International, com v apoio da
Embrapa e du Fundagio Boticdrio de Con-
serougdo du Netureza, que, em cinco atios,
Jé patrocinou 330 projetos preservacionistus
em tode o Brasil,

of birds. It a Biblical festival that would
put Noahs ark 10 shume: cormorants, capy-
barus, spoonbills, jebiru storks, cavies,
deer, egrets, armadillos, anleaters, jag-
wars, acelols, coatis, lapwings and alligators
= alligators and more alligators.

The May 20, 1996 issue of Time maga-
zine pluces the Puntanal among the most
original pluces that merit @ visit, The text
opens with a quote from Manoel de Barros.
Tourism operators offer excursions, photo
safaris and treks in the jungle. The
Caiman Wildlife Haven (Refiigio FEeoldgico
Cuinan), 230 kilometers (some 145 miles)
Jrom Campo Grande, sprawls over 56,000
hectures (138,000 acres),

A valuable svurce of information is the
ducumentary video Pantanal de Yiva Yoz -
A Novelu da Hidrovia (tel. 5521 240 6306),

produced by Conservation International,

Buticdrio de Conservagdo da Natureza, The
later has sponsored 300 conservation
projecis in the last five years,
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